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Vorwort. 


Indem  die  Herausgeber  des  „Lebens  der  Maler“  einen  ge- 
schlossenen  Theil  ihrer  Arbeit  dem  Publikum,  welches  die- 
selbe  schon  in  ihren  Anfangen  mit  dankenswerther  Theilnakme 
aufgenommen  hat,  hiermit  vorlegen,  erinnem  sie  in  wenigen 
Worten  an  die  Zwecke  und  Ziele,  die  sie  im  Beginn  als  die 
ihrigen  bezeichneten  nnd  aus  denen  sich  allein  der  Maasstab 
der  Beurtheilung  ftir  die  nachstehenden  biographischen  Skiz- 
zen  ergeben  kann. 

Die  Geschichte  der  bildenden  Kunst  hat  sich  in  neue- 
rer  Zeit  wachsender  Verbreitung  nnd  'die  Forschung  auf 
alien  Gebieten  derselben  glanzender  Resultate  zu  erfreuen  ge- 
habt.  Eine  Reihe  von  ausgezeichneten  wissenschaftlichen 
Gesainmtwerken,  von  gediegenen  monographischen  Arbeiten 
liegen  vor:  das  anschwellende  Material  von  Thatsachen  ist 
durch  eingehende  Kritik  gesichtet  und  nutzbar  gemacht  wor- 
den.  In  der  Hauptsache  aber  setzen  sowolil  die  grosseren 
kunsthistorischen  Werke  allgemeinen  Inhalts,  als  alle  mono- 
graphischen Arbeiten,  von  Rumohr’s  „Italienischen  For- 
schungen“  bis  auf  die  jUngsten  Publikationen,  einen  gewissen 
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Grad  der  Kennerschaft,  ein  Interesse  auch  fur  die  technische 
Seite  der  Kunst  voraus  und  mlissen  sie  voraussetzen.  Die 
kunstgeschichtlielien  Handbiiclier  aber  betonen  Vor  allem 
das  kritische  und  philosophische  Element  und  lassen  der 
, Biographie  der  Kiinstler  nur  im  bescheidensten  Umfang 
ihr  Recht  angedeihen.  Fiir  einzelne  Erscheinungen  aller- 
dings  ist  auch  bereits  biographisch  das  Mogliche  geschehen, 
und  liebevoU  ausgeflihrte,  auf  umfassenden  Studien  und  For- 
8chungen  beruhende  Einzelsehriften  haben  verdi ente  Wtirdi- 
gung  gefunden. 

Durch  die  Gemiildesammlungen,  iiltere  oder  neu  enste- 
liende,  durch  Kunstausstellungen  und  lvunstvereine,  ist  ein 
grosser  Theil  des  allgemein  gebildeten  Publikmus  fUr  alle 
Kunst  und  zunachst  fiir  die  hervorragenden  Vertreter  der 
Malerei  interessirt  wordeu.  Ftir  dieses  Publikum  nun  macht 
sich  ein  empfindlicher  Mangel  an  einer  geordneten  Folge 
gleichzeitig  zuverlassiger,  kiirzer  gefasster  Kilnstlerbiographien 
immer  mehr  geltend.  Die  Befriedigung  des  unzweifelhaft 
vorhandnen  Interesses  versuchte  — und  versuclit  noch  — 
eine  eigenthiimliche  bellctristische  Literatur  zu  tibemehmen 
und  in  einer  Anzalil  sogeuannter  Kiuistlernovellen  wei'den 
bis  auf  diese  Stuiu\e  die  corruptesten  und  unzulassigsten  An- 
schauungen  iiber  Person liclikeiten,  Leben  und  Wirken  mitunter 
selbst  der  bedeutendsten  Kiinstler  verbreitet.  Und  nicht 
nur  fiir  das  weitere  Publikum,  sondern  selbst  ftir  eine  grosse 
Anzahl  von  Kiinstlem  schien  die  Bearbeitung  eines  Lebens 
der  Maler  nicht  umvillkommen.  Das  bescheidtie  Maass  kunst- 
historischer  Kenntnisse,  das  in  der  Regel  den  Kiinstlem  eigen 
ist  und  nur  sein  kaun,  wird  eine  Gabe  dieser  Art  nicht  ver- 
achten,  da  vielen  docli  nur  unvollstiindig  die  Lebensgeschichte 
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bedeutender  Meister  bekannt  sein  \vird  und  die  Mittel,  sich 
Kenntniss  dariiber  zu  verseliaffen,  zu  zerstreut  umherliegen. 

Die  Bearbeiter  glaubten  dalier  in  der  That  eine  gevvisse 
LUcke  der  biographischen  Literatur  auszuftiUen , wenn  sie 
das  Leben  der  Maler  in  kurzer  fasslicher  Weise,  init  Zugrund- 
legung  des  grossen  Werkes  von  Vasari,  mit  Benutzung  der 
darauf  beziiglichen  Berichtigungen,  sowie  der  neuen  rnono- 
grapbjschen  Arbeiten,  darzustellen  versuchten.  Es  verstekt 
sick  von  selbst,  dass  von  selbstandigen  neuen  Forsehungen 
bei  dieser  Bearbeitung  keine  Rede  sein  konnte.  Hier  kan- 
delte  es  es  sich  daruni,  ein  reich  vorliegendes  Material,  die 
Resultate  zahlreieher  kritischer  Bestrebungen  und  Contro- 
versen,  in  einer  Fassung  zu  bieten,  die,  so  klar  und  Iiber- 
siohtlick  als  mdglich,  gewisse  Raumgrenzen  nickt  Iiber- 
Bchritt.  Die  Schwierigkeiten  erwuehsen  einerseits  aus  der 
Diirffcigkeit,  anderseits  aus  der  Ueberiiille  des  Stoffes.  Wiih- 
rend  in  Bezug  auf  die  iilteren  Meister  die  positiven  Resultate 
der  unablassig'  aufgewendeten  Forschermiihe  nur  uubedeutend 
sind  und  &ein  kdnnen,  zeigt  sich  fiir  die  spateru  laiirhunderte 
eine  beinahe  zu  ergiebige,  wenn  schon  in  ikren  einzelnen 
Theilen  wiederum  sehr  ungleiche  Fiille  von  biographischen 
Ueberlieferungen,  Documenten  und  Briefen. 

Der  Kreis  der  Ktinstler,  deren  I^eben  darzustellen  war, 
konnte  natiirlich  nicht  allzuwdt  gezogen  werden.  Die  Her- 
ausgeber  suchten  neben  den  unzweifelhaft  grdssteti  und  be- 
deutendsten  Malern  — und  abgesehen  von  einigen  KUnsder- 
gestalten,  die  ein  besonderes  biographisches  Interesse  ge- 
wahren,  — hauptsachlich  auf  diejenigen  RUcksicht  zu  neh- 
men,  welche  fur  die  Entwickelung  der  Kunst  vorziiglich 
charakteristiseh  erscheinen.  Auch  in  einer  Folge  von  Bio- 
graphien  darf  der  Gang  der  Kunstentwicklung  niindestens 
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nicht  ganz  aus  dem  Auge  fallen.  In  dieser  Absicht  haben 
wir  auch  — uns  an  die  popularsten  und  verbreitetsten  Kunst- 
geschichten  von  Kugler  und  Lflbke  in  Bezug  auf  Gruppi- 
rung  des  Stoffes  anlehnend  — kurze  Einleitungen  allgemeiner 
Natur  gegeben. 

Die  Quellen,  aus  denen  wir  gesehopft,  alle  Schrifiten, 
denen  wir  irgend  eine  Fbrderung  dieser  Bearbeitung  zu  danken 
hatten,  sind  an  den  betreflenden  Stellen  treulich  angegeben. 
Wo  ein  Satz,  eine  Periode  wortlich  aufgenommen  wurde,  (und 
dies  musste  bei  Beschreibung  und  Charakteristik  von  Kunst- 
werken  ofter  als  sonst  der  Fall  sein)  ist  dies  jederzeit  be- 
sonders  bezeichnet.  Wir  nehmen  kein  andres  Verdienst  als 
das  in  Anspruch:  innerhalb  der  selbstgezognen  Grenzen 
unserm  Ziele  mit  dem  wiirmsten  Interesse  an  der  Sache  imd 
dem  treuesten  Fleisse  zugestrebt  zu  haben.  Wer  auch  nur 
einigermaassen  mit  der  einschlagenden  Literatur,  mit  dem  ge- 
sammelten  Material  vertraut  ist,  wird  leicht  zu  der  Ueber- 
zeugtmg  gelangen,  dass  die  vorliegende  Arbeit  eine  Hingabe 
und  Ausdauer  erfordert  hat,  welche  die  bescheidenen  An- 
spriiche,  die  sie  erhebt  und  allein  erheben  darf,  sicher  Uber- 
wiegt. 

Dass  in  vetschiednen  Einleitungen  und  den  Biographien 
der  einzelnen  Meister  Bezug  auf  die  liistorischen  Verhalt- 
nisse,  unter  denen  sie  lebten,  ’genommen  wurde,  bedarf  keiner 
Rechtfertigung.  Auch  die  Biographie  hat  zur  grossen  Cultur- 
geschichte  beizutragen  und  die  allgemeinen  Weltverhaltnisse 
wie  die  besondem  Localbeziehungen,  in  denen  sich  Personlich- 
keiten  entwickelt  haben,  sind  filr  die  Klinstler  ebensowenig 
gleichgiiltig,  als  fUr  Krieger  und  Politiker,  fiir  Dichter  und 
Gelehrte.  Allerdings  hatten  wir  oft  gewiinscht  diesen  Ein- 
leitungen und  Einschaltungen  eine  noch  grSssere  Ausdehnung 
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geben  zu  dlirfen.  Doch  geboten  aussere  Riicksichten,  die 
ohne  den  Zweck  der  Arbeit  zu  gefahrden  nicht  wohl  ausser 
Augen  gesetzt  werden  konnten,  in  dieser  wie  in  mancber 
andem  Beziehung  sich  auf  das  Ndtbigste  zu  beschranken. 

Wenn  nun,  abgesehen  von  den  M&ngeln,  welche  jede  der- 
artige  Arbeit  in  sieb  tragt,  wir  auclx  in  vielen  Einzelbeiten 
freundlicher  Nachsicht  bediirfen  werden , so  geben  wir  uns  den- 
nocb  der  Hoffnung  hin,  das  uns  vorscbwebende  Ziel  nicht  ganz 
verfehlt  zu  baben.  Die  gtinstige  Aufnahme , welche  das  „Leben 
der  Maler“  bereits  gefunden  bat,  und  fernerbin  finden  moge,  soli 
uns  zu  einer  weitem  Fortsetzung  dieser  Arbeit  ennuthigen, 
welche  das  siebzehnte  und  acbtzehnte  Iabrhundert  umfassen, 
und  sich  bis  zu  den  Meistem  der  Neuzeit  erstrecken  wird. 

Jena  und  Dresden,  Juli  1862. 


Adolf  Stern.  Andreas  Oppermann. 
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Einleitung. 


Die  folgenden  Blatter  wollen  versuchen  das  Leben  der  Maler  zu  be- 
schreiben , die  Thatigkeit  hervorragender  Kiinstler  zu  scbildeni  und 
von  der  Einwirkung,  welche  versehiedene  Zeiten  und  Verhaltnisse  auf 
Begabungen  und  Bestrebungen  auch  in  der  Malerkunst  ilusserten , ein 
moglichst  klares  und  anschauliches  Bild  zu  geben.  Sie  beginnen  desshalb 
in  einem  Zeitraum,  der  we  it  hinter  den  friihesten  Anfangen,  und  selbst 
weit  hinter  grossen  Entwicklungen  der  Malerei  liegt.  Die  ersten  Ueber- 
lieferungen  der  Kunstgeschichte  geben  gemeinhin  keine  bestiinmten 
Namen,  oder  wo  dies  geschieht,  knilpften  sich  an  die  Namen  nicht  die 
Bilder  von  PersOnlichkeiten  an,  die  uns  in  ilirem  Sein  und  Wollen  klar  vor 
Augen  standen.  Die  Kenntniss  von  Einzelheiten  hisst  noch  keine  Bio- 
graphic und  Gharakteristik  zu:  Lebens verhaltnisse,  Uingebungen 
und  Werke  der  Kiinstler  miissen  uns  gleichniassig  bekannt  sein,  bevor 
wir  uns  einer  lebendigen  und  einigermassen  richtigen  Anschauung  ver- 
sichert  halten  dilrfen. 

Aus  diesen  Grilnden  beginnt  eine  Bctrachtung  des  Lebens  der  Maler 
erst  in  der  Mitte  der  Kunstgeschichte,  aus  diesem  Grunde  miissen  wir 
nicht  die  fruhesten  Anfange,  sondem  die  beginnende  Reife  der  christ- 
lichen  Kunst  ins  Auge  fassen , um  Individualitaten , bestimmt  ausge- 
pragten , gleichzeitig  historisch  begrQndeten  und  in  ihren  Werkcn  noch 
lebendigen  Naturen  zu  begegnen. 

Denn  die  Geschichte  der  griechischen,  der  altitalischcn  und 
rOmischen  Kunst  gewahrt  uns  keinen  Beitrag  zu  der  lteihe  bedeu- 
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tender  und  grosser  Person]  ichkeiten , die  wir  ani  Auge  des  Lesers  vor- 
flberfilhren  wollen.  Schon  die  Namen  der  griechisclien  Bildhauer 
bleiben  uns  zum  Theil  nur  Namen ; selbst  wo  die  verhftltnissmiissig  ge- 
naueste  Kenntniss  der  Werke  vorhanden  ist,  sind  wir  ilber  die  Lebens- 
umstilnde  nicht  gcnflgend  unterrichtet.  Indess,  die  Reste  und  Trflmmer, 
die  uns  von  den  Meisterleistungen  der  griechischen  Sculptur  geblicben 
sind , mOgen  vercint  mit  den  Nachrichten  der  Scliriftsteller,  vereint  mit 
einer  von  Kenntniss  des  hcllenischcn  Wesens  und  Lebens  genilhrten 
lebendigen  Vorstellungskraft,  hinreichen,  in  der  Phantasie  ein  anniihernd 
richtiges  Bild  von  Phidias  und  Polyklet,  von  Skopas  und  Praxiteles  zu 
schaffen.  Eine  gcnaue  Lebensgescliichte  liisst  sich  aber  selbst  von  dicsen 
Bildhauem , deren  Werke  doch  zum  Theil  erhalten  und  iiberliefert  sind, 
nicht  geben.  Uni  wie  viel  weniger  von  den  grossen  griechischen 
Malern,  von  denen  uns  nichts  aufbehalten  ist,  als  einc  Anzahl  von 
Nachrichten  in  Autoren  der  antiken  Welt.  Die  Werke  des  Polygno- 
ius , des  Zeuxis  und  Parrhastus , des  Timanthes  und  Aristides, 
des  Pausias  und  Apelles,  alle  die  malerischen  Darstellungen , an 
denen  sich  die  Hellenen  von  Perikles  bis  zu  Alexander  dem  Grossen  ent- 
zilckt,  sind  der  Vcmichtung  anheiingefallen.  Dem  Kunsthistoriker  steht 
die  schwierige  Aufgabe  zu,  aus  wenigen  Resten*),  aus  Malereien  und 
Zeichnungen  auf  den  griechischen  Thongeiassen  und  endlich  aus  den 
WandgemSlden  und  Mosaikbildem  von  Pompeji  und  Herculanum 
eine  annahemde  Anschauung  von  der  Blilthezeit  der  griechischen  Malerei 
zu  gewinnen.  Besondcrs  die  Bilder  aus  Pompeji  und  Herculanum  haben 
hierbei  Wichtigkeit.  Fast  alle  diese  Darstellungen,  angenommener- 
maasscn  aus  der  Zeit  staminend , in  welcher  mit  der  griechischen  Cultur 
flberhaupt,  auch  die  griechischc  Malerkunst  zu  den  weltbelierrschenden 
Romern  abort  ragen  wurdc,  sind  Nachbildungen  verloren  gegangener 
Meisterwerke  aus  der  Blilthezeit  antiker  Malerei.  Sie  geben  ein  leben- 
diges  Zeugniss  filr  die  Herrliehkeit  der  Werke,  die  ilinen  voraufgegangcn 
und  leider  nicht  auf  uns  gekommen  sind.  Wer  je  das  Glflck  gchabt  die 
pompejanischen  Bilder  im  Museum  zu  Neapel  zu  sehen,  der  wird  vom 
Abglanz  griechischer  Kunst  (und  als  Abglanz  der  grossen  Zeit  konnen 
diese  Wandgemilldc  doch  nur  bezeichnet  werden)  auf  das  strahlcnde 


*)  Z.  B.  die  in  den  Grabkammem  von  Pftatum  aufgefundenen  Darstellungen. 
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Licht  der  Periode  schliessen,  in  welcher  die  griechische  Malerei  zu 
Ephesus  und  Sikyon  und  jener , in  der  sie  am  Hole  Alexanders  bltlhte. 

Bei  den  Etruskern  vcrharrte  die  Malerei  in  ihren  Anfangen,  bei  * 
den  Riimcm  gelangte  sie  wesentlich  unter  griechischen  Mcistcm  zur 
Vollendung.  Im  Beginn  der  romischen  Kaiserzeit  begegnen  wir  dem 
Griecben  Timomachos , dessen  Gemilde  der  Medea  und  Iphigenia  hoch 
gepriesen  und  bewundert  wurden.  Aucb  eine  griechische  Kiinst- 
lerin  Lala  aus  Cyzikus  war  berflhint.  Daneben  sind  wenigstens  ein- 
zelne  Primer  zu  Malerruf  gelangt,  so  Ludius  in  der  Zeit  des  Augustus. 
Far  uns  aber  gelten  die  Namen  der  rrimischen  wie  die  der  hellenischen 
Zeit  nur  als  Bezeichnungspunkte  der  Kunstgeschichte,  wir  sind  ebenso- 
wenig  im  Stande  das  Leben  und  Wirken  des  Ludius  genau  zu  schildem, 
als  das  des  Polvgnot  und  Apelles.  Der  Strom  der  Volkerwanderung,  der 
unter  seinen  Wellen  drei  Viertel  der  antiken  Civilisation  begrub,  hat  nur 
einzelne  Reste  der  rrimischen  Malerei  iibriggelassen , und  wir  sind  auch 
hier  auf  die  leidige  Gewissheit  beschrftnkt , dass  uns  Grosses  und  Bedeu- 
tendes  verloren  gegangen  ist. 

Ebensowenig,  wie  die  Kunst  des  Altherthums,  kann  ftlr  uns  die  ihr 
folgende  Periode  der  Malerei,  von  den  Kunsthistorikern  als  die  der  alt- 
christlichcn  Zeit  bezeichnet,  in  Betracht  kommen.  Obwohl  die 
Malerei  die  Kunst  war,  deren  sich  die  eben  entstehende  christliche 
Gemeinde  und  Kirche  bei  ihrer  Scheu  vor  dem  eigentlich  Sinnlichen, 
Korperlichen  am  leichtesten  bedienen  konnte,  obwohl  man  frilhzeitig 
versuchte,  ,,im  beweglicheren  Element  der  Farbe  die  gcmilthvolle  Inner- 
lichkeit,  die  geistige  Sainndung,  welche  die  Glieder  der  neuen  Gemeinde 
mit  einander  verband,  zuin  freieren  Ausdruck  zu  bringcn“,  *)  so  ist  doch 
auch  in  (lieser  Periode  von  Malem,  die  uns  als  PersOnlichkeiten  niiher 
treten,  nicht  zu  sprechen.  Im  Gegentheil,  je  weiter  sich  die  neue  christ- 
liche Kunst  von  den  antiken  Traditionen  cntfemtc,  je  inehr  sie  mit  der 
christlichen  Basilikcnarchitektur  verschjnolz  und  den  frominen  Anschau- 
ungen  der  Gemeinde  diente,  um  so  starker  tritt  die  Individualitat  zuruck. 
Durch  die  Mosaikbilder  der  Kirchen,  wie  durch  die  Miniaturmalereien 


*)  Schnanse , Gcschichte  der  lildenden  Kftnste.  — Kugler,  Handbttch  der  Kunstge- 
schichte. — Lobkt , Grundrias  der  Kunstgeschichte.  — Kuolt'T,  die  altesten  Kunstbildungen 
der  Christen.  (Berlin,  1834.) 
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der  heiligcn  Schriften  und  GebetbUcher,  geht  ein  geiueinschaftlicher  Zug 
hindurch.  Die  Nainen  der  Maler,  der  altchristlichen  Mcistcr  sind  fast 
ganz  unbckannt  geblieben,  eine  Trennimg  ihrer  Thiltigkeit  selbst  nach 
Gruppen  ist  schwierig. 

Den  wesentlichsten  Einfluss  auf  das  gesammte  neuchristlicho 
Abendland  und  seine  kttnstlerischen  Darstcllungen  gewannen  in  dieser 
Zeit,  und  vor  alieni  vom  6.  Jahrhundert  nach  Christus  an,  die  byzan- 
tinischen  Maler.  — Seit  Constantin  der  Grosse  die  Resident  des  rOnii- 
schen  Reichs  von  Rom  nach  Byzanz  verlegt  und  dasselbe  zum  priichtigen 
Constantinopel  uingeschaflen  hatte,  besonders  aber  seit  die  Trennung 
des  Weltreichs  in  eine  westliche  und  Ostliche  Hfllfte  erfolgt,  seit  das  Ost- 
reich  zwar  von  denSttlnncn  der  Volkerwanderung  durchtobt  und  vielfach 
zerrtittet,  aber  doch  nicht  umgcstQrzt  war,  bildete  Byzanz  den  Haupt- 
mittelpunkt  einer  neuen  sehsamen  Cultur.  Von  Rom  waren  Staatsein- 
richtungen  und  gesellschaftliche  BrSuehe  heriibergenommen  worden,  Grie- 
chenland  gab  die  letzten  Restc  seiner  ehenialigen  Bltlthc  zu  dem  neuen 
Byzantinismus  hinzu,  der  Orient  endlich,  in  niichster  Nachbarschaft  und 
steter  Verbindung  rait  dem  ostrOmischen  Reiche,  gcwann  bedeutende  Ein- 
iiusse.  A us  der  Zusammenschmelzung  antiker  und  orientalischer  Ueberlie- 
ferungen,  rdmischcr,  griechischer  und  asiatischer  Einwirkungen , aus  der 
wunderlich  erstarrten  Bildung,  und  dem  forinalistischen,  ausserlich  ier- 
tigen  Wesen  eines  Reiches,  welches  bei  seiner  Entstchung  gleichsam  sehon 
im  Greisenalter  stand,  ging  die  byzantinische  Cultur  her\-or.  In  ihrer 
Kunst  ist  der  lebendige  Ausdruck  far  diese  Eigenthiimlielikeit  zu  findcn. 
Das  Ceremonielle , die  ausserlichc  Wurde  und  Geinessenhcit,  die  stricte 
Wiederkehr  des  einmal  Gultigcn,  der  Aul’wand  itussem  Glanzes , der  im 
Goldgrund  und  in  den  schmucktiberladenen  Gcwandem  zur  Geltung 
kommt,  alles  stunmt  vortrcfflich  mit  den  ganzen  Ersclieinungen  des  byzan- 
tinisclien  Lebens  und  Wesens  zusammen.  Von  der  eigen tlich  ktinst- 
lerischen  Bildung  nach  und  aus  der  Natur  ist  bei  den  bvzantinischen 
Malem  vollstitndig  abgcselien:  die  hagem  schmalen  Leiber,  die  stets  star- 
ren,  mitrrischcn,  typisch  wiederkehrenden  Gesichter,  die  strong  vorgeschrie- 
benen  vmbewegten  Gruppirungen  geben  vollstandig  den  Eindruck  kalten 
Emstes  und  wunderlicher  Schablonenhaftigkeit.  Aber  die  kunstfertige 
Behandlung,  das  Geschick  in  der  Darstellung  conventioneller  Scenen  und 
Figureu,  der  Schein  hoherer  Wiirde,  welcher  dicsen  steifen,  starren  Bil- 
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dvmgen  angehftrt,  mussten  in  jener  Zeit  bedeutend  wirken . In  denaus  der 
Vblkerwanderunghervorgegangenen  Reichen  wurde  das  byzantinische  mit 
einer  Art  scheuer  Ehrfurcht  betrachtet ; dip  grossen  Ffirsten  der  Zeit 
schatzten  die  Verbindung  mit  byzantinischen  Prinzessinnen  aufs  hdchste, 
Byzanz  mit  seinen  nach  alien  Richtungen  hin  abgeschlossnen,  fertigen 
sichem  Formcn,  mit  seinen  Praetentionen  die  GrOsse  der  alten  Weltinsich 
aufgenommen  und  bewahrt  zu  haben,  tlbte  mitchtigcn  Einfluss  vor  allem  auf 
die  Italiener  und  auf  die  in  den  frflhesten  AnlUngen  ihrer  Cultur  stehenden 
Deutschen.  Die  Malerei  folgte  hier  nur  einem  aUgemeinen  Gesetz,  das 
freilich  am  langsten  ilber  ihr  waltete.  Jedenfalls  aber  konnten  die  byzan- 
tinischen Mcister,  selbst  wenn  uns  ihre  Namen  bekannt  witren,  mit  all 
ihrer  Kunstfertigkeit  ebenso  wenig  Anspruch  auf  gesonderte  Geltung  er- 
heben,  als  die  ungenannten  K Uns  tier  der  frtthesten  altchristlichen  Zeit. 
Noch  mussten  Jahrhunderte  mit  Versuchen  und  Strebungen  verlaufen, 
ehe  wir  den  Beginn  einer  Vollendung  sehen. 


■SSo®*- 
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Die  Epoehe  des  romaniscken  Styls. 


,,Gegen  Ende  des  10.  Jahrhunderts  waren  die  abendl&ndischen 
Volkcr  in  einen  solchen  Zustand  der  Entartung  und  Entfesselung  ver- 
sunken , dass  das  panische  Entsetzen , init  welchem  die  dainaligen  Men- 
schen  dein  Jahre  Tauscnd  als  dem  Zeitpunkte  filr  den  ITntergang  der 
Welt  und  das  gOttliche  Gericht  entgegensahen,  durch  das  Bewusstsein  der 
allgemeinen  Verderbniss  nur  noch  gescharft  wurde.  Als  nun  dasgefflrch- 
tete  Jahr  abgelaufen  war,  ohne  die  Weltvemichtung  zu  bringen,  athmete 
die  ganze  christliche  Welt  wie  vom  tiefsten  Verderben  befreit  dankbar 
auf.  Der  bangen  Zerknirscbung  folgte  jahlings  ein  ungestflmer  Feuereifer, 
der  sicb  in  frommen  Werken  nieht  genug  zu  thun  wusste.  Ueberall 
ging  man  an  ein  Niederreissen  der  alten  Kirchen,  uin  sie  durch  neue, 
prilchtigere  zu  ersetzen.  Mittlerweile  hattcn  sich  die  schlinimsten  itusseren 
und  innereu  Stiirme  ausgetobt.  Die  heidnischen  Volkerechaften  waren 
zurilckgedriingt,  oder  dein  Christenthume  unterworfen  worden , die  stiiat- 
lichen  Verhaltnisse  hatten  sich  gefestigt,  die  Gesellsehaft  fing  an  eine 
bestimmt  ausgepriigte  Physiognomic  zu  zeigen.  So  war  denn  der  germa- 
nische  Geist  hinlanglich  erstarkt,  um  auch  in  der  Kunst  seine  eigne 
Sprachc  sich  zu  bilden.  Diesem  Entwicklungsprocess  entsprang  der  ro- 
manische  Styl“*). 

Der  romanische  Styl  (irrig  als  ,,byzantinisch“  bezeichnet),  der  sich 

*)  LUbke , Gescliichteder  Architektur.  (2.  Aufl.  Koln,1858.)  I.Buch.  2<  Capital.  S.  256* 


Digitized  by  Google 


7 


iinmer  klarer  und  bedeutsamer  neben  dein  Styl  der  altchristlichen  Periode 
entwickelte,  bis  er  cine  glitnzende  Alleinherrschalt  bchauptcte,  hat  der 
Natur  der  Sache  zufolge  seine  hdchsten  Triumplie  in  der  Architektur  ge- 
feiert.  Die  grosscn  roman isc lien  Rauwerke  in  Deutschland,  Frankreich, 
ltalien,  die  Abteikirche  zu  Laach,  die  Dome  von  Mainz,  Speier,  Bam- 
berg, Miinster,  die  Notredainekirchen  von  Poitiers  und  Clermont,  der 
Dom,  das  Baptisterium  und  Campanile  zu  Pisa,  das  Baptisterium  und  die 
Kirche  San  Miniato  zu  Florenz,  von  hundert  andern  schonen  und  grossen 
Bauwerken  zu  schweigen,  spreclien  lilr  den  hohen  kunstlerischen  Auf- 
schwung  der  Zeit.  Die  Sculptur  sowohl  als  die  Malerei  stehen  hinter 
diesem  Aufschwunge  der  Architektur  zuruck.  Dieselben  Elemente, 
welche  die  Baukunst  fOrdertcn,  waren  den  beiden  Schwesterkiinsten  eitni- 
gennaassen  hinderlich.  Fine  fast  unbedingte  Herrschaft  der  Hierarchic, 
cin  alles  durclidringendes  Gefilhl  der  Gemeinschaft  und  ein  allgemeiner 
kirchlicher  Zug,  der  durch  jene  Epoche  hindurchgeht  und  die  freie  Ent- 
wicklung  des  Individuums  einschrankt,  hiilt  damit  auch  die  kiinstlerische 
PersOnlichkeit  in  Schranken.  Nur  langsam  entwickelt  sich  in  Sculptur 
und  Malerei  ein  haheres  Leben,  bewusst  oder  unbewusst  tritt  ein  Abfall 
von  der  hieratischen  Herrschaft  ein. 

Die  Geschichte  der  Sculptur  wird  gegen  Ende  des  zwolften  und 
am  Beginn  des  dreizehnten  Jahrhundcrts  reicher  und  reicher.  Eine  deut- 
sclte  Meistergruppe,  deren  Namen  wir  nicht  kennen,  aber  deren  Werke 
an  der  ,,goldnen  Pforte“  dcs  Freiberger  Doms  und  in  der  Kirche  zu 
Wechselburg  (in  Sachsen)  uns  mit  Recht  entzttcken  und  fast  gleichzeitig 
in  ltalien  die  grosse  Gestalt  des  Bildhauers  Nicola  Pisa/to,  der  eine 
hochste  Freiheit  und  SchOnheit  der  Darstellung,  pldtzlich,  scheinbar  ohne 
Vorlftufer  und  directe  Nachfolger,  entwickelt,  die  der  grossen  Meister 
des  fdnfzehnten  und  sechzehnten  Jahrhunderts,  die  der  Antike  vollig 
wttrdig  ist,  zeugen  dafitr. 

Die  Geschichte  der  Malerei  in  diesem  Zeitraume  zeigt  uns  die  by- 
zantinischen  Einflttsse  noch  immer  im  Vordergrunde , selbst  als  dieselben 
aus  der  Architektur  mchr  und  mehr  verdrangt  wurden.  Die  Malerei 
bethiitigte  sich  zunachst  bei  der  Ausschmflckung  der  grossen  Bauwerke 
jener  Epoche.  In  den  WandgemflJden , welche  nur  in  einzelnen,  aber 
zum  Theil  sehr  bedeutsamen  Resten  erhalten  sind,  in  den  Miniaturen  der 
Handschrifiten , welche  grOsstentheils  in  den  KlOstern  von  kunstfertigen 
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MtSnchen  hergestellt  wurden , konnen  wir  die  mehr  oder  minder  grosse 
Abhangigkeit  von  den  Byzantinern  wahmehmen.  Gleichwohl  war  der 
germanische  Geist  viel  zu  kriittig  und  in  eben  jener  Epoche  viei  zu 
hocb  emporgetragen,  um  nicht  auch  seine  eignen  Bahnen  zu  suchen. 
In  vielen  deutschen  Miniaturen  und  Wandgemhlden  jener  Zeit  macht  die 
typische  conventionelle  Steifheit  und  Bewegungslosigkeit  der  Figuren  by- 
zantinischen  Styls  ciner  energischen  Zeichnung  und  — in  Erreichung  des 
Extrems  — • einer  formlichen  Heftigkeit  und  Leidenschaftlichkeit  der 
BewegungPlatz,  ,,wie  sie  sonst  nur  die  letzten  Zeiten  einer  schcipi'erischen 
Kunst  kennen“*).  Ob  aber  in  byzantinischer  Ruhe  vcrharrend , oder 
nach  Bewegung  und  frischem  Leben  ringend,  bleiben  uns  die  Kunstwerke 
dieser  Zeit  Aeusserungen  des  allgemeincn  Geistes  und  selbst  wo  wir  indi- 
viduelle  Ziige  in  ihnen  entdecken  mogen , sind  wir  ilber  die  PersOnlich- 
keiten  der  SchOpfer  in  ziemlichein  Dunkel. 

Anders  gestalten  sich  die  Verhaltnisse  in  Italien.  Hier  ist  im  Laufe 
des  dreizelinten  Jahrhunderts  ein  vdlliger  Umschwung  des  Lebens  schon 
angebahnt  und  vorbereitet.  Wahrend  in  Deutschland  die  Unterordnung 
des  Individuum.s  unter  die  kirchlichen  Zwecke  noch  allgemcin  ist,  haben 
die  italienischen  Kflnstler  schon  im  12.  Jahrhundert  begonnen  ihre 
Namen  auf  Kunstwerken  zu  nennen,  die  viel  unbedeutender  sind,  als  die 
gleichzeitigen  deutschen.  Es  darf  nicht  ubersehen  werden,  dass  Nicola 
Pisano,  die  erste  grosse  und  bedeutsame  Kanstlererscheinung,  ein  Zeitgc- 
nosse  Friedrichs  II.  des  Hohcnstaufenkaisers  ist,  welcher  der  erste  „mo- 
derne  Mensch"  auf  dem  Throne  mit  Recht  genannt  wurde.  Viel  frtiher 
als  bei  den  Deutschen  entwickelte  sich  bei  den  Italienem  das  modeme 
Staatsleben,  eine  neue  Gcsellschaft,  in  welcher  die  einzelne  PersOnlichkeit 
und  das  persOnliche  Talent  nach  Geltung  rangen.  Das  Entstehcn  unab- 
hftngiger  italienischer  Republiken  in  der  Zeit  der  Hohenstaufen  kam  dem 
neuen  Bildungsprocess  wesentlich  zu  Hulfe.  Noch  ist  von  einem  eigent- 
lich  modemen  Leben  nicht  die  Rede,  aber  es  muss  festgehalten  werden, 
dass  schon  in  der  Kunstperiode  des  romanischen  Styls  modeme  Zttge  in 
Italien  zahlreich  vorhanden  sind. 

Die  italienische  Malerei  der  romanischen  Zeit  steht  noch  starker 
unter  byzantinischen  Einflilssen  als  die  deutsche.  Der  directe  Verkehr 


*)  Ernst  Forster , Gcuehichte  der  deutschen  Kunst.  (Leiptig  1851.)  Bund  I.  3.  107. 
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Italiens  mit  Constantinopcl  trug  wesontlich  dazu  bei,  und  es  verging  ge- 
rauine  Zeit  ehe  ein  Hauch  frischen  Lebens  die  starren  Gestalten,  die  alle 
Kirchen  schmilkten,  in  Fluss  brachte.  Noch  die  Mosaikbildcr  dergrossen 
San  Marcokirche  in  Venedig,  die  aus  dem  elften  Jahrhundert  stammen, 
weisen  ganz  und  durchaus  die  conventionelle  Pracht  und  Steifheit  der 
byzantinischen  Malerei  auf,  wie  denn  ilberhaupt  die  Lagunenstadt  mit 
ihrem  mehr  nach  dem  Osten  als  Westen  gerichteten  Leben  am  cntschie- 
densten  und  langsten  von  jByzanz  abhing.  Doch  auch  in  Unteritalien, 
im  Normannenreich  von  Sicilien,  fin  den  wir  die  kttnstlerische  Herrschaft 
byzantinischer  Traditionen  begrilndet. 

In  Mittelitalien  erfolgt  dann  zuerst  die  freicre  Entfaltung  und  Ent- 
wicklung.  Anderwilrts  war  es  versucht  worden,  im  ganzlichen  Verlassen 
der  byzantinischen  Art  und  Weise  neues  Leben  und  wirkliche  Bewegung 
filr  die  Malerkunst  zu  gewinnen.  Man  hatte  sich  dabei  zum  Theil  einem 
heftigen  rohen  Naturalismus  ergeben  und  war  der  Gefahr  entschiedner 
Kunstbarbarei  nahe  gekominen.  Es  gait  noch  einen  Weg  zu  versuchcn: 
der  byzantinischen  Kunstweise  selbst  neue  Belebung,  grdssere  Natur- 
wahrheit  und  Innerlichkeit  zu  verleihen.  ,,Das  byzantinische  Element 
erscheint  in  dieser  Zeit  noch  grossentheils  als  die  charakteristische  Grund- 
lage.  Aber  mit  greisserer  Warme  und  Innigkeit,  mit  hoherer  Kraft  und 
tieferm  Emste  als  ihre  VorgSnger  streben  die  Kilnsder  nunmehr,  die  alt- 
ilberlieferten  Typen  zu  neuem  Leben  durchzubilden , sie  mit  den  Anfor- 
derungen  ciner  geistig  treieren  Zeit  in  Einklang  zu  bringen.  Zugleich 
konnte  es  nicht  fehlen,  dass  die  hohe  Meisterschaft  in  der  Form,  welche 
Nicola  Pisano  sich  angeeignet  hatte,  nicht  auch  in  ihnen  das  Bedttrfniss 
einer  aehnlichen  Vollendung  rege  gemacht  hatte;  einzelne  wenn  auch 
seltene  Motive  lassen  es  sogar  erkennen,  dass  auch  die  eigen thitmliche 
Richtung  seines  Geistes  auf  sie  von  Einfluss  war.  Doch  hielten  die 
Maler  ungleich  entschiedener  als  die  Bildhauer  an  der  auf  den  altchrist- 
lichen  Principien  beruhenden  Grundlagen  fest,  von  welcher  sie  ausge- 
gangen  waren.“*) 

Im  letzten  Jahrhundert  des  romanischen  Styls  begegnen  wir  daher 
einer  Anzahl  von  Werken,  welche  eine  freiere,  witrmere  und  mehr  ver- 
geistigte  Kunstthatigkeit  bezeugen,  als  die  typischen  und  hflehstens  ziem- 


*)  Kuglcr,  Hindbucb  der  Kimscgeschichte.  (Stuttgart  IMS.)  13.  Cspitel  S.  534. 
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lich  geschickten  Bilder  byzantinischen  Styls.  Dieser  Zeit  gehoren  denn 
auch  zwei  Ktinstler  an,  dcren  Naincn  unszuerst  in  derganzen  Geschichte 
der  Malerei  An  lass  zu  finer  biographischen  Scbilderung  geben,  indein 
sich  an  sic  die  Begriindung  eines  neuen  festen  Kunststyls  kniipft.  Gio- 
vanni Cimabue  aus  Florenz  und  Duccio  di  Buoninsegna  aus  Siena 
sind  daher  die  ersten  Meistcr,  denen  wir  einc  besondere  Betrachtung  zu 
widmen  haben. 


Giovanni  fimabue. 

mo— J300. 

Unter  den  rasch  emporbliihenden , mitten  in  heftigen  politischen 
Wirren  zu  ciner  irn  frilhen  Mittelalter  nicht  gekannten  Blilthe  gelan- 
genden  italiscben  Stiidten  nahrn  Florenz  frUhzeitig  einen  ersten  Platz 
cin.  Wah rend  der  Kilmpfe  der  Gliibellinen  und  Guelfen,  die  von  frflh 
aut  und  besondera  seit  der  Hohenstaufcnzeit  die  italienischen  Land- 
schaften  und  Stildte  durchzuekten  und  in  Florenz  mit  deni  Eintritt  des 
13.  Jahrhunderts  begannen,  hatten  dennoch  Volkszald,  Reichthum 
und  Untemehmungsgeist  der  Einwohner  zugenommen.  Seit  dem  Fall 
des  Konigs  Manfred  von  Neapel  (1266)  war  die  kaiserliche  Oberhoheit 
zum  blossen  Namen  geworden,  Florenz  cine  milchtige  Republik  und  das 
ITeberwiegen  des  guellischen  Elements  durch  die  Schlacht  bei  Campal- 
dino  (1289)  festgestellt.  Die  Biirger  mehrten  sich  in  solcher  Weise  und 
errichteten  so  viele  neue  stattliche  Gebilude , dass  es  in  eben  dieser  Zeit 
nOthig  wurde  die  Stadtmauern  zu  erweitern ; das  Gebiet  von  Florenz  ver- 
mochtc  siebzigtausend  WafFenfilhige  zu  stellen , und  es  ging  jener  frische 
Hauch  durch  das  florentinische  Volk,  welchereine  kommende  grosse  Zeit 
zu  verheissen  pflegt .*).  — In  diesen  Jahrzehnten  begegnen  wir  dem  Namen 
Cimabues,  des  grossen  Malers,  der  nach  dem  freilich  unsichern  Bericht 
Vasaris  im  Jahre  1240  geboren  wurde. 

Cimabue  scheint  die  wissenschaftlichc  Bildung,.  die  in  jener  Zeit 
erreichbar  war,  durch  den  Unterricht,  den  er  im  Kloster  San  Maria 
Novella  genoss,  erhalten  zu  haben.  Doch  ist  er  sehr  frah  zur  Kunst  ge- 

*)  Kieole  MacehiavelU,  Florentinische  Geschichten.  Buch  I. 
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langt  und  zwar  zunachst  als  Schiller  byzantinischer  Meister,  deren  einige 
damals  in  Florenz  verweilten.  Noch  i miner  behaupteten  die  griechischen 
Maler  ihren  ererbten  Ruf.  Ihre  scelenlosc , ode  Geschickliclikeit , ihre 
typischen  Gestaltcn  mil  cinem  Anflug  scheinbarer  Wilrde,  wurden  auf 
das  Hilchste  geschiitzt  und  Cimabue  mag  es  filr  ein  Glflck  eraebtet  liabon 
der  Schiller  von  Kiinstlem  zu  werden , die  er  selbst  weit  abertreffen  und 
hinter  sich  lassen  sollte.  Seine  Lohrbegierigkeit  schmiegtc  sich  cifrig  an 
die  griechischen  Meister  an ; aber  schon  in  den  ersten  Bildern  Cimabues, 
in  jenem  Madonnenbild , welches  die  Florentiner  Akademie  als  denkwQr- 
digen  Markstein  der  Kunst  aufbewahrt,  und  besonders  in  einer  zweiten 
Madonna,  welche  sich  in  der  Kirche  San  Maria  Novella  ’zu  Florenz  be- 
findet,  brieht  das  Talent  des  jungen  Meisters  durch  die  byzantinische 
Form  - Ueberlieferung  hindurch.  GrOssere  Frciheit  und  Naturwahrheit 
hauchten  Uber  das  Ganze  einen  Zug  neuen  Lebens. 

Auch  scheint  Cimabue  allgemeine  Theilnahme  auf  dein  neuen  Wege, 
den  er  cinschlug,  gefunden  zu  haben.  Es  wird  uns  berichtet,  dass  das 
erw&hnte  Madonnenbild  far  San  Maria  Novella  nach  seiner  Vollendung 
im  festlichen  Zuge  voin  Hause  des  Ivanstlers  zur  Kirche  geleitet  und 
vom  allgeineiuen  Jubel  des  Volks  begriisst  worden  sei.  Die  mittelitalieni- 
schen  Stadte  und  KlOster  haben  den  Kanstler  mehrfach  zur  Ausfahrung 
von  grossen  Auffrflgen  berufen.  Die  Wandtnalereien  in  der  Kirche  des 
heiligen  Franciscus  zu  Assisi  bekunden  Cimabues  cigenthamliche  freierc 
Weise,  wahrend  das  ibin  gleichfalls  zugesehriebene  Mosaikbild  im  Dom  zu 
Pisa  (ein  Christus  mil  Johannes  deni  Tauter  und  Maria),  ein  strengeres  Fest- 
halten  an  der  alten  byzantinischen  Form  zeigt.  Doch  darf  dies  keines- 
wegs  als  ein  Beweis  genominen  werden , dass  das  Bild  nicht  von  Cimabue 
herruhren  konne.  Im  Beginn  eincs  Weges  und  vor  allem  eines  kanst- 
lerischen  schaut  auch  der  rOstig  VorwSrtsschreitende  noch  leicht  und  oft 
nach  seinem  Ausgangspuncte  zurak.  Es  ist  daher  sehr  mOglich,  dass 
Cimabue  an  jenem  Mosaikbilde  betheiligt  gewesen  ist. 

Die  Auftnige  zu  Pisa  und  Assisi  haben  Cimabue  mehrere  Jahre 
seines  Lebens  in  Anspiuch  genommen.  Doch  kehrte  er  von  ihnen  jeder- 
zeit  nach  Florenz  zurUck,  wo  seine  Leistungen  begeisterte  und  staunende 
Anerkennung  landen.  Die  Edelleutc  und  Bilrger  der  Stadt  pflegten 
Cimabues  Namen  mit  Stolz  zu  nennen ; vomehme  Fremde,  unter  ihnen 
selbst  Konig  Karl  von  Neapel  (Karl  von  Anjou),  besuchten  Cimabue  in 
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dessem  Hause.  Als  Zeichen  allgeineiner  ftffentlicher  Anerkennung  des 
Kttnstlers  durfte  die  Emennnng  desselben  zum  Baumeister  von  San 
Maria  del  Fiore  gelten. 

Den  Berichten  nach  hatCiraabue  den  vollen  Werth  seiner  Leistungen 
selbst  gekannt  und  empi'unden.  Dante  singt : 

Erst  glaubte  Cimabue  das  Feld  xn  halten 

Im  Malen*) 

und  einige  Commentatoren  filgeu  erlautemd  bei,  dass  Cimabue  so 
unduldsatn  gegen  die  Arbeiten  Andcrer  gewesen  sei,  dass  er  dieselben 
sogar  zerstOrte.  Jcdcnlalls  kann  sein  Stolz  nicht  zu  abschliesend  und 
beleidigend  gewesen  sein , denn  er  war  nach  ilbereinstimmendcn  Berichten 
init  inehreren  glcichzeitigen  Kdnstlern,  wie  Andrea  Tafi  und  Gaddo 
Gaddi , befreundet. 

Es  sind  verhaltnissmiissig  sehr  kurze  Nachrichten,  welche  uns  tiber 
einen  so  vielbewunderten  Meister,  dessen  Bedeutung  man  nicht  wie  in 
andem  Fallen  erst  spat  erkannte,  uberliefert  worden.  Ausser  dem 
zwcil'elhaf'ten  Bericht  Uber  G’imabues  unduldsamen  Stolz  (der  wohl  darauf 
basiren  mag,  dass  der  Kunstler  bei  seinen  grossen  Wandmalereien 
vorgefundne  frilhere  und  unbedeutende  Arbeiten  beseitigt  hat)  haben 
wir  keinc  Nachrichten  tiber  Cimabues  Charakter,  tiber  sein  Privatleben. 
Ein  Bild  von  ihm,  das  Meister  Simon  von  Siena  gemalt  hat,  zeigt  im 
t’rofil  ein  mageres  Gesicht  mit  kurzein  zugespitzten  Barte;  den  Kopf 
umhallt  eine  Kapuze,  die  mit  einer  gewissen  Zierlichkeit  unter  dem 
Kinne  zusammengehalten  ist. 

Cimabues  ganze  Kunstweise  und  die  Verhaltnisse,  in  denen  er  sich 
bewegte,  lassen  uns  einen  emsten,  sehr  in  sich  gefassten  Charakter 
vermuthen.  Mindestens  sind  von  ihm  keine  jener  hervorstechenden , in 
die  Augen  springenden  Ztlge,  keine  jener  Anekdoten  tlberliefert,  welche 
die  besondere  Beweglichkeit , die  eigenthUmliche  freie  Lebensform 
anderer  Kunstler  zu  charakterisiren  pflegen.  Wie  in  Cimabues  Bildem 
noch  ein  gutes  Theil  von  der  byzantinischen  typischen  WUrde  vorhanden 
ist,  mOgen  sich  auch  im  Leben  des  Malcrs  der  schwere  Ernst,  die  strenge 
Gebundenheit , die  in  dieser  Zeit  unmittelbar  neben  der  wUstesten 


*)  Credetto  Cimabue  veils  pintura 
Tener  lo  campo. 

( Dant Qottliche  KoroOdie.  Feg*feuer.  GeMnf  II.) 
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Bewegung  des  Lebens  zu  finden  waren,  ausgepritgt  haben.  An  den 
politischen  Bewcgungen  seiner  VaterStadt  hat  Cimabue  vermuthlich 
keinen  Theil  genommen,  weil  wir  dies  sichcr  unter  seinen  Lebens- 
umst&nden  verzeichnet  finden  warden.  Er  eriebte  stttrmische,  wilde 
Zeiten,  die  Vcrtreibung  der  Ghibellinen,  die  Sclilacht  bei  Campaldino 
die  wilden  Strcitigkeiten  zwischen  den  adligen  Gcschlechtern  und  den 
nichtadligen  Bargem,  die  Verbannung  Corso  Donatis  und  andere  Kiimpfe, 
von  denen  Florenz  unaufhorlich  erfdllt  war.  Vasari  berichtet,  dass 
C'imabue  in  eben  jenem  Jahre  1300  gestorben  sei,  wo  die  ,,Weissen“ 
wieder  einnial  am  Ruder  waren  und  Dante  Alighieri  unter  den  Prioren 
der  Republik  sass.  Nach  andem  Berichten  jedoch  soli  Cimabue  noch 
im  Jahre  1302  zu  Pisa  gcarbeitet  haben  und  es  w;ire  wohl  mOglich , dass 
sein  Todesjahr  noch  spiiter  i'iillt. 

Die  vielen  ,,soll“,  ,,schcint“  und  ,,mag“  in  der  Schilderung  des 
ersten  grosscn  Malers  von  Florenz  sind  unvcrmeidlich.  Unverbrilchlich 
lest  ist  abcr  die  Thatsache,  dass  Cimabue  der  Lehrer  jenes  Meisters  wurde, 
dessen  Ruhm  den  seinigen  weit  aberstrahlen  sollte.  Cimabue1.  traf  uin  das 
Jahr  1286  in  der  Gegend  von  Vezpignano  bei  Florenz  einen  zchnjithrigeu 
Hirtenknaben , weleher  ein  Schai  seiner  Heerde  auf  einer  Steinplattc 
nachzubilden  versuchte.  Cimabucs  Kilnstlerauge  erkannte  in  der  Arbeit 
des  Kindes  solort  ein  hervorstechendes  Talent;  er  erhielt  vom  Vater  des 
Knaben  die  Erlaubniss,  denselben  mit  sich  nach  Florenz  nehmen  zu 
durfen  und  ertheilte  ihm  hier  den  ersten  Unterricht  in  der  Kunst.  Der 
Knabe  war  Giotto,  dem  wir  bald  wieder  sclbststilndig  begegnen 
werden . 

Cimabue  behauptete  den  doppelten  Ruhtn , in  die  altttberlieferte 
Kunstweise  der  Byzantiner  einen  neuen  Lebenshauch  gebracht  und  den 
Maler  der  Kunst  zugefabrt  zu  haben,  der  das  erreichte,  was  Cimabue 
nicht  vollstAndig  vermocht  hatte.  So  bleibt  seine  Erscheinung  eine  der 
hervorstechendstcn  in  dor  Malerei  und  der  Kunst  uberhaupt.  Wenn  auch 
eine  spate  Zeit  nicht  die  Bewunderung  zu  fahlen  vermag,  welche 
Cimabue  in  seiner  Periode  zu  Theil  wurde,  so  lasst  ihm  die  Kunstge- 
achichte  doch  nur  Gerechtigkeit  widerfahren,  wenn  sie  ihm  einen 
ersten  Platz  unter  den  Malem  einr&umt,  die  uns  im  13.  Jahrhundert 
ala  PersOnlichkeiten  entgegentreten. 
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Duccio  <ji  Buoninsegna. 

Von  den  Malem,  welchc  noch  uninittelbar  der  roinanischen  Kunst- 
epoche  angehoren,  ist  der  nacli  Cimabuc  am  moisten  genannte  Duccio, 
di  Buoninsegna  von  Siena.  Seine  Leist  ungen  habcn  ihm  unter  seinen 
Zeitgenossen  und  bei  der  Nachwelt  einen  ehrenden  Namen  erworben,  und 
wenn  er  nicht  inindestens  ebenso  bedeutcnden  Rut'  genoss,  als  Cimabue, 
so  ist  dies  sieher  dem  Umstande  zuzuschreiben , dass  er  ein  Sieneser  und 
jener  ein  Florentiner  war.  Der  Stolz  des  florentinischen  Volkes  konnte 
keincn  „Vaterder  Malerei“  neben  demjcnigen  anerkennen,  der  aus  seiner 
eignen  Mitte  hervorging. 

Wahrend  Cimabue  in  der  Uebcrliclcrung  zu  ciner  gleiehsam  mythi- 
sclien  Personlichkeit  wurde,  von  welcher  man  nicht  viel  Gewisses  wusste, 
aber  sehr  vie]  zu  wissen  vorgab,  scheint  sich  Nicinand  sonderlich  uni 
einen  so  bedeutenden  Meister  wie  Duccio  gckdnunert  zu  habcn.  Lorenz 
Ghiberti,  der  Chronist  des  ganzen  kilnstlerischcn  Toscana,  liat  Duccios 
nur  iin  Vorilbergehen  gedacht  und  Vasari  vermag  nicht  einmal  die  Zeit, 
in  welcher  der  Meister  gelebt,  sieher  anzugeben.  Doch  hat  er  jcdenfalls 
im  Anfang  des  vierzehnten  Jahrhuiulerts  gewirkt  und  ist  spiltestens  im 
Jahrc  1340  verstorben. 

Duccio*)  befand  sich  wahrend  seines  Lebens  grOsstentheils  in  Siena. 
Unter  den  toscanischen  Stitdten  von  danuds  stand  Siena  zwar  Florenz  und 
Pisa  nicht  glcich,  aber  es  besass  immerhin  cine  gewerbthatige , reiche 
Bflrgerschaft,  einen  lebendigen  Genieinsinn,  der  die  Vaterstadt  in  jeder 
Beziehung  zu  erheben  und  zu  schmilcken  trachtete.  Es  ilberbot  Pisa 
durch  die  Entwicklung,  welche  die  locale  Kunst  bier  nalun  und  von 
Seiten  der  Sienenser  befOrdert  wurde.  Kilnstlerische  Leistungen  waren 
eingultiger  Anspruch  auf  das  Vcrtrauen  dcr  Mitbiirgcr,  und  mehr  als  ein 
Baumeister  und  Maler  wurde  zu  den  stadtischen  Ehrentl  intern  berufen. 

Docli  war  die  Zeit,  in  welcher  Duccio  lebte,  so  hoch  sic  aueh  Kunst 
und  Kilnstler  zu  ehren  verstand,  noch  wcsentlich  vcrschieden  von  jener 
der  spittern  Jahrhundertc  italienischer  Kunst.  Es  war  noch  ein  gutes 
Stilck  Handwerk  mit  der  Kunst  verknitpft,  die  Auffassung  der  Kilnstler 

*)  Dcr  Name  Buonintcgna  soil  entweder  der  seines  Vaters  oder  einea  frflheren  Sie- 
neser Malers  Segna  oder  Buoninsegna  sein,  welcher  Duccios  Lchrer  gewesen. 
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selbst  cine  sehr  schlichte  und  einfache.  Dcr  Contract,  welchen  Duccio 
iin  Jahre  1308  mit  dcr  Verwaltung  dcs  Dombaues  zu  Siena  fiber  die  von 
ihm  zu  malende  Altartafel  abschloss , hat  sich  erlialtcn  und  ist  charakte- 
ristiscb  far  die  Zeit  und  den  Maler.  Meistcr  Duccio  versprach  in  dem- 
selbcn  sich  dcr  Arbeit  an  diesem  Bilde  zu  widmen,  bis  dasselbe 
vollcndet  sein  wfirde.  Er  bekritftigte  seine  Verhcissuugen  durch  einen 
Eid,  und  es  warden  ihin  ausscr  deni  nOthigen  Material  1C  Soldi  fiir  jeden 
Arbeitstag  zugestanden  *). 

Duccio  gab  sich  deni  Werke  mit  allem  Eifer  hin  und  erreichte  in 
deuiselben  seine  hochste  kilnstlcrische  Entwicklung.  Die  Altartafel  war 
nach  Sitte  jener  Zeit  auf  beiden  Seiten  mit  Bildem  bcdeckt.  Die  Rfick- 
seite  enthielt  in  einigen  zwanzig  kleinen  Feldem  Darstellungen  aus  dcr 
Passionsgeschichte , die  Vorderseite  dagegen  eine  Madonna  mit  dem 
Kinde.  Gleich  Cimabue  verlaugnete  auch  Duccio  Sehulc  und  Ueber- 
lieferungen  der  Byzantiner  niclit  ganz.  Ffir  die  Kenntniss  der  Techitik 
jener  Zeit  ist  es  wichtig  geworden,  dass  man  die  wohlerhaltene  Altartafel 
in  zwei  Theile  zerlegen  konnte.  Die  Tafel  zeigte  sich  aus  Pappelholz 
gefertigt,  mit  einein  Lcinwandfiberzug  versehen,  auf  dem  sich  zunilchst 
ein  Gypsgrund,  dann  ein  blauer  und  zuletzt  der  nach  byzantinischen 
Ueberlieferungen  unerlSssliche  Goldgrund  befanden.  Auf  den  Goldgrund 
sind  die  Farben  aufgetragen. 

Mochte  es  in  eben  dieser  Zeit  zu  Siena  manche  Meister  geben, 
welche  im  Stande  waren  Duccio  an  Geschicklichkeit  in  der  aussern  An- 
fertigung  eines  Bildes  glcichzukoinnien,  so  gab  es  doch  sicher  keinen 
gleichstrebenden  und  hochbegabten.  Denn  in  den  erhaltenen  Sieneser 
Bildem  Duccios  zeigt  sich  eine  seltne  Kraft  und  unvergleichliche  Ftllle 
des  Lebens.  „0hne  das  altgeheiligte  Gesetz  der  Kunst  zu  verlasseu, 
vielinehr  durch  dasselbe  in  seinetn  eigenthilinliehen  Wollen  gestftrkt, 
entfaltete  der  Meister  (besonders  in  den  kleinen  Bildem  der  Passions- 
geschichte) einen  Geist,  der  die  hochste  majestatische  Wilrde  wie  die 
erschuttemdste  Leidenschaft,  den  grOssten  Reichthum  des  Gedankens  wie 
die  edelste  Aninuth  der  Form  und  das  naive  Spiel  dcs  Lebens  zur  Erschei- 
nung  zu  bringen  verniochte**). 


*)  Deutsches  Kuastblatt  1850.  S.  208. 

**)  Kxujler , Kunstgeschichtc.  13.  Capitcl.  S.  535. 
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Die  Altartafel  Duccios  ward  iin  Jahre  1311  vollendet.  Nach  der 
schonen  Sitte  der  Zeit,  die  der  BevOlkerung  voile  Theilnahme  an  einem 
Kunstwerke  gebot , welches  zu  gleicher  Zeit  der  allgemeinen  religioseu 
Empfindung  Ausdruck  gab  und  ein  neuer  Schinuck  filr  die  Stadt  und 
ihren  ehrwflrdigen  Dom  wurde,  fulirte  das  Volk  von  Siena  das  Bild 
Duccios  iin  feierlichen  Zuge  zuin  Dom.  Die  Signoria,  die  Geistlichkeit, 
die  ganze  Bi'lrgcrschaft  schritten  unter  Glockengelaut  um  den  grosseti 
Domplatz  , und  jede  Brust  war  sicher  von  Gcfilhlen  bewegt,  an  denen 
religiose  Inbrunst  und  patriotischer  Stolz  gleichen  Antheil  batten. 
Bescheiden  wil'd  Duccio  die  liohe  Ancrkennung  seiner  Arbeit  hinge- 
noinmen  haben;  das  Selbstbewusstsein , welches  in  spaterer  Zeit  die 
Ancrkennung  als  gebilhrenden  Tribut  far  bedeutende  Leistung  fordcrte, 
scheint  ihm  uicht  eigen  gewesen  zu  sein , obwohl  es  in  eben  diescr  Zeit 
gerade  in  Italien  mit  aller  Starke  crwachte.  Scldicht  und  einfach  lebte 
er  mit  seinen  Arbeitcn  und  unter  seinen  Schttlem,  deren  er  zaldreiche 
besass,  weiter.  Fur  seine  Anspruchslosigkeit  zeugt  es  wenigstens,  dass 
keines  der  Bildcr,  die  man  ihm  der  Zeit  und  Ausl’iilmingsweise  nach 
zuschreibt,  seinen  Namen  oder  sein  Zeichen  triigt.  Von  diesen  Bildern 
bewahrt  die  Sieneser  Academic  eine  Anbetung  der  Hirten  und  der  drei 
Kiinige;  andre  ihm  zugeschriebne  Arbeiten  finden  sich  zu  Florenz, 
Pistoja  und  in  England. 

Es  sind  gleichsam  nur  Umrisse,  welche  wir  von  der  Geschichte  der 
Mider  dieser  Epoche  besitzen.  Duccio  di  Buoninsegna  ist  sogar  in  zwei 
Gestalten  getrennt  worden,  man  hat  nachweiscn  wollcn,  dass  zwei  Maler 
dieses  Namcns  im  Beginn  des  vierzehnten  Jahrhundcrts  zu  Siena  gelebt 
und  gearbeitet  haben.  Der  KUnstler  indessen,  welcher  die  herrliche 
Altartafel  des  Domes  von  Siena  gemalt  hat,  ist  eine  bestumnte,  charakte- 
ristische , den  Vorw&rtsdrang  der  Zeit  und  der  Kunst  bczcichncnde  Per- 
sOnlichkeit,  und  wir  denken  ihn  uns  am  liebsten,  als  eine  innerlichc  prunk- 
lose  Natur,  wie  die  ersten  Maler  einer  Periodc  gewesen  sein  mUsscn , in 
welcher  die  Kunst  zwar  den  KlOstcrn  entrilckt  war,  aber  im  VVesent- 
lichen  den  priesterlichen  Charakter  bewahi't  hatte. 
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Die  Epoehe  des  gothischen  oder  germanischen 

Styles. 


Eine  Uinbildung  dcr  gcsammtcn  Kunst  und  der  Uebergang  in  einen 
ncuen  allcs  beherrschcnden  Styi  vollzieht  sich  erst  in  Jahrhunderten. 
Zur  selbcn  Zeit,  als  in  Deutschland  und  Italien  dcr  romanischc  Styl  zur 
vollen  Entfaltung  gelangte  und  in  der  Malerei  die  ersten  bedeutendcn 
Leistungen  hervorrief,  war  von  Nordfrankreich  aus  in  rascher  und  immcr 
weitrer  Eutwicklung  ein  neuer  Styl  ausgegangen,  der  die  Architcktur  zu 
vorher  kaum  geahnter  GrOsse  und  Herrlichkeit  filhrte,  und  auf  die  Sculp- 
tur  und  Malerei  selbstverstandlich  zurilckwirktc.  Kurz  nach  den  Kreuz- 
zugen,  init  der  Bltl the  des  ritterlichen  Wesens  und  Lebens,  mit  dem  Auf- 
leben  nationalcr  Dichtung  in  Frankreich,  Deutschland,  in  der  Provence 
und  in  Italien  zusanunenfallend,  erhoben  sich  jene  gewaltigen  Minister 
und  Dome  mit  ihren  durchbrochnen  Mauern,  ihren  Strebepfeilem,  Spitz- 
bogen,  ihren  Situlenschiffen,  ihren  riesigen  iunner  holier,  scldanker  und 
leichter  zum  Hiinmel  emporstrebcnden  Thiirinen  und  dem  zauberhaften 
Schmuck  ihrer  Fa^aden,  welche.  den  Hauptstolz  alter  Stildtc  in  fast  ganz 
Europa  bis  auf  diescn  Tag  bilden.  In  dem  verschwendcrischen  Reichthum 
der  Omainentik,  in  diesem  schtinen  Zierwerk,  welches  die  kolossalen  Stein- 
massen  der  gothischen  Bauten  bedeckt  und  sic  so  leicht  und  vergeistigt 
erscheinen  lilsst,  sprach  sich  die  iiberqucllende  Phantaste  des  Zeitalters  aus. 
Besser  als  irgcnd  ein  andres  Moment  belehrt  uns  die  Entfaltung  des  gotlii- 
schcn  Styles , wie  die  Individuen  beganncn , sich  der  rein  kirchlicheu  An- 
schauung  zu  entziehen.  Der  Charakter  des  zwOlften,  dreizehntcn  und 
vierzehnten  Jahrhunderts  war  vor  allem  religiOs,  aber  bereits  suchtc  Jeder 
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Aber  freilich  stieg  nicht  nur  die  politische  Leidenschaftlichkeit.  Die 
Fluth  des  Lebens  in  Florcn/,  in  ganz  Italien  ging  holier  und  holier.  Die 
ReiclithUmer  und  die  Bildung  wuchsen.  Die  Wissenschaft  tastete  durch 
scholastisches  Dunkel  dem  Lichte  entgegen  und  in  der  ,,gOttlichen 
KoinOdie”  des  verbannten  Dante  erhielt  Italien  sein  crstes  grosses  Gc- 
dicht.  Die  bildende  Kunst  konnte  nicht  rucksehreiten.  Das  wilde  Durcli- 
einander  des  politischen  Treibens  hemnite  und  hinderte  sie  nicht.  In  der 
fortwahrenden  Bewegung  gedieh  dennoch  cin  patriotischer  Sinn  und  bei 
Partcien  und  l’ersOnlichkeiten  ein  rohmlicher  Wetteifer,  zum  Sclimuck, 
zur  Verherrlichung  dcr  Stadte  beizutragen,  am  deren  Beherrschung  man 
stritt.  Toscana  und  auch  hier  wieder  Florenz  stehen  voran.  Noch  war 
Cimabue  kaum  hinObergegangcn.  Inmitten  des  errcgten  Lebens  von 
Florenz  schuf  jetzt  der  KUnstler,  welcher  ein  Schiller  des  Vaters  der 
Malerci,  cin  Freund  des  Dante  und  selbst  einer  der  gewaltigen  Ncuerer 
war,  wic  sie  in  jener  Zcit  auf  alien  Gebietcn,  nicht  bios  auf  dein  der 
Kunst  auftauchten. 

Wir  horten,  dass  Giotto,  der  Sohn  eines  Landmannes  Bondone,  1276 
zu  Vespignano  im  Florentinischen  Gebiet  geboren  war.  Als  Knabe  die 
Ziegen  und  Schafe  seines  Vaters  hutend,  instinctive  Zeichnenversuche 
im  Sand  oder  auf  Steinplatten  machend,  ward  er  von  Cimabue  entdeckt, 
von  ihm  nach  Florenz  versetzt,  in  der  Kunst  gebildet  und  vermuthlich 
Theilnehmer  an  mancher  spatem  Arbeit  seines  Mcistcrs.  Unter  den  Freun- 
den  des  jungen  Kiinstlers  gewann  den  besten  Einfluss  dieemste,  tiefsinnige 
Dichtematur  Dantes,  der  damals,  in  die  Rolle  der  Aerzte  und  Apotheker 
eingetragen,  mit  Studien  und  Reimen  die  Theilnahme  an  den  Staatsge- 
schaften  wcchseln  liess,  welche  ihn  ins  Exil  und  zur  ruhelosen  Wanderung 
filhren  sollte.  Dante  war  noch  nicht  so  duster  und  bitter,  das  Exil  hattc 
seinen  Blick  von  den  irdischen  Dingen  noch  nicht  hinweggewendet. 
Seine  Freundschaft  mit  Giotto  bictet  dafur  den  besten  Belcg.  Denn 
Giotto  war  in  seinein  Wesen  und  Leben  ein  entscliiedener  Gegensatz  zum 
Dante  der  spatem  Jahrc. 

Aeusserlich  wurde  Giotto  als  von  kleiner  Gestalt  mit  intclligenten 
GcsichtszUgen  beschrieben.*)  Als  wesentlichste  Eigenschaft  seines  Geistes 

*)  Vatari,  Lebcn  der  auggezeichnetsten  Muler,  Bildhauer,  Baumeistcr.  — Deutsche 
Ausgabe  von  I.udwig  Schorn  und  E.  Forster.  (Stuttgart  und TQbingen  1837).  I.  Bd.  S.  189. 
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scheint  den  Zeitgenossen  ein  heller  Verstand  und  eine  besonders  drastische 
und  schnelle  Schlagfertigkeit  der  Rede  vor  allein  entgegengetreten  zu 
sein.  Die  italienischen  Novellisten  der  Folgezeit,  Boccaccio  und  Franco 
Sacchetti  wissen  manchen  derben  Scherz  und  manches  treffende  Witzwort 
von  ihm  zu  berichten.  Der  Maler  geht  nach  San  Gallo  hinauf,  bcgegnet 
in  der  Strasse  del  Cocomero  einer  Schweinehcerde  und  eins  der  unsaubem 
Tbiere  rennt  Giotto  zu  Boden.  Der,  sich  erhebend,  lacht  die  tlrger- 
lichen  Begleiter  an:  haben  die  Tbiere  nicht  Recht?  Habe  ich  nicht 
mit  ihren  Borsten  Tausende  gewonnen  und  ihnen  doch  keinen  Teller 
Suppe  gereicht!  Oder  er  reitet  mit  Messere  Forcse  von  seinem  Landhaus 
nach  Florenz;  unterwegs  flbcrrascht  sie  ein  Unwetter,  sie  mtlssen  von 
einem  Bauem  Hate  und  Mantel  borgen,  sind  ober  und  aber  mit  Koth 
bcspritzt,  sehen  abel  aus.  Herr  Foresc  beschaut  den  Kanstler  spOttelnd 
von  Kopf  bis  zu  Fassen,  vergisst,  dass  ibn  gleiches  Missgeschick  betroffen, 
und  fragt  hohnend:  ,, Giotto,  wenn  uns  jctzt  ein  fremder  Mensch  begeg- 
nete,  wUrde  er  glauben  kOnnen,  dass  Du  der  erste  Maler  der  Welt  bist?" 
,,Allerdings  Messere,"  raft  Giotto  dagegen,  ,,vorausgesetzt,  dass  er, 
Euch  ansehend , glauben  wurdc,  dass  Ihr.  das  ABC  wisst. 

MOgen  solcbe  Zuge  wabr  oder  erfunden  sein,  so  beweisen  sie  docb, 
dass  Giotto  in  dcr  Vorstellung  seiner  florentinischen  Umgebungen,  seiner 
Zeitgenosscn,  als  ein  vorwiegend  intclligenter  Kopf,  eine  wcltgewandte, 
rasch  entsclilossne  PersOnlichkcit  lebtc.  Als  Kanstler  genoss  er  den 
unbestrittensten  Ruhm,  so  unbestritten , dass  eine  Zcitlang  sogar  die 
Verdienste  G'iinabues  und  Duccios  vergessen  schienen,  dass  Boccaccio  von 
ihm  als  demjenigen  Kanstler  sprach,  der  die  Jahrhunderte  lang  begraben 
gelegne  Malerei  wiedcr  ans  Tageslicht  gczogen  habe.  So  unbestritten, 
dass  ihm  Werkc  zugeschrieben  wurden,  an  dencn  er  keinen  Antheil 
gehabt,  dass  durch  ganz  Italien  und  bis  nach  Frankreich  hin  die  Stadte 
Ansprach  darauf  machten,  Arbeiten  Giottos  zu  besitzcn. 

Kein  Wunder,  wenn  die  spatre  Zeit  und  Kritik  vielfach  seinen 
Ruf  gefahrdeten.  Zuletzt  nahm  gar  ein  geistvoller  Forschcr*)  Anlass, 
auf  einige  willkarliche  Neuerungen  in  Giottos  Bildem  und  auf  einige 
Frivolititten  hin,  die  in  jener  Zeit  ganz  allgemein  waren  (Giotto  pflegte 
den  heiligen  Joseph  stets  mit  betrabter  Miene,  weil  er  nur  scheinbar  der 


*)  Rumohr , Italicnischc  Forschungen.  (Berlin  1827).  I.  Band.  S.  39. 
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Ehemann  der  heiligen  Maria  sei,  darzustellen)  den  grossen  Florentiner 
als  einen  wilrdelosen,  unpoetischen  Neuerer  hart  zu  beurtheilen. 

Ein  ,, Neuerer* ‘ war  Giotto  allerdings,  der  init  gewaltiger  Energie 
die  Scliranken  ilberschritt  und  zerbrach,  innerhalb  dcren  sich  Cimabue 
bewegt  hatte  und  die  Meister  Duccio  und  Simon  von  Siena  sich  noch 
bewegten;  ein  Neuerer,  welcher  das  Gebiet  der  Malerei  in  jeder  Weise 
erweiterte.  Er  nahm  die  Vorgftnge  des  taglichen  Lebens,  also  cine  Fillle 
von  Erscheinungen  und  Formen,  in  die  Kunst  auf.  Er  gab  andrerseits, 
sicher  angeregt  von  seinem  Freund  Dante,  dem  Gedanken  frcieren 
Spielraum  und  in  einer  grossen  Zahl  von  Allegorieen  suchte  er  Ge- 
danken und  geistige  Vorstellungen  zu  verkorpem.  *)  Giottos  Viclseitig- 
keit  in  Bezug  auf  Stoffe  und  Gestalten  mag  einen  grossen  Theil  der 
Bewunderung  seiner  Mitwelt  hervorgrrufen  haben.  Die  Zeitge- 
nossen  rilhmten  seine  Kithnbcit  und  gaben  ihm  Auftrdge,  welche  die 
Entfaltung  seines  ktlnstlerischen  Talentes  nacb  jeder  Seite  hin  forderten. 
Denn  nicbt  auf  die  Malerei  allein  hatte  sich  Giotto  bcschrankt.  Wir 
finden  den  Ktlnstler  wahrend  seines  wirkungsreichen  Lebens  als  Bau- 
meister,  Bildhauer  und  Maler  zugleich  thiitig. 

Die  frtlheste  umfangreiche  Arbeit,  welche  ihm  mit  Sicherbeit  zuge- 
schrieben  werden  kann,  ist  der  grosse  Cyclus  von  Wandgemftlden  in  der 
Kirche  San  Maria  d'  11’  Arena  zu  Padua.  Giotto  gehorte  zu  den  ersten 
Malem,  welche  wir  aus  dem  engen  Kreise  ibrer  Yaterstadt,  ihrer 
heimischen  Provii  z hcraustreten  sehen.  Er  war  noch  jung,  als  er  im 
Jabre  1303  zu  Padua  malte  und  der  Stadt  der  Malaspina  ibren  ersten 
ktlnstlerischen  Scbmuck  verlieb.  Die  Wandgemttlde  Giottos  behandclten 
die  Geschichte  der  heiligen  Jungfrau,  die  bis  zu  Darstellungen  aus  der 
Geschichte  ihrer  Aeltem  und  ihres  gOttlichen  Sohnes  ausgedebnt  wurde. 
Den  Darstellungen  aus  dem  Leben  der  Madonna  und  des  Erlfisers 
gegentlber  malte  Giotto  ein  jiing6tes  Gericht  und  unter  demselben  die 
Gestalten  der  Tugenden  und  Laster,  welche  sinnreich  einander 
gegenOber  gestellt  wurden. 

Seit  er  diese  Arbeit  ausgefilhrt,  sehen  wir  ihn  in  ununterbrochner 
Tbatigkeit,  vielfach  in  ('er  Yaterstadt,  viellkch  auf  kflnstleriscben  Wan- 


•)  S.  Ernst  Fttrster,  BeitrSge  zu  neuern  Kunulgcschichte,  (Leipzig  1835),  den  Auf- 
*atz  Qber  „Giotto  di  Boudone  und  S non  di  Miutino.“ 
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dmmgjen.  Frflhzeitig  muss  sich  ein  Scholerkreis  urn  ihn  gcbildet  haben, 
aus  dem  ihm  Geholfen  an  seincn  grossen  Werken  crwuchsen.  Auch 
wexm  wir  vieles  abrechnen,  was  die  neuere  Forschung  Giotto  abgesprochen 
oder  selbst  nur  in  Zweii'el  gcstellt  hat,  bleibt  noch  itnmer  eine  staunens- 
witrdige,  beinahe  universelle  Thatigkeit  Giottos  ubrig.  Einen  zweiten 
grossen  Cyclus  von  Wandgem&lden  schuf  Giotto  in  der  Kirche  des 
heiligen  Franciscus  zu  Assisi  und  zwar  in  dem  Theile  der  Unterkirche, 
welcher  flber  dem  Grabe  dcs  heiligen  Franciscus  gewOlbt  war.  Milchtig 
waren  die  Wirkungen,  welchc  Franz  von  Assisi,  der  Stifter  der  Bettcl- 
orden,  der  begeisterte  Prophet  froinmer  Armuth,  auf  die  Menschen 
seiner  Zeit  gehabt  hatte;  unmittelbar  nach  seinem  Tode  war  er  hcilig 
gesprochen  worden.  Diejenigen,  welche  die  Ueppigkeit  und  Verwelt- 
lichung  des  Pabstthums  am  tiefsten  beklagten,  liebten  es  dabei  auf 
den  heiligen  Franciscus  zurOckzuweisen.  So  vor  allem  Dante,  der  im 
elften  Gesang  des  Paradieses  durch  den  heiligen  Thomas  von  Aquino  das 
Lob  dcs  Franciscus  und  seines  Lebens  bcgeistert  verktlnden  liess.  Schon 
Cimabue  hatte  in  der  Kirche  zu  Assisi  Gemillde  ausgefalirt.  Giotto 
stellte  nun  im  gedachten  Raume  die  drei  Gelubde  des  Franciscanerordens 
und  die  Verkliirung  des  heiligen  Franciscus  symbolisch  dar.  Dante  soil 
ihm  dabei  zur  Seite  gestanden,  soil  persOnlich  seinen  Rath  ertheilt  haben. 
Jedenfalls  war  das  Gelubde  der  Armuth  in  der  Weise  versinnbildlicht,  in 
welcher  Dante  im  Paradies  dasselbe  darstellt:  durch  eine  Yerinahlung 
des  heiligen  Franciscus  init  der  Armuth.  Es  felilt . an  beglaubigten 
Nachrichten,  wie  oft  und  wo  sich  der  Dichter  und  der  Maler  begegneten. 
Sicher  wissen  wir  von  einem  Besuch  Dantes  bei  Giotto  in  Padua.  Aber 
wo  sic  auch  zusammengetroffen  sein  mOgcn,  da  stellt  sich  in  ihnen  die 
Begegnung  von  scharfen  Lebenscontrasten  dar.  Beide  auf  dcr  Wan- 
derung,  aber  der  Maler  nur  seiner  Kunst  lcbend,  in  die  Freinde  berufen, 
um  neuen  Ruhm  zu  erwerben  mid  mit  Ehren  und  Gold  zur  Amostadt 
zurUckzukehren ; der  Dichter  von  politischen  Planen  und  Leidenschaften 
umhergetricben , in  ungercchter  Verbannung  unstilt  seinen  Fuss  von 
Ort  zu  Ort  setzend,  mit  heisser  Sehnsucht  nach  Florenz  denkend, 
immer  noch  der  Hoflnung,  dass  ihm  die  Heimathstadt  die  Lorberen 
ftlr  die  ,,gOttliche  KomOdie“  spenden  werdc,  aber  immer  emster  und 
dOstrer  werdend.  Der  Dichter,  abhSngig  von  Gonnem,  die  sich  seiner 
Talente  zu  Staatsgeschaften  bedientcn,  dcr  Maler  daheim  im  sichem 
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bargerlichen  Besitz,  Eigenthflmer  eines  Landgutes,  mehr  von  den 
Gfinncm  der  Kunst  gesucht,  .vis  gleich  Dante  dieselben  suchend.  Doch 
vereinigten  beide  die  Interessen  der  Kunst.  - Giotto  lauschte  dein  poetischen 
Redeschwunge  Dantes,  vind  dieser,  der  sclbst  gelungene  Versuche  im 
Zeichnen  und  Malen  gemacht,  nahm  aufrichtig  Theil  an  den  Bestre- 
bungen  des  Kilnstlcrs.  Wenn  Giotto  ubrigens  cin  lustiger  Gesellschafter, 
ein  Mann  war,  der  die  heitre  Seite  des  Lebens  schatzte,  so  wusste  auch 
der  grosse  Dicbter  (Initials  noch  untcr  Schcrzen  beiin  Becher  zu  sitzen. 

Die  politischen  Kilmpfe  fochten  Giotto  weniger  als  den  Poeten  an. 
In  jenen  ersten  Jahrzehntcn  des  vierzehntcn  Jahrhundcrts  bestand 
zwischen  Florenz  und  Neapel  cine  cigenthflmliche  politische  Beziebung. 
Die  wcJfiscbe  Stiidt,  iminer  in  Furcht  vor  ihren  cignen  Yerbannten,  vor 
den  ghibellinischen  Herron  Italiens,  verbttndete  sich  mit  Kcinig  Robert 
von  Neapel,  bekannt  als  Gonner  Petrarcas.  Sie  unterwarf  sich  auf  Jahre 
liinaus  seiner  unmittelbaron  oder  mittclbaren  Oberherrschaft.  In  dein 
vielfachen  Verkehr,  der  zwischen  der  Stadt  Florenz  und  dem  Konigshofc 
stattfand,  mag  auch  die  Berufung  ihren  Grand  gchabt  haben,  welche 
Giotto  nach  der  alten  Parthenope  fuhrte.  Sie  muss  zu  Anfang  der  zwan- 
ziger  Jahre,  also  ungefilhr  in  der  Zcit  von  Dantes  Todc  odcr  kurz  nach 
demselben  erlolgt  sein.  Giottos  eigentlicher  Auftrag  bestand  nach  der 
Erz&hlung  Vasaris  in  umfangrcichen  Wandgcm&ldcn  far  die  Kirchcs 
San  Chiara  zu  Neapel.  Von  denselben  ist  nichts  erhalten  geblieben,  air 
die  Hillfte  des  Gnadenbildcs.  Dagegcn  geltcn  die  Darstellungen  de 
sicbcn  Sacramcnte  in  den  sieben  GewOlbefeldem  des  Kreuzgewolbes  der 
kleinen  Kirchc  Maria  dell’  Incoronata  fitr  sein  Wcrk  und  setzen  die 
Vorzuge  des  Malers:  ergreifende  G'harakteristik,  lebenswanne,  lebendige 
Stimmung  und  Auffassung,  ins  hellste  Licht. 

Frdhere  Reisen  des  Giotto,  von  denen  Vasari  umstundlich  zu  be- 
richten  weiss,  nach  Ravenna  (auf  Dantes  Veranlassung),  nach  Lucca  und 
Pisa,  durch  ganz  Italien,  haben  veranlasst,  dass  ihm  nianches  Werk 
zugesprochen  ward,  welches  sich  als  seinen  Sehillern  und  Nachfolgcrn 
angehorig  erwics.  Auch  kunstsinnige  Pflbste  bedienten  sich  der  hohen 
Begabung  Giottos.  Bezeichnend  ist  die  Anrkdote,  in  welcher  Weise  sich 
der  Majer  Pabst  Benedict  IX.  cmpfohlen  haben  soil.  Der  Pabst  schicktc 
einen  Gesandten  zur  Herbeirufung  eines  Ktinstlers  nach  Toscana.  Dieser 

liess  sich  in  den  Kunstlerwerkstfttten  zu  Siena  und  Florenz  Probezcich- 
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nungen  geben,  kam  zu  Giotto,  dcr  ausnehmcnd  hiiflich  gegen  ihn  war, 
und  auf  das  ausgesprochne  Verlangen  nach  eincr  Probe  seiner  Kunst  mit 
dem  Pinsel  auf  cinera  Blatt  Papier  aus  freicr  Hand  cinen  Kreis  zog,  so 
scbarf  und  gcnau  wie  mit  dem  Cirkel.  Giotto  vcrbeugte  sich  hicrauf 
gegen  den  Hofmann  und  aberreichtc  ihm  die  Zeicbnung.  Als  derselbc 
erschrockcn  fragte,  ob  cr  nichts  anders  als  den  Kreis  bekommcn  sollc, 
erklarte  der  Maler,  der  Abgesandte  mOge  nur  diesen  an  den  Pabst 
schicken.  Auf  den  Bericbt  seines  Gesandten  erkannten  der  Pabst  und 
einige  sachverstiindige  Hofleute,  ,,wic  weit  Giotto  die  Maler  seiner  Zeit 
ubertreffe“.  In  Florenz  ward  es  nach  dem  Bekanntwerden  der  Sachc 
lledensart  ,,runder  als  das  O des  Giotto  sein“.  Die  ganzc  Anekdote 
beweist  nur,  dass  ausserhalb  der  Kilnstlerkreise  die  virtuose  Geschicklich- 
keit,  die  technische  Fertigkeit  jederzeit  am  besten  begriffen  und  gewUr- 
digt  waren.  — 

Jedenfalls  arbeitctc  Giotto  in  Rom  Vicles,  wennglcich  von  seiner 
dortigen  Thatigkeit  wcnig  Restc  erhalten  sind.  Untcr  denselben  wird 
das  Fragment  eines  Wandgcm&ldes  im  Latcran  (Bonifaz  VIII.  und  seine 
Verkttndung  des  Jubeljahrs  1300  darstellend*)  rind  ein  Mosaikbild  (die 
Navicella,  das  Schiff  der  Kirchc  auf  bewegtcn  Wogen)  genannt,  von 
denen  das  letztere  indess  spater  vollig  uingebildct  ward.  — Als  nach  dem 
Ableben  Benedicts  IX.  der  ncuerwahlte  Clemens  V.  den  pabstlichen 
Sitz  von  Rom  nach  Avignon  verlegte,  soli  Giotto  auch  dort  hin  berufen, 
mit  seinen  Schillem  vicle  Arbeiten  ausgefflhrt  haben.  Es  muss  spatem 
Forschungen  flberlassen  bleiben  die  Ueberlieferungen  bestimmter  zu 
ermitteln  und  durch  Thatsachcn  zu  bestatigen. 

Von  alien  diesen  Kunstreisen  kehrte  Giotto  jederzeit  nach  Florenz 
zurflck ; niemals  scheint  er  daran  gedacht  zu  haben,  seine  Heimathstadt 
mit  einer  andem  zu  vertauschcn.  In  der  That  wurdcn  ihm,  den  Pabste, 
Ksnige  und  Fflrsten  mit  alien  Ehren  ausgczeichnet  hatten,  auch  von 
Seiten  der  Florentiner  reiche  Auftrilge  und  Belohnimgen  zu  Theil.  Er 
war  einc  der  bekanntesten  und  gesuchtesten  PersOnlichkciten  von  Florenz. 
Sein  Urtheil  Oberwog  und  bestinunte  in  alien  kilnstlerischen  Fragen  und 
Dingen,  seine  Schule  suchten  beinahe  alle  Talente,  und  im  letzten  Jahr- 
zehnt  seines  Lebens  sehen  wir  Giotto  in  Florenz  zu  neuen  grossen 


*)  Jacob  Burckhardt,  der  Cicerone.  (Basel  1855.)  S.  756. 
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Aufgaben  schreiten,  mit  einer  Kraft  und  einem  Schwung,  welche  zeigten, 
dass  der  Meister  bis  an  sein  Ende  kcinen  Still  stand,  keine  Abnahine  der 
ktlnstlcrischen  Fiihigkcitcn  kannte. 

Von  Giottos  Wandmalereien  in  Florenz  sind  nur  wenige  Reste  erhal- 
ten  worden.  Die  Fresken,  welche  sich  in  der  ehcmaligen  Kapelle  des 
Palazzo  del  Podcsta  bcfanden,  sind  kaum  mehr  kenntlich.  Vollig  erhalten 
ist  ein  Abcndinahl  in  deni  ehemaligen  Rcf’ectorium  des  Klosters  San 
Croce,  ein  schOnes,  gedankenreicbes  und  grossartiges  Bild,  das  man  wohl 
mit  Unrecht  Giotto  abzusprechen  gesucbt  hat. 

Auch  zahlrciche  Tafelbilder  mflssen  von  Giotto  und  seinen  Schillem 
geschaffen  worden  sein.  Noch  zeigt  man  eine  KrOnung  der  Maria  in 
San  Croce,  sowic  eine  Reilie  von  kleinen  Tafeln,  welche  in  Giottos 
gedankenreicher  Weise  Scenen  aus  dem  Lebcn  des  ErlOsers  und  des 
heiligen  Franciscus  daretellen,  und  voin  Meister  far  die  Sacristei  des 
vielgenannten  San  Croce  gemalt  waren.  Zwanzig  davon  befinden  sich 
im  Besitz  der  Akademie  zu  Florenz,  zwei  sind  gegenwartig  im  Berliner 
Museum  und  eins  im  Privatbesitz. 

Im  gcdachten  letzten  Jahrzehnt  seines  Lebens  war  es  hauptsSchlich 
der  Dombau  von  Florenz,  welcher  Giottos  Thiitigkeit  in  Anspruch  nahm. 
In  der  ersten  Jugendzeit  des  Meiers  hatte  sich  der  Dorn  unter  der  Lei- 
tung  eines  Meisters  Arnollb  di  Cambio*)  zu  erheben  begonnen.  Im 
Jahre  1276  ward  der  Bau  begriindet,  zu  einer  Zeit  also,  in  welcher  der 
gcrmanische  oder  gothischc  Styl  die  Architektur  in  der  ausschliessendsten 
Weise  beherrschte.  Wie  schr  auch  die  Gothik  dem  italienischen  Wesen 
widerstrebte,  Arnolfo  hatte  sich  doch  in  die  kahne  und  phantastische 
Bauweise  zu  finden,  wenigstens  den  ftusseni  Schmuck  derselben  anzu- 
wenden  gemeint.  Das  Volk  von  Florenz  beauftragte  zudem  den  Arnolfo, 
,,das  Gebilude  des  Domes  aufzufiihren  mit  der  hochsteu  und  grOssten 
Pracht,  dass  cs  von  menschlichem  Fleiss  und  VermOgen  nicht  grosser 
noch  schoner  erfunden  werden  kOnne“.  Wenn  es  nun  im  Innem  des 
Dorns  ,,trotz  SpitzbOgen  und  Pfeilergliederungen“  Arnolfo  niebt  gelang, 
den  grossartig  aufstrebenden  Charakter  deutscher  Bauwerke  zu  erreichcn, 
so  envies  sich  seine  kanstlerische  Phantasie  noch  durftiger  in  Bezug  auf 
die  Facade.  Bunte  MarmorstUckchen  mit  kleinen  Verzierungen,  wenige 

*)  In  Ghibertis  florentinischer  Chronik  immer  Arnolfo  di  Lapo  genannt. 
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kleine  Figuren  an  den  Giebeln  der  Thflren,  das  war  allcs,  womit  Arnolfo 
die  Facade  des  Florentiner  Doins  den  reichen  Facadcn  der  Munster  von 
Strassburg  und  Freiburg  gleichzustellen  gedachte. 

Sobald  Giotto  mit  der  I.eitung  des  Dombaus  bcauftragt  war,  schritt 
er  dazu,  dcr  Facade  vor  allein  einen  stolzeren,  wflrdigern  Schmuck  zu 
verleihen.  Sein  Gedanke  dabei  war,  deni  florcntinischen  V olke  Gestalten 
vor  das  Auge  zu  fuhren,  die  entwcder  zur  Religion,  zur  Kirche  oiler  zur 
Stadt  und  ihrem  I.eben  in  Beziehung  stUnden.  So  setzte  cr  flber  den 
Haupteingang  in  eine  Capelle  die  Madonna  mit  dem  Kinds,  fiber  die 
Thfir  zur  Linken  die  Geburt  des  Erlflsers,  fiber  die  zur  Rechten  den 
Tod  der  Maria.  In  den  Nisehen  am  Haupteingang  standen  die  vier 
Evangelisten,  zur  Seite  der  Madonna  die  Patrone  der  Stadt:  San  Zeno-  1 
bius  und  Santa  Re  para  ta.  Zwischcn  und  fiber  den  Thflren  sah  man 
Propheten,  Apostel  und  Kirchonlchrer.  Weiter  erhoben  sich  neue 
Reihen  von  Nisehen,  in  denen  die  Bildsfiulen  von  Pabsten  und  Kfinigen, 
Helden  und  Dichtem  standen,  ,,wer  sich  urns  Wohl  des  Lebens  und  tier 
Republik  verdient  gemacht“.  Da  sah  man  Pabst  Bonifacius  VIII.  in  aller 
Pracht  und  Wfirdc;  da  stand  Farinata  clegli  Uberti,  der  im  Rath  der 
siegreichcn  Ghibcllinen  sich  allein  der  ZerstOrung  von  Florenz  widersetzt 
hatte;  da  standen  Coluccio  Salutati,  Gianozzo  Manatti,  Poggi  und  viele 
andre  ausgezcichnete  Manner.  Raum  war  gegeben,  dass  auch  verdienst- 
volle  Nachkommen  hier  ihre  Verklftrung  feiem  konnten.*) 

Giottos  Hauptgehfllfe  bci  den  grossen  Sculpturwerken,  wclche  durch 
diesen  Entwurf  nothig  wurden,  war  der  Bildhauer  Andrea  Pisano,  dessen 
Name  sp&terhin  durch  die  Schaffung  der  berilhmten  Bronzethfiren  des 
Baptisteriums  von  Florenz  Geltung  erhiclt.  Leidcr  ist  der  Nachwelt  alle 
Kunst,  welche  sowohl  Giotto  als  Pisano  ffir  die  herrliche  Facade  aufge- 
boten  hatten,  verloren  gegangen,  denn  gegen  Ende  des  sechszehnten  Jahr- 
hunderts  hat  eine  barbarische  Neuerungssucht  dieselbe  vollstandig  zerstdrt. 

Erhalten  blieb  dagegen  ein  inSchtiges  Architektur-  und  Sculpturwerk 
Giottos,  welches  mit  dem  Dombau  in  unmittelbarem  Zusamnienhang 
stand.  Ini  Jahre  1334  wurde  ihm  der  Auftrag,  neben  dem  Dom  c*inen 
nach  italienischer  Sitte  freistehenden  Glockenthurm  zu  errichten . Dabei 
waren  das  florentinische  Volk  und  seine  Vertreter  des  fcsten  Glaubens, 

*'  FBnter,  BeiirSge  lur  neuern  Kunstgeschichte.  S.  152. 
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class  cs  Giotto  gelingcn  mOssc  ein  Work  herzustellen,  ,,  welches  Griechcn 
und  llOincr  weit  hintcr  sich  lassc.“  Mindestens  gelang  es  dem  grosscn 
Kiinstlerdas  Mciste  zu  tibcrtreffen,  was  die  florcntinische  Kunst  bis  dahin 
geschaffen  hattc.  War  auch  dor  Thurm  selbst  koin  Bauwork,  welches 
Erwin  von  Steinbach  oder  Peter  von  Ginund  ihren  Anscliauungen 
genUgend  gefunden  batten,  so  zeichnete  er  sich  doch  durch  einen  plasti- 
schen  Schmuck  ohne  Gleichcn  aus.  Giottos  Gedankcnkilhnheit  schritt 
dazu,  in  vierundfilnzig  Beliefs  und  scchzehn  Statuen  einc  fOrniliche  Ent- 
wicklungsgeschichte  des  Menschengcschlechts  darzustellen.  Von  der 
Vertrcibung  aus  demParadics,  durch  den  Kampf  mit  der  Xatur  hindurch, 
zur  Grflndung  des  hiluslichcn  Hordes,  zum  Gewinnc  der  ersten  Kunst- 
fcrtigkciten,  bis  zur  hOchsten  Menschenbildung  und  Lcistung  in  Kunst 
und  Wissenschaft,  in  Gestalten  wie  Phidias  und  Apelles,  Orpheus,  Plato 
und  Aristotoles  verkorpert,  entfaltctc  sich  diese  Geschichtc  in  Stein. 

So  sehen  wir  den  Meister  in  seinen  lctzten  Lebcnsjahren  mit  immer 
emeuter  Kraft  und  Frische  zu  den  grOssten  und  gewaltigsten  Aufgaben 
schreitend.  Yon  zahlreichen  Schulem  uingebcn,  von  den  Mitbilrgem 
geehrt  und  angestaunt,  in  ganz  Italien  gepricscn,  bci  Werkcn  thatig,  die 
schon  in  sich  selbst  die  Bilrgscliuft  der  Dauer  tmgen,  — war  dcxn 
Bauomsohn  von  Vespignano  ein  gliickliches,  glanzendcs  Kiinstlerdasein 
gcworden.  Mitten  aus  demselbcn  rief  ihn  der  Tod  im  Jahre  1336  ab, 
seinein  Mitarbeiter  Andrea  Pisano,  seincm  bedeutendsten  imd  talent-  , 
reichsten  Schiller  Taddeo  Gaddi  die  Vollendung  seiner  grosscn  Entwurfe 
hinterlassend. 

Nicht  auf  diese  und  auf  den  nilchsten  Schfllerkreis  allein  erstreckten 
sich  die  Wirkungen  von  Giottos  grosser  PersOnlichkcit.  Die  gesammte 
florentinische,  ja  fast  die  gesammte  italienischc  Kunst  des  folgenden 
Jahrhunderts  deutet  auf  ihn  zurilck  und  koine  der  Kilnstlergestalten,  die 
zunilchst  auf  ihn  folgen,  hat  ganz  von  Giotto  absehen  konnen,  wenn  auch 
nicht  alle  in  das  Lob  des  ehrliehen  Ghiberti  cinstimmten,  dass  Giotto 
allein  (lie  neue  Kunst  herbeigcfilhrt  habe.  Giotto  war  uberdies  auch 
darin  ein  hochbcgliickter  Kilnstler,  dass  ihn  die  drei  grosscn  Dichter 
seines  Jahrhunderts  und  Vaterlandes:  Dante,  Petrarca  und  Boccaccio, 
hochgehalten,  gefeiert  und  gepricsen  haben. 
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Orragna 

(Andrea  di  Cione). 

J339 — J380. 

Das  ganze  vierzehnte  Jahrhundert  sah  cine  gcstcigertc  Thatigkeit 
der  italienischen  Knnst,  ununterbrochnes  Wachsen  und  immer  weitcre 
Vcrbreitung  ihrcr  Lcistungen.  Die  Nainen  der  Kflnstler  treten  schilrfer 
und  bestiinmter  in  den  Vordergrund  und  unmittelbar  nach  dem  so 
gcwaltigen  und  bedeutsamcn  Lcben  Giottos  begeguen  wir  der  Erschci- 
nung  ernes  Kiinstlers,  der  von  Einigen  Giotto  zur  Seite  gesetzt,  jeden- 
falls  und  unbestritten  der  bedeutendstc  seiner  Nachfolger  ist. 

Auch  flber  Andrea  di  done,  gewohnlieh,  der  Kttrzc  halber, 
Orcagna  genannt,  was  wiederum  nur  cine  Verkiirzung  des  Nainens 
l’Arcagnuolo  sein  soil*),  sind  die  Naclirichtcn  insoweit  unbestiuimt,  dass 
sein  Geburtsjahr  1329  wenigstens  nicht  mit  unbedingter  Sicherheit  feststeht. 

Orcagna  war  ein  Florentiner,  ward  in  frilher  Jugend  schon  der 
Schiller  des  Bildhauers  Andrea  Pisano,  welchen  wir  als  Hauptmitarbeiter 
an  den  grossen  Sculpturwerken  Giottos  kennen  lernten , und  welcher 
sichcr  nicht  versauinte,  Gedanken  imd  Wesen  des  jungen  Kflnstlers  auf 
den  von  Giotto  beschrittuen  Pfad  hinzulenken.  Dieselbe  Viellllhigkeit, 
welche  Giotto  so  hocli  gestellt  hattc,  begann  sich  bald  bei  Orcagna  zu 
offenbaren.  Die  strong  gebundne  Thatigkeit  des  Bildhauers  erfflllte  ihn 
nicht  ganz,  sein  Verlangen  richtete  sich  auf  die  reichere  Welt  der 
Malerei.  Nach  vorgilngigcm  Untenicht  im  Zeichncn  begann  er  mit  einem 
Wandgemitlde  fflr  die  Capelle  Ricca  in  San  Maria  Novella.  Der  junge 
Kflnstler  hattc  leider  Unglflck  mit  seiner  Arbeit,  sic  wurde  bald  darauf 
durch  Feuchtigkeit  zerstflrt. 

Die  Orcagna  waren  eine  Ktlnstlerfamilic,  wie  sic  auch  vor  dieser 
Zeit  vielfach  in  Italien  bcstanden*hatten.  Als  Mitarbeiter  an  einigen 
Werken  Andreas  und  in  selbststilndigen  Bildern  begeguen  wir  seineiu 
Binder  Bernardo,  der  eine  trockne  und  dabei  zieinlich  rohe  Natur  gewe- 
sen  zu  sein  scheint.  Das  grosse  Gedicht  des  Dante  flbte  in  dieser  Periode 

*)  I’aiari.  D.A.  I.  Band.  S.295.  — Runwhr,  It&lieniache Forschungen.  II.  Band.  S.  89. 
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lortdauemden  Einfluss  auf  die  Kflnstler  aus;  aber  wflhrend  Andreas 
Naturell  den  grossen  Inhalt  lebendig  in  sicli  aufnahm,  blieb  Bernardo 
Orcagna  an  den  Aeusserlichkeiten  haften  und  malte  die  ,,Hi)lle“  nach 
der  Danteschen  Eintheilung  und  Topographic. 

Andrea  Orcagna  nahm  frithzeitig  einen  hohem  Flug.  Im  Jahre  1357 
inaltc  er  eine  Altartafel  fiir  die  Capelle  Strozzi  der  mehrgenannten 
Kirche  Maria  Novella  — ein  Bild,  den  Heiland  von  Heiligen  umgeben 
ineinfacher,  emsterWflrde  darstellend.  Die  Wandmalereien  in  dersclben 
Capelle  sind  ein  j tings  tes  Gericht,  und  ein  Paradies  mit  vielen  Reihen 
von  Heiligcngestaltcn,  in  denen  der  Kiinstler  alle  Klarheit  und  heitre 
Anniuth  seines  Tinsels  bethiitigen  kounte.  — Auch  andre  Florentiner 
Kirchen  (San  Pietro  Maggiore  und  die  Servitenkirche  z.  B.)  wurden 
durch  Wandgeinalde  und  Tafelbilder  Orcagnas  geziert.  — 

Dabci  ward  Orcagna  mehr  und  inehr  eine  beliebte  PersOnlichkeit. 
Ein  besondres  femes  Betragen  und  jene  gleichmassige  Heiterkeit,  welche 
die  Menschen  von  einander  am  licbsten  bcgchren  und  am  schwersten 
vermissen,  zeichneten  ihn  aus.  Seine  geistigen  Fahigkeiten  milssen  her- 
vorragend  gewesen  sein;  er  inachte  Versuche  als  Dichter  und  stand  in 
Yerkchr  mit  Burchiello,  an  den  er  in  spntcm  Lebenstagen  eine  Reihe 
von  Sonettcn  richtete. 

Orcagnas  grOsstc  Werke  entstanden  indessen  nicht  in  Florenz. 

Beinahc  ein  Jahrhundert  war  schon  verflossen,  seit  Nicola  Pisano, 
der  Bildhauer,  sich  und  seiner  Vaterstadt,  deren  Naiuen  er  trug,  hohen 
Kflnstlerruhm  erworben.  Noch  im  dreizehnten  Jahrliundert  aber  war  in 
Pisa  ein  denkwtlrdiges  Bauwerk  entstanden,  welches  viellcicht  durch 
Nicola  selbst  begonnen,  jcdcnfalls  durch  seinen  Sohn  Giovanni  Pisano 
vollendet  wurdc:  das  Campo  Santo.  Die  Kreuzztigc  batten  die  Blicke 
Europas  nach  dem  ,, heiligen  Landc“  gewendet,  Tausende  von  Pilgem 
brachten  von  den  StUttcn,  die  der  Fuss  des  Erliisers  betreten,  eine  hand- 
voll  Erdc  mit,  um  dieselbe  in  ihren  Sarg  legen  oder  untcr  die  Erde  ihres 
Grabes  mischen  zu  lassen.  Die  Bvlrgsr  des  mccrbcherrschcndcn  Pisa,  das 
im  dreizehnten  Jahrhundert  auf  der  Hohe  seiner  Macht  stand,  sendeten 
eine  Flotte  nach  Paliistina,  die  mit  der  kostlichsten  Fracht:  mit  Erde  des 
heiligen  Landes  zuriickkehrte.  Auf  einem  zum  Friedhof  bestimmten 
Platze  wnrde  die  Erdc  aufgeschtittet  und  zur  Begrenzung  ebeu  dieses 
Friedhofs  errichtete  Giovanni  Pisano  ein  lttngliches  Viereck  hoher  Hallen, 
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welche  die  offne  Scite  dein  Begrilbnissplatz  zuwendefon.  Rundbogig 
wftlbten  sich  die  Hallen,  doch  mit  Omamenten  nach  deutscher  Art 
wurden  die  Bftgen  gefdllt.  Die  grossen  Wandflachon  beschlossen  die 
Bflrger  mit  Gemfilden  schmflcken  zu  lassen  und  schon  am  Ende  des 
dreizehnten  Jahrhunderts  waren  Meister  aus  Pistoja  und  Lucca  mit  den 
Wandbildem  beschaftigt;  denn  die  Pisaner,  aus  deren  Mitte  so  bedeu- 
tende  Bildhauer  hervorgingen,  besassen  keine  hervorragenden  Maler  und 
auswilrtige  Talentc  waren  es,  die  man  zu  den  grossen  Arbeiten  des  Campo 
Santo  von  alien  Seiten  herbeizuzicben  wusste. 

Orcagna,  als  er  jetzt  gleichfalls  nach  Pisa  berufen  wurde,  schuf  den 
,, Triumph  des  Todes“  und  das  Weltgericht",  zwei  Gcmitlde  von  grossen 
Dimcnsionen  auf  den  Mauern  des  Campo  Santo.  In  ihnen  konnte  er  alle 
Eigenthtimlichkeiten  seines  an  Dante  genahrten  Geistes  entwickeln  und 
sie  gelten  far  seine  hervorragendsten  Wcrke. 

Auf  dein  ,, Triumph  des  Todcs“  sieht  man  zurRechten  cine  festliche 
Gesellschaft  vomehmer  Herren  und  Damen,  welche,  wie  es  die  Falken 
und  Hunde  anzudeuten  scheinen,  von  der  Jagd  heiingekehrt  ist.  Sie 
sitzen  unter  Orangenbaumcn  und  tragen  Schmuck  und  farbige  Gewftnder; 
Teppiche  sind  zu  ihren  FOsscn  gebreitet.  Ein  Troubadour  und  cine 
Sangcrin  ergotzen  ihr  Ohr  mit  schmeichelnden  Klftngen;  Liebesgdtter 
schwcben  ilber  ihnen  und  schwingen  ihre  Fackcln.  Alle  Lust  und  Freude 
der  Welt  ist  hier  vereinigt.  Aber  zur  Linken  stitririt  der  Tod  heran. 
Ihn  verkoipert  e*in  grausiges  Weib,  mit  wild  flattemdein  Haare,  mit 
Klauen  statt  der  Nagel,  mit  grossen  Fledermausflageln  und  unversehr- 
barem,  drathgeflochtenein  Gewande.  Sie  schwingt  cine  Sense  in  der 
Hand  und  ist  im  Begritf,  die  Freuden  jener  Gesellschaft  niederzumahen. 
Dichtgedrangt  liegt  cine  Schaar  von  Leichnamen  zu  ihren  Fassen,  welche 
man  in  ihren  Insignien  fast  sammtlich  als  einstige  Machthaber  der  Welt 
erkennt,  als  Konige  und  Koniginncn,  Cardinale  und  Bischofe,  Fiirsten, 
Krieger  u.  s.  w.  Ihnen  entsteigen  ihre  Seelen  in  Gestalt  neugebomer 
Kinder,  und  Engel  und  Teufel  sind  da,  welche  sie  in  Empfang  nehmen ; 
die  Seelen  der  Frommen  falten  anbetend  die  Hande,  die  der  Vcrdajninten 
schrecken  angstvoll  zurUck.  Die  Engel  sind  fast  wie  lustige  Schmetter- 
linge  anzuschauen,  die  Teufel  gleichen  bald  reissenden  Thieren,  bald 
widrigem  Gewurme.  Sie  kampfen  mit  einander;  zur  Rechten,  oben, 
schweben  die  Engel  mit  denen,  welche  sie  gerettet,  zum  Himmel  einpor; 
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die  Teufel  dagegen  schleppen  ihre  Beute  nach  einem  feuerspeienden 
Bcrge,  welcher  am  oberen  Theil  der  linken  Seite  sichtbar  wird,  und 
stflrzen  die  Seelen  in  die  Flammen  hinab.  Neben  jenen  Leichnamen  ist 
eine  Schaar  von  Bettlem  und  Krilppeln,  welche  mit  ausgestreckten 
Anncn  den  Tod  um  das  Ende  ihrer  Leiden  anflehen ; aber  er  hfirt  ihre 
Bitten  nicht  und  ist  bereits  an  ihnen  voraber  geeilt.  Eine  Fclswand 
scheidet  diese  Scene  von  einer  andcren,  wo  man  eine  zweite  Jagdgesell- 
schafl  sieht,  die  einen  Hohlweg  des  Gcbirges  herabgekommen  ist;  wie- 
derum  rcich  gekleidete  Filrsten  und  Damen  auf  prilchtig  geschmfickten 
Rosscn,  mit  einem  Gefolge  von  Jagem,  mit  Falken  und  Hunden.  Ihr 
Wcg  hat  sic  zu  drei  offenen  Sarcophagen  gefilhrt,  welche  zur  iiussersten 
Linken  des  Bildes  nebeneinander  stehen,  und  in  denen  man  drei  Fdrsten- 
leichen  in  den  vcrschicdenen  Stadien  der  Verwcsung,  von  ekelhaftem 
Gewtlrm  umkrochen,  erblickt.  Daneben  steht  S.  Marcarius,  ein  Greis  iin 
hochsten  Alter,  von  zwei  Krucken  gestQtzt  und  weist,  gegen  die  Filrsten 
gewandt,  auf  dies  bittcre  Memento  mori  hinab.  Diese  sprechen,  wie  es 
scheint,  fast  gleichgilltig  ilber  den  Yorfall;  einer  von  ihnen  halt  die 
'Nase  vor  dein  tiblcn  Geruche  zu.  Nur  die  eine  kOnigliche  Reiterin  stiltzt 
ihr  anmuthsvolles  Gesicht  betrilbt  in  die  Hand  und  schaut  tief  ergriffen 
vor  sich  hin.  Auf  der  Hohc  des  Berges,  aber  dem  Hohlwege,  sieht  man 
einige  Ereiniten,  welche  im  Gegensatz  gegen  diejenigen,  die  den  Freuden 
der  Welt  nachjagen,  in  einem  beschaulichcn,  bedUrfhisslosen  Leben  das 
hochste  Ziel  menschlichcn  Alters  erreicht  haben.  Einer  von  ihnen  melkt 
eine  Hirschkuh,  Eichkatzchen  spielcn  uin  ihn  her;  ein  anderer  sitzt  und 
liest;  ein  dritter  schaut  in  das  Thai  hinab,  wo  die  Leichen  der  Macli- 
tigen  vermodern.  — Es  wird  uns  ilburliefert,  dass  unter  den  in  dicsem 
Gcmalde  vorkoinmenden  vomehmen  Pcrsonen  verschiedene  Portraits  von 
Zeitgenossen  des  Kunstlers  cnthalten  scion. 

In  der  zweiten  grossen  Darstellung,  dem  „Weltgericht“,  heiTscht 
eine  fast  architektonische  Strengc  der  Composition,  welche  dadurch 
etwas  Majcstatisches  erhalt,  und  in  ihrer  Energie  und  Ticfc  die  wahrhaft 
im  Geiste  Dantes  gebome  ,,Divina  commedia  dor  Malerei“  treffend 
genannt  worden  ist.*)  In  der  Mitte  des  Bildes  sitzen  Christus  und  Maria 
in  gesonderten  Glorien.  Er  wendet  sich  links  nach  der  Seite  der  Ver- 


*)  Fortier , Ueitr&ge  zur  neuern  Kunstgoschichte.  S.  109. 
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dammten , indem  er  seine  Seitenwunde  entblosst  und  den  rechten  Ann  in 
drohender  Geberde  erhebt,  cine  Gestalt  voll  hohen,  majestiitischen  Zomes. 
Maria  zur  Rechten  des  weltenrichtenden  Sohnes  ist  das  Bild  der  hiinmli- 
schenGnade;  schtlchteni  nnd  fast  erschreckt  itber  dieWorte  einer  ewigen 
Verdammniss,  wendet  sie  sich  ab  und  zeigt  in  Gesicht  und  Geberde  nur 
den  Ausdruck  heiligen  Schmerzes  um  die  Verlorenen.  Zu  beiden  Seiten 
sitzen  die  Vilter  des  alten  Bundes,  die  Apostel  und  andere  Heilige  neben 
einander,  strenge  und  feierlich  wiirdige  Gestalten.  I’jn  Christus  und 
Maria  schweben  Engel  init  den  Instruinenten  der  Passion.  Ueber  ilinen 
ist  cine  streng  rhytmisclie  Gruppe  anderer  Engel , welche  die  Todten  aus 
ihren  Grit  hero  rufen ; zwei  von  diesen  blasen  die  Posaunen , eiu  dritter 
htlllt  sich,  zittemdvordemungeheuern  Scliauspiel,  in  seinGewand.  Tiefer 
hinab  ist  die  Erdc,  wo  dieMenschen  aus  den  Grftbcm  auferstehen;  gepan- 
zerte  Engel  weisen  die  Erstandenen  zur  rechten  und  zur  linken  Seite. 
Selige  und  Verdanimte  erlieben  sich  auf  beiden  Seiten  des  Gemitldes  in 
gednlngten  Schaaren  liber  einander;  die  Qualen  der  Verzweiflung  sind  in 
den  Gcberden  der  letzteren , die  Flammen  der  Holle  stilrmen  auf  sie  ein 
und  Teufel  zerren  bereits  an  ihren  Gewanden.  — Hier  sollen,  unter  Seli- 
gen  und  Verdammten,  mannichfache  Portraits  von  Zcitgenossen  enthalten 
sein,  dock  ist  uns  iiber  die  Einzelnen  nichts  Naheres  berichtet.  Das  Welt- 
gericht  hatte  so  sehr  das  Interesse  aucli  der  Florentiner  erregt,  dass  Or- 
cagna gleich  bei  seiner  Heimkehr  nach  Florenz  (wenn  wix  Vasari  trauen 
dilrfen)  mit  der  Ausfilhrung  eines  W andgemaldes  in  San  Croce  beauftragt 
wurde,  welches  den  gleichen  Vorwurf  behandelte.  Auch  auf  diesem  Bild 
sollen  nach  demBrauch  der  damaligen  Kiinstler  Portraits  von  Zeitgenossen 
Aufnahme  gefunden  haben.  So  Cecco  von  Ascoli,  ein  freisinniger  Ma- 
thematiker  und  Naturkundiger,  der  als  Zauberer  und  Religionsveritchter 
ini  Jalire  1327  offentlicli  verbrannt  worden  war,  so  der  Gerichtsbote  Guardi, 
der  Cione  einmal  ausgepfendet  und  andere  Gerichtspersonen , die  ilun  in 
derselben  Sache  entgegen  gewesen  waren.  Wenn  dies  alles  auf  dem  nicht 
mehr  vorhandenen  Bilde  sich  wirklich  befand,  so  beweist  es,  dass  die  hef- 
tige  Leidenschaftlichkeit  des  florentinischen  Volkes  in  eben  dieser  Periode 
auch  seinen  Kunstlern  nicht  fremd  war. 

Orcagnas  kanstlerische  Thsitigkeit  blieb  nach  wie  vor  cine  vielseitige 
und  andauemd  regsaine.  Bald  ,,l’ertigt“  er  Tafelbildcr,  die  nach  Avignon 
an  den  papstlichen  Hof  geschickt  werden  und  dort  gebiilirende  Bewunde- 
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rung  finden,  bald  arbeitet  er  an  Marmorfiguren,  bald  tritt  er  in  die  Reihe 
der  florentinischen  Bauineister,  unter  denen  er  ein  Vertretcr  des  germani- 
schen  Styls  wurde.  Sein  grOstcs  Bauwerk  die  Loggia  di  Lanzi  verbannte 
allerdings  den  deutschen  Spitzbogen,  der  ohnehin  den  Italienern  niemals 
ganz  zusagte  und  fiihrte  den  halbkreisfcirmigen  Bogen  wieder  ein,  im 
Uebrigen  verstand  Orcagna  den  Reichthuin  der  gothischen  Architectur 
sehr  wohl  zu  benutzen.  Die  Halle  erhielt  ihren  Namen  ,,di  Lanzi“  vom 
Wachthaus  dcr  Lunzenknechte,  das  sich  in  ihrer  Nahe  befand.  — Ein 
Werk,  welches  zwischen  Architectur  und  Sculptur  in  der  Mitte  stand,  war 
der  Tabemakel  des  Madonnenbildes  dcr  Bruderschaft  von  Orsanmichele, 
nut  dessen  Ausfuhrung  in  Marrnor,  Bronce  und  Mosaik,  mit  Engeln, 
Propheten-  und  Apostelfiguren  Orcagna  betraut  wurde  und  das  er  nach 
der  Inschrift  hn  Jahre  1359  vollendete. 

Ueber  die  spatem  Lebensjahre  des  Orcagna  sind  unscre  Nachrichten 
wieder  unbestiinmter.  Nach  Vasari  hat  der  Kiinstler  bis  zum  Jahre  1380, 
nach  Andem  nur  bis  1375  gelebt.  An  Schiilem  und  Nachahmem  fehlte 
cs  auch  hier  nicht,  unter  seinen  Zeitgenossen  aber,  welche  die  Schule  des 
Giotto  bildeten,  flberragt  er  Maler  wie  Giottino,  Spinello,  Francesco  de 
Yolterra,  Nicolo  di  Pietro,  seinen  Bruder  Bernardo  Orcagna  bei  weitem. 
An  Anerkennung  inangelte  es  ihm  nicht  und  er  starb  inmitten  des  Glan- 
zes  und  der  steigenden  GrOsse  seiner  Vaterstadt.  An  kilnstlerischer 
Bedeutung  konnte  sich  in  dicser  Pcriode  nur  Siena  mit  Florenz  inessen 
und  wie  einst  Duccio  di  Buoninsegna  dem  Cimabue  ebenbUrtig  gewesen, 
so  stand  jetzt  dem  Giotto  und  Orcagna  ein  neuerer  Sicneser  Meister  ge 
geniiber,  dessen  Leben  und  Wirken  in  dieselbc  Zeit  mit  den  ebcn  geschil- 
dertcn  Kflnstlem  fallt. 


Simon  di  Martino. 

Kauin  hat  ein  zweiter  Ktlnstler  die  Geduld  und  Aufmerksamkeit 
aller  Forscher  in  der  Kunstgeschichte  so  sehr  in  Anspruch  genominen,  als 
der  in  der  Ueberschrift  genannte  Meister  von  Siena.  Ueber  die  Lebens- 
umst&nde  keines  andem  Malers  herrscht  so  viele  Dunkelheit,  und  ist  eine 
solche  Reilie  von  irrthamlichcn  Berichten  verbreitet,  die  sich  auf  die 
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Grundlage  aller  Biographic , auf  den  eigen  tlichen  Nainen  erstrecken. 
Usteri  hat  den  Nachfolger  Duccios  unter  dein  Nainen  Simon  Meinini  auf- 
gefuhrt  und  erst  neuem  Kunstschriftstellem*)  gclang  es  dem  Sieneser 
Meister  zu  seineni  guten  Rechte,  vor  allem  zu  seinein  eigentlichen  Nainen 
zu  verhelfen. 

Simon  di  Martino  war  vermuthlich  ein  gebomcr  Sieneser,  obwohl 
uns  Ort  und  Datum  seiner  Geburt  mit  Sicherheit  nicht  bekannt  sind. 
Seine  kUnstlerische  Ausbildung  dUrfte  in  die  ersten  Jahrzehnte  des 
vierzehnten  Jahrhunderts,  also  ungefkhr  in  diesel  be  Zeit  fallen,  wo  Duccio 
Buoninsegna  seine  bedeutendsten  Kunstleistungen  gab.  Nichts  steht  der 
Annahme  entgegen,  dass  Simon  di  Martino  ein  Schuler  des  ftlteren  Siene- 
ser Meisters  gewesen  ist,  aber  alles  widerspricht  der  Angabe  Vasaris,  der 
ihn  von  Giotto  bilden  und  ihn  den  Florentiner  nach  Rom  begleiten  lttsst. 
Giotto  -war  beinahe  ein  Zeitgenosse  des  Simon  di  Martino,  jedenfalls  nur 
wenig  im  Alter  von  ihm  verschieden.  Abgesehen  von  diesen  Aeusserlich- 
keiten  widerspricht  der  Charakter  aller  erhaltenen  Werke  Simon  Martinos 
einein  Meisterthum  des  Giotto  auf  das  allerentschiedenste. 

Simon  di  Martino  (oder  Simon  von  Siena  wie  er  sich  selbst  auf  eini- 
gen  seiner  Bilder  nennt,)  hielt  in  seiner  Kunstrichtung  an  den  kirchlichen 
Traditionen  fest,  von  denen  die  Malerschule  seiner  Vaterstadt  Uberhaupt 
beseelt  war.  Die  Weihe  und  Hoheit  der  religiOsen  Kunst  wUrde  ihm 
wahrscheinlich  durch  den  Strom  des  Lebens,  den  Giotto  herbeizuleiten 
wusste,  gefhhrdet  erschienen  sein.  Jedenfalls  legte  Simon  di  Martino 
gleich  Duccio  das  hfichste  Gewicht  auf  Innigkeit  des  Ausdrucks,  auf  An- 
muth  und  Schfinheit  der  Ausfuhrung.  Wohl  Hess  ihn  sein  Genius  ttber 
manche  Schranken  gelangen,  welche  anderc  Sieneser  einengten,  aber  mit 
Giottos  Art  und  Weise  hatte  der  Meister  von  Siena  keine  Gemeinsamkeit. 

Welches  die  Reihenfolge  seiner  Arbei ten  gewesen,  wie  sich  uberhaupt 
sein  Leben  gestaltet,  so  lange  Simon  zu  Siena  verweilte,  ist  uns  nicht  ge- 
nauer  Uberliefert  worden.  Die  Arbeiten,  die  ihm  im  Campo  Santo  von 
Pisa  zugeschrieben  wurden,  (Geschichtc  des  heiligen  Ranieri),  dieWand- 
gem&lde  im  Capitelsaale  von  Santa  Maria  Novella  zu  Florenz,  alles  dies 
ruhrt  nicht  von  Simon  Martino  her.  Fur  grosse  Bilderkreise,  wie  sie  nach 
dem  Vorgang  Giottos  durch  dessen  Schule  ablich  wurden,  fuhlte  Simon  di 


•)  Rwnohr,  Italieniache  Forschungen.  II.  Band.  8.  92. 
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Martino  keinen  Beruf  and  Zug  in  sich,  er  blieb  bei  dcm  Andachtsbilde. 
,, Seine  Madonnen  sind  durch  ihre  Pracht  und  miniaturartige  Feinheit, 
durch.  den  Schwung  der  Gcwiinder  und  die  eigenthiiinliche  Schtinheit  der 
Zilge  wahre  Juwelen  der  mittelalterlichen  Kunst,  nur  giebt  ihnen  die  con- 
ventionelle  Bildung  des  Auges  und  des  Mundes  irnmer  etwas  Bei'reind- 
liches.“*) 

Im  Jahre  1315  war  Simon  bei  einem  grossen  Wandgcmalde  im  Rath- 
saale  des  Palazzo  publico  zu  Siena  bcschilltigt..  Er  stellte  auf  demselben 
die  Madonna,  uingeben  von  Heiligen,  welche  einen  Baldachin  liber  ihr 
halten,  entwcder  zuerst  dar  oder  er  cmeuerte  dasGemiilde,  wenn  es  schon 
vor  seiner  Zeit  vorhanden  war,  -wenigstens  in  der  Weise.  dass  es  vollkom- 
men  das  GcprUgc  seiner  GeisteseigcnthUmlichkeit  und  Kunst  trug.  Im 
Jahre  1321  muss  sich  Simon  gleichfalls  in  seiner  Vaterstadt  befunden  ha- 
ben,  denn  die  Archive  derselben  sprechen  von  ciner  Ausbesserung  des 
cben  erwiihnten  Bildes  im  Rathssaal.  Im  Jahre  1328  trat  er  aus  dem 
Kreise  der  Altar-  und  Andachtsbilder,  in  dem  er  sich  vorzugsweisc  gem 
bewegte,  einmal  heraus,  er  schuf  seiner  Vaterstadt  das  Bild  ihres  Feldherni 
Guido  Bicci  von  Fogliano,  welcher  die  Bclagerung  von  Monte  Marsi  ge- 
leitct  hatte. 

In  dieser  Zeit  scheinen  auch  die  meisten  der  erhalten  gebliebenen 
Madonnenbilder  entstanden.  Zu  ihnen  zahlt  die  grosse  , , Verkttndigung“ 
in  Florenz,  welche  (gegenwartig  in  der  Gallerie  der  Ufficien  beflndlich) 
im  Jahre  1333  von  Simon  und  seincin  Schuler  oder  Mitarbeiter  Lippo 
Memmi  gemalt  ist**).  Ebenfalls  hierher  gehoren  zwei  Madonnenbilder, 
welche  sich  heute  im  Museum  zu  Berlin  befinden.  Und  endlich  ist  zu 
Pisa,  zerstreut,  in  einzelnen  Stttcken,  einAltarbild  Simons  von  Siena  auf- 
gefunden  worden,  welches  der  Entdecker  als  eines  der  unzweifelhaftesten 
und  unberUhrtcsten  Kunstwerke  Simons  bezeichnetc,  ohne  indess  die  Zeit 
seiner  Entstehung  naher  angeben  zu  kOnnen***). 

Dies  Bild  Simons  bestand  ursprUnglich  aus  sieben  grosseren  Tafeln, 
deren  jede  wiedcrum  aus  vier  kleineren  zusammengesetzt  war. 


*)  J.  Burckhartll,  der  Cicerone.  S.  777. 

**)  Aus  der  ungenauen  Besichtigung  und  ciner  Zusamracmiehung  dieser  Inschrift  hat 
Vasari  den  corrumpirten  Namen  Simon  Memmi  entatchen  lasscn. 

***)  Ernst  FSrster,  Beitrftgc  zur  neuern  Kunitgeschichte.  8.  144  u.  f. 
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,,Das  Mittelbild  ist  die  Madonna  mitdem  Kinde,  letzteres  nur  in  Ver- 
bindung  mit  der  Mutter,  nach  der  es  aul’blickt  und  an  deren  vom  Kopf 
herabhSmgenden  Mantel  es  mit  der  Rechten  fasst,  wahrend  die  Linke  ein 
Buch  halt;  ein  leichtes  Hemdchen  bedeckt  den  Korper,  Oberanne  und 
Schenkel.  Die  Mutter  aber  blickt  nach  der  Gemeinde.  Die  Zflge  sind, 
wenigstens  beim  Kinde,  weniger  grossartig,  als  anmuthig,  der  Ausdruck 
der  Madonna  mildc  Wehmuth.  In  den  breiten  Feldem  dan'lber  sieht  man 
die  Engel  Gabriel  und  Michael,  ersterer  mit  dem  Myrthenzweig  und  lieb- 
lich  von  Angesicht,  letztercr  gerflstet,  mehr  cmst  und  den  Palmenzweig 
haltend.  Den  hochsten  Giebel  schmOckt  das  Bildniss  Christi,  die  Reclite 
zur  Segnung  erhoben,  die  I.inke  ein  aufgeschlagenes  Buell  mit  einer  In- 
schrift  haltend. — I ntcrhalb  der  Madonna  ist  eine  von  der  gewOhnlichen 
abweichende  Vorstellung  der  Pieta:  der  todte  Cliristus  mit  ubereinander- 
geschlagendenen  HSnden  imoffenen  Sarge  sitzend,  daneben  Maria  schmerz- 
lich  auf  ihn  deutend,  und  Markus  das  Evangeliuin  schreibend.  Bei  den 
Nebenbildem  zieren  Propheten  die  Giebel,  die  durch  beigeschriebene 
Worte,  oder  wie  Moses  durch  die  Gesetztafeln  kenntlich  geinacht  sind. 
Die  kleinem  Rilume  darunter  theilen  sich  je  in  zwei  Felder  und  enthaltcn 
die  zwOlf  Apostel.  — Nun  folgen  in  den  sechs  grcisseren  mehrere  Heilige 
der  christlichen  Kirche,  offenbar  die  Schutzpatrone  der  Stiftcr  des  Bildes, 
und  zu  ihnen  gehOrt  die  heilige  Katharina,  die  man  in  getreuer,  obschon 
sehr  verklcinerter  Nachzeichnung  auf  dem  vierten  Blatt  nachsehcn  kann, 
und  welche  mit  dem  Kopfe  der  grossen  Madonna  ini  offentlichen  Palaste 
die  deutlichste  Verwandtschaft  zeigt.  — 

In  der  Anschauungsweise  wird  auch  bei  diescm  Bilde  der  Ernst,  die 
lluhe,  die  Wilrde  und  Heiligkeit,  die  Schonheit  der  ZogegcrUhmt.  Simon 
di  Martino  hatte  jeden  Vorzug,  den  die  byzantinische  Kunstweise  gehabt 
liaben  konnte,  bewahrt,  und  ihr  aus  seiner  reichen , innerlichen  Kilnstler- 
seele  SchOnheiten  geliehen,  von  denen  die  wirklichen  Byzantiner  keine 
Ahnung  hatten  und  welche  recht  eigentlich  der  Epoche  des  gothischen 
Styls  angehttrten,  jencr  Zeit  der  glflubigen  Innerliclikeit,  der  tiefen 
Sehnsucht  die  gOttlichen  Gestaltcn  nach  eigncm  Herzensbedilrfniss  zu 
bilden. 

Daneben  aber  ist  es  nicht  uncharakteristish  filr  die  gesanunten  Maler 
von  Siena  und  fflr  unseren  Kunstler  vor  alien  Dingen,  dass  er  bei  seiner 
Verehrung  des  Hcrgcbrachten  und  AlterthOmlichen  auch  an  einigen  wenig 
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rilhmenswerthen  Aeusserlichkeiten  haftetc,  die  gleichfalls  von  Byzanz 
Qberliefert  waren. 

,,Ganz  besonders  bat  Simon  bei  diesen  Gemfilden*),  die  offenbar  den 
Hauptschmuck  einer  Kirchc  einst  ausmachten,  seiner  Verzierungslust  ge- 
huldigt,  um  das  Ganze  so  priichtig  als  mOglich  zu  halten.  Nicht  nur  sind 
alle  Heiligenscheine  auf  das  inannigfachste  init  Blattchen  und  Perlchen 
ausgefallt,  die  mit  Hulfe  vorhandener  Formen  in  den  Goldgrund  gepresst 
worden,  sonderu  es  mangelt  anch  nicht  an  Perlen  und  Edelsteinen,  die  so 
kunstreich  und  fieissig  gemacht  sind,  wie  wir  sie  noch  auf  keinem  italie- 
nischen  Bilde  gesehen,  und  die  Gewftnder  sind  mit  Verzierungen  ge- 
schmilckt,  bei  dencn  man  nicht  weiss,  soil  man  mehr  den  Geschmack  oder 
die  Geduld  bewundem,  mit  dencn  sie  gezeichnet  sind ; doch  sind  natUrlich 
solche  nicht  uberall  angebracht,  wie  denn  Johannes  der  Tauter  nicht  iin 
Purpunnantel,  sondern  im  harenen  Gewand,  und  Thomas  von  Aquino  in 
einfacher  Monchstracht  erscheinen.  1st  dagegen  einc  Krone,  ein  Mantel, 
wie  bei  der  Konigstochter  Katharina,  eine  bischofliche  Tiara  zu  malen, 
so  wird  auch  das  Schatzkastlein  aufgethan". 

Im  Jahre  1 336  trat  im  Leben  des  Simon  di  Martino  ein  grosser  Wende- 
punkt  ein,  der  ihn  seiner  ganzen  scitherigen  Uingebung,  seiner  Vaterstadt 
und  Italien  aberhaupt  entrdckte. 

Schon  im  Leben  des  Giotto  ist  der  damals  stattgefundenen  Vcrlegung 
der  papstlichen  Residenz  von  Rom  nach  Avignon  gedacht  worden.  In 
der  stldfranzOsischen  Stadt,  die  nun  auf  lange  Zcit  der  Mittelpunkt  eines 
bewegten  und  nirgend  wieder  zu  findenden  Treibens  wurde,  erbaute  Papst 
Bonifacius  XII.  einen  ungeheuren  Palast,  die  Burg  der  Pilpste,  die 
stark  imd  trotzig,  wie  der  Geist  des  Papstthums  selbst,  in  die  bliihen- 
der  Gefilde  der  Provence  hinausschaute.  Um  diesen  Palast  entfaltete  sich 
in  Avignon  ein  bun  tea,  flppiges  Leben,  die  Kirchenfftrsten  und  ihre  Die- 
ner  gaben  der  Welt  das  Beispiel  der  Zilgellosigkeit.  Massenvon  Italienem 
waren  dem  papstlichen  Hofe  nach  Avignon  gefolgt  oder  wurden  bestftndig 
dahin  gezogen.  Im  genannten  Jahre  1336  wurde  auch  Simon  di  Martino 
unter  vielcn  schmeichelhaften  Zusicherungen  von  Seiten  des  Papstes  nach 
Frankreich  berufen.  Er  ging  iiber  die  Alpen , vermuthlich  um  nieinals 
wieder  tlber  dieselben  zurilckz ukehren . Als  nSchste  Aufgabe  waren  ihni 

*)  Den  iu  Piss  befindliehen. 
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Wandgemtlde  im  neuen  pSpsdichen  Palast  bezeichnet,  wcleho  die  Gc- 
schichten  der  Mitrtyrer  darstellen  sollten.  Meister  Simon  filhrte  zu  Avig- 
non  zahlreichc  Werke  aus,  von  dcnen  fast  nichts  erhalten  geblieben  ist. 
Ein  auf  uns  gekoinmenes  klcines  Bild , welches  die  Jahrzahl  1342  trilgt, 
von  wunderbarer  Innigkeit  und  Feinheit  der  Ausfahrung,  stellt  Maria 
und  Joseph  dar,  dem  Jesusknaben  Vorwilrfe  machend,  weil  er  sie  ver- 
lassen  hat*). 

Wir  wissen  nichts  Bestimmtes  von  der  PersOnlichkeit  Simon  di  Mar- 
tinos. Aber  wenn  es  erlaubt  ist  von  den  Werken  auf  den  Kvlnstler  zu- 
rflckzuRchliessen,  wenn  wir  uns  die  stille,  schlichte,  reine  Innigkeit  in  den 
Bildem  des  Siencser  Meisters  vergegenwiirtigen,  wenn  wir  uns  das  grund- 
verschiederieLeben,  welches  derselbe  seither  um  sich  gesehcn,  vorstellen, 
so  mflssen  wir  glauben,  dass  es  Giotto  besser  zu  Avignon  behagt  habcn 
mag,  als  jetzt  Simon.  Inmitten  dieses  Zusammenstroms  von  Cardinitlen, 
Weltpriestern,  Mflnchen,  von  Doctoren  und  Schreibem,  von  Ritteni,  Ge- 
sandten,  Unterhandlem , Lebemilnnem,  Buhlerinnen,  Gauklem,  Possen- 
reissem  und  Bedienten,  schritt  der  Maler  der  ,,Verkiindigung“  sicher 
seinen  einsamcn  Weg.  Dafilr  bctrgt  uns  auch  die  Freundschaft,  die  er  zu 
Avignon  mit  einem  Dichter  schloss , der  obwohl  den  Kreisen  der  Stadt 
angehorig , glcichfalls  seine  eigncn  Strassen  zu  zichen  verstand , und  bci 
alien  Irrungen  des  Ehrgeizes  und  der  Leidenschaft  hoch  uber  der  Masse 
der  Priester  und  Gelehrten  dieses  unheiligen  Hofes  stand. 

Francesco  Petrarca , aus  einer  verbannten  Florentiner  Familie  ent- 
sprossen,  nach  dein  Studium  der  Rechte,  zu  Montpellier  und  Bologna, 
in  die  Kirche  eingetreten,  deren  Pfrflnden  ihm  wissenschaftliche  Muse 
sicherten , ein  Dichter,  in  dem  der  Ehrgeiz  bci  weitem  die  Empfindung 
Qberwog,  wurde  bereits  als  der  erste  Lyriker  Italiens  gefeiert.  Seine  So- 
nette  an  die  vergOtterte  Laura,  waren  die  frtlhesten  vollendeten  lyrischen 
Gedichte  in  italienischer  Sprache.  Der  Dichter  hatte  Laura,  die  Gattin 
eines  Edclmanns  zu  Avignon  am  6.  April  1327  zum  erstenmal  erblickt, 
und  widmete  ihr  seitdem  eine  andauemde  Huldigung,  an  der  mindestens 
ebensovicl  die  Phantasic,  als  das  HerzAntheilhatten.  Die  Ausdauer  seiner 
hoffnungslosen  Neigung,  die  Bewunderung  erregte,  hinderte  ihn  gleich- 

*)  Oegenwlrtig  in  Liverpool.  S.  Waagen,  Kunst  und  KUnstier  in  England.  11.  Theil 
S.  390. 
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rtthmenswerthen  Aeusserlichkeiten  haftete,  die  gleichfalls  von  Byzanz 
ilberliefert  waren. 

,,Ganz  besonders  bat  Simon  bei  diesen  Gemitlden*),  die  offenbar  den 
Hauptschmuck  einer  Kircbe  cinst  ausmachtcn,  seiner  Verzierungslust  ge- 
huldigt,  um  das  Ganze  so  prSchtig  als  mOglich  zu  halten.  Nicht  nur  sind 
aile  Heiligenscheine  auf  das  mannigfachste  mit  Blattchen  und  Perlchen 
ausgefilllt,  die  mit  H (life  vorhandener  Formen  in  den  Goldgrund  gepresst 
worden,  sondem  es  mangelt  auch  nicbt  an  Perlen  und  Edelsteinen,  die  so 
kunstreich  und  fleissig  geinacht  sind,  wie  wir  sie  noch  auf  keinem  italie- 
nischen  Bilde  geschen,  und  die  Gew&nder  sind  mit  Verzierungen  ge- 
schmilckt,  bei  denen  man  nicht  weiss,  soli  man  mehr  den  Geschmack  oder 
die  Geduld  bewundem,  mit  denen  sie  gezeichnet  sind ; doch  sind  natilrlich 
solche  nicht  aberall  angcbracht,  wie  denn  J ohannes  der  Tiiufer  nicht  im 
Purpurmantel,  sondern  im  hkrenen  Gewand,  und  Thomas  von  Aquino  in 
einfacher  Monchstracht  erscheinen.  1st  dagegen  einc  Krone,  ein  Mantel, 
wie  bei  der  Konigstochter  Katharina,  eine  bischofliche  Tiara  zu  malen, 
so  wird  auch  das  Schatzkastlein  aufgethan". 

Im  Jahre  1336  trat  im  Leben  des  Simon  di  Martino  ein  grosser  Wende- 
punkt  ein,  der  ihn  seiner  ganzen  seitherigeu  Umgebung,  seiner  Vatcrstadt 
und  Italien  flbcrhaupt  en track te. 

Schon  im  Leben  des  Giotto  ist  der  damals  stattgefundenen  Vcrlegung 
der  papstlichen  Residenz  von  Rom  nach  Avignon  gedacht  worden.  In 
der  sadfranzOsischen  Stadt,  die  nun  auf  lange  Zeit  der  Mittelpunkt  eines 
bewegten  und  nirgend  wieder  zu  findendenTreibenswurde,  erbaute  Papst 
Bonifacius  XII.  einen  ungeheurcn  Palast,  die  Burg  der  Pftpste,  die 
stark  und  trotzig,  wie  der  Geist  des  Papstthums  sclbst,  in  die  blahen- 
der  Gefilde  der  Provence  hinausschaute.  Um  diesen  Palast  entfaltete  sich 
in  Avignon  ein  buntes,  flppiges  Leben,  die  Kirchenfarsten  und  ihre  Die- 
ner  gaben  der  Welt  das  Beispiel  der  Zagellosigkeit.  Massen  von  Italienem 
waren  dem  papstlichen  Hofe  nach  Avignon  gefolgt  oder  wurden  bestandig 
dahin  gezogen.  Im  genannten  Jahre  1336  wurde  auch  Simon  di  Martino 
unter  vielen  schmeichelhaften  Zusichcrungen  von  Seitcn  des  Papstes  nach 
Frankreich  berufen.  Er  ging  aber  die  Alpen,  verinuthlich  um  niemals 
wieder  aber  dieselben  zurackzukehrcn.  Als  nachstc  Aufgabe  waren  ihm 


*)  Den  zu  Pisa  befindlichen. 
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Wandgemftlde  im  neuen  papstlichen  Palast  bezeichnet,  welehe  die  Ge- 
schichten  der  Mftrtyrer  darstellen  sollten.  Meister  Simon  filhrte  zu  Avig- 
non  zahlreiche  Werke  aus,  von  ilenen  fast  nichts  erhalten  geblieben  ist. 
Ein  auf  uns  gekommenes  kleines  Bihl , welches  die  Jahrzahl  1342  tragt, 
von  wunderbarcr  Innigkcit  und  Feinhcit  der  Ausfahrung,  stellt  Maria 
und  Joseph  dar,  dcm  Jesusknaben  Vorwtlrfe  machend,  weil  er  sie  ver- 
lassen  hat*). 

Wir  wissen  nichts  Bestimmtes  von  der  PersOnlichkeit  Simon  di  Mar- 
tinos. Aber  wcnn  es  erlaubt  ist  von  den  Werken  auf  den  Kttnstler  zu- 
rtlckzuschliessen,  wenn  wir  uns  die  stille,  schlichte,  reine  Innigkeit  in  den 
Bildem  des  Sieneser  Meisters  vergegenwiirtigen,  wenn  wir  uns  das  grund- 
verschiedeiie  Leben,  welches  derselbe  seither  um  sich  gesehen,  vorstellen, 
so  mflssen  wir  glaubcn,  dass  es  Giotto  besscr  zu  Avignon  behagt  haben 
mag,  als  jetzt  Simon.  Inmitten  dieses  Zusammenstroms  von  Cardinftlen, 
Weltpriestem,  Monchen,  von  Doctoren  und  Schreibem,  von  Rittem,  Ge- 
sandten , Tlnterhandlcm,  Lebemannem,  Buhlerinnen,  Gauklem,  Posscn- 
reissem  und  Bedienten,  schritt  der  Maler  der  „Verktindigung“  sicher 
seinen  einsamen  Weg.  Dafitr  bflrgt  uns  auch  die  Frcundschaft,  die  er  zu 
Avignon  mit  einem  Dichter  schloss , der  obwohl  den  Kreisen  der  Stadt 
angehorig , gleichfalls  seine  eignen  Strassen  zu  ziehen  verstand , und  bei 
alien  Irrungen  des  Ehrgeizes  und  der  Leidenschaft  hoch  ilber  der  Masse 
der  Priester  und  Gelehrten  dieses  unheiligen  Hofes  stand. 

Francesco  Petrarca,  aus  einer  verbannten  Florentiner  Familie  ent- 
sprossen , nach  dem  Studium  der  Rechte,  zu  Montpellier  und  Bologna, 
in  die  Kirche  eingetreten,  deren  Pfrflnden  ihm  wissenschaftlichc  Muse 
sicherten,  ein  Dichter,  in  dem  der  Ehrgeiz  bei  weitem  die  Empfindung 
Oberwog,  wurde  bereits  als  der  erste  Lyriker  Italiens  gefeiert.  Seine  So- 
nette  an  die  vergOtterte  Laura,  waren  die  frithesten  vollendeten  lyrischen 
Gedichte  in  italienischer  Sprache.  Der  Dichter  hatte  Laura,  die  Gattin 
eines  Edelmanns  zu  Avignon  am  6.  April  1327  zum  erstenmal  erblickt, 
und  widmcte  ihr  seitdem  eine  andauernde  Huldigung,  an  der  mindestens 
ebensoviel  die  Phantasie,  als  das  HerzAntheilhattcn.  Die  Ausdauer  seiner 
hoffnungslo8en  Neigung,  die  Bewunderung  erregte,  hindcrte  ihn  glcich- 


*)  GegenwSrt%  in  Liverpool.  S.  fVaagen,  Kunst  und  KQnstler  in  England.  II.  Theil 
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wohl  nicht  in  den  Armen  anderer  Frauen  glilcklicher  zu  sein  und  derselbe 
Zwiespalt,  dcr  ihn  heute  das  Glilck  seiner  poetischen  Einsamkeit , seiner 
inenschenfemen  Htttte,  seiner  Quelle  im  Thale  von  Vaucluse  preisen  liess, 
und  ihn  morgen  an  die  Hofe  der  Ffirsten,  zu  Gcsandtschaften  und  alien 
Staffeln  des  Ehrgeizes  trieb , ging  durch  sein  Leben  und  Lieben,  durch 
seine  Kunst.  W&hrend  die  Bewunderung  des  Alterthums,  die  aul'  der 
damaligen  Menschheit  wie  ein  Bann  und  Druck  lag,  ihn  zu  lateinischen 
Heldengedichten  und  thorichter  Ueberschatzung  derselben,  zu  halbcr 
Vcrzwciflung  iiber  die  Popularitat  seiner  italienischen  Sonette  und  Can- 
zonen  ltlhrte,  liess  ihn  dcr  Instinct  des  Genius,  das  Gefilbl,  welches  er 
selbst  filr  das  Beste  seines  Lebens  hiclt,  immer  wieder  in  den  wohltonenden 
Lauten  seiner  Muttersprache  ausstromen.  Petrarca,  welcher,  als  Simon 
di  Martino  nacli  Avignon  kam,  in  seinem  zweiunddreissigsten  Jahre  stand, 
suchte  die  Freundschaft  des  alteren  Kflnstlers  und  trat  mit  deinselben  in 
dauerude  Verbindung.  Er  wird  ihn  alsbald  angegangen  haben,  die  an- 
gebetete  Laura  darzustellen  und  mehr  als  einmal  willfahrte  der  Maler 
dicscin  Wunschc  des  Poetcn.  Er  schuf  nicht  nur  ein  Portrait  derschonen 
angebetcten  Frau,  welches  Petrarca  auf  seinen  Zugcn  mit  sich  hcrumfilhren 
konnte,  sondern  er  brachte  der  Sage  nach  ihr  Bild  auch  auf  vcrschicdenen 
grOssem  Darstellungen  an,  die  in  Avignon  entstanden. 

Petrarca  dankte  dem  Mider  in  zweien  seiner  Sonette  in  begeisterter 
Weise.  ,,Polyklct  und  wer  sich  sonst  durch  Kunst  Kuhm  erwarb,  kann 
tausend  Jahre  die  SchiJnhcit  betrachten,  die  das  Herz  des  Dichters  gefes- 
selt  halt,  nicht  ihr  kleinster  Theil  wird  erreicht  werden.  Aber  Simon  war 
im  Paradiese,  von  dem  die  gottliche  Geliebtc  zur  Erde  herabkain.  Da  sail 
er  sie,  da  entwarf  er  das  Bild,  welches  ihre  reizenden  Zilge  dem  Auge  der 
Sterblichen  darstcllt.“*)  — 

Die  Verbindung  zwischen  Petrarca  und  Simon  di  Martino  blieb  eine 
dauemde,  obwohl  Petrarca  in  den  Jahren  von  1336 — 1344  viel  von  Avig- 
non und  Vaucluse  abwesend  war;  im  Jahre  1341  fand  seine  weltberilhmte 
Dichterkrcinung  auf  dem  rOmischen  Capitol  statt.  Petrarca  verweilte  vor- 
her  in  Neapel,  ging  im  Jahre  1343  als  Gcsandter  Papst  Clemens  III.  wie- 
der dahin,  withrend  Simon  di  Martino  bis  zu  seinem  Tode,  der  im  Jahre 

*)  Sonett  57  und  58.  — S.  Petrarca , Canzonen  und  Sonette.  Uebersetzt  von  Karl 
Forttcr. 
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1344  oder  1845  erfolgte,  in  Avignon  geblieben  zu  scin  scheint.  Allerdings 
gibt  es  eine  Nachricht,  die  ihn  kurz  vor  dieser  Zeit  in  seine  Vaterstadt 
Siena  zuriickkehren  lflsst.  Jedenfalls  hatte  ihm  diese  Stadt  ein  treues 
Andcnken  bewahrt  und  errichtete  ihm  ein  Dcnkinal  in  ihrer  Kirchc  des 
heiligen  Dominicus. 

Die  Verbindung  mit  einein  der  beriihmtesten  Dichter  seiner  Zeit 
verbreitete  den  Ruf  Simon  di  Martinos  allerdings  in  wcitem  Kreisen. 
Wenn  aber  Vasari  in  Exclamationen  fiber  den  gliickseligen  Maler 
ausbrichf,  welchen  zwei  Sonette  berfihmt  gemacht,  was  alle  seine  Bilder 
nicht  hatten  thun  konnen,  so  mtlssen  wir  uns  erinnem,  dass  Simon  di 
Martinos  uns  bckannte  Bilder  zumeist  vor  Avignon  geschaffen  waren  und 
dass  die  Kunstgeschichte  seinen  Namcn  nicht  um  eines  zweifelhaften  Por- 
traits der  Petrarca’schen  Laura  willen,  sondem  wegen  Schfipfungcn  preist, 
die  in  ihrer  innigcn  Schiinheit  die  dcr  glcichzeitigen  Florentiner  Meister 
wenigstens  nach  einer  Seite  hin  fibertrafen. 


Gentile  von  Fabriano. 

Alle  Maler,  deren  Leben  seither  gcscliildert  wurdc,  und  deren  Wir- 
ken  bis  zum  Ende  des  vierzehnten  Jahrhunderts  eine  Bedeutung  erlangte, 
gehorten  ihrer  Geburt  und  ihrer  Bildung  nach  Toskana  an.  Die  Schulen 
von  Florenz  und  Siena  mit  ihren  grossen  Erscheinungen  und  der  ganzcn 
Anzahl  der  kleinen  Handwerkerk dustier  erstreckten  nattlrlich  ihre  Wirk- 
samkeit  weithin.  Im  Leben  des  Giotto,  des  Orcagna  und  Simon  di  Mar- 
tino habcn  wir  gesehen,'  dass  dieselben  flberall  in  Italien  und  fiber  Italien 
hinaus  als  Kflnstler  thiltig  waren.  Lorenz  Ghiberti  in  seiner  Chronik  ge- 
denkt  der  oft  eintretenden  Nothwendigkeit  ausserhalb  der  Mauem  von 
Florenz  kilnstlerische  Beschfiftigung  und  Belohnung  zu  suchen.  Abcr 
bei  alledem  waren  auch  schon  in  andem  italicnischen  Stadten  ajn  Ende 
des  vierzehnten  Jahrhunderts  einzelne  Maler  thiltig.  In  etwa  dieser  Zeit 
gal  ten  \ itale  zu  Bologna , Aldighiero  und  d’Avenzo  aus  Verona  als  be- 
ruhmte  Meister.  Bereits  im  Bcginn  des  fUnf'zeh  nten  Jahrhunderts,  in 
einer  Zeit  zu  welcher  in  Florenz  die  Kunst  eine  neue  Wandlung,  einen 
neuen  Umschwung  erfuhr,  lebte  ein  Maler,  fiber  dessen  Lebensumstandc 
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wir  wenig  Qenaueres  wissen,  der  aber  eine  charakteristische  Gestalt  ist 
und  gleichsam  die  provinzielle  Selbstilndigkeit,  die  Unibhilngigkeit  eines 
Theiles  dcs  kflnstlerischen  Italien  gcgenilber  Florenz  bezeugt. 

Francesco  Gentile  war  gegen  Ende  des  vierzehnten  Jahrhunderts  zu 
Fabriano  geboren.  Dies  ist  eine  kleine  Stadt  der  sogenannten  ankonita- 
nischen  Mark,  in  welcher  zu  dieser  Zeit  der  Maler  Allegretto  di  Nuzio  lebte, 
der  zwar  kein  Talent  wie  Giotto  oder  Orcagna  besass,  abcr  mit  grosser 
Hingabe  an  seine  Kunst  sich  gewisse  Vorzilge  ancignete,  die  an  den  Bil- 
dem  der  Florentiner  jener  Zeit  selten  gertlhmt  werden.  Ein  Streben  zur 
Weichheit  und  Milde,  sowohl  in  seiner  Zeichnung  als  in  seinen  Farben 
war  diesein  Meister  eigen.  Er  lebte  nach  Art  der  damaligen  Kilnstler, 
ilberaahm  grOsserc  und  geringe  Auftr&ge  meist  religiOsen  Zweckes,  und 
bildete  Schiller,  unter  denen  sich  aller  Wahrscheinlickeit  nach  Gentile 
befand. 

Die  Familien-  und  Jugendverhiiltnisse  desselben  bleiben  so  zieralich 
ini  Dunkeln.  Sichre  Nachrichten  haben  wir  kauin  von  der  kanstlerischen 
Thiltigkeit  Gentiles,  die  sich  hauptsftchlich  auf  Tafelbilder  erstreckte.  Im 
Jahre  1423  nialte  er  ein  Bild,  welches  heute  in  der  Akademie  zu  Florenz 
befindlich,  als  sein  Hauptwerk  betrachtot  werden  muss,  eine  ,,Anbetung 
der  Ki>nige“,  in  welchem  sich  die  Phantasic  einer  reinen  Naturaussprach, 
uud  die  Neigung  zum  Schonen,  Licbreizenden,  Innigen  in  der  anziehend- 
sten  Weise  hervortritt.  ,,Es  gibt  wenige  Bilder,  bei  deren  Entstehung 
sich  die  Darstellung  einer  idealen  Welt  ftlr  den  Kilnstler  so  ganz  von 
selbst  verstand  ; wenige , die  einen  so  ilbermachtigen  Du  ft  von  Poesic  urn 
sich  verbreiten“*).  Gentile  von  Fabriano  war  jedenfalls  einer  der  thatig- 
sten  Kilnstler  seiner  Zeit.  Aber  leider  gingen  von  seinen  Arbeiten 
die  meisten  vcrlorcn,  ein  Schicksal,  welches  er  mit  vielen  Malem  frttherer 
Jahrhunderte  theilt.  Den  Gegenstand  seines  in  Florenz  befindlichen  Bil- 
des  (Anbetung  der  Ksnige)  behandelte  Gentile  in  einem  zweiten,  das  sich 
im  Berliner  Museum  befindet,  eine  Madonna  mit  Engeln  bewahrt  der 
Palast  Colonna  zu  Rom,  den  Seitenflugel  eines  Altarbildes,  das  Gentile  im 
Jahre  1425  geinalt  hat,  findet  man  in  San  Niccolo  zu  Florenz  und  eine 
,,Krdnung  Maria" endlich,  welche  von  vielen  Beschauern  den  Anbetungen 
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der  Konigc  zur  Seite  oder  noch  fiber  dieselben  gesetzt  wird,  zu  Mailand. 
Neben  dicsen  werden  noch  einzelne  Bildcr  des  Meisters  von  Fabriano  ge- 
zeigt,  deren  Acchtheit  in  Frage  gestellt  ist. 

Franc.  Gentile  ffihrte  einen  grossen  Theil  seiner  Arbeiten  zuniichst 
in  Orvieto  und  der  ankonitanischen  Mark  aus.  Spaterhin  erhielt  er 
vielfache  Berufungen  und  kfinstlerische  Auftriige.  In  Rom  malte  er 
ftlr  Papst  Martin  V.  eine  Reihe  von  Prophcten  und  die  Geschichte 
des  heiligen  Johannes  in  San  Giovanni  im  Lateran.  In  Florenz  (wo 
er  liingere  Zeit  hindurch  lebte)  in  Siena  und  Perugia,  in  Agobbio  und 
sonst  an  vielen  Orten  tritt  uns  Gentiles  Name  entgegen.  Nach  dem  Jahre 
1425,  in  welchem  die  erwfihnte  ,,Krfinung  der  Maria"  filr  die  Monche 
des  Klosters  Valle  Romita  gemalt  war,  soli  sich  Gentile  nach  Venedig 
gewendet  und  dort  ein  vielberiihintes,  zu  Grundc  gegangcncs  Wand- 
bild,  die  Seeschlacht  zwischcn  den  Flotten  Friedrich  Barbarossas  und 
der  Republik  Venedig,  gemalt  haben.  Der  Senat  belohnte  den  Kfinstler 
ftlr  dies.  Bild  mit  dem  Titel  eines  venetianischen  Patriciers  und  einem 
dauemden  Gehalt.  Spater  lebte  der  Meister  wieder  zu  Rom. 

Gentile  Fabriano  starb  urn  das  Jahr  1450  ohne  eigen  tliche  Schiller  oder 
Nachfolger  zu  hinterlassen . Unter  seinen  Zeitgenossen  war  der  einzige, 
mit  dem  er  in  geistiger  Verwandtschaft  stand  und  mit  welchem  er  auch 
vielfach  verglichen  worden  ist,  jener  kfinstlerische  Monch  aus  Fiesole,  der 
mit  dem  wohlverdienten  Namen  des  „Engelbrudcrs/‘  als  dcr  letzte  Malcr 
einer  verschwindenden  Epoche,  die  ganze  Innigkeit  und  SchOnheit  dersel- 
ben  noch  einmal  in  seinen  Bildem  vor  uns  entfaltet. 


Fra  Gioraani  Angelico  toii  Fiesole. 

J38I-J555. 

In  denselben  Momenten,  in  denen  sich  auf  irgend  einem  Gebiete  des 
Geistes  und  vor  allem  auf  dem  der  Kunst  grosse  Wandlungen  vollziehen, 
neue  Elemente  zu  herrschenden  werden,  neue  Anschauungen  die  Kfinstler 
erfflRen,  finden  sich  natfirlich  stets  einige  Vertreter  der  seither  geltenden 
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Traditionen,  welchc  um  ho  hartniickiger  an  dcnselben  fcsthalten,  als  sie 
im  Abwcnden  von  ihnen  Verfall  und  Impietat  zugleich  zu  entdecken  glau- 
bcn.  Gewithnlich  sind  cs  ehrliche,  aber  beschritnkte  und  wcnig  bogabte 
Naturen,  die  sich  durch  starres  Fcsthalten  des  Hergebrachten  auszuzeich- 
nen  vemieinen.  Selten  aber  wird  der  Fall  eintreten,  dass  sich  alles  Hcrr- 
liche  und  SchOne  einerverflossenen  Kunstpcriode  noch  einmal  in  der  Per- 
sdnlichkeit  eines  Kflnstlers  concentrirt,  dass  er  trotz  dessen  dem  Leben 
und  Wollen  seiner  Zeit  niclit  feindselig  gegenitber  steht,  dass  er  im  Ge- 
genthcil,  vollkonimen unberuhrt  von  demsclben,  mit  seltener  Absichtslosig- 
keit  und  Hingabe  nur  seinenBalmen  folgt,  — unbekiimmert  welchc  AVege 
die  Andem  einschlagen.  Und  dies  Alles  in  lautrer  rciner  Deinuth,  ent- 
iemt  von  flberhebendem  Selbstgefuhl , erfiillt  mit  innigster  glaubigster 
Wfinne,  geschmtickt  voin  Glanze  einer  durchaus  reinen  Phantasie.  Fine 
solche  wunderbare  und  einzige  Erscheinung  sehen  wir  in  Fra  Giovanni 
von  Fiesole,  dem  kunstreichen  Monch  des  San  Marcoklosters,  der  im  Flo- 
renz  des  fanfzelinten  Jahrhunderts  ein  letzter  Vcrtreter  der  Kunst  des 
Mittelalt<'rs  und  zwar  der  herrlichste  und  bewunderungswilrdigste  Yer- 
treter  war,  den  eine  entschwindende  Periode  jeinals  gehabt  hat. 

Fra  Angelico  wurde  im  Jahrc  1387  cntwcder  zu  Mugello  oder  zu  Fie- 
sole geboren.  Vasari  bezeichnet  als  seinen  ursprtlnglichen  Namen  Guido, 
wahrend  er  von  anderer  Seite  Santi  Tosini  genannt  wird.  Bei  hervorra- 
gendem  Talent  schcint  sich  Giovanni  fritlizeitig  zur  Malerei  gewendet  zu 
haben,  als  seinen  muthmasslichen  Lelirer  bezeichnet  ein  italienischcr  For- 
scher  den  Maler  Gherardo  Stamina.  Jcdenfalls  beiand  sich  Vasari  in  einem 
der  Irrthiliner,  die  ihm  leicht  bcgcgneten,  wenn  er  annalnn,  dass  Giovanni 
zu  den  Schtllern  des  genialen  Masaccio  gchOrt  liabe,  der  nicht  allein  eine 
durchaus  anderc  ktiustlerische  Richtung  verfolgte,  sondem  auch  fiinfzehn 
Jahre  jilnger  war  als  Fiesole,  welcher  bald  nacli  Masaccios  Geburt  das 
Monchsgelabde  (im  Jahre  1409)  abgelegt  hatte. 

Selten  mag  Jemnnd  unter  den  Tausenden  und  aber  Tauscnden,  welchc 
in  den  Jahrhundcrten  des  Mittelaltcrs  in  die  KlOster  eintraten,  so  schr 
dem  innersten  Zug  seines  Wcsens  gel’olgt  sein , so  voll  seine  Bestimmung 
erfullt  haben,  als  der  junge  Maler.  Fiir  die  Engelmilde,  die  sittliche 
Reitiheit  seines  Wesens,  fitr  die  zarten  idealen  Vorstellungen  seiner  Phan- 
tasie bot  Florenz,  wie  es  in  dieser  Zeit  lebte,  rang  und  kumpfte,  wie  es  um 
weltliche  Oberherrechaft  stritt,  um  Rcichthum,  Glanz  und  Ruhm  die  Kraft 
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seiner  Edlen  und  Bilrger  einsetzte,  wie  es  bestrcbt  war  unter  der  Leitung 
dcr  Medicuer  ein  zweites  Athen  zu  wcrden,  kein  Leben.  In  den  stillen 
Hallen  und  Zellcn  des  Klostersvon  San  Marco  Hess  sich  alles  finden,  was 
Giovannis  Gemiith  bedurfte:  nihiger  gleichmassiger  Verlauf  der  Tage, 
Frieden  und  Abgeschlossenheit.  Es  verlangte  den  Maler  nicht  zu  genies- 
sen , zu  streiten  und  trotzig  seinen  Platz  in  der  wirrcn  Aussenwelt  zu  er- 
obem.  Die  verklilrten  Gestalton,  die  in  tausend  Ztigen  und  Farben  in 
seiner  Seele  lebten,  konntcn  nur  im  Frieden  mit  Gott  und  der  Welt  ent- 
steben.  Das  Kloster  bot  Fiesole  den  Anhalt,  dessen  er  bedurfte.  Ibm 
waren  die  Geltibde  des  Monchs  leicht  zu  erfiillen,  crward  ein  deiniithiger, 
pflichttreuer,  gehorsamcrOrdcnsbruder  und  sohohen  Ruhtn  und  grosse  Vor- 
theileerdemSanMarcoklosterbrachte,  wurzelte  er  doch  lest  in  derPflicht 
der  Unterordnung.  Es  bleibt  ein  riibrender  Zug,  welclier  die  ganze  mOn- 
chische  Weltfremdheit  des  Kiinstlers  charakterisirt,  dass  er  auf  eine  Ein- 
ladung  des  Papstes  erwidert  haben  soil  ,,wenn  es  der  Prior  erlaubt."  — 
Aus  Fra  Giovannis  Leben  sind  nicht  viele  anekdotische  Einzelheiten 
bekannt.  Seitdein  er  in  das  Kloster  eingetreten  war,  theilte  er  seine  Zeit 
zwischen  den  Pflichten  desselben  und  der  Ausflbung  seiner  Kunst.  Er 
glich  in  dieser  Beziehung  den  MOnchen  verflossener  Jahrhunderte.  Durch 
die  Kloster  waren  in  den  ersten  Zeiten  des  C'hristcnthnins  alle  KUnstc, 
auch  die  Malerei  gepflegt  worden.  In  den  kunstreichen  Miniaturen  ihrer 
Bilder  hatte  sich  die  treueste  Hingabe  an  eine  schone  und  stille  Thatig- 
keit  und  oft  eine  hohe  Begabung  offenbart.  Fra  Giovanni  begann  seine 
Thatigkeit  gleichfalls  mit  Miniaturen  in  Ilandschriften  und  Chorbttchem. 
Im  Kloster  zu  Fiesole  wie  in  der  Bibliothek  von  San  Marco  zu  Florcnz, 
worin  er  den  grOssten  Theil  seines  Lebens  verbrachte,  sind  kaum  cinzelne 
Reste  dieser  frilhesten  Arbeiten  Fra  Giovannis  erhalten.  Zur  Zeit  als  er  die 
von  V asari  geriihinten  Chorbiicher  begann,  lebte im  Kloster  San  Marco  nocli 
der  kunstreiche  Bruder  Benedictus  Petrus  von  Mugello,  der  dem  j ungen 
Giovanni  bei  diesen  Arbeiten  beigestanden  haben  soli.  Sonst  aber  ent- 
wickelte  Giovanni  von  Fiesole  fruhzeitig  seine  kilnstlerische  Selbstilndig- 
keit  und  derselbe  Mann,  welcher  der  Erlaubniss  des  Priors,  bei  der  Auf- 
forderungamFasttag  Fleisch  zu  essen,  augenblickbch  gedenkt,  war  in  der 
Welt  seiner  innig  glaubigen  beseHgenden  Kunst  frei,  unabhiingig,  der  In- 
spiration folgend,  von  keinem  aussem  Anlass,  keinem  Urtheil  bestimint. 
„Seine  Gewohnheit  war,  das  was  er  gemalt  hatte,  nie  zu  verbessem,  son- 
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hatte  reich  scin  ktlnnen , kflmmerte  sich  aber  nicht  darum,  sondem  be- 
hauptetc  vielinchr,  wahrhaft  rcich  sei  nur,  wer  sich  mit  Wenigembegnflge. 
Er  hatte  viele  beherrschen  kdnnen,  wollte  es  aber  nicht,  indein  er  sagte: 
Andem  gehorchen  sei  mit  weniger  Millie  nnd  Gefahr  verbunden.  Er  war 
inenschenfreundlich  und  inassig,  lebte  keusch  und  fern  von  den  Lockun- 
gen  der  Welt,  indem  er  oft  sagte,  es  solle  wer  die  Kunst  ube,  ruhig  und 
olinc  grtlbelnde  Gedanken  bleiben ; wer  dieWerke  Christidaretcllen  wolle, 
miisse  immer  bei  Christo  sein.  Niemals  ward  er  unter  seinen  Ordens- 
brildem  zomig  gesehen,  cine  grosse  Sache,  die  fast  unglaublich  scheint; 
seine  Freunde  pflegte  er  einfach  und  mit  grosser  Freundlichkeit  zu  ermali- 
nen.  Mit  grossem  Woldwollen  sagte  er  jedem,  der  ein  Werk  von  ihm 
wflnschte:  er  solle  den  Prior  dariiber  zufrieden  stellen,  dann  werde  ers 
sicher  nicht  fehlen  lasscn.“  — 

Fra  Giovanni  war  nicht  bloss  ein  vortrefflicher  Ordensbruder,  er  war 
und  blicb  iiberall  ein  Kiinstler.  So  fern  ihm  sonst  die  Welt  liegen  mochte, 
an  dcr  Entwicklung  der  Kunst  nahm  er  Antheil,  mit  den  Malem  und 
Bildhauem  in  Florenz  verkehrte  er  vielfach,  er  wetteiferte  mit  Ma- 
saccio, er  hatte  Benozzo  Gozzoli  und  einen  gewissen  Zonobi  aus  dcr 
edlen  Familie  Strozzi  zu  Scholern,  er  tthernahm,  gobald  es  der  Prior  ge- 
stattete,  fremde  Auftrage,  er  arbeitete  ftir  den  ersten  aller  Macenaten 
filr  Cosmo  Medici,  der  den  frommen  Meister  ober  Alles  hoch  gehalten  zu 
haben  scheint.  Unter  seinen  Arbeiten  ausserhalb  Florenz  zeichnet  Vasari 
ein  Gemalde  ober  der  KirchthOr  des  Klosters  von  Cortona  und  vor  allcm 
die  Wandmalereien  der  Madonnencapelle  des  Dorns  von  Orvieto  aus. 
Die  letztem  stellen  cine  Gruppe  von  Propheten  dar,  wiederuin  in  jener 
leuchtcnden  stillen  Seligkeit  des  inbrOnstigcn  Gebets,  in  der  Giovannis 
Seele  am  liebsten  wcilte,  am  besten  zu  Haus  war.  — 

Der  Ruf,  wlechen  der  Meister  von  Fiesole  durch  seine  hingebende 
unermadliche  Thatigkeit  und  Kunstobung  erlangt,  drang  natOrlich  auch 
nach  Rom.  Papst  Nicolaus  V.  berief  ihn  dorthin,  um  einc  Cape  lie  des 
Yaticanpalastes  mit  seinen  seligen  Gestaltcn  zu  erfollen.  Bereitwillig 
leistete  Fra  Giovanni  den  Wonschen  des  heiligen  Vaters,  die  for  ihn  Be- 
fehle  waren,  Folge.  Er  traf  um  das  Jahr  1447  in  Rom  ein,  lebte  in  einein 
Kloster  seines  Ordens  dort  eben  so  schlicht  als  in  Florenz,  nur  beseclt  vom 
Eifer  seine  kOnstlerischen  Auftriige  zu  erfflllen.  Es  war  in  Rom  ein  gun- 
stiger  Boden,  GlOck,  selbst  im  Sinne  eines  MOnches,  zu  erlangen.  Da  der 
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Fiesolaner  dassclbe  nicht  suclite,  trug  es  ihin  Nicolaus  V.  mit  einer  vorge- 
schlagenen  Erhebung  zura  Erzbistbum  von  Florenz  selbst  an.  Es  war  ein 
wichtiger  Moment  im  Leben  Fra  Giovannis  und  seine  Antwort  an  den 
I’apst  beweist  hinlanglich , wie  aufrichtig  und  lauter  die  innige  Demuth 
seines  Lebens,  die  vOllige  Versenkung  in  sein  heiliges  Kflnstlcrthum  ge- 
wesen  war.  Er  habc  keinen  Beruf  Volker  zu  belierrschen,  bitte  aber  den 
heiligcn  Vater  einen  andem  in  Geschaften  dcr  Kirche  erfaluuen  Prediger- 
mOnch,  den  Fra  Antonio,  zu  cmennen.  Seinem  Wunschc  wurde  willfahrt. 
Fra  Antonio  bestieg  den  erzbischodichen  Stuhl  von  Florenz  und  Fra 
Giovanni  malte  im  Vatican  in  der  Capelle  Nicolaus  V.  die  Geschichten 
des  heiligcn  Stephanus  und  des  heiligcn  Laurentius. 

Aucb  in  diesen  Freshen , welche  einc  Hauptzicrde  des  Vatikans  bil- 
den,  verlaugncte  Fiesolc  keinen  seiner  Vorzflge,  ja  in  Bezug  auf  Charak- 
tcristik  und  Gestaltung  suebte  sich  der  alte  Meister  mit  unablitssigcr 
Frische  noch  vieles  anzucignen,  was  inzwischen  fur  die  Kunst  gewonnen 
worden  war.  Die  Bilder  stellen  in  ihrer  Reihenfolge  die  Weihe  des  hei- 
bgcn  Stephan  ziun  Diaconus,  einc  Alinoscnvertheilung  und  einc  Predigt 
desselben,  die  Vernebinung  dcs  heiligcn  Stephanus  vor  dein  Rathe  zu  Je- 
rusalem, die  Ausfuhrung  und  Steinigung  des  Heiligcn  dar.  Die  Ge- 
schichte  des  heiligcn  Laurentius  ist  in  fiinf  Feldcm  in  ahnlicher  Weise 
dargestellt:  Laurentius  wird  zum  Diaconus  gewahlt;  der  Papst  tlbergibt 
ihm  die  Kirchcnschatze  zur  Vertheilung  an  die  Armen;  dcr  Heilige  ver- 
theilt  die  Schatze ; er  wird  gebunden  vor  den  Richterstuhl  des  Kaisers  ge- 
ftihrt;  er  erleidet  den  Martyrertod.  In  den  Biigcn  der  Capelle  sind 
die  Kirchenvater  und  an  der  Decke  derselben  die  Evangelisten  ge- 
malt.  — 

So  war  Fra  Giovanni  bis  in  sein  hochstes  Alter  thiitig  und  glilcklicli 
in  seiner  Weise.  Am  18.  Februar  1455  schlummerte  der  Meister  hinilber 
zu  jenen  Seligen,  die  er  wiihrend  seines  Lebens  und  Schaffens  ahnungsvoll 
getrauint,  in  unzahligen  Weiheaugenblicken  geschaut  hatte.  Der  Grab- 
stein,  mit  dem  die  Ordensbrilder  Fiesoles  seine  Gruft  in  der  Kirche  Sopra 
della  Minerva  schlossen,  ward  der  letztc  Markstein  mittelalterlicher  Kunst. 
Fiesoles  Leben,  sein  Malerthum,  seine  ganze  edle  Perstinlichkeit  gemahnen, 
wenn  Lebendiges  mit  Abstractem  verglichen  werden  darf,  an  die  poetischc 
"V  ersOhnung,  die  weihevollen  Schlussworte  eines  Dramas  voll  von  Bewegung 
und  Kampfen.  Das  Geistesleben  dcs  Mittelalters  bot  neben  den  innigen 
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glaubigen,  den  religiOscn  und  gottsuchenden  auch  vide  verzcrrte  widrige 
Zflge,  viel  dunkle  unerfreuliche  Seitcn.  In  Fra  Giovannis  Kunst  aber 
haben  sich  nur  die  reinen,  die  schOnen  Ztlge  der  mittelalterlichen  Geistes- 
und  GemUthswelt  concentrirt  und  wie  eine  letzte  Verklarung  derselben 
scbauen  uns  die  Gestalten  und  schonen  Kopfc  dcs  Meisters  von  Fiesole 
an,  Entziicken  auch  den  femstcn  Jahrhundertcn  verheissend. 
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Die  Epocke  der  modernen  Kunst. 


Florenz  im  funfzehnten  Jahrhundert. 

Die  Geschichte  der  modernen  Kunst,  welche  mit  den  kilnstlerisclien 
Erscheinungen  des  ftlnfzehnten  Jahrhunderts  anhebt,  zeigte  der  Kunst 
des  Mittelalters  gegentlber  wesentlich  andere  Grundzdge.  Sie  setztc  an 
die  Stelle  der  Gemeinsamkeit  des  Geffihls,  die  in  den  Epochen  des  roraa- 
nischen  und  germanischcn  Styls  ilberwiegend  war,  die  Geltung  der  einzcl- 
nen  Bestrebung  und  Leistung,  sie  betonte  die  Bcrechtigung  des  Indivi- 
duums  starker  und  starker.  Was  sie  Grosses  vollbracht  und  geleistet  hat, 
ist  wesentlich  ein  Verdienst  der  individuellen  Entwicklung,  die  wir  seit 
dem  ftlnfzehnten  Jahrhundert  in  Leben  und  Kunst  ?u  erkennen  vermogen. 
Im  volligen  Gegensatz  zur  Kunst  des  Mittelalters  trat  die  Architectur  in 
den  Hintergrund,  die  Sculptur  und  Malerei  gewannen  eine  i miner  erhohte 
Bedeutung.  VorzUglich  die  letztere  gelangte  erst  init  dem  Eintritt  der 
neuen  Epoche  zu  ihren  hOchsten  und  grCssten  Leistungen,  und  das  Leben 
der  Maler  nimmt  von  diesem  Augenblick  an  unsre  gesteigerte  Aufmerk- 
samkeit  in  Anspruch.  Denn  je  mehr  die  Berechtigung  und  Bedeutung 
der  einzelnen  PersOnlichkeiten  stieg,  ein  urn  so  innigerer  Zusammenhang 
tritt  zwischcn  den  Leistungen  der  Kunst  und  dem  Leben  ihrer  Vertre- 
ter  ein. 

Es  lassen  sich  von  nun  an  nicht  lediglich  allgcmeine , die  gesammte 
christliche  Welt  gleichmassig  berilhrende  Grundzagc,  wie  in  den  vorauf- 
gegangenen  Epochen  aufstellen.  Local-  und  Zeitverhaltnisse,  die  Uin- 
gebungen  der  Einzelnen  milssen  in  Anschlag  gebracht  werden.  Es  gibt 
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fcrnerhin  nicht  mehr  einc  altchristliche , ronianische  oder  germanische 
Kunst,  sondern  Italien,  Deutschland  und  die  Niederlande,  Spanien  und 
Frankreich  liaben  ihre  eigne  und  besondere  Entwicklung.  Und  innerhalb 
diesergrosscnGebieteder  Kunst,  vor  allem  dcrMalerei,  bestbnmen  Local- 
eigenthvbnlichkeitcn  oder  der  Einfluss  einzelner  grosser  Naturen  die  be- 
sondem  Abstufungen,  rufen  Schulen  und  Ricbtungen  bis  Leben,  und  zau- 
bem  eine  solche  Vielseitigkcit  der  Erscheinungen  liervor,  dass  uns  von 
nun  an  fast  jeder  bcdcutendc  Meister  in  einen  durchaus  andern  Kreis  des 
Lebens  und  Wirkens  gcstellt  crscheint. 

Die  grossen  Uimvandlungen  der  Kunst  stchen  mit  den  grossen  Um- 
wandlungen  des  Lebens  in  steter  Wechselwirkung.  Es  Iflsst  sich  nicht 
auf  Jalir  oder  Jalirzehnt  bestinunen,  wann  die  modeme  Kunst  begonnen 
habe,  um  so  mehr  als  sie  zuerst  neben  der  des  germanischcn  Styls,  zum 
Theil  unbewusst  cinhergegangcn  ist.  Yor  allem  ist  die  Scheidung  des 
modemen  und  mittelalterlichen  Lebens  nicht  an  cincm  bestimmbaren  Tagc 
erfolgt,  sondern  mit  der  steigenden  und  waclisenden  Geltung  der  PersOnlich- 
kcitnach  undnacb,  in  dem  einen  Lande  frilher,  iin  andern  spitter  vollzogen 
worden.  Italien  steht  aucb  hier  voran.  ,,Im  Mittelalter"  sagt  der  geist- 
vollc  Darstcller  dieses  grossen  Umschwungs*)  „im  Mittelalter  erkannte 
sich  der  Mensch  nur  als  Race,  Volk,  Partei,  Corporation,  Familie  oder 
sonst  in  irgend  einer  Form  des  Allgemeinen.  In  Italien  zuerst  verwehte 
dieser  Scbleier  in  die  Lufte ; es  erwacht  eine  objective  Betraclitung  und 
Behandlung  dcr  silmratliehen  Dinge  dieser  Welt,  dameben  aber  erhebt 
sich  mit  voller  Macbt  das  Subjective,  der  Mensch  wird  geistiges  Indivi- 
duum  und  erkennt  sich  als  solches.  So  hatte  sich  einst  erhoben  der 
Gricche  gegenilber  den  Barbaren,  der  individuelle  Araber  gegenflber  den 
andem  Asiaten  als  Racenmenschen.  — Ein  geschiirfter  culturgeschichtlicher 
Blick  darfte  im  Stande  sein,  im  ftlnfzchntcn  Jahrhundert  die  Zunahme 
vOllig  ausgebildeter  Menschen  zu  verfolgen." 

Die  vollig  veritnderte  Gestaltung  des  politisclien  Lebens  in  Italien, 
das  beinahe  ganzlichc  Verschwinden  des  mittelalterlichen  Lehnswesens, 
die  zunehmenden  ReichthUiner  — alles  dies  mochte  zur  Entwicklung  und 
der  Geltung  der  Personlichkeit  beitragen.  Mindestens  cbenso  grossen 
Antheil  an  der  Herausbildung  des  modemen  Lebens  und  seiner  Kunst 


•)  Jacob  Burekhard, die  Cnltur  der  Renaissance  inltnlicn.  EinVersuch.  (Basel,  1860.) 
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abcr  nahmen  das  Studium  dcs  Alterthums,  die  Beschilftigung  mit  der  an- 
tiken Welt,  ihrein  Lebcn,  ihrer  Geschichte,  ihren  Scliriftstcllern  und 
Kunstwerkcn.  Durch  die  allgcmeine  Begcistrung  far  griechisches  und 
rOmisches  Lebcn,  die  in  Italicn  wahrend  des  fanfzchntcn  Jahrhunderts 
erwachte,  musste  man  wenigstens  in  vielen  Dingen  zur  Natur  zurilckge- 
fuhrt  werdcn.  Dicse  RQckkchr  zur  Natur  ist  filr  die  Kunst  iin  hoclislen 
Grade  wichtig  geworden.  Ja  man  kann  eigentlich  sagcn,  dass  die  Kunst 
bei  den  humanistischen  Studien  und  Bestrebungen  in  einer  sehr  gQnstigen 
Lage  war.  Die  Ucbelstandc  und  Ausschreitungen,  die  mit  der  Begcistrung 
far  das  Alterthum  Hand  in  Hand  gingen,  bcrahrten  sie  nur  wenig,  die 
Wendung  zur  Natur  kam  ihr  in  jedcr  Weisc  zu  Hiilfe,  erweiterte  die  An- 
scbauungen  und  Fahigkeiten  der  Kilnstler  und  Hess  sich  bei  alien  edlcrcn 
Naturen  mit  der  geistigen  Vertiefung  vereinigen,  wclche  das  Christcntbum 
der  Menschheit  gebracht.  — Wo  cben  der  Krieger  und  Staatsmann,  wo 
der  Gelehrte  und  Dichter,  wo  sclbst  der  Handel-  und  Gcwerbtreibendc 
frei  und  auf  sich  gcstcllt  waren,  wie  im  Italien  dcs  fanfzehnten  Jahrhun- 
derts, da  konntc  auch  dcr  Kanstler  nicht  zurackbleiben.  Ueberall 
sehen  wir  unter  den  grossen  vielseitigen  PersOnlichkeiten  dcr  Zeit 
auch  die  Janger  der  Kunst  hervorragen.  Florenz  behauptetc  seine  geistige 
Hegcinonie,  weil  es  bei  der  neuen  Wandlung  in  Leben  und  Kunst  voran- 
stand  und  eine  Reihe  glanzender  Namen  auf  alien  Gebietcn  aufzuwei- 
sen  hatte. 

Wir  warden  die  florentinische  Kunst  dcs  fanfzehnten  Jahrhunderts, 
den  Reichthum  ihrer  PersOnlichkeiten  und  Leistungen  nur  sehr  unvoll- 
kommcn  vcrstehen,  wenn  war  uns  nicht  das  gcsammte  Leben  der  lierrlichen 
Stadt  in  dieser  Periode  zu  vergegenwartigen  vermOchten.  Nur  einige  der 
zahlreichen  Namen,  welchc  Ghiberti  und  Vasari  als  die  florentinischer 
Kanstler  aufzahlcn,  haben  in  der  Kunstgeschichte  den  Anspruch  auf 
besondcrc  Beachtung  erworben,  nur  einige  zwingen  durch  ihre  Be- 
deutung  ihres  Lebens  im  Einzelnen  zu  gedenken.  Wir  dilrfen  aber  nicht 
vergessen,  dass  neben  diesen  Wenigen  in  Florenz  Hundertc  von  Kanstlem 
als  Bildhauer,  Bainneister,  Erzgiesser  und  Goldschmiede,  meistentheils 
als  Maler,  oft  auf  alien  Kunstgebieten  zugleich  wirkten.  Wir  raassen 
uns  die  Bewcgung  eines  Lebens  vorzustellefl  suchen,  in  dcin  materielle 
und  geistige  Entwicklung  beinahe  gleichmiissig  gediehen.  Wir  massen 
der  ganstigen  Umstande  gedenken,  die  der  florentinischen  Kunst  des 
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fOnfzehnten  Jahrhundcrts  einen  G'haraktcr  von  Popularitat  verliehen, 
welcher  uns  mehr  als  einmal  zum  Glauben  verlcitcn  mOchte,  (lass  ganz 
Florenz  nur  mit  dcr  Thcilnahme  an  Kunstwcrken , nur  rnit  der  Sorge  um 
den  Schmuck  dcs  Lebens  beschaftigt  gewesen  sei.  Das  Bild  einer  Stadt, 
welche  die  einzige  der  ebristliehen  Zcit  ist,  die  mit  dem  Athen  des  Alter- 
thums  einigennassen  verglicben  werden  darf,  ist  in  jeder  Pcriode  intcres- 
sant  und  hocbbcdcutend.  Florenz  im  fanfzehnten  Jahrhundert  aber  fahrt 
uns  mit  seinem  ganzen  Lebcn  und  Trcibcn  in  den  Beginn  der  modemen 
Kunst  hincin,  vom  Anfang  bis  zum  Ausgang  des  Jahrhundcrts  konnen 
wir  in  den  Malem  dieser  Stadt  die  ersten  Regungcn  wie  die  hflehsten 
Leistungen  dcs  ncuen  Geistes  verfolgen.  Was  jemals  von  einer  Allge- 
meinheit  und  von  PersOnlichkeiten  fiir  Geist  und  Kunst  geleistet  zu  wer- 
den  vermag,  haben  die  Florentiner  und  ihre  Medici  im  Laufc  dieser  Zeit 
geleistet  und  gewilhrt.  — 

Ober-  und  Mittelitalien  zcrfielen  beim  Beginn  des  fdnfzehnten  Jahr- 
hunderts  in  cine  Menge  kleiner  Staaten.  In  den  meisten  Stadtcn  behaup- 
teten  sich  ,,Tyrannen“,  verschlagnc  odcr  ktlhne  FOrsten,  denen  dcr  8us- 
serste  Aufwand  von  Kraft  und  List,  von  Vcrrath  und  Grausamkeit  die 
Herrschaft  oft  nicht  einmal  fur  das  eigne  Leben , noch  scltner  fiir  die 
Erben  zu  sichern  vcrmochta.  Der  Kirchenstaat  war  bei  weitem  nicht  so 
bcdcutcnd  als  spatcr,  vielfach  zerrilttet.  — Florenz  allcin  hattc  ein  grosses 
Gebiet  erworben.  Ovezzo  und  Pisa,  Livorno  und  Cortona  gehorchten  der 
Amostadt,  die  der  Mittclpunkt  Toscanas  geworden  war.  Die  demokra- 
tische  Verfassung  hatte  sich  unter  den  StOnnen  des  vierzehntcn  Jahrhun- 
derts,  durch  Noth  und  Zwistallcr  Art,  durch  Kricgeund  Ver6chw0rungen, 
chamaleonsartig,  die  verschicdcnsten  Fflrbungen  zeigend,  hindurchgerun- 
gen.  Vergcbens  hatte  der  Adel,  hatten  die  alien  Geschlechter  zu  ver- 
schicdenen  Malen  versucht  ein  neues  Uebergcwicht  zu  erlangen.  Jeder 
Schritt  war  zu  ihrein  Verderben  ausgeschlagcn.  In  dcr  deinokratischen 
Rcpublik  erhob  sich  aber  mit  jedem  vcrlaufenden  Jahr  das  Ansehen  einer 
hcrrschenden  Familie  hoher  und  hoher.  Die  Medici , die  im  Streite  zwi- 
schen  den  Geschlechtem  und  Popolanen  klug  und  scharfsichtig  stets  auf 
Sciten  der  Lctztem  gestanden  hatten  und  allinahlig  an  die  Spitze  der 
Volkspartci  traten.  Einc  Handelsfamilie,  deren  Umsicht  und  Klugheit, 
dereu  kaufmiinnisches  Genie  Hand  in  Hand  ging  mit  dem  reinen  Gefilhl 
far  Ehre  und  GrOsse  der  Vaterstadt,  mit  dem  Drange  zu  allem  Hohem 
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des  Lebens,  zur  geistigen  Bildung.  Nie  noch  ward  leicht  zusammcn 
strOmender,  in  den  Cassen  von  Bankhaltcm  sich  haufender  Reichthum 
edler  verwendet,  als  von  der  Zcit  an,  wo  der  Name  der  Mcdicaer  in  den 
Vordergrund  dcr  florentinischen  Staats-  und  Kunstgeschichte  tritt.  Wah- 
rend  der  ersten  Jahrzehnte  des  fanfzehnten  Jahrhunderts  schen  wir  den 
Einfluss  und  die  Bedeutung  der  Familie  Medici  ununterbrochcn  steigen. 
Als  Giovanni  di  Medici,  der  iin  heftigen  Parteitreiben  der  Stadt  zum 
erstenmale  eine  vermittelndc  und  versolmendc  Stellung  eingenommen,  im 
Jahrc  1429  starb,  konnte  er  seinen  Sohnen  auf  dem  Todbette  sagen  : ich 
hinterlassc  euch  reich,  gesund,  angesehen,  so  dass  ihr,  wenn  ihr  in  meine 
Fussstapfcn  tretet,  in  Florenz  geehrt  und  von  Jedem  gem  geseben  leben 
kOnnt.  Nichts  beruhigt  mich  so  sehr  bei  meinem  Tode,  als  der  Gedanke, 
dass  ich  nie  irgend  Jemand  belcidigt,  im  Gegenthcile  so  viel  an  mir  lag 
Jedem  Wohltliaten  erzeigt  habe.  Euch  ennahne  ich  ein  gleiches  zu  thun. 
Unter  den  Sohnen  des  Giovanni  trat  Cosimo  die  Erbschaft  seiner  Geistes- 
gaben  und  GlilcksgUter  an.*)  Dieser,  der  in  seiner  Jugend  viel  von  Welt 
und  Mensehcn  gesehen  (er  war  der  Begleiter  Pabst  Johanns  XVIII.  zum 
Kostnitzer  Concil  gewesen,)  setzte  die  grossen  Bankgeschafte  des  Hauses 
fort,  borgte  Staaten  und  Fiirsten  und  regiertc  dabci  die  Republik  Florenz, 
indent  er  die  hOchsten  Stoats ibnter  entweder  selbst  bekleidete  oder  diesel- 
ben  seinen  Freunden  verleihcn  Hess.  Vergeblich  suchten  sich  die  aristo- 
kratischen  Gegner  noch  cinmal  zu  erheben.  Sie  trieben  es  zwar  bis  zu 
einer  formlichen  Vcrbannung  des  Medicaers,  aber  schon  nach  kurzer  Zeit 
ward  Cosimo  zurUckberufen  und  von  dcr  Masse  des  Volks  als  ,,Vater  des 
Vaterlands"  begriisst.  Cosimo  war  cs,  wclcher  dem  mcdicilischen  Hausc 
seine  weitem  Bahnen  anwies.  Er  unterstatzte  die  wieder  aufblflhcnden 
classischen  Studien,  beschenkte  Gelehrte  freigebig,  legte  Bibliotheken 
an,  baute  Paliiste  und  Villen,  liess  Gem&lde  und  Bildbauerarbeiten  auf 
seine  Kosten  ausftihren.  Seinen  Sohn  Pietro  di  Medici  sehen  wir  in  noch 
regerem  Verkehr  mit  den  Kanstlem  von  Florenz.  Mit  Leon  Battista 
Alberti,  dem  Baumeister  und  Kunstschriftsteller,  einem  der  interessante- 
sten  unter  den  zahlreichcn  CharakterkOpfcn , die  Florenz  aufzuweisen 
hatte,  verband  den  jungen  Medici  eine  achte  Freundschaft,  an  ihnwendc- 
ten  sich  die  Kflnstler,  die  von  seinem  Vater  Auftrage  oder  fttr  sich  selbst 


*)  Machiavelli,  Florentiusche  Ge*chichten.  Viertes  Bach. 
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Unterstfltzung  begchrten,  mit  ruhiger  erfolgsichercr  Gleichmflthigkeit. 
Heute  sehcn  wir  Veneziano  in  gewahlten  Wortcn  um  den  Auftrag 
eines  Altarbildes  und  morgen  Filippo  Lippi  um  Getraidc  und  Wein 
aus  den  Vorrathen  seines  Hauses  bitten.*)  Als  nach  Cosimos  Tode  die 
Leitung  dcs  Hauses  auf  Pietro  iiberging,  durften  mindcstens  die  Gelehr- 
ten  und  Kilnstler  fiber  keine  Abnalime  der  Theilnahme  und  Unterstfitzung 
klagen,  welche  Cosimo  alien  offentliehen  Zwccken  im  grfissten  Sinnc  ge- 
widmet  hatte.  Der  Sohn  Pietros  und  Enkel  Cosmos,  Lorenzo  dor  Prfich- 
tige,  schlicsst  die  Reihe  der  grossen  MedicUer  dcs  ffinfzehnten  Jahrhun- 
derts.  In  ihm  hatten  sicli  die  charackteristischcn  Eigenschaften  der 
Familie  Medici  gegipfelt.  Her  freigebigstc  und  grossartigste,  gleicbzeitig 
der  einsichtigste  Conner,  den  Kfinste  und  Wissenschaften  jcmals  gehabt, 
der  seinen  Namen  fiberall  mit  der  italienischen  Culturgcscliichte  dieser 
Zeit  verfloebten  hat,  pflegte  und  fOrderte  allc  Talente,  erhohte  den  Ruhm 
seiner  Vaterstadt  und  verschaffte  ihr  in  ganz  Italicn  Geltung  und  Be- 
deutung.  Lorenzo  dcr  Pritchtige  war  bereits  melir  ein  Staatsmann,  ein 
Ffirst,  seine  kaufmiinnischen  Talente  hicltcn  den  sonstigen  nicht  das 
Gleicbgcwicht  und  wiihrend  der  Kriege , die  Florenz  untcr  seiner  Regie- 
rung  ffilirte,  waren  die  Bankgeschaftc  der  Medici  dcrart  in  Verwirrung 
gerathen,  dass  durch  einen  Staatsbcschluss  die  Bezalilung  ihrer  Schulden 
verffigt  werden  musste.  Von  dieser  Zeit  an  ldstc  Lorenzo  die  geschaft- 
lichen  Verbindungen  dcs  Ilauscs,  verwandclte  die  Reichthfimcr  desselben 
in  Grundbcsitz  und  richtete  seine  Aufmerksainkeit  allein  auf  die  Regie- 
rung  und  jene  Fordrung  aller  geistigen  Intercssen,  die  schon  damals  den 
Namen  der  Medici  spriichwOrtlich  gcmacht  hatte.  Mit  der  wachsenden 
Bcdeutung  des  Hauses  steigerte  sich  sclbstverstandlich  der  Familienein- 
fluss  desselben,  Lorenzo  di  Medici  sah  seinen  Sohn  Giovanni  zum  Car- 
dinal ernannt  und  sich  selbst  in  Verbindung  mit  alien  FfirstenEuropas.  — 
Seinen  liOchsten  Ruhm  setzte  cr  darein  ffir  den  Fricden  und  den  Ruhm 
Italicns  Alles  gethan  zu  haben,  sein  bestes  Glfick  wusste  er  in  steter  gei- 
stiger  Beschaftigung,  im  Genuss  von  Kunstwerken  und  in  der  leben digen 
Anschauung  des  Gedeihens  der  Vaterstadt  zu  finden.  Eine  vollkrfiftige 

*)  Kansllcrbrir/e.  Uebersetzt  und  erUutert  von  Dr.  Ernst  Guh l (Berlin  1853-) 
I.  Band.  S.  9 u.  f. 

**)  Itoscoc,  Leben  Lorenzo  dc’ Medici.  Deutach  von  F.  Spiel/iagcn.  (Leipzig  1861.) 
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PersOnlichkeit,  ausgestattet  mit  alien  VorzUgen  des  Talents  und  der  Bil- 
dung,  lcbensfrisch  und  freudig,  einer  gewisscn  poetischen  Sinnlichkcit 
ebenso  zuneigend,  als  im  Ernst  und  warinstcn  Eifer  den  gcistigen  Be- 
strebungen  zugewandt,  gcwinnend,  liebenswilrdig  gegen  Alle,  die  er  sieh 
zuvcrbindengedachte,  wardiescr  Fiirstvon  Florenz  zugleich  der  aechteste 
Ropr.isentant  des  rcichcn,  gebildeten,  kunstsinnigen  Bilrgerthums  seiner 
Stadt  und  sein  Leben  gleichsain  cine  Zusammenfassung  des  gesaminten 
florcntinischen  Lebens  dicser  Zcit. 

Wenn  wir  Maechiavellis  Bucher  florentinischcr  Gcschichtc  aus  diescm 
Zeitraum  aufschlagen,  so  sehen  wir  sofort  wie  die  Parteikilmpfc  und  politi- 
schen  Wirren  in  Florenz  zwar  nicht  ganz  gecndet  hatten,  abcr  durch  die 
Geltung  und  den  dauemden  Einfluss  der  Medici  gemildert,  auf  cin  sehr 
bcscheidenes  Maass  zurilckgefuhrt  waren.  An  den  Kricgen  betheiligtc 
sich  nach  der  aufkommenden  italienischen  Sitte  — odcr  wenn  man  will 
Unsittc  — die  Bdrgerschaft  wenig,  sie  wurden  mit  einheimischem  Geld 
und  fremden  Soldnem  gefiihrt.  Erwerb  und  Lebensgenuss,  wissenschaft- 
liche  Bildung  und  kilnstlerische  Thiltigkeit  bildeten  die  Losungsworte  der 
Florentiner.  Den  Bestrcbungcn  der  Medicaer  kam  ein  lcbensfreudiges, 
zu  Glanz  und  SchOnheit  hinneigendes  Volk  entgegen.  Jeder  Bilrger  von 
Florenz  war  in  seiner  Weise  ein  Medicaer.  Alle  Corporationen,  die 
Zanfte,  die  geistlichen  Orden  der  Stadt  beeiferten  sich,  dem  Beispiele  des 
grossen  Kaufmannshauses  zu  folgen.  Es  bleibt  ewig  bewundemswflrdig 
wie  die  Medici  ihre  Keichthilmcr  verwendeten.  Cosimo,  welchcr  noch 
weit  mehr  ein  Banquier,  als  ein  Filrst  war,  der  nach  alien  Berichten  sich 
in  seiner  Lcbensweise  nicht  von  den  andem  reichen  Bilrgem  seiner  Vater- 
stadt  unterschied,  liess  die  KhSstor  und  Kirchen  von  San  Marco  und  San 
Lorenzo,  das  Nonnenkloster  von  Verdiana,  die  Minoritcnkirche  von  Mu- 
gello  von  Grand  aus  neu  erbauen.  Er  errichtetc  in  San  Croce,  in  San 
Miniato  und  der  Servitcnkirche  Altilrc  und  prSchtige  Capcllcn,  zierte 
dieselben  mit  Sculpturcn  und  Bildem.  Ausser  cinem  Palaste  in  der  Stadt 
bautc  er  vier  Villen  zu  Careggi,  Fiesole,  Caffaggiuolo  und  Trebbio,  die 
alle  kilnstlerischen  Schmuckcs  bedurften  und  ihn  erhielten.  Und  an  die- 
sem  cinen  Beispiel  lasst  sich  erkennen,  was  im  Laufe  des  fiinlzehnten 
Jahrhunderts  von  den  Medici  far  den  kilnstlerischen  Schmuck  der  Va- 
terstadt  gethan  worden  ist,  welche  Nacheifrang  bei  Genossenschaften 
nnd  Privatpersonen  durch  solchen  Vorangang  erweekt  werden  musste. 
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welche  Reihe  von  Aufgaben  sich  den  zahlreichcn  Ktlnstlem  von  Florenz 
darbot. 

Unterdcn  Schriften,  welche  uns  cinen  vollen  lebendigen  Einblickin  das 
florentinische  Kunstleben  des  fttnfzehnten  Jahrhunderts  gewahren,  nimmt 
fraglos  die  Chronik  des  Bildhauers  und  Erzgiessers  Lorenzo  Ghiberti, 
die  Vasari  und  fast  alle  neuem  Kunstschriftsteller  vielfach  benutzt  haben, 
den  ersten  Platz  cin.*)  Im  Vollgefilhl  eines  Mitlebenden  und  Mitstreben- 
den , mit  gutem  Selbstbewusstsein  zahlt  Ghiberti  die  kilnstlerischen  Tha- 
ten  seiner  Zeit  auf  und  liisst  einen  Zug  stolzer  und  gewaltiger  Kiinstler 
gcstalten,  die  iin  bewegten  Treiben  der  Stadt  mitten  inne  stehen,  vor 
unser  geistiges  Augc  treten. 

Rufcn  wir  uns  aus  seinen  Bildem  ein  Gcsammtbild  von  Florenz  her- 
vor,  das  mit  geringen  Veranderungen  auf  die  Jahrzehnte  des  fdnfzchnten 
Jahrhunderts  Anwendung  finden  wird  und  das  selbst  durch  grosse  Miss- 
geschickc  und  Gefahren,  gleich  der  Pest  und  den  VerschwOrungcn  ge gen 
die  medicaische  Familie,  nie  ganz  ventndert  ward. 

Prachtiger  und  reicher  war  das  Innere  der  schongelegcnen  Amostadt 
geworden.  Cosimo  Mcdicis  eben  erw&hnte,  grosse  Bautcn  bildeten  nur 
einen  klcinen  Thcil  des  Ncuerstandencn,  Vollendeten  odcr  in  Angriff  Gc- 
nommenen.  Die  gerinanische  Baukunst,  nicmals  ganz  heimisch  in  Italien, 
aber  doch  von  Giotto  und  Orcagna  angewendet , wurde  vOllig  verdrangt 
von  dem  Rcnaissancestyl , der  die  besten  Wcrke  der  Alten  „zu  erreichen 
hoffte“.  Brunelleschi  machte  den  Anfang  dazu  mit  seiner  Vollendung  des 
Dombaus,  und  nachdem  eine  grosse  Bauversammlung  iiber  die  MOg- 
lichkeit  gestritten  imd  berathen  hatte,  wOlbte  er  tlbcr  den  Mauem  des 
Amulfo  di  Cambio  seine  gewalligc  vielbewundertc  Kuppel.  Er  begann 
den  von  Cosimo  Medici  veranlassten  Ncubau  der  San  Lorenzokirche, 
untcr  seiner  Lcitung  erhob  sich  der  Palast  Pitti,  wahrend  Michelozzo 
Michclozzi  die  vorerwahnten  Landhauser  der  Medicaer  und  deren  Stadt- 
palast  cmporfilhrte.  Glcichzeitig  baute  Simon  Cronaca  das  Schloss  der 
Strozzi,  Leon  Battista  Alberti  die  Palastc  Rucellai  und  die  Chorrotunde 


*)  E»  ist  unseres  Wissen*  keine  deutsche  Ausgnbe  der  Ghibertischen  Chionik  vorhan- 
den.  Die  ,, Chronik  seiner  Vaterstadt,  vom  Florentiner  Loren*  Ghiberti,  naoh  dem 
It  dienischen  von  August  Hagen  (Leipzig  1833)  ist  eine  noveUistische  Bearbeiung  einzelner 
The  le  des  Ghibertischen  Werkes. 
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von  S.  Annunziata.  Und  im  Kleincn  suchten  zahlreiche  Biirger  durch 
Anlage  von  jetzt  verschwundnen  Landhausem  und  Capellen  die  vielen 
Baumeister  in  Thatigkeit  zu  setzen,  die  Florenz  in  eben  diesen  Jahrzehn- 
ten  aufzuweisen  hattc.  Wo  es  aber  einen  Schmuck  der  Bamvcrkc  in  Mar- 
mor.  Bronze  oder  Sandstein  gait,  wo  eine  Kanzel,  ein  Chor  oder  Altar  zu 
zieren  waren,  wo  cine  lcere  Nische  sich  zur  Aufnahme  einer  Statue  bcreit 
zcigte,  wo  die  Pietat  der  Lcbcnden  Bilder  der  Verstorbcncn,  oder  dauernde 
Monumente  wilnschte,  standen  Hundcrte  von  kunstreichen  Bildhauern, 
Erzgiessern,  Goldschmicdcn  bcreit.  Von  den  Thiircn  des  Baptisteriums 
und  der  Domsacristci  lcuchtetcn  den  Florcntinem  die  Bronccrelicfs  ent- 
gegen,  welehe  Lorenz  Ghibertis  und  Luca  della  Robbias  Ruhm  gegrUndet 
hatten,  aus  einer  Nische  von  Orsanmichele  blickte  Donatellos  Meisterwcrk 
die  Figur  des  heiligen  Georg,  in  Bild  frischer  mannlich  kuhner  Jugend, 
herab.  Und  nicht  nur  die  Medici  und  die  Republik  vermochten  Arbei- 
ten  so  ausgezeichneter  Kunstler  zu  crlangen.  Zahlreiche  Schalcr,  die 
unter  ihrer  Leitung  arbeiteten,  gestatteten  ihnen  jeden  Auftrag  anzunch- 
men.  Giengen  doch  aus  der  Wcrkstatt  Luca  della  Robbias  und  seiner 
Verwandten  Hunderte  von  Reliefs  in  gebranntem  und  glasirtem  Thon 
hervor,  die  bei  aller  Einfachheit  hohen  Kunstwerth  besassen ! — Und 
wenn  mindestens  viele  der  Bildhauer  und  Erzgiesscr,  ja  selbst  der  Bau- 
meister  und  Maler  als  Gold  und  Silbcrschmicde  ihre  Laufbahn  begonnen 
hatten,  so  mOgcn  wir  schon  daraus  einen  Schluss  ziehen,  wie  es  um  die 
Pracht-  und  FestgerSthc  der  Florentiner  beschaffcn  war. 

Dass  die  Maler  nict  minder  zahlreich , nicht  minder  init  Aufgabcn 
aller  Art  beschaftigt  waren,  geht  aus  der  unabsehbaren  Reihe  von  Bildern 
und  Malemamen,  die  uberliefert  W'orden  sind,  hervor,  und  doch  blicb 
meisthin  nur  das  erhalten,  was  sich  tlber  die  Mittelmassigkcit  erhoben 
hattc.  Zu  Wand  und  Tafelbildcm,  zum  Schmuck  von  Kirchen  und 
Privathausem,  ilberall  waren  die  Meister  der  Farben  thiitig.  Eine  Kiinst- 
leiwelt,  vielartig  und  mannichfaltig  wie  das  Leben  selbst,  belebtc  die 
Stadt,  welcher  sic  enstammte,  oder  die  sie  gastlich  aufgenoinmen  hatte. 
Welehe  Verechiedenheit  in  den  Naturen  die  von  Masaccio  bis  zu  Lionardo 
da  Vinci  mit  ihrem  Pinsel  Ruhm  erwarben.  Welehe  Gegensatze  in  Fra 
Angelico,  der  ein  Vertreter  des  glaubig  innigen  Mittelalters  im  modemen 
Florenz  war  und  in  dem  leichtsinnigen  Fra  Filippo  Lippi,  der  das  bunte 
prachtige  Leben  mit  vollen  Ztigen  in  sich  sog.  Welehe  wechselnde  Ge- 
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stalten  von  dcm  hciter  prachtigen  Bcnozzo  Gozzoli  bis  zu  dem  diistom. 
Andrea  del  Castagno,  von  dcm  die  Sage  gieng,  dass  er  Domenico  Vc- 
neziano  wegen  des  Besitzes  des  Geheimnisscs  in  Oel  zu  malen , ermor- 
det  habe ! 

Mit  wenigen  Ausnahmcn  findet  sicb  in  alien  Bildem  dicser  Zeit  ein 
Drang  zur  Darstellung  der  Natur,  zur  getreusten,  zuweilen  selbst  rilck- 
sichtslosen,  Abspieglung  des  Lcbcns.  Frei  bewegte  sich  der  florentinisclie 
Kilnstler  in  demselben.  Voin  Zwange  der  Zunft,  der  Genossenschaft 
wenig  gehindert,  jeder  eine  Persdnlichkcit  filr  sieh,  auf  sein  eigenstes 
Wesen  und  Strcbcn  gestellt ! Mochten  die  Einen  gleieh  Lorenz  Ghiberti 
einen  bQrgerlichcn  Hausstand  begrilnden,  und  Andre  wie  Filippo  Lippi 
im  Strome  des  Gcnusses  und  der  Leidenschaften  treiben,  ihre  Auftrag- 
geber  frugen  nur  nach  den  SchOpfungen.  Fiesolc  init  seinen  Engclsgc- 
stalten  stand  allein.  Allc  Andern,  vom  Zuge  der  Zeit,  von  den  hochge- 
schtttzten  Uebcrlieferungen  des  Alterthuins  gelcitet,  bildeten  nach,  was  sic 
taglich  vor  sich  und  um  sich  sahen.  Einc  liebliche  Natur,  ein  Himmel 
mit  leuchtenden  Farben  lachten  um  und  fiber  Florenz.  Auf  den  Strasscn, 
in  den  Hallen  und  Kirchcn , in  den  Bilrgerhauscrn  waren  die  Gestalten 
lebendig,  deren  sich  dieMaler  bemilchtigten.  Cbaraktervolle,  ehrwilrdige, 
Greise,  stolz  kraftige  Miinnergestaltcn,  sclione  lebensfrisclic  Frauen,  ju- 
gendlich  anmuthige  Madchen,  liebliche  Kinder  — was  nur  auf  den  Bil- 
dem Fra  Filippos  oder  Benozzo  Gozzolis  erscheint,  lebtc  und  regtc  sich 
im  bewegten  Florenz.  Aucb  die  Stellung  der  Kilnstler  hatte  etwas  frei 
Natflrliches.  Unbefangcn  verkebrten  sic  mit  den  Grossen  wie  mit  den 
Volkskreiscn.  ,,Es  muss  inBezug  auf  das  filnfzehnte  Jabrhundert  die  un- 
gemein  grosse  Einfachhcit  und  Natflrlichkcit  desVerkehrs  als  cine  hfichst 
erfreuliche  Erscheinung  hervorgehoben  werden.  Noch  fehlten  so  viele 
Schranken,  welche  spaterhin  die  Menschcn  zwischen  sich  auferbaut  haben, 
um  sich  den  persOnlichcn  Verkehr  und  die  persOnlichc  Berilhrang  zu  er- 
scliweren.  Noch  war  das  -Gcfuhl  einer  gewissen  Glcicliberechtigung 
zwischen  den  Tritgem  der  Macht  und  den  Tragem  des  Talents  vorhanden ; 
eine  Glcichberechtigung,  die  sich  in  einer  vOllig  rilckhaltlosen,  offenen, 
rein  inenschlichen  Art  des  Umgangs  kundgiebt.  Das  Verhaltniss  Cosimos 
(von  Medici)  zu  vielen  von  seinen  ktlnstlerischen  Zcitgenosssen  war  das 
einer  warmen  und  innigen  Freundschaft,  so  zu  Donatello,  der  scincm 
Wunsche  zufolge  neben  ihm  begraben  werden  sollte  und  zu  Michelozzo 
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dcr  ihm  freiwillig  in  scin  Exil  nach  Venedig  folgtc.  Es  schreibt  Antonio 
Squazzialupi  an  Giovanni  Medici  als  an  seincn  lieben  Hcrm  Gevatter, 
es  einpfiehlt  dcr  Malcr  Giovanni  Angelo  d’Antonio  deinselben  Mediciter 
ganz  naiv  cine  Frau.“*) 

Im  ahnlichen  Sinne  wie  die  Bezicbungen  zu  den  Grosscn  waren  die 
der  Kunstler  zur  Masse  der  Barger  cinfach  und  natiirlich.  Wenn  die 
Aufstellung  ncucr  Kunstwerke  fiir  die  Bilrgerschaft  von  Florenz  fast  regel- 
milssig  ein  Fest  bedeutetc,  so  vergieng  aucb  wiederum  keincs  der  alther- 
gebrachten  Volksfcstc,  dem  nicht  einige  der  Kanstlcr  ibr  Talent  darliehen. 
Ohnc  Acngstlicbkeit  der  Wurde  dcr  Kunst  ctwas  zu  vergeben,  wurden 
dann  Bilder  und  Statuen  far  den  Augenblick  geschaffen  und  sclbst  Michel 
Angelo  fertigte  noch  eiuen  Schneemann  far  ein  Fest  des  zweiten  l’ietro 
von  Medici.**)  Bei  Wettrennen  und  Tflnzen  waren  die  Bildhauer  und 
Maler  so  gut  zu  finden,  als  an  dcr  Tafel  Cosimos  und  Lorenzos  des  Prucli- 
tigen  oder  bei  dcnFesten,  die  derLetztre  auf  seinen  Landhauscm  gab.  — 

Einen  ganz  eigentbamlichen  Einfluss  auf  vide  Kanstlcr  dieser  Zeit 
gewannen  die  humanistischen  Studien  und  Bestrebungen.  Cosino  Medici 
hatte  die  Studien  des  Poggio  und  Filolfo  begUnstigt,  liatte  den  nach  dcr 
Eroberung  Konstantinopels  durcb  die  Tarken  (1453)  nach  Florenz  flach- 
tenden  griecbischen  Gelehrtcn  Demetrius  G'halcondylos , Constantius  und 
Johannes  Lascaris  gastfreuncUiche  Aufnahme  und  Lebrstahle  fur  grie- 
chische  Sprachc  und  Literatur  verschafft.  Durcb  die  in  Italicn  wiihrend  der 
zweiten  Halfte  des  Jahrhunderts  rascbverbreiteteBucbdruckerkunst  wur- 
den die  Schriften  der  Alten  aus  den  Klosterbibliotheken  ans  Tageslicht  ge- 
fordert.  Aucb  die  Kanstlcr  blieben  bei  diesen  geistigen  Bestrebungen  niebt 
zurack.  Alberti  abemahm  es,  die  Schriften  des  Vitruvius  zu  erklilren. 
und  in  seincn  eignen  Werkcn  (iber  Mathcmatik,  Baukunst,  Malerei  und 
Bildhauerei  finden  sich  die  deutliehsten  Belcgc  eines  ausgebreiteten  Stu- 
diums  der  Alten.  — Viele  Kanstler  crlcrntcn  bei  den  Philologen  von 
Florenz  die  alten  Sprachcn.  Fast  alle  aber  nabmen  diis  hfichste  Interesse 
an  der  Wiederauffindung  und  Samudung  antiker  Kunstwerke , die  beson- 
ders  durcb  Lorenzo  den  Priichtigen  ira  grOssten  Styl  betrieben  wurde. 
Die  Baumeistcr  und  Bildhauer  wurden  allerdings  zuuilchst  mchr  als  die 


4)  Guhl,  Kflnstlerbriefe.  I.  Bund.  S.  XXVII. 

**)  Hermann  Grimm,  Leben  Michelangelos  (Hannover  1860).  I.  Band.  S.  127. 
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Maler  von  den  Antike  berilhrt.  Doch  versteht  sich  von  selbst,  dass  eine 
allgemcinc  gcistige  StrOmung  nicht  ohne  Einfluss  auf  die  letztern  bleiben 
konnte,  wenn  schon  sie  nicht  in  der  Weise  Albertis  und  des  ehrlichcn 
Ghiberti  dies  in  Schriften  aussprechen.  — 

Vcrgcgenwilrtigen  wir  uns  noch  cinmal  die  florentinischen  Verhfilt- 
nisse,  so  sehcn  wir  dass  dieselben  fttr  die  breitc  und  mflchtige  Entwick- 
lung  dcr  Kunst,  ftir  das  Ncbeneinandcrwirken  verschiedner  KunstlerpersOn- 
lichkeitcn  kaum  gllnstiger  liegen  konnten.  In  einem  machtigcn  Gemein- 
wcscn  voll  republikanischen  Selbstgefuhls,  voll  patriotischen  Stolzes  hat 
sich  gleichwohl  eine  Familie  crhoben,  wclche  fiber  Macht und  Mittel,  wie 
sic  dem  Ftlrstenthum  eigen  sind,  zu  gebieten  hat.  Der  Humanismus  weist 
auf  eine  weltliche  Kunst  mit  neuen  Aufgaben  hin,  die  kirchlichen  Auf- 
trSge,  wclche  iin  Mittelalter  die  Kfinstler  bcschaftigten , dauertcn  glcich- 
zeitig  noch  fort.  Nur  waren  die  Kirche  und  ihre  Vorschriften  kein  Hin- 
derniss  mehr  fttr  die  frcie  Entwicklung  dcr  Ktlnstlematurcn , die  sich 
selbst  bis  zur  Willkflr  erstrecken  mochte.  Die  allgemcinen  Vorstellungen. 
der  Zeit,  das  Selbstbewusstscin  dieser  strebcnden  Epoche,  kainen  den  Ta- 
lcnten  ebenso  zu  Httlfe  als  die  localen  Eigenthflinlichkeitcn  von  I'lorenz, 
der  vaterstitdtische  Eifer  und  Reichthum  der  Burger,  der  ffirstlichc  Glanz 
und  Kunstsinn  der  Medicfier.  Aus  der  grosscn  Reihe  bedeutender  Maler, 
die  Florenz  vom  Beginn  des  fUnfzehnten  Jahrhunderts  an  aufzuweisen  hatte, 
kflnnen  an  dieser  Stelle  nureinige  stehcn,  Gestalten,  ffir  die  wir  erst  dann 
das  rechte  Verstilndniss  haben,  wenn  wir  bedenken,  dass  sie  aus  Hunder- 
ten  hervorragcn  und  ininitten  einer  Uebcrzahl  von  talentreichcn,  ge- 
schickten  und  gcschittzten  Kunstjfingern  ihre  hohere  Bedeutung  erringen 
muss  ten. 


Masaccio. 

1502  — J463. 

Beim  Beginn  des  fttnfzehnten  Jahrhunderts  wurde  die  florentinische 
Malerei  noch  immer  vom  Einiluss  Giottos  und  seiner  Nachfolger  bcstimmt 
und  geleitet.  Gleichwohl  begann  sich  diese  Nachfolge  in  fade  Wieder- 
holung  zu  verwandeln  und  es  war  die  Zeit  gekommen,  wo  neue  Anstren- 
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gungen  ,,raachtig  ringender,  in  der  Tiefe  ihresDaseins  aufgcregtcr  Geistcr" 
nothwendig  wurden.  ,,Niemand  war  es  entgangen,  dass  die  iiltre  zu  tlber- 
bietende  Manier  der  malerischen  Darstellung  iin  Ganzen  angesehen  theils 
der  Rundung,  theils  aller  Feinheit  und  Scharfe  entbehrte.  Was  in  der- 
selben  nach  Umstilnden  ergrcifend  wirkte,  beruhte  auf  einer  sinnreicben 
Handhabung  dcr  Bcwegung,  von  den  Gesichtsformen  besasscn  die 
Giottesken  (Nachahmcr,  Nachfolger  Giottos)  nur  das  NothdUrftigste,  zur 
ungefahren  Andcutung  der  Affecte  Unentbehrlichste.  Mehrung  der  Run- 
dung,  tieferes  Eingehen  in  den  Zusainmenhang,  in  die  vielfeltigsten  Ab- 
stufungen  des  Reizes  und  der  Bedeutung  menschlicher  Gesichtsformen  war 
demnach  die  nilchste  Voraussetzung  allcs  Fortschreitens  in  Dingen  dcr 
malerischen  Darstellung.  “*)  Eine  weitre  Annitherung  an  das  Leben 
inusstc  von  Seiten  dcr  Kunst  crfolgen.  Unter  den  Florentinem,  die  den 
neuen  Weg  bctratcn,  steht  der  Maler  Masaccio  oben  an.  Nicht  erst  die 
Nachwelt  erkannte  diese  Bedeutung  Masaccios.  Als  Leon  Battista  Al- 
berti um  das  Jahr  1441  sein  Bttchlein  ,,ttber  die  Malerei"  an  den  Bau- 
meistcr  des  Doms  von  Florenz  Philipp  Brunelleschi  widmete,  stellte  er 
neben  die  grossen  Baumeister  und  Bildhauer  den  Maler  Masaccio,  als 
,,einen  Geist,  der  zu  jeder  chrenvollen  Sache  fahig  ist  und  durchaus 
keincm  der  Alten,  wie  gross  und  berllhmt  er  auch  in  dicsen  Kllnsten  ge- 
wesen  sein  mag,  nachgesetzt  werden  darf.** ***)) 

Masaccio  gehorte  seiner  Geburt  nach  der  florentinischen  Familie  der 
Guidi  an  und  war  der  Sohn  cincs  Giovanni  di  Moni.  Er  war  im 
Jahre  1402  in  dem  Schlosse  San  Giovanni  im  Amothale  geboren.  Wann 
und  wie  er  zur  Kunst  gelangt,  ist  nicht  genau  zu  ermitteln,  vermuthlich 
war  er  ein  Schttler  des  Masalino  von  Panicalc , der  in  viclen  Dingen  als 
sein  Vorlaufer  erscheint.  Da  Masalino  ttbrigens  bereits  um  das  Jahr 
1418  gestorben  ist,  so  hat  der  junge  Masaccio  seine  Unterweisung  nicht  zu 
lange  geniessen  kOnnen,  und  erreichte  frtlhe  Selbstftndigkeit.  Im  Jahre 
1421  wurde  er  in  die  Rolle  dcr  Maler  zu  Florenz  eingeschrieben.  ,,Er  war 
sehr  anhaltsam  bei  der  Arbeit,  kttnstlich,  bewundemswerth  bci  den  Auf- 
gaben  der  Perspective".”*)  In  dcr  letztcm  untenvies  ihn  Brunelleschi 


*)  Bumohr,  Ilalienische  Fonchungen.  II.  Thcil*  S.  243. 

**)  Guhl,  Kflnstlerbriefe.  I.  Thcil.  S.  25. 

***)  Vaiari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  II.  Band.  S.  153. 
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der  Baumeister,  mit  dem  er  in  viclfacher  Verbindung  stand.  Bei  seinem 
Genie,  seinem  unendlichen  Fleiss,  dem  heissen  Eif'er  in  der  Malerei 
etwas  wahrhaft  Grosses  zu  leisten,  dttrfen  wir  annehmen,  dass  Ma- 
saccios Jugendwerke  nicht  ohne  Bedeutung  waren.  Er  sebuf  Tafel- 
bilder  fttr  die  florentinischen  Kirchen  San  Ambrugio,  San  Nicolo  und 
S.  Maggiore,  er  malte  ein  Frescobild,  cine  heilige  Dreicinigkeit,  fflr  den 
Altar  des  heibgcn  Ignatius  in  San  Maria  Novella.  Allc  diesc  Arbeiten 
sind  verloren  gegangen  und  die  ersten,  die  uns  aufbehalten  wurden,  fin- 
den  sich  nicht  in  Elorenz.  Masaccio  sclieint  sich  in  seiner  Vaterstadt 
wiihrend  der  Jugendzeit  niebt  allzuwohl  gcl’tthlt  zu  liaben.  Vielleicht 
war  es  nur  der  dunkle  Trieb  des  strebenden  Ktlnstlcrs  in  andre  Verhalt- 
nisse  zu  treten,  vielleicbt  auch  persiinliche  widerwSrtige  Begegnungen, 
die  ihn  veranlassten , der  Amostadt  den  Rtlcken  zu  kehren  und  in  Bom 
kunstlcrische  Beschaftigung  und  kunstlcriscbcn  Rubin  zu  suchen. 

Beides  ward  ibm  zu  Ibeil.  Er  zog  durch  seine  seltnen  Leistungen 
die  Aulincrksamkeit  des  Papstcs  und  cinigcr  Grosscn  dcrKirche  auf  sich. 
Er  arbeitete  nach  Vasari  ,,viele  Temporabilder , die  in  den  bedriingten 
Zeiten  Roms  allc  zu  Grundc  gegangen  oder  verloren  worden  sind“.  Er- 
balten  aber  blicb  sein  Ilauptwerk  zu  Rom,  die  Fresken  einer  Kapelle  in 
San  Clemente,  welcbe  die  Passion  und  die  Legcnde  dcr  heiligen  Katharina 
darstellen.  Schon  in  ibnen  zeigte  sich,  was  Masaccio  spater  in  aller  Voll- 
kommenlieit  erreichte,  das  persiinlicbe  Leben  in  Gestalten  und  Kopfen. 
Mcbrere  Jab  re  verwciltc  Masaccio  bei  dicsen  Arbeiten.  1431  war  sein 
Bcgltnstiger  Papst  Martin  V.  gestorben,  im  Jahre  1434  erhielt  er  Nach- 
riebt,  dass  Cosimo  Medici,  der  bochherzigstc  Beschlltzer  dcr  Kunst  aus 
seinem  venetianischcn  Exil  nach  der  Vaterstadt  zurtlckgekebrt  sci.  Nun 
konnte  auch  er  nicht  lem  bleiben.  Kurze  Zeit  nach  der  Heimkehr  des 
Medicaers  traf  er  in  Florcnz  wieder  ein.  Und  ein  wenig  spater  begann 
er  jene  Arbeiten  welche  scinen  Narnen  der  Unstcrblichkeit  zuftlhrten. 

Masaccios  Vorlaufer  und  muthmasslicher  Lehrer  Masalino  von  Pani- 
cale  hatte  in  der  Capelle  Brancacci  in  Carmine  eine  Reibe  von  Fresko- 
bildern  begonnen.  Seit  demTodc  Masalinos  wardieweitreAusschmtlckung 
dieser  Kapelle  unterblieben.  Jetzt  wurde  Masaccio  mit  der  Fortsetzung 
und  Vollendung  dcr  Bildcrreihc  betraut.  Gleichsam  zur  Probe  seiner 
Kunst  malte  er  einen  heiligen  Paulus,  welches  Bild  im  siebzehnten  Jahr- 
bundert  bei  der  Erbauung  der  Capelle  Corsini  verloren  ging.  Vasaris 
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rilhmto  noch,  dor  Kopf  des  heiligcn  Paul  us  habe  ctwasso  Gewaltiges  und 
Lebendigcs  gehabt,  dass  ihm  einzig  die  Sprache  zu  fehlen  schien  und  in 
der  Gestalt  habe  man  den  Adel  rdinischer  Bilduug  und  die  unbesiegbare 
Kraft  jenes  gOttlichen  Gcistes  erkannt,  dessen  Sorge  allein  auf  den  Glau- 
ben  gerichtet  war.  Und  wolil  ist  dies  Lob  des  vcrloren  gegangenen  Wer- 
kes  glaubig  aufzunehmen,  wenn  wir  dasselbe  als  den  Vorliiufer  der  erhal- 
tenen  ansehen.  In  der  Kapelle  Brancacci  fiihrte  Masaccio  zuniichst  die 
von  Masalino  begonnen  Bilder  zur  Geschichte  des  heiligen  Petrus  fort. 
Die  Geinalde  stellen  dar:  wie  Christus  dem  Petrus  befiehlt,  den  Zins- 
g rose  hen  aus  dem  Bauche  des  Fisches  zu  nehmen.  Der  Apostel  steht, 
das  Gebot  befolgend,  gebiickt,  dass  ihm  das  Blut  nacb  dem  Kopfe  strOmt. 
Die  Gestalten  der  Apostel  uinstehen  mit  verschiedencn  1 cben  digen  Geber- 
den  Christus,  der  welcher  den  Zinsgroschen  zu  fordern  hat,  zeigt  grosse 
Begierde  nach  dem  Gelde.  — ,, Petrus  tauft  das  Volk“  cin  Bild  voller 
Lebcn,  in  dem  unter  andem  die  nackende  Gestalt  eines  JUnglings  spre- 
chend  ist,  der,  vor  Ividte  zittemd,  unter  den  Tauflingen  steht.  Ferner 
sieht  man  in  der  Kapelle  die  Geschichte  des  Ananias ; Petrus  Blinde  und 
Lahme  durch  seinen  Schatten  heilend,  und  ein  von  Masaccio  begonnenes, 
von  Filippo  Lippi  beendetes  Bild,  welches  die  Wiedererweckung  des  vom 
Dach  gefallenen  Knaben  darstellt.  „In  alien  diesen  Bildem  strOmt  cine 
Folle  dcr  freisten  und  edelsteu  Charakteristik  aul'  einmal  in  die  Kunst 
herein.  Masaccio  trennt  und  verbindet  die  Scenen , Gruppen  und  Per- 
sonen  nicht  mchr  nach  architcktonischen , sondern  nach  malorischen  Ge- 
setzen.  Und  tiber  dem  grossen  Siege  verpasst  er  das  Hochste  nicht,  seine 
Hauptperson,  der  Apostel  Petrus  ist  durchgilngig  mit  einer  Wttrdc  und 
Macht  ausgestattet,  auf  cine  Weise  gestellt  und  bewegt,  wie  dies  nur  dem 
grOssten  Historienmaler  iniiglich  war.“*) 

Wahrend  Masaccio  diese  Meisterwerkc  schuf,  ftthrte  er  ein  Lebcn, 
welches  ihn  gitnzlich  in  seinen  grossen  Entwiirfen  und  Bestrebungen  auf- 
gegangen  zeigte.  „Er  war  rastlosen  in  sich  versunkenen  GemQths,  gleich 
Jemand,  dessen  Sinn  einzig  der  Kunst  zugewendet  ist,  der  sich  wenigum 
Eigues,  weniger  noch  uin  die  Angelcgcnheiten  Andrer  ktlmmerte.“  — 
Von  diesem  in  sich  gckchrten,  nach  Aussen  liiu  etwas  unbehalfliche 
Wesen,  soil  derMeister  denNamen  Masaccio  (der  unbehillfliche  Tomaso 


*)  BurMardl,  Cicerone.  S.  799. 
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anstatt  seines  Taufnamens  Tomaso  einpfangcn  haben.  Er  wollte  und 
mochte  sich  urn  keine  andem,  als  seine  kttnstlcrischen  Angelegenheiten 
kOinmem,  gab  auf  Nichts  Aeht,  trieb  bei  seinen  Auftraggeberu  mid 
Schuldnem  nicht  elier  Geld  ein,  als  bis  ihn  die  Susserste  Noth  driingte. 
In  seiner  Wohnung  sah  es  vermuthlich  nicht  sehr  einladend  aus,  seine 
Kleidung  war  selten  gcw&hlt,  scin  gauzes  Weseu  in  sich  gekehrt  und 
wenig  anziehend.  So  inag  es  gekoinmen  sein,  dass  ihm  weniger  ausser- 
liche  Gunst  und  Ehrenbezeugungen  zu  Theil  wurden,  als  andem  florenti- 
nischen  Ktinstlem  seiner  Tage. 

Gleichwohl  wurde  der  frilhe  Tod  Masaccios  (er  starb  1443  und  wurde 
in  der  Kirche  del  Carmine  bestattet)  auf  das  Schinerzlichste  empfunden. 
Besonders  Brunelleschi  bedauerte  den  raschen  Hintritt  dcs  Malers.  Es 
ging  cine  Sage  in  Florenz,  dass  Masaccio  an  Gift  gestorben  sei.  Leicht 
mOglich,  dass  ein  Nebenbulder  zu  diesein  iiussersten  Mittcl  gegriffen 
habe,  aber  schaner  und  menschlicher  ist  doch  die  Annahine  Vasaris  ,,dass 
vorztigliche  Dinge  nicht  lange  dauem  und  in  ihrer  scliOnsten  Blttthe  hin- 
weggerafil  werden.“ 

Der  florentinischen  Malerei  des  funfzehntcn  Jalirhunderts  batten 
Masaccios  Arbeiten  ihre  weitem  Wcge  vorgezeichnet.  Auf  diesem  Wcgc 
schen  wir  auch  den  zweiten  zu  schildemden  Meister  diesor  Zeit,  den  selt- 
samen  MOnch  Fra  Filippo  Lippi,  der  in  manchem  Sinne  der  nachste 
Geistesverwandte  Masaccios  ist,  weitcrschreiten. 


Fra  Filippo  Lippi. 

1412— 1469. 

Fra  Filippo  Lippi,  dor  abentcuerliche  CarmelitcrinOnch  und  Maler, 
ist  die  frflheste  unter  den  zahlreichen  Kanstlererscheinungen , auf  welche 
die  Darstellungskunst  phantasicreicher  und  phantasiearmer  Novellistcn 
immer  wieder  mit  Vorliebe  zurQckgekominfen  ist.  Er  geliOrt  zu  dem 
italienischen  Leben  des  funfzehntcn  Jalirhunderts,  ja  er  ist  ausserhalb 
dessclben  kauin  denkbar.  Fine  Erscheinung,  abstosseiul  und  anziehend 
zugleich , cine  Personlichkcit,  welcher  die  Verhaltnisse  WidersprQche 
aufzwangen,  die  in  seiner  durchaus  lebensfrischen  Natui'  nicht  lagen. 
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Fra  Filippos  Vater  hiess  Tomaso  di  Lippi,  lcbte  in  Florenz,  wo  der  Kiinst- 
ler  im  Jahre  1412  (Vasari  berichtet  auch  iin  Jnhre  1402)  geboren  wurde, 
Seine  Mutter  starb  schon  wenige  Zeit  nach  der  Geburt  dieses  Sohnes, 
seinen  Vater  verlor  er  gleichfalls  im  frQhesten  Kindesalter,  blieb  ,,als 
arme  schutzlose  Waise“  in  der  Welt  zurttck,  denn  eine  Schwestcr  seines 
Vaters,  die  sich  anftnglich  seiner  annahm,  scheint  entweder  selbst  arm 
und  hfllflos  oder  doch  kalt  und  eigensUchtig  gewesen  zu  sein.  Die  Fami- 
lienverhaltnisse  der  Lippi  warcn  jedenfalls  nicht  glanzend,  wir  erfahren, 
dass  sie  dem  Kllnstler  in  spftteren  Jahren  schwere  Sorgen  verursachten.  — 
In  der  Nilhe  von  Filippos  vaterlicher  Wohnung  war  das  Carmeliter- 
kloster  del  Carmine  gelegen.  Nach  mittelalterlicher  Sitte  nahm  dasselbc 
Knaben  als  Schiller  auf , die  auf  Kostcn  des  Klosters  erzogen , spftterhin 
Novizen  und  Ordensbrflder  wurden.  Mona  Lapaccia,  die  eben  erwahnte 
Tante  Filippos,  schickte  den  Knaben  gleichfalls  ins  Canneliterkloster. 
,,Dort  zeigte  er  zu  alien  mcchanischen  Beschaftigungen  viel  Gcschick 
und  Erfindsamkeit,  in  ErlernungderWissenschaftendagcgenUnbeholfen- 
heit  und  Ungeschick,  wollte  seinen  Geist  nie  dabei  anstrengen  und  sich 
nie  init  ihnen  befreunden."*)  Wir  linden  also  bci  Filippo  Lippi  frtlhzeitig 
die  ersten  Spuren  der  kdnstlerischen  Begabung  und  eben  so  schr  dicjeni- 
gen  der  Unstatheit  uud  Unruhc,  welche  ihn  wiihrend  seines  Lebens  nie 
verliess.  Glilcklicherweise  war  der  Prior  des  Camieliterklosters  einsich- 
tig  genug,  die  Befahigung  des  unruhigen  Knaben  zu  erkennen  und  ge- 
stattete  ihm  die  Erlernung  der  Malerkunst.  Mittelbar  wurde  Filippo 
Lippi  der  Schiller  Masaccios.  Wie  schon  im  Leben  dieses  Meisters  er- 
wahnt,  war  derselbe  mit  den  Frescobildem  ftlr  die  Kapelle  Brancacci  des 
C'anneliterklosters  beauftragt  und  erreichte  in  ihnen  die  hilchste  Stufe 
seiner  kilnstlerischen  Laufbalin.  Nach  der  Erzahlung  Vasaris  ging  der 
junge  Filippo  jeden  Tag  zu  dieser  Kapelle,  ilbte  sich  im  Zeichncn  und 
eiguete  sich  in  kurzer  Frist  viele  Vorzilge  des  Masaccio  an.  Seine  eigne 
Natur  kam  ihm  dabei  sicher  zu  Hillfe,  phantasievoll,  kndtig  sinnlich,  mit 
hellern  Auge  far  alles  Leben,  mit  frischer  Freude  am  Dasein,  mOgc-n  wir 
uns  schon  den  halbreifen  Knaben  vorstcllen,  der  zur  Bewunderung  der 
Kunstverst&ndigen  Begebenheiten  aus  dem  Leben  Johannes  des  Tilufers 
auf  den  Wilnden  der  Karmeliterkirche  darstellte. 


*)  F<uari,  Leben  der  M&ler.  D.  A.  II.  Band  II.  Abthcilung.  8.  4. 
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Bei  einem  Nnturell  wie  der  jungc  Filippo  hatte , war  cs  natiirlich, 
dass  er  niclit  daran  dcnken  konnte,  ein  zweiter  Fra  Angelico  zu  werclen 
und  seine  Kuust  innerhalb  der  Klostermaucm  still  und  bcschaulich  aus- 
zutlben.  Draussen  rauschtc,  brauste  und  lockte  das  voile  Leben.  Wohl  hatte 
er  die  Weihcn  empfangenund  die  geistliclie  Tonsur  schmitckte  das  Haupt  des 
lebensfrischen  Jiinglings.  Aber  dies  hielt  ihn  nicht  ab,  seinen  Ncigungen 
zu  folgcn,  die  Kunst  jnusste  ihm  Vorwand  und  Mittel  dazu  herleihen. 
Er  begab  sich  nach  Ankona  und  schcint  hierFreundc  gefunden  zuhaben, 
init  denen  er  ein  lustiges  Leben  begann.  Dasselbe  nalun  ein  zieinlich 
bctrflbtes  Ende,  niaurischc  Corsarenschiffe  waren  dainals  bereits  der 
Schreckcn  der  itidienischen  Kilstc.  Fra  Filippo  und  seine  frOhlichen 
Freunde  warden  bei  einer  Lustfahrt  von  Seeriubem  gefangen,  alsSclaven 
vcrmuthlicli  nacb  Marokko  gebraebt  und  bier  acbtzebn  Monate  lang  bei 
barter  Arbeit  in  Fesseln  gehaltcn.  Durch  ein  Portrait  seines  maurischen 
Herm  und  einige  ftlr  denselben  ausgefiihrte  Gemitlde  soil  Fra  Filippo 
so  sehr  dessen  Woblwollen  gewonnen  haben,  dass  der  Maurc  ibn  sicber 
nacb  Neapel  gelciten  liess.  Wenn  aucb  bei  der  Abneigung  dcr  Moha- 
inedaner  gegen  malerische  Darstellungen , die  ganze  Geschichte,  welchc 
Vasari  zu  einer  leurigen  Lobprcisung  dcr  herrlicben  Ivunst  vcranlasst, 
etwas  unwahrscheinlich  klingt,  so  hat  sich  Fra  Filippo  docb  jedenfalls  um 
das  Jahr  1433  zu  Neapel  aufgebalten.  Hier  empfing  ibn  Alfons  von 
Arrngonicn,  der  Adoptivsohn  der  Kiinigin  Johanna,  freundlich  und 
ertheilte  ibin  den  Auftrag  zu  einem  Tafelbilde  ftlr  die  Kapelle  des 
Schlosscs. 

Gewiss  war  es  niclit  die  Sehnsucht  des  Munches  nach  seiner  Zelle, 
sondem  die  des  florentiniscben  Kilnstlers  zur  Kunststudt,  welche  Fra 
Filippo  nach  Florcnz  heimtricb,  zur  Erzilblung  seiner  verflossenen,  wie 
zuin  Aufsucben  und  Bestebcn  ncuer  Abenteuer.  Gleich  nach  seiner 
Rackkelir  begann  er  ein  Leben,  in  welchem  sinnliche  Zerstreuungen  init 
ernsten  Arbeitcn,  tlberquellende  Lcbensfrcude  init  mancher  Sorge  und 
Noth  abwcchselton.  Wohl  stand  dem  armen  Filippo  sein  reiches  Talent 
zu  Gebotc  und  aucb  an  AuftrUgen  scheint  cs  ihm  nicht  gemungclt  zu  ha- 
ben.  Aber  seine  Unrube,  (be  stete  verlangende  J^ebcuslust  waren  Hin- 
demisse  des  Fleisses,  seine  Sehnsucht  schilnc  Frauen  zu  sehen,  liess  ibn 
mehr  als  billig  auf  den  Strassen  von  Florenz  umherstreifen.  Dazu  kamen 
ernste  Verjiflichtungen,  wenn  er  wirklich  arbeitete,  so  gehorte  der  Lohn 
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seines  Fleisscs  nicht  iminer  ihm  und  scinen  Freunden,  wie  Vasari  meldet, 
sonde  m sechs  Nichten,  alle  mannbarc  Madchen,  alle  noch  unverheirathet, 
sclrwach  und  nutzlos,  deren  ,,einziges  BischenGut“  Filippo  war,  bewirk- 
trn,  dass  er  iminer  und  iimner  zu  ,,den  armsten  MOnchen  von  Florenz“ 
geharte.*)  TTnd  er  schcint  bei  all  seineni  Leichtsimi  wirklicb  Sorge  far 
diesc  Yerwandten  getragen  zu  haben,  wir  sehen  aus  seinen  Briefen,  dass 
er  Florenz  nicht  verlasscn  mocbte,  ohne  sie  mit  Vorrilthen  zu  versehen, 
dass  er  Pietro  Medici  um  Vorschasse  in  Getreide  und  Wein  bat,  dass  er 
nach  jeder  Hofthung  ausschaute,  die  ihm  eine  bessre  Versorgung  seiner 
Verwandtcn  zu  versprcchen  schien.  — 

Andremale  freilich  gewann  wieder  die  zweite  Natur  in  Fra  Filippo 
die  Obcrhand.  ,,Sein  Gemath  neigte  sich  so  sehr  zur  Zartlichkeit,  dass 
wenn  er  Frauen  sah,  die  ihm  wohlgefielen,  er  all  sein  Geld  hingegeben 
hiittc  sie  zu  besitzen,  konnte  er  dies  nicht,  so  suchte  er  sie  in  Gemillden 
darzustellen  und  durch  Reden  seine  Gluth  zu  kahlen.“  In  dicsen  weni- 
gen  Worten  stellt  uns  Vasari  plastisch  die  ganze  PersOnlichkeit  des  un- 
heiligen  Monches  dar,  dcr  den  Verlockungen  seines  heissen  Blutes  und 
dcs  appigen  Lebens  um  sich  nicht  zu  widerstehen  vermochte.  Wir  meinen 
ihn  zu  sehen,  wie  er  die  Strassen  von  Florenz  durchschreitet,  nach  Schfln- 
heiten  spUhend,  sie  verfolgend,  sich  bei  Wagenrennen  und  Umzagcn 
frdhlich  mit  bewegend.  Fra  Filippo  machte  gar  kein  Held  mit  seiner 
Lebensweise,  dem  begegnenden  Cosmo  Medici,  der  ihn  vom  Betrachten 
eines  schonen  Madchens  auf  seine  Kutte  zurackwies,  rief  er  treuherzigzu  : 
,,das  sind  Schafskleider.  “ — Dann  blicben  die  Arbeiten  wochenlang  lie- 
gen,  kein  Auftraggeber  vermochte  das  Bestellte  zu  erhalten.  Cosmo 
Medici  verlor  eines  Tages  die  Geduld,  wollte  nicht  lunger  wartcn,  schloss 
den  leichtfertigen  MalermOnch  in  sein  Hays  cin.  Auf  solche  Art  aber 
war  Filippo  Lippi  nicht  zu  zwingen,  an  zerschnittnen  Betttachem  liess  er 
sich  aus  dem  Fenster  herab  und  trotzte  dem  Zorn  des  inachtigcn  Ganners. 
Cosmo  Medici  war  einsichtig  genug  dazu  zu  lachen  und  sich  selbst  zu 
schelten.  Ueberhaupt  mochtc'Fra  Filippo  von  Glack  sagen,  unter  Men- 
schen  zu  leben,  die  seine  stark  ausgeprUgten  EigenthUmlichkeiten  nicht 
hart  beurtheilten  und  seine  Leistungen  dagegcn  in  Anschlag  zu  bringen 
wussten.  Denn  wie  oft  auch  der  Kanstler  angefangene  Arbeiten  unter- 


•)  Guhl,  Kdnstlerbriefe.  X.  Theil.  S.  13. 
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brechen,  versprochene  Vollendungstermine  nicht  einhalten,  wie  unzuver- 
lassig  cr  mit  einem  Worte  in  Bezug  auf  das  Geschftftlichc  seine*  Kunst 
sein  mochtc,  so  liess  er  seine  reiche  Phantasie  und  Darstellungskraft  in 
keiner  Wcise  verloren  gehen.  In  den  Jahren  1436  — 1453  entstanden 
zunachst  jene  Mcnge  von  Tafelbildem,  die  sich  vorzflglich  in  Florenz 
und  Prato  befinden,  von  denen  indessen  einige  auch  nach  fremden  Gallerien 
gelangt  sind.  In  denselben  stellte  Fra  Filippo  nach  dcm  Wunsche  der 
Besteller,  zwar  nun  grossten  Theile  Sccncn  der  heiligen  Geschichte,  Ma- 
donnen  und  Christuskinder  dar,  gab  ilrnen  indess  durchaus  das  Geprage 
des  Lebens,  in  dem  er  sich  mit  so  vieler  Frcude  bewegte-  Vor  allem 
liebte  er  die  Schonheit,  die  Anmuth,  die  Lebensfrische,  selbst  die  Schalk- 
haftigkeit  der  Jugend  dnrzustellen.  „Er  greift  aber  auch  so  ticf  in  die 
einfach  inenschliche  Empfindung  hinein,  dassZilgevonzartester  Innigkcit 
in  seinen  Werken  dicht  neben  sinnlich  frischer,  keck  naiver  Wirklichkeit 
stehen.  Dabei  verklart  cr  die  Farbe  zu  demselben  frOhlichen  heitem 
Glanz,  der  das  ganzc  Dasein  seiner  Gestalten  umflicsst."*)  — Dcsslialb 
sind  seine  Madonnen  ,,florentimschhauslich,“  seine  Christkinder  liebliche 
Knabengcstalten,  wie  sie  die  schone  Jugend  des  schOnen  Florenz  vielfach 
aufzuweisen  vermochte.  Yor  allem  gcrilhint  wurden  schon  bei  Lebzeiten 
des  Kilnstlers  cine  ,,Geburt  Christi"  in  der  Kirche  des  heiligen  Dominicus 
zu  Prato  befindlich,  cine  ,, Madonna  mit  vicr  Heiligen"  und  cine  grosse 
,,KrOnung  Maria",  die  Beide  von  der  Akademie  zu  Florenz  unter  ihren 
flbrigen  Schatzen  bewahrt  wcrden.  — 

Um  die  Mitte  dcr  Funfziger  Jahre  scheint  Fra  Filippo  viel  zu  Prato 
gearbeitet  zu  haben.  Mit  ihm  lebte  ein  zweiter kQnstlerischer  Karmeliter- 
mOnch  Fra  Diamante,  der,  wie  ehedem  sein  Geflthrte  im  Noviziat,  jetzt 
sein  Genosse  in  der  Kunst  war  und  sich  ganz  nach  Lippi  gebildet  hatte. 
Fra  Filippo  war  in  dicser  Zeit  vennuthlich  schon  mit  den  grossen  Wand- 
gemalden  fitr  den  Chor  des  Domes  von  Prato  beschaftigt,  von  denen  spa- 
tcr  die  Rede  sein  wird.  Da  kam  ihin , wie  es  jcdenfalls  after  geschehen 
war,  ein  neuer  Auftrag  zu  dem  grossen  Werke:  die  Nonnen  von  Santa 
Marghcrita  begehrten  eine  Altartafel  von  Filippos  Hand.  Wahrcnd  dcr 
Maler  im  Kloster  beschaftigt  ist,  dcm  geschenktcn  Vertrauen  zu  entspre- 
chen,  erblickt  er  bei  irgcnd  einer  Gclegenhcit  eine  schone  Florentinerin, 


*)  1 Alike.  Orundriu  der  Kunstgeschichtc.  S.  502- 
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Lucrezia  Buti,  die  Tochter  des  Francesco  Buti.  Von  ilirer  Schonhcit  so- 
gleich  besiegt,  von  hcftiger  Leidenschaft  erfasst,  muss  Fra  Filippo  bald 
Mittel  gefunden  haben,  sich  mit  dem  Mildchen  zu  verstftndigen.  Er 
wendete  sich  an  die  Nonnen  mit  der  Bitte,  die  schone  Lucrezia  zu  dem 
begonnenen  Muttergottesbilde  sitzen  zu  lassen  und  wahrend  er  daran 
schuf,  reifte  der  Plan  zu  einer  Entfflhrung  der  Geliebten.  Die  Entfoli- 
rung  land  (1457)  gcrade  an  dem  Tage  statt,  wo  das  M.ldchen  unter  dem 
Vorwand  den  Gflrtel  der  Jungfrau  — cine  zu  Prato  aufbewahrte  Reliquie 
— zu  sehen,  ausgegangen  war.  Da  Lucrezia  aus  angesehenem  Hausc 
stamm te,  alle  Umstande  des  Frevcls  fast  unerhort  waren,  so  erregte  die 
Sache  ungeheures  Aufsehen.  Der  bcleidigte  Vatcr  wendete  vergeblich 
Alles  auf,  die  Tochter  wiedcr  in  seine  Gewalt  zu  bekommen.  Lucrezia 
wollte,  nachdcm  cininal  das  Aeuserste  geschehcn  war,  den  Geliebten 
nicht  mehr  verlassen.  Sie  blieb  bei  ihm,  begleitete  ihn  auf  seinen  ktlnst- 
lerischen  Wandrungen  und  gebar  ihin  im  Jahre  1460  jenen  Sohn,  der 
als  Filippino  Lippi  gleichfalls  einen  Kilnstlerruf  erwarb,  welchcr  dem 
seines  Vaters  nicht  allzusehr  nachsteht. 

Wahrend  sich  seine  Umgcbungen  noch  viclfach  mit  dem  mOglicher- 
weise  schlimmen  Schicksale  Lippis  und  den  Schritten  beschaftigtcn , die 
der  erztlmte  Francesco  Buti  gegen  ihn  that,  hatte  Fra  Filippo  seine  grossen 
Arbeiten  im  Dom  von  Prato  aufgenommen.  ,,Er  that  hierbei  alle  seine 
Geschicklichkeit  kund,  wusste  Gewiinder  und  Kopfe  auf  das  schiinste 
auszufiihren",  sagt  in  einfacher  Wcise  Vasari,  um  dann  mit  dem  Einzel- 
lobc  der  beiden  grossen  Bilderreihen,  welche  die  Geschi elite  des  heiligen 
Stephanus  und  die  Johannes  des  Tilufcrs  darstellten,  fortzufaliren.  ,,Auf 
der  Wand  zur  Rechten  sieht  man  Begebenheiten  aus  dem  Leben  des  hei- 
ligen Stephanus,  dcs  NamensheiTu  jener  Dcchanci:  den  Streit,  die  Stei- 
nigung  imd  den  Tod  dieses  ersten  Milrtyrcre.  Bei  dem  Streit  mit  den 
Juden  gibt  das  Angesicht  des  heiligen  Stephanus  solchen  Eifer  und  so 
viel  Fcuer  zu  erkennen,  dass  es  schwer  halt,  sich  Aehnliches  vorzustellen, 
und  noch  schwerer,  es  zu  schildern;  die  Edge  und  Stellungcn  der  Juden 
dagegen  zeigen  Hass,  Zorn  und  Erbittcrung  sich  besiegt  zu  sehen,  und 
deutlicher  noch  gibt  die  thierische  Wuth  in  denen  sich  kund,  welche  die 
Zahne  Weekend  und  wuthend  Steine  aufgerafft  haben,  den  Heiligen  zu 
todten.  St.  Stephanus  bleibt  bei  so  furchtbarem  Anblick  ruhig,  das  An- 
gesicht zum  Hiinmel  gewandt,  und  scheint  mit  vollcr  Inbrunst  filr  die  zu 
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beten,  welche  ihn  mordcn,  alles  Dingc,  die  sicherlich  schiin  sind  und 
Anderc  lehren , was  in  der  Malerei  Erfindung  und  das  VermOgen  wertli 
sei,  verschiedene  Leidenschaften  nuszudrQcken.  Era  Filippo,  der  liierauf 
aehtetc,  gab  denen,  welcbe  den  htiligen  Stepbanus  zu  Grabe  tragen,  so 
trauernde  Stellungen  und  einigen  KtSpfen  einen  so  wehmuthsvollen  Aus- 
druck,  dass  man  sie  fast  nicht  bctrachten  knnn,  ohne  bctrubt  zu  werden. 
Auf  der  andem  Seite  stellte  Filippo  die  Gescluchte  St.  Johannis  des  Tau- 
fers,  nflmlich  seine  Geburt,  Predigt  und  Taufe,  dasMahl  des  Herodesund 
cndlich  die  Enthauptung  des  Ileiligen  dar.  In  dem  Bildc,  wo  cr  predigt, 
erkennt  man  in  seinem  Angesicht  den  gottlichen  Geist,  und  in  der  umge- 
benden  Menge,  in  Milnnem  und  Frauen,  welche  versunken und  zweifelnd 
auf  seine  Lehre  horchcn,  die  verschicdenen  Bewegungen  der  Freude  und 
Bctrilbniss.  Bei  der  Taufe  gewahrt  man  Schflnheit  und  Gate,  und  beiin 
Gastmabl  des  Herodes  die  Pracht  des  Gelages,  die  Gcschicklichkeit  der 
Hcrodias,  das  Staunen  der  Gitste  und  ihrc  tiefe  Bctrilbniss,  da  das  Haupt 
des  heiligen  Johannes  in  einer  Schilssel  gebracht  wird.  Urn  das  Gelag 
her  sind  unzfthligc  Figuren  in  sehr  schilnen  Stellungen;  Gew&ndcr  tmd 
Angesichter  wohl  ausgefahrt.  Bei  den  Gestalten , die  den  heiligen  Ste- 
phanus  bctrauem,  nialte  er  scincn  Schuler  Fra  Diamante  und  sich  selbst 
nach  dem  Spiegelbilde,  in  einem  schwarzen  Pralatenkleide.*)  Dies  Work 
ist  in  Wahrheit  die  trefflichste  von  alien  seinen  Arbeitcn  zu  nennen,  so- 
wohl  wegen  der  oben  angcfiihrtcu  Vorzilge,  als  weil  er  den  Figuren  mehr 
als  LebcnsgrOsse  gab  und  dadurch  denen,  die  nach  ilnn  kamen,  Muth 
machte,  die  Manier  etwas  zu  vergrOssem , ja  man  schiltzte  diesen  Meister 
um  seiner  Vorzilge  willen  so  sehr,  dass  viele  Dinge  aus  seincin  Lebcn, 
welche  tadelsnswerth  warcn , durch  sein  ausgezeichnetes  Kunstgeschick 
verdeckt  wurden.“**) 

Nachdem  die  Arbeiten  iin  Dome  von  Prato  vollendet  waren,  erhielt 
Filippo  einen  Auftrag  zu  Frcscogemilldcn  far  die  G'homische  des  Dorns 
von  Spoleto.  Scin  Ruf  war  gewachsen,  seine  pecuniaren  Verhaltnisse 
batten  sich  verbessert.  Auch  in  seinem  Verhaltniss  zu  Lucrezia  Buti 
schien  cine  gunstige  Wendung  einzutreten.  Papst  Paul  II.  soil  auf  Ver- 
wendung  Lorenzos  von  Medici  bereit  gcwesen  sein,  dem  Mfinche  Dispen- 


*)  Das  Bild  der  Herodias  soil  dasjenige  der  I.ucreria  Buti  aein. 
*•)  Vasari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  II.  Band.  II.  Abth.  S.  13. 
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sation  zu  erthcilen,  wornach  er  die  Geliebte  zu  seiner  rechtmitssigen 
Gattin  hatte  umwandeln  kflnnen.  Vasari  untrrlasst  niclit,  hinzuzusetzen, 
dass  Filippo  an  dieser  Dispensation  nicht  allzuviel  gelegen  gewesen  sei, 
veil  er  seine  voile  Ungebundenheit  zu  crhalten  wilnschte. 

Im  Dome  zu  Spolcto  begann  Lippi,  wiederuin  von  Fra  Diamante  be- 
gleitet,  seine  Arbeiten  und  fOrdcrte  dicselben  in  kurzer  Frist  ziemlich 
weit.  In  der  Halbkuppel  wurdo  eine  „KriJnung  Maria' ‘ vollendet.  Die 
Mutter  Gottes  ist  von  Engelschaaren,  von  knieenden  Miinnemund  Frauen 
umgeben,  von  Gruppen,  die  durch  den  lebendigsten  Ausdruck  noch  aus- 
gezeichneter  wirken,  als  die  Gestalt  der  Maria  selbst.  Die  drei  untem 
Gemalde  stellen  die  Verkundigung,  die  Geburt  Christi  und  den  Tod  der 
Maria  dar. 

Ehe  aber  noch  die  Geinitlde  bccndet  waren , wurde  Fra  Filippo  im 
Jahre  1469  vein  plCtzlichen  Tode  hinweggerafft.  Wie  im  damaligen  Ita- 
lien  kein  bedeutender  Mann  eines  schnellen  Todcs  starb,  ohne  dass  der 
Verdacht  einer  Vergiftung  aufgetaucht  ware,  so  wiederholten  sich  die 
unheimlichen  Gcrflchte  voji  Masaccios  Tode  auch  bei  dem  Filippo  Lippis. 
Hier  wieder  init  grOsserer  Wahrscheinlichkeit.  Man  nahm  allgemein  an, 
dass  der  Kilnstler  ein  Opfer  der  Verwandten  Lucrezia  Butis  geworden  sei 
und  nur  darflber  waren  die  Meinungen  getheilt,  ob  noch  eine  verspatete 
Rache  filr  die  vor  zwalf  Jahren  erl'olgte  Entfohrung,  oder  ob  neue  Erbit- 
terung  tlber  Treulosigkeiten  auch  gegen  Lucrezia  die  Ursache  der  Ver- 
giftung gewesen  sei.  — 

Fra  Diamante  vollendcte  die  Gemalde  in  Spoleto,  fiihrte  den  zehn- 
jahrigen  Sohn  seines  Meisters  und  FreundesnachFlorenz  zurilck.  Filippo 
Lippi  ward  im  Dorn  zu  Spoleto  bcigesetzt,  Lorenzo  der  Prtchtige  Hess 
ihm  spaterhin  ein  Marmorgrabdenkmal  daselbst  erbauen,  zu  welchem  der 
berahmte  Philolog  Politian  die  Inschrift  verfasste. 


Benozzo  Gozzoli. 

M06 — 118V. 

Unter  den  Schillern  Fra  Giovannis  konnte  selbstverstandlich  Keiner 
genau  und  it  be  rail  in  den  Bahnen  seines  Meisters  verharren.  Der  be- 
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deutendste  Kunstler,  welcher  die  Unterweisung  dcs  Fra  Angelico  ge- 
noBsen  hatte,  war  Benozzo  Gozzoli,  dcr  einen  ehrcnvollrn  Platz  unter  den 
florentinischfcn  Malem  des  fanfzehnten  Jahrhunderts  einnimint.  Benozzo 
Gozzoli  stainmte  aus  einer  wie  es  scheint  armen  Fainilie  und  vermuthlich 
war  Mittellossigkeit  filr  seine  Verwandten  der  Grand,  denKnaben,  nach- 
dem  er  Talent  gezeigt,  der  Schule  des  Paters  von  Fiesolc  zu  Ubergeben, 
der  nicbt  daran  dacbte , Lohn  ftlr  seine  BemUliungen  zu  fordern.  Dcr 
Einfluss,  welchen  Fra  Giovanni  auf  den  jungen  Benozzo  erhielt,  erstreckte 
sich  noch  weiter,  und  wenn  Vasari  berichtet,  dass  derselbe  immer  ein 
sittlichcs,  wahrhaft  christliches  Leben  gefahrt  habe,  so  denken  wir  un- 
willkarlich  an  die  reinc,  gewinnende  PersOnlichkeit  Fra  Giovannis  und 
an  die  Wirkungen,  welche  dieselbe  auf  das  ganze  Dasein  eines  Jttnglings, 
der  noch  dazu  sein  Schiller  war,  Uben  inusste.  Dass  Benozzo  Gozzoli 
den  Arbeitsernst,  die  unerinadliche  kOnstlerische  Thatigkeit  und  den 
reinen  Wandel  seines  Lehrers  sich  aneignete,  gereichte  ihm  ebensowohl 
zum  Vorzug,  als  es  ein  Glilck  far  ihn  war,  als  Malcr  denn  doch  einen 
selbstitndigen  Drang  in  sich  zu  filhlen , dcr  ihn  von  der  Nachbildung 
seines  grossen  Meisters  entfernte.  Der  Strom  dcs  Lebcns,  welcher  Flo- 
renz  durchrauschte,  und  nie  einc  seiner  Wellen  in  die  stille  Arbeitszelle 
des  Fra  Angelico  sandte,  ergriff  den  talcntrcichsten  Schuler  desselben. 
Wenn  auch  in  andrer  Weise  als  Filippo  Lippi,  so  beth&tigt  doch  Benozzo 
gleich  diesem  seine  innerste  Freude  an  der  Bewegung  und  den  bunten 
Erschcinungen  des  aussern  Lebcns,  auch  in  seinen  Bildem  spricht  sich 
die  sinnliche  Fulle  und  pocsievollc  Pracht  aus,  welcher  das  florentinische 
Volk  jener  Tagc  huldigte  und  zustrebte.  Benozzo  hatte  sich  dabei  den- 
noch  vicle  dcr  VorzUge  seines  Lehrers  angeeignet  und  mag  auch  in  man- 
chen  frUhesten,  uns  nur  zuin  Tlieil  erhalten  gebliebenen  Werken  abhftn- 
giger  von  demselbcn  erschienen  sein,*)  als  in  den  Wandgemillden,  diefflr 
seine  vorzilglichsten  Arbcitcn  mit  Recht  gelten. 

Als  die  frUhesten  unter  diesen  Werken,  die  schon  alle  Gozzolis 
Manncsjahrcn  angehoren,  mUssen  die  Frescen  in  der  Capellc  des  Palastes 
Medici  in  Florenz  gelten,  welche  die  Anbetung  dcr  drei  Kunige  in  grosser 

•)  RumoAr,  (Iulienische  Forschungen.  II.  Thcil.  8.  257  u.  s.  w.)  gedenkt  ciniger  in 
Resten  erhaltencr  Jugendwerke  des  Uozzoli.  welche  rich  zu  Montcfalco  in  Umbricn  und  zu 
Oimigrano,  eincm  ,,lualig  gclcgenen  malerizchcn  Stadtchen"  anf  dcr  Strasac  von  Florenz 
nach  Siena  befinden. 
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raumliclier  Ausdehnung  darstellen.  Die  Anbetung  selbst  zeigte  sich  auf 
deni  Altargemalde,  die  Nische,  in  welcher  sich  dasselbe  befand,  wurde 
von  Benozzo  Gozzoli  als  Rosengarten,  den  Engel  begiessen,  ausgemalt. 
An  den  zwei  schmalen  Seitenwanden  vor  der  Altamische  sieht  man  die 
Yerkilndigung  der  Hirten.  ,,Dicht  daneben  auf  der  Wand  zur  Rcchtcn 
beginnt  nun  der  Zug  der  drei  KOnige,  welcher  sich  in  zicmlich  grossen 
Figuren  trotz  der  Unterbrechungen  kleiner  Fenster  und  dcr  Eingangs- 
thdre  zusainmenhangend  um  die  drei  Wandc  herumbewegt.  Man  sieht 
das  Gefolg  der  Konige  zickzack  den  Berg  herabkommen,  und  unten  in 
der  Ebene;  eine  Mengc  von  Pferden,  ein  Mohr  zichen  den  Blick  auf  sich ; 
unter  dem  Ged  range  das  Bildniss  dcs  Malers,  mit  rother  Miltze  undgold- 
ner  Ueberschrift : Opus  Benotii;  neben  ihm  mehrere  mit  glcicher  Kopf- 
bedeckung  und  ein  Mann,  welcher  einen  Schimmel  filhrt , hierauf  der 
jitngste  Kcnig,  einen  weissen  Zelter  reitend,  voraus  zwei  schone  Pagen; 
dann  drei  andere,  wclche  dem  zweiten  Konig  angehOren , dieser  mit  Tur- 
ban und  Krone  geschmiickt,  zeigt  sich  Qber  der  Thtlr,  vor  ihm  ziehen 
Reiter  und  Fussgilnger  mit  Bogen  und  Pfeilen  einlier;  endlich  zuvorderst 
reitet  der  iilteste  Konig  mit  langem  weissen  Bart,  gleichfalls  von  Pagen 
umgeben , einer  davon  halt  einen  kleinen  Tiger  auf  dem  Pferde.  Diese 
ganze  reiche  Scene  bewegt  sich  in  der  anmuthigsten  Umgebung  von 
Wiesen  und  Hflgeln,  manichfachen  Grilnden  und  Dflrfern,  Felsen  und 
Jagdrevieren,  tiberall  Fruchtbaume:  Orangen,  Pinien  und  Cypressen,  die 
Wand  des  Eingangs  vollig  der  Gegend  von  Florenz  ahnlich.  Die  Figuren 
sind  sammtlich  voll  Charakter  und  Schonheit,  vom  lebendigsten  Ausdruck 
des  Geinilths;  viel  Portraits.  Vieles  an  den  reichen  Gewandem,  WafFen 
und  sonstiger  Schmuck  ist  vcrgoldet.“*) 

Die  Neigung  eine  gewisse  Pracht  in  aussem  Zierrathen  zu  erreichen, 
ubernahm  Benozzo  Gozzoli  noch  von  seinem  Lehrer  Fra  Giovanni,  sie  ge- 
borte  mehr  der  Kunst  des  germanischen  Styls , als  der  neuflorentiniseben 
an.  Es  ist  ergOtzlich,  in  den  Briefen  Gozzolis  an  Pietro  di  Medici  den 
emsten  Eifer  zu  sehen,  mit  welchem  sich  der  Maler  angelcgen  sein  liess, 
das  zu  seinen  Bildem  nothwendige  viele  Gold  auf  billige  Weise  durch 
einen  genuesischen  Handelsmann  zu  erhalten.  Wir  erfahren  aus  den- 
selben  Schreiben  flbrigens,  dass  Gozzoli  haupts&chlich  im  Sommer  des 


*)  Vaiari,  I^ben  der  Maler.  D.  A.  I.  Band.  II.  Abtheilung.  8.  67.  Note  v.  L.  Schorn. 
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Jahres  1459  mit  den  "Wandgciniilden  filr  die  Kapelle  des  Medicaerpalastes 
beschilftigt  war  und  dass  er  inch  zu  dieser  Zeit  noch  in  sehr  schlichten 
und  einfachen  Verhitltnissen  befand,  indem  er  zum  Einkauf  einiger  Vor- 
ritthe  von  Pietro  di  Medici  einen  Theil  seines  Honorars  erst  begehren 
inusste.*) 

Trotz  dieses  grossen , zur  Zufriedenheit  dcr  Mediciier  ansgefahrtcn 
Auftrags,  scheint  Gozzoli  bald  nach  der  Vollendung  Florenz  verlassen 
und  sich  nach  Horn  gewendet  zu  haben,  wo  in  dieser  Zeit  gleichfalls  ein 
bedeutender  Zusaininenstrom  von  Kdnstlern  stattfand.  Er  soil  hier  ver- 
schiedene  Bilder  filr  Kirchen  und  einige  Portraits  gcschaflfen  haben,  von 
denen  indess  nichts  erhalten  worden  ist.  LeichtmOglich,  dass  die  rOmische 
Rcise  Gozzolis  noch  in  die  Zeit  vor  Begiun  und  Vollendung  der  vorhin 
geschilderten  Fresken  ficl.  Wenn  aber  Benozzo  Gozzoli  wirklich  erst 
nachher  in  Rom  gelebt  hat  und  von  dort  wieder  nach  Florenz  zurilckge- 
konunen  ist,  so  kann  sein  Auf'enthalt  in  beiden  Stftdten  nicht  allzulange 
gedauert  haben.  Denn  sptltestens  im  Jahre  1468  wendete  sich  der  Maler 
nach  Pisa,  wo  grosse  Auftritge  und  Arbeiten  ihm  die  hochste  ktlnstlerische 
Anstrengung,  wie  den  hflchsten  Ruhm  verhiessen. 

Noch  immer  war  Pisas  Campo  Santo  nicht  vollcndet.  Mancher 
Meister  der  Kunst  hatte  schon  vor  Andrea  Orcagna  gearbeitet,  mancher 
nach  ihm  seine  Kunst  aufgeboten,  ohne  den  ,, Triumph  des  Todes“  zu  er- 
reichen,  aber  die  Nordwand  des  Bauwerkcs  entbehrte  noch  des  malerischcn 
Schmuckes.  Benozzo  Gozzoli  ward  dazu  berufen  und  schloss  am  17.  Ja- 
nuar  1469  mit  der  Stadtvcrwaltung  von  Pisa  einen  Contract  ab,  durch 
welchen  er  sich  verpflichtcte,  in  jedem  Jahre  drei  Bilder  zu  vollcndenund 
dafilr  ein  Gehalt  von  66  Lire  anzunehmen. 

Zum  Gegenstand  der  auszufiihrenden  Wandgemitlde  sollten  ihm  alt- 
testamcntarische  Geschichten  dienen.  In  vierundzwanzig  Feldem  stellte 
Gozzoli  zunKchst  die  ,,Trunkenheit  des  Noah“  und  damit  im  Zusaminen- 
hang  stehend  ,,die  Verfluchung  Hams“  dar.  ,,Dem  Thurmbau  zu  Babel“ 
folgte  unmittelbar  der  Uebergang  zu  Abraham,  aus  dessen  Leben  ,,  Abra- 
ham und  die  Baalspfnffen“,  , .Abraham  und  Loth  in  Aegypten“,  ,, Abra- 
hams Sieg  uber  die  Assyrier*1,  ,,die  Verweisung  der  Hagar“  (nach  Gozzoli 


*)  Guhl,  Kttnstierbriefe.  I.  Theil.  S.  44. 
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ein  Vorwurf  far  unzahligc  Bilder),  der  , .Brand  von  Sodom'-  und  das 
,,0pfer  des  Abraham"  gewiihlt  wurden.  Diesen  ersten  uoun  Bildcni  fol- 
gen:  die  ,,Hochzeit  des  Isaak  und  der  Rebekka",  die,,Geburt  des  Jacob 
und  des  Esau",  die  „Hochzeit  des  Jacob  und  derRaliel",  der  ..Raubder 
Dina",  der  ..Verkauf  Josephs  durch  seine  Briider",  die  ..Erkennung 
Josephs  durch  seine  Brader".  Zwei  Bilder  ..die  Geschichte  des  Datan 
und  Abiron"  und  die  ..Bestattung  des  Hohenpriesters  Aaron"  darstellend, 
sind  nicht  erhalten  worden.  Dagegen  erhiclten  sich  die  wcitern  Geinfilde: 
die  .Jugend  des  Moses",  der  ,,Zug  durchs  rothe  Meer",  die  ..Gesetzgc- 
bung  auf  Sinai",  die  ..Aufrichtung  der  ehernen  Schlange",  die  ..Erobe- 
rung  von  Jericho",  der  „Tod  des  Goliatli"  und  nur  das  lctzte  die  ,,Ko- 
nigin  von  Saba",  dessen  Vasari  mit  deni  Bemerken  gcdcnkt,  es  hube  die 
Portraitfiguren  des  Marsilius  Ficinus  und  des  gelehrten  Griechen  Argy- 
ropulos,  auch  die  Gozzolis  selbst  enthalten,  ist  gleichfalls  bis  auf  einen 
Entwurf  zu  Grunde  gegangcn. 

Benozzo  Gozzoli  arbeitete  an  diesen  Bildem  nach  der  Ueberliefenmg 
nur  zwei  Jalire,  nach  beigebracliten  Documenten  abcr  voile  scchzchn 
Jahre,  indem  er  den  Empfang  der  Konigin  von  Saba  bei  Salomo  erst  ini 
Mai  1484  vollendete.  — Die  Zciehnung  in  alien  diesen  Gemitldcn  wurde 
schon  von  Benozzos  Zeitgenossen  nicht  ilberall  vollendet  gefuudcn,  der 
Ausdruck  aber  von  den  strengsten  Beurtheilem  bis  auf  diesen  Tag  ge- 
rQlunt.  ,,Der  Fluch  des  Noah,  die  milhsam  unterdrilckte  Rahrung 
Josephs  spricht  sich  geradezu  unilbertrefflich  aus."*)  — Die  Ausstattung 
mit  reichen  Hintcrgrilnden,  wie  sie  Gozzoli  liebte,  mit  Gebaudcn,  Garten, 
Landschaften,  war  auch  in  den  Gamposantobildem  vorzuglieh  und  auf 
alle  Beschauer  ging  ein  Theil  der  Freude  tlber,  die  der  anspruchslose 
Kunstler  bei  seinen  Schopfungen  empfunden  hatte. 

Neben  den  grossen  Arbeiten  itbemahm  Benozzo  Gozzoli  wahrend 
seines  Aufenthalts  zu  Pisa  auch  andere  Auftragc.  Einige  Bilder  von  ihm 
oder  seinen  Schiilem  bewahrt  die  Gallerie  der  Akadcmie  von  Pisa.  In 
dieser  Stadt  fand  Benozzo  Gozzoli  verdiente  Tlieilnahme  und  Anerken- 
nung,  er  hatte  sich  daselbst  in  einem  vom  Ertrag  seiner  Arbeit<-n  erwor- 
benen  Hause  niedergelassen.  Im  Jahre  1478  erhielt  er  von  der  Stadt  Pisa 


*)  Rumohr,  Italienische  Forsohungen.  Theil  II.  S.  260. 
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eine  Grabs  till  to  geschenkt,  in  die  er  1484,  also  kurz  nach  der  Vollendung 
seiner  grossen  Campo-Santobildcr  zur  langen  Ruhe  geleitet  wurde.  Bei 
seinein  liebenswertben  Charakter  ist  es  leicht  glaublieh,  dass  nicht  nur 
die  einzige  hintcrlassene  Tochter  des  Malers,  sondem  die  ganze  Stadt 
ihn  betrauerte.  Im  Cainpo-Santo  bezeichnete  ein  Denkstein  mit  ent- 
sprechender  Inschrift  die  Gruft  eines  Kiinstlers,  dessen  PersOnliclikeit 
gleich  gewinnend  in  Kinist  und  Leben  war. 


Andrea  del  Castagno. 

1106  — 1480. 

Unter  den  florentinischen  Kilnstlem  des  fanfzebnten  Jabrhunderts 
scheint  im  Allgeincinen  ein  gutes  Verhaltniss  geherrscht  zu  habcn  und 
wcnn  es  auch  an  Eifersilchteleien  und  gcgenseitigen  Verkennungen  nicht 
eben  fehlte,  so  berichteu  uns  Ghiberti  und  Andere  doch  nicht  gcradezu 
von  Todieindschaften.  Um  so  auflUllliger  tritt  die  Geschichte  des  Andrea 
del  Castagno,  eines  Malers  dicser  Zeit  an  uns  hcran,  dessen  Leben  wie  es 
uns  von  Vasari  erzlthlt  wird*),  einer  abenteuerlichen  Novelle  gleicht. 
Wie  viel  an  dem  Castagno  beigcmessenen  Charakter,  auf  Reclmung  seiner 
dflstem,  harten  und  manierirten  Bilder  zu  setzen  ist,  ob  nicht  das  Ge- 
fflhl  des  Unbehagens,  welches  die  farbenfreudigen  Florentiner  den  dun- 
keln  Gemillden  des  Meistcrs  gegentiber  empfanden,  zur  Entstehung  der 
romanhaften  Biographie  beitragen  hat,  kOnnen  wir  nicht  cntscheiden. 
Nur  ist  leicht  denkbar,  dass  die  diistre  Manier  des  Kiinstlers  mit  cinem 
dastcm  Charakter  des  Menschen  im  Zusammenhang  stand,  auch  wenn 
die  Beiclite  des  Andrea  del  Castagno  auf  einer  Sage  beruhen  sollte. 

Andrea  del  Castagno  fillirte  seinen  Namen  von  seinem  Geburts- 
ort,  der  kleinen  Meicrei  Castagno  in  der  Umgegend  von  Florenz. 
Als  Knabe  frQhverwaist,  weidete  cr  bei  cinem  Oheiin  die  Heerden,  zcich- 
nete  sich  hier  durch  Korperstilrke  und  frilhc  Energie  aus.  ,,Wahrend  er 
• 


*)  Vasari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  IL  Band.  II.  Abth.  S.  30. 
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dieseti  Beruf  abte,  fdgte  es  sich  eincs  Tages,  (lass  er  uin  Schutz  vor  dem 
Regen  zu  suchen  an  einen  Ort  flUchtete,  wo  einer  jener  Malcr,  welche  Bil- 
der  far  geringen  Preis  verfertigcn,  eincm  Landmann  einen  Tabemakel  malte. 
Andrea,  welcher  nie  dergleichen  geselien  hatte,  wurde  dadurch  in  grosses 
Staunen  versetzt,  er  begann  auf  das  Verfahren  bei  solcher  Arbeit  zu  ach- 
ten;  Verlangen  und  Begierdc  nach  der  Kunst  wurde  plotzlich  in  ihm 
wach  und  er  fieng  obne  Ssurnen  an , auf  Mauem  und  Stcine,  mit  Kohle 
oder  mit  der  Spitze  des  Messers,  Thiere  und  Figuren  zu  kritzeln.“  — 
Durch  einen  Seitenverwandten  der  Mediciler  wurde  der  Knabe  nach  Flo- 
renz  gesandt  und  hier  wahrscheinlich  ein  Schuler  des  Masaccio.  Mit 
grossem  Interesse  muss  er  aber  gleichzeitig  die  Arbeiten  der  florentinischen 
Bildhauer  verfolgt  haben,  denn  die  Plastik  gewann  auf  seine  Wcrke 
einen  wesentlichen  EinHuss.  Andrea  del  Castagno  zeichnete  sich  in  den 
vielen  Bildem,  welche  er  ausfuhrte  und  von  denen  der  grOssere  Theil  zu 
Grunde  gegangen  ist,  durch  energische  Bewegung  der  Figuren  und  durch 
die  Scharfe  aus,  mit  welcher  er  die  Affecte  des  Hasses,  der  "W uth  und  der 
Erbitterung  darzustellen  wusste.  Aber  der  gilnzliche  Mangel  an  edlem 
Schwung,  an  Anmuth  und  SchOnheit  der  Farben  wurde  schon  bei  seinen 
ersten  Arbeiten  empfunden  und  gerOgt.  ,,Er  pftegte  aber  denen,  welche 
ihm  etwas  an  seinen  Werken  getadelt  hatten,  durch  StOsse  und  andere 
Beleidigungen  zu  erkennen  zu  geben,  dass  er  stets  in  irgend  einer  Weisc 
sich  zu  richen  verlange  und  wisse.“ 

Bei  der  reizbaren  heftigen  Natur  Andreas,  welcher  einem  Kinde,  das 
an  seiner  Lciter  gerUttelt  hatte , strassenweit  nachlief  uin  es  zu  misshan- 
deln,  ist  es  leicht  glaublich,  dass  er  gegen  andere  Kilnstler  leicht  in  nei- 
dische  erbitterte  Heftigkeit  gerieth.  Seine  verschwenderische  Lcbens- 
weise  war  andererseits  dennoch  geeignet,  ihm  Freunde  zu  erwerben,  er 
zeigte  Lebendigkeit  in  seiner  Unterhaltung  und  besass  offenbar,  wenn  ihn 
die  Leidenschaft  nicht  Ubermannte,  ein  gewisses  einschmeichelndes  We- 
sen.  So  ist  es  leicht  denkbar,  dass  er  die  Freundschaft  des  zutraulichen 
Malers  Domenico  von  Venedig  erwarb,  der  mit  ihm  zugleich  an  Wand- 
bildera  ftir  eine  Kapelle  von  Santa  Maria  Nuova  besch&ftigt  war.  Vasari 
berichtet,  dass  Domenico  im  Besitz  des  ,,Gcheiinnisses“  in  Oel  zu  malen 
gewesen  sei  und  neuere  Forscher  haben  dem  widersprochen.  Aber  die 
Biographie  des  Andrea  del  Ca^igno  erwilhnte  dieses  Umstands  nur  neben- 
her  und  deutet  sehr  verstUndlich  an,  dass  Wuth  und  Neid  liber  Domenicos 
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Erfolge  den  Andrea  zu  jcner  schwarzen  That  getrieben  h&tten,  vor  deren 
Ausfiihrung  er  Freundschaft  gegen  den  Vcnetianer  heuchelte. 

An  einem  Sommerabend,  war  Domenico  mit  seiner  Laute  ausge- 
gangen,  seincm  Liebcben  Serenaden  zu  bringen.  , , Bei  der  Rflckkehr 
wurde  er  von  einem  verkappten  Murder  itberfallen",  mit  einem  Stack  Blei 
ward  ihm  der  Magen  eingestossen  und  cine  harte  Kopfwunde  geschlagen ; 
dem  Tode  nahe,  blieb  Domenico  auf  der  Strasse  liegen,  herzueilende 
Leute  riefen  auch  den  Andrea  del  Castagno  herbei,  der  unter  dem  An- 
scliein  tiefster  Betrabniss  den  todtwunden  Domenico  erblickte,  ihn  in 
seine  Arme  nahin,  bis  der  unglUcklicheKanstlerverschied.  — AlleNach- 
forschungen  den  Morder  zu  entdecken,  erwiesen  sich  als  vergeblicb. 

Andrea  del  Castagno  lebte  indessen  in  seiner  Weise  und  in  AusUbung 
seiner  dilstcm  Kunst  weiter.  Unter  den  Aultr&gen,  die  er  erhielt,  ent- 
entspracb  eincr  der  letzten  seinem  Naturell.  Als  im  Jahre  1478  die  Ver- 
sclnvOrung  der  Pazzi  gegen  die  Medicaer  die  Ermordung  Julians  di  Me- 
dici herbeigefuhrt  hatte,  beschloss  die  Signoria , die  liingerichteten  Mtir- 
der  auf  der  Facade  dcs  Podestapalastes  darstellen  zu  lasscn.  Andrea 
abemabm  diesen  sehauerlicben  Auftrag  und  stellte  ,,nach  dem  Leben“  die 
an  den  Filssen  aufgebangenen  VerschwGrer  ,,in  seltsamen,  verschiedenen 
und  schttnen  Stcllungen  dar.  Der  Beifall,  welchen  dies  Wcrk  in  der 
ganzen  Stadt  und  vornehmlich  bei  den  Kennem  der  Malerkunst  erhielt, 
war  Ursacbe,  dass  Andrea  del  Castagno  von  da  ab  Andrea  degl’Impiccati 
(derGehenkten)  genannt  wurde.  “ 

Auf  Andreas  Sterbelager  soil  es  zu  Tage  gekoimnen  sein,  dass  der 
Mider  verdient  hatte,  zu  den  Hingerichteten  zu  gehOren.  Er  gestand  in 
seiner  letzten  Beichte  den  Mord  des  Venetianers  Domenico  vor  Jahren 
verttbt  zu  haben  und  stcigerte  damit  die  Abneigung,  welche  sein  Charak- 
ter  wie  seine  Kunst  schon  bei  Lebzeiten  erwcckt  batten,  aufs  Aeusserste. 
Freilich  darfen  wir  niclit  vergessen,  dass  diese  Abneigung  fraher  vorhan- 
den  war  und  sebr  leicht  die  Erzahlung  vom  Verbrechen  des  seltsamen 
Kilnstlcrs  veranlasst  baben  kann.  Eine  erfreuliche  Erscheinung  bildet 
dieser  Maler  keinesfalls  und  stebt  im  Florentiner  Leben  seiner  Zeit  ebenso 
vereinzelt,  wie  in  seiuen  grellen  inanierirten  Gemalden. 
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Domenico  Ghirlandajo. 

J55J-J593. 

Wir  gedachten  schon  bei  verschiedenen  Gelegenheiten  dcr  ausser- 
urdentlicli  grossen  Anzahl  von  Kunstlem,  die  Florenz  im  Lauf’e  des  fflnf- 
zehnten  Jahrhundertsaufzuweisen  hatte.  Jeder  bedeutende  Meister  pfiegte 
einen  Schulerkreis  um  sich  zu  versainineln.  Vasari  unterldsst  nicht  am 
Schluss  fast  aller  seiner  Lebensbeschreibungen  die  Namen  der  Schuler 
aufzuz!ihlen.  Selbst  der  dUstre,  wenig  beliebtc  Andrea  del  Castagno  hatte 
jflngre  Genossen  angezogcn.  Unter  diesen  Umstanden  und  bei  einer 
aufiallend  gerechten  Vertheilung  der  Talente,  konnte  es  filr  ein  hohes 
and  schwer  erreichbares  Ziel  gelten,  als  der  bedeutendste  unter  den  floren- 
tinischen  Meistem  der  Kunst  dazustehen.  In  der  That  ist  dieses  Ziel  im 
Laufe  des  ftinfzehnten  Jahrhunderts  und  vor  dem  Auftreten  Lionardo  da 
Vincis  und  Michel  Angelos  kaum  crreicht  worden.  Schr  nahe  gekom- 
rnen  aber  ist  ihm  unzweif'elhaft  Domenico  Ghirlandajo,  ,,den  man  wegen 
der  Vorzflge,  Herrlichkeit  und  Menge  seiner  Werke  einen  der  crsten  und 
trefflichsten  Meister  seiner  Zcit  nennen  kann.“*)  Mit  Recht  weist  auch 
ein  neuerer  Forscher  und  Beurtheilcr**)  darauf  hin,  dass  Domenico  Ghir- 
landajo zu  den  wen i gen  Meistem  zithlte,  deren  Werke  nach  Maasgabe 
des  vorriickenden  Lebensalters  an  Werth  und  Ausbildung  gewannen. 

Domenicos  Vater  war  unter  den  kanstlerischen  Goldschmiedcn  von 
Florenz  bekannt.  Urspninglich  Tomaso  Bigordi  oder  Currado  geheissen, 
ward  er  besondcrs  berUhmt  durch  die  Herstellung  jencs  Kopfschmucks  der 
fiorentinischen  Madchen,  welchen  man  Ghirlanden  taufte,  und  von  dem  er 
den  Beinamen  Ghirlandajo  empfangen  haben  soil.  Wer  fur  den  Sussern 
Schmuck  des  Lebens  arbeitet,  kanr.  fast  allezeit  auf  sichem  und"  guten 
Erfolg  rechnen  und  der  Gewinn,  den  Tomaso  Ghirlandajo  von  seinen  Ar- 
beiten  zog,  veranlasste  ihn,  seinen  Sohn  Domenico  frilhzeitig  in  dcnselbcn 
zu  unterweisen  und  ihm  die  Goldschmiedekunst  als  Ziel  seines  Lebens 
aufzustellen . Domenico  fiihlte  sich  durch  diese  Aussichtcn  nicht  befrie- 
digt.  „Die  Natur  hatte  ihm  einen  klaren  Verstand  geschenkt  und  viel 


*)  Vaiari,  Iyeben  der  Maler.  1).  A.  II.  Band.  II.  Abth.  S.  Iy4 

**)  Rtanohr,  Italienische  Forachunge.i.  II.  TheiJ.  S.  237. 
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Gesclnnack  und  T'rtlieil  ftlrdic  Malcrci,  er  brack  te  es,  wiemansagt,  schon 
in  frilhester  Jugend,  als  er  noch  Goldarbciter  war,  so  weit,  dass  er  die 
Leute,  welcbe  an  seiner  Werkstatte  vorilbcrgiengcn,  sehr  ahnlich  nach- 
zeichnete.“  Die  hervorragende  inalerisrhc  Begabung  in  Domenico,  die 
ihn  zu  fortwllhrenden  Zeichncnflbur.gcn  veranlasste,  musste  durch  das, 
was  er  taglich  uni  sich  sab,  nur  gcsteigert  werden.  Dazu  waren  Orcagna 
und  Masalino,  die  Bildbauer  Ghiberti  und  Luca  della  Robbia  urspriing- 
licb  Goldscbmiede  gewesen  und  es  bedurfto  nur  eincs  Schrittes,  urn  aus 
Domenicos  zeitberiger  Beschaftigung  in  die  eigentliebe  Kunst  einzutreten . 

Scin  hauptsiicbl iclier  Lebrer  in  derMalerei  istuns  niebt  sichergenannt 
worden.  Vhsari  erwabnt  ini  Leben  des  Malcrs  Alrsso  Baldovinetto,  dass 
dicscr  deni  Domenico ‘Ghirlandajo  die  Handgriffe  dcr  Musivmalerei  ge- 
lebrt  babe;  ncuerlich  ist  die  Vermutbung  ausgesproeben  worden,  dass 
Ghirlandajo  ein  Sebiiler  des  Cosiino  Roselli  gewesen  sei,  Ncben  den 
florentiniseben  Mcistern  nnd  Moslem  lerntr Ghirlandajojeden falls  deutsebe 
Bilder  kennen  nnd  die  Wahrheit  und  Wirklicbkeit  dersrlben  hat  ibn 
vielfach  zur  Nacbeiferang  veranlasst.  Dass  er  friibzeitig  selbstflndig 
und  unermiidlich  fleissig  geschaffen  haben  muss,  gebt  sehon  aus  dcrFttlle 
von  Werken  lienor,  welcbe  uns  von  ibm  aufbebal ten  worden  sind.  Seine 
ersten  Wandbilder  wurden  naeh  Vasaris  Berieht.  fflr  die  Capelle  der  Fa- 
milie  Vespucci  in  Ognisnnti  ausgefiibrt  und  sollen  einen  Christus  mit 
mebreren  Heiligen,  sowie  ,,eincBarmhcrzigkeit“dargestellt  bnben,  neben 
welcher  der  Maler  das  Bildniss  des  bcrfilimtesten  Gliedes  der  Familie 
malte,  jenes  ,, Amerigo"  weleber  dem  von  Colomb  entdeckten  neurn 
Continent  seltsamcr  Weisc  den  Namen  gab.  Diese  t’rilliesten  Gemitlde 
Gliirlandajos  in  Florenz  sind  verloren  gegangen.  Entwcder  mnnittelbar 
nach  oder  nuch  nocli  vor  Ausfithrung  derselhen  war  Ghirlandajo  dureb 
Papst  Sixtus  IV.  nach  Rom  berufen  worden,  uin  an  den  Arbciten,  welcbe 
die  neu  erbautc  sixtinisebe  Capelle  scbmilcken  sollten,  Thcil  zu  nehmen. 
Die  Capelle  war  im  Jahre  1475  vollendet  worden.  Domenico  war  bei 
Ucbcmahinc  so  cbrenvollen  Aultrags  ein  noch  junger  Ktlnstler;  wenn  er 
wirklich  zu  den  Scholern  des  Cosimo  Roselli  zitblte,  so  ist  es  wahrsebein- 
licb,  dass  er  diesen  Meister  nach  Rom  bcgleitete.  Er  erbielt  auf  alle 
Falle,  neben  Cosiino  lioselli,  Sandro  Boticello,  Luca  Signorelli  von  Cor- 
tona und  Pietro  Vanucci  von  Perugia  die  Auszeichnung,  zwei  selbstiin- 
dige  Wandgcmuldc  entwerfen  und  austVlhren  zu  durfen,'  von  de'nen  cine 
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„Auferstehung  des  Herni“  durch  spfitre  Uebermalnng  verloren  gegangen, 
,,dif  Abrufung  des  Petrns  und  Andreas  von  den  Fischuetzen"  dagegen 
wohl  erhalten  worden  ist.  Dieselbc  zcigte  bereits  die  charaktorvolle  le- 
bendige  Autinssung,  welche  als  das  Hauptvcrdirnst  Ghirlandaios  gilt  und 
ihr>  als  einen  consequenten  Nachfolger  Masaccios  erscheinen  litsst.  Do- 
menico Zilhlte,  wie  schon  obcn  angedcutet,  zu  den  Kiinstlcrnaturen,  welche 
nicht  mit  eineni  raschcn  Schwung  und  .Sprung  zur  Vollendung  gelangen, 
sondern  bei  denen  jeder  'Soliritt  auch  einen  Fortschritt  bedeutet.  Un- 
zweil'elhaft  hat  cr  aus  dem  Zusammenwirken  mit  so  bedeuteuden  Meistcm, 
alsdiesixtinischc  Capelle  in  jenen  Jahren  vereinigte,  Viclcs  gelcmt,  ohne 
sein  eigeustes  Wesen  in  Get'ahr  zu  bringen.  Ein  intercssanter  Umstand 
war  es,  dass  unter  den  Malern,  welche  Sixtus  IV.  berufen,  die  zukiinf- 
tigen  Lehrer  des  Michel  Angelo  Ghirlandajo  selbst  — und  des  Ralael 
— Peter  Perugino  — sich  befanden. 

Iin  Jahre  1473  sptltestens  muss  Domtuic®  each  Florenz  zuriickgekehrt 
sein  und  wiederum  mit  Arbeiten  ini  Klost<  r Ognisanti  begonnen  haben. 
Im  Jahre  1480  vollcndete  er  hier  ein  Bild  des  ,,heiligen  Hieronymus," 
welches  a lit’  das  deutlichste  bezeugt,  dass  ihm  Arbeiten  deutscher  (nieder- 
lsndischeri  Kanstler  bekannt  waren,  die  zur  Naeheiirung  angespomt 
liattcn.  Im  grossen  ,,Abcndmahl'‘,  welches  im  Refectorium  desselben 
Klostere  im  gleichen  Jahre  vollendet  wurde,  envies  Ghirlandajo  aut's  neue 
seine  hohe  Begabung  frtr  charakteristischc,  lebenswahre  Darstellung.  Bei 
vielen  technischen  Mflngeln,  die  dieseni  Bilde  vorgcrechnet  wurden,  ge- 
stehen  auch  strenge  Beurtheiler,  dass  die  Charaktereder  Apostel,  obwohl 
etwas  derb,  demi'och  durchaus  wahr,  in  dor  Figur  des  Judas  aber  die  Ver- 
iegenheit,  dasunwillkitrliche  Erschlaffen  der  Ztlge  desGesichts,  ganz  un- 
tibertrefllich  wiedergegeben  scion.*)  Domenico  Ghirlandajo  war  init 
einigen  Mitteln  und  guten  Empfehlungen  von  Bom  nach  Florenz  hciinge- 
kommen.  Er  Hess  sich  hier  nach  florentinischer  Kiinstlersitte  als  Mcister 
nieder,  erOffnete  cine  Werkstatt,  sammdte  Geltulfen  und  Schiller  um  sicli, 
obernahm  AuftTfige  allcr  Art , grosse  Kunstwerke  und  alltiiglichc  Arbei- 
ten, er  wies  seine  Schuler  an  jede  Arbeit,  wilren  cs  auch  Eiuge  zu  Da- 
menkorbehen  anzunehinen,  und  i’flgte  hinzu,  wenn  die  Schuler  zu  stolz 
dazu  waren  dergleichen  Kleinigkeiten  zu  maleu,  so  wolleeres  selbst  thun, 

*)  Riimoi'i',  ItalienisdK-  Forsctiungcn.  11.  Thoil.  8.  2711 
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,,damit  Niemand  unbefricdigt  aug  seiner  Bude  gehe.“  In  Domenico 
Ghirlaudajos  ganzem  Wesen  kampfen  Kunstler  und  Handwerker  wunder- 
bar  miteinander,  wenn  wir  nur  diesen  einen  Zug  von  ihm  aberliefert  cr- 
halten  hatten,  wilrden  wir  uns  doch  ein  falschesBild  machen.  So  begierig 
er  sich  nach  AuftrSgen  zeigte,  so  unermtldlich  war  auch  sein  Fleiss  und  so 
vollstandig  scin  Versenken  in  die  Kunst  und  ihre  Aufgaben.  Dem  Ge- 
schick  seiner  Hand  zu  Allem  und  Jcdcm  durftc  dcr  mit  Recht  vertrauen, 
von  dem  gerulimt  wurde,  dass  er  die  Alterthiimer  zu  Rom  nach  blossem 
Augemnaasse  mit  mathematischer  Riclitigkeit  verkleinert  zeigte.  Es  war 
keine  uncdle  Gier  nach  Geld  in  Ghirlandajo  (schenkte  er  doch  dem  rei- 
chen  Giovanni  Tomabuoni  eine  wohlvcrdiente  und  ausdrilcklich  verspro- 
chene  Belohnungvon  200Ducaten!)  sondem  ein  brennender  Ehrgeiz  und 
ein  driingendes  Gefuhl  nach  ununterbrochenen  kilnstlerischer  Wirksam- 
keit.  Nur  in  steter  Arbeit  vcrmOgen  Talente  gleich  Ghirlandajo  ihre 
Filhigkcitcn  zu  den  hochstcn  Kunstlcistungen  auszubilden.  In  seinem 
Sinne  hatte  er  Recht,  seinem  Bruder  David  zu  sagen:  jetzt,  daichanfange 
mit  Art  und  Umfang  der  Kunst  bekannt  zuwerden,  thut  eR  mir  leid,  dass 
man  mir  nicht  auftrllgt  den  ganzen  Umkreis  der  Maucrn  von  Florenz  mit 
Historien  zu  bemalen." 

Ghirlandajo  muss  in  dicser  Zeit  auch  verheirathet  gewesen  sein, 
wenigstens  wird  eines  Sohnes  Ridolfo  gedacht.  In  seiner  Werkstfitte  be- 
fanden  sich  zwei  seiner  Brader,  David  und  Benedetto  Ghirlandajo,  sein 
Schiller  Bastiano  Mainardi  war  mit  eincr  Schwcster  Mcister  Domenicos 
verheirathet.  David  Ghirlandajo  schcint  das  eigentlich  Geschaflliche 
der  grossen  ausgebreiteten  kilnstlerische.n  Thatigkeit  geleitet  zu  haben, 
aus  einigen  Zogen  geht  hervor,  dass  er  mit  rahrendcr  Sorgfalt  an  seinem 
berilhmtcn  Bruder  und  Lehrer,  dem  Stolz  der  Familie  und  dcr  Schiller 
hieng.  So  wird  uns  crzahlt  dass  Domenico,  David  und  Bastiano  Mainardi 
zusammen  im  Kloster  von  Fassignano  arbeiteten , und  hier  neben  andem 
Uebelstilnden,  schlecht  verkOstigt  wurden.  Domenico  war  spilter  ange- 
kommen,  als  sein  Bruder  und  Schwager,  was  dcr  gutc  David  for  sich 
selbst  ertragen  hatte,  wollte  er  keineswegs  far  den  Bruder  dulden.  „Am 
Abend  kam,  nach  Vasaris  Erzahlung,  der  Gastmeister  mit  einem  Brettes 
worauf  Supjjc  und  die  allerabscheulichsten  Pastetchen  standen.  Voll 
heftigen  Zornes  stiess  David  dem  Monch  die  Suppe  um,  warf  das  Brod 
vom  Tische  nach  ihm  und  behandelte  ihn  so  schlimm,  dass  er  halb  todt 
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»ach  der  Zelle  gebracht  wurde.  Dadurch  entstand,  wie  sich  denken  liisst, 
ein  arger  Lflrm:  der  Abt,  der  schon  zu  Bette  lag,  glaubte  das  Kloster 
sttlrze  ein,  sprang  auf  und  land  den  Mflnch  sehr  libel  zugerichtet.  Er 
fieng  an  mit  David  zu  zanken,  doeh  Jener  rief  in  Wuth  ,,gehe  inir  aus 
den  Augen,  Domenicos  Geschicklichkeit  ist  mehr  werth,  als  alle  Schweine 
von  Aebten  Deiner  Art,  die  je  in  diesem  Kloster  gewesen  sind.“  ,,Der 
Abt  ftihlte  sicli  getroffen  und  trachtctc  von  Stund  an,  sie  als  ehrenvolle 
Manner  zu  behandeln,  die  sie  waren." 

Nicht  selten  llbernahm  Domenico  Ghirlandajo  Auftritge  auch  ausser- 
halb  Florenz.  In  Lucca  sch'uf'er  ein  Altarbild,  das  ,,den  heiligen  Petrus 
und  Paulus  vor  der  Madonna  stehend“  darstellte,  im  Dom  zu  Pisa  ver- 
zierte  er  die  Nische  liber  dem  Hauptaltar,  in  Gimignano,  in  Siena,  in 
San  Giusta  bei  Volterra,  tlberall  flthrten  Domenico  und  seine  Schiller  ihrcn 
Pinsel.  — In  Florenz  selbst  entstanden  in  den  Jahren  zwisehen  1480— 
1490  auch  die  besten  Tafelbilder  des  Domenico,  unter  ihnen  am  meisten 
gerilhmt  zwei  Darstellungen  der  ,,Anbetung  der  KOnige",  von  denen  die 
eine  in  der  Gallerie  der  Ufficien  zu  Florenz  befindlich  ist , welche  auch 
das  beste  Bild  der  ,,Madonna“  von  Ghirlandajo  besitzt.  Die  griisste 
Starke  und  Fiihigkeit  des  Meisters  war  keineswegs  in  den  Tafeln,  welche 
er  auf  Bestellung  lieferte,  zu  suchen,  immerverlangtees  ihn  nach  grossen 
Wandgemlllden.  Im  Jahre  1485  hatte  er  einen  Oyclus  solcher  in  der 
C'apelle  Sassetti  der  florentinischen  Kirche  Santa  Trinita  vollendet.  An 
drei  SeitenwSnden  dieser  Capelle  stellte  der  Meister  Wunder  und  Ereig- 
nisse  vom  Leben  und  Sterben  des  heiligen  Franciscus  dar.  Das  grOsste 
und  bedeutendste  dieser  Bilderwarund  ist„der  Tod  des  heiligen  Franz." 
Hier  bewfthrte  Ghirlandajo  seine  grosse  und  eigenthUmlichc  Auffassungs- 
weise.  ,,Obwohl  er  sich  streng  an  den  herkdrnmlichen  Entwurf  hielt,  so 
verglich  er  doch  jeden  einzelnen  Theil  mit  den  Erscheinungen  des  wirk- 
lichen  Lebens , lies8  keine  der  Eigenthilmlichkeitcn  des  milnchischen, 
keinen  der  kirchlichen  Gebrituche  unbeachtet,  nutzte  die  naive  Unbehalf- 
lichkeit  jugendlicher  Novizen,  die  Lichtspiele  der  Kerzen,  die  Intension 
des  Ausdrucks  in  den  Klipfcn  alterer  Monche , die  breiten  Faltenmassen 
der  malerischen  Bekleidung  der  Sbhnc  des  heiligen  Franz  und  Allcs,  was 
der  Gegenstand  nur  immer  zuliess,  um  seine  Darstellung  anziehend  zu 
machcn."*)  Die  gctreu*fe  Beobachtung  des  Lebens  und  die  daraus  her- 
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vorgehende  Scbftrfe  dcr  Charnkteristik,  T.ebendigkeit  und  Roichthum  dcr 
Darstellung.  sollten  Domenico  noch  weiter  und  hoher  fiihren.  In  dem- 
selben  Jnhre  1485,  wo  nach  der  Inschrift  die  Gem  aide  der  Trinitakirche 
beendet  wurdcn,  begann  die  Ausftlhrung  der  grossen  Wandbilder  in  der 
C'horkapelle  der  Kircho  Santa  Maria  Novella. 

Noch  wahrend  seines  Aufcnthalts  in  Rom  hatte  Domenico  Ghirlan- 
dajo  die  Bekanntschaft  nines  Mitgliedes  der  angesehenen  Horentinischen 
Familie  Tornabuoni  gemacht.  Er  aberbrachte  dem  Florentiner  Giovanni 
Tomabuoni  Empfehlungen  von  dessem  Vetter  Francesco.  Giovanni 
zeigtc  sich,  mit  dem  Kunsteifer,  der  alle  reichen  (lorentinischen  Bilrger 
von  damals  beseelte,  bereit,  sich  und  seiner  Familie  dutch  Ghirlandajos 
Talent  cin  Ehrcngedftchtniss  stiften  zu  lassen.  Eben  damals  war  die 
Chorcapelle  von  Santa  Maria  Novella  mit  WandgemSlden  dee  Andrea 
Orcagna*)  im  volligen  Verfall,  die  Farben  dureh  Feuchtigkeit  zerstOrt. 
Giovanni  Tornabuoni  wiinschte  diese  Capelle  neu  herstellen  zu  lassen, 
land  aber  anfiinglich  Widerstand  bei  der  Familie  Ricci,  welche  dieselbe 
gestiftet  hatte,  und  obwohl  zu  arm  sic  winder  zu  restauriren . doch  ihr 
Wappen  in  keinem  Falle  zu  verlieren  wiinschte.  Giovanni  flberlistete 
die  Familie  dureh  einen  doppelzUngigen  Vertrag,  in  dem  er  sich  verpflich- 
tete  die  Capelle  auf  seine  Kosten  emeuern  und  dennoch  das  Wappen  der 
Ricci  am  ehrenvollsteu  Platz  der  Capelle  anbringen  zu  lassen.  Nach- 
gehend  liess  er  das  Wappen  der  Tomabuoni  prunkend  auf  den  Pfeilem, 
das  der  Ricci  dagegen  fast  versteekt  auf  dem  Tabernakel  anbringen. 
Natilrlich  musste  das  angerufene  Gericht  entscheidrn,  dass  dcr  contract- 
lich  bedungene  ,,elirenvolle<4  Platz  gewahrt  s<  i und  die  armen  Ricci 
hatten  das  Nacbschen.  Giovanni  Tomabuoni  scheintiiberhaupt  ein  Patron 
eigenthflmlicher  Art  gewesen  zu  sein;  er  hatte  mit  Ghirlandajo  ein  IFonorar 
von  1200  Ducaten  for  dessen  Arbeiten  und  ein  Geschcnk  von  200  Duca- 
ten,  im  Falle  die  Bilderzu  scinervollcn  Zufricdenheit ausfielen,  bedungen. 
Als  der  Meister  im  Jahre  14t)0  die  GemSlde  vollendet  hatte,  gestand  Gio- 
vanni zwar  zu,  dass  er  die  zweihundert  Ducaten  wohl  verdient  habe,  dass 
es  ihtn  aber  lieber  sein  werde,  wenn  es  bei  dem  cigentlichen  Lohn  der 
Arbeit  sein  Bewenden  habe.  Ghirlandajo  Hess  ohne  Widerrede  das  Geld 
fahren.  Waren  doch  die  WandgemSlde  der  ehemnligen  Capelle  Ricci  die 
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Krone  seines  Lebens,  seines  Kilnstlerthums,  wiehatte  er  fiber  sie  feilschen 
und  markten  mOgen ! 

Diese  vollendetsten  WerkeGhirlandajos  stcllen  aut  der  rechten  Wand 
in  sieben  Feldem  die  Gtschichte  der  Maria,  auf  der  linken  in  sicben  Fel- 
dern  das  Leben  Johannes  des  Tituiers  dar.  F.s  braucht  wohl  kauni  erin- 
nert  zu  werden,  dass  diese  kirchlichen  Traditiouen  nur  den  ilussern  Anlass 
und  Anhalt  zn  vollendet  schOnen,  Irischen  Darstellungen  aus  deni  Leben 
der  unmittelbaren  Gegenwart  boten.  ,,Die  VorgSnge  selbst  sind  in  weni- 
gen  Figuren  nait  einfach  grosscn  Zilgen  geschildert:  ilberall  haben  sich 
die  edlen  Zeitgenossen  des  Meisters  in  reieber  Anwihl  nls  Zuschauer  ein- 
gefunden,  die  Jungt'rauen  aniuuthig  und  fein,  die  Madonnen  bitrgerlich 
gemnthlich,  die  Junglinge  schlank  und  elegant  , die  Manner  voll  Bedeu- 
tung  und  Charakter,  lauter  Prachtgestalten  in  ireier  nienschlicber  Wilrde. 
Das  Horen  liner  Leben  der  damaiigen  Tage  spiegelt  sich  hell  und  klar  in 
diesen  anziohenden  Bildern 1“*) 

Das  erste  Bild  der  rechten  W and  zeigt  die  Vertreibung  des  heiligen 
Joachim  (des  Geniahls  der  heiligen  Anna,  tvelche  die  Mutter  der  Ma- 
donna istj  aus  dem  Tempel.  In  grosser  Schaar  drangen  sich  die  Gestalten, 
welche  dem  Heiligen  Verachtung  wegen  seiner  Kinderlosigkeit  bezeugen 
urn  ihn}  unbeiangen  hat  Ghirlandajo  auf  diesem  ersten  Bilde  die  Bilder 
'eines  Lehrers  Alesso  Baldovinetto,  seines  Schwagers  Mainardi,  seines 
Bruders  David  und  sein  eignes  angebracht.  Im  zweiten  Felde,  die  Ge- 
burt  der  Madonna  darstellend,  ist  ein  vollstandiges  Stuck  hftuslich  floren- 
tinischcn  Lebens,  eine  Wochenstube,  in  welcber  die  heilige  Anna  zu  Bctt 
liegt,  Frauen  in  der  florentinischen  Tracht  die  Madonna  baden,  oder  sich 
sonst  um  die  Wochneiin  und  das  Kind  in  anmuthiger  Weise  beschiiftigt 
und  besorgt  zeigen.  Es  sind  bekannte  SchOnheiten  der  Stadt  Florenz, 
welche  hiervon  Domenico  dargestellt  und  von  den  Beschnuern  init  beson- 
derer  Freude  wiedererkonnt  wurden.  Das  dritte  Gemiilde  stellt  einen 
Tempelgang  der  Madonna;  das  viorte  dagegcn  die  Vertnilhlung  derselbcn 
dar.  Auch  hier  hat  Ghirlandajo  Ziige  einer  florentinischen  Hochzcit 
treulich  gegeben  und  ganz  naiv  neben  dem  begliicktcn  heiligen  Joseph 
einige  abgewiesene  Freier,  die  ibrer  Erbittrung  und  ihrem  eifersitchtigen 
Zorn  Luft  machen,  deni  Bilde  eiugefugt.  Tin  filnften  Felde  folgt  die  An- 
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betung  der  drei  Konige  oder  vielinehr  der  Heranzug  derselben  mit  Pfer- 
den,  Dromedaren  und  zahlreicher  Dienerschaft,  ein  pr&chtiger  Aufzug, 
zu  dem  im  priichtigen  Florenz  viel  Scitcnstitcke  lebendig  zu  schauen  w»- 
ren.  Das  sechste  Bild,  den  Kindermord  des  Herodes  in  beinahe  drama  - 
tischcr  Energie  vergegenwHrtigend,  wurde  in  alien  seinen  Einzelheiten 
besonders  bcwundert.  In  gedrangter  Schaar  stehen  die  unglilcklichen 
Frauen  von  Betlehem,  Krieger  zu  Fuss  und  zu  Pferd,  den  Mordbefelil 
vollziehend,  urngeben  sie.  Von  leidenschaftlicher  Gewalt  ist  jede  Einzel- 
heit  des  Bildes,  so  besonders  die  Gruppe  des  Kriegers,  der  ein  Kind  an 
seiner  Brust  erstickt,  von  der  Mutter  desselben  abcr  an  den  Haaren  zu- 
rilckgcrissen  wird.  — Im  siebenten  Felde,  ilber  den  sechs  anderen  befind- 
licli  und  von  der  Wdlbung  der  Decke  eingeschlossen,  ist  der  Tod  der  Ma- 
donna mit  der  ablichen  Umgebung  von  Heiligen  und  Engeln  dargestellt. 

Die  sieben  Bilder  der  gegeniiber  befindlichen  Wand,  ,,das  Leben 
Johannes  des  Tilufers"  boten  dem  Maler  wiederum  reichen  Anlass  zu 
frischer  Wiedergabe  florentinischen  Lebens.  Gleich  im  ersten  Felde 
,,Zacharius  im  Tempel  opiernd"  gait  es  eine  zahlreiche  Versammlung 
darzustellen.  Hier  entledigte  sich  Ghirlandajo  der  Verpflichtung  gegen 
die  Familic  Tomabuoni,  deren  Glieder  lebensgetreu  in  den  Umgebungen 
des  Zacharias  erschienen.  Zugleich  aber  brachte  der  Meister  die  Portrait- 
figuren  jener  berilhmten  Gelehrtcn  an,  welche  die  Umgebung  Lorenzos 
des  Priichtigen  bildeten:  Marsilius  Ficinus,  Christoforus  Landinus,  An- 
gelas Politianus  und  der  Grieche  Demetrius  Chalcondylas.  — Die  beiden 
folgenden  Gemiilde  ,,der  Bcsuch  der  Maria  bei  der  heiligen  Elisabeth" 
und  ,,die  Geburt  St.  Johannis"  geben  wiederum  reichen  Anlass  zur  Ein- 
filhrung  florentinischer  Frauenschiinheit.  Vasari  betont  ausdrttcklich, 
dass  sich,  unter  den  Beglciterinen  der  Maria,  Ginevra  Bcnci,  damals 
eines  der  reizendstcn  Miidchen  von  Florenz,  bcfinde.  Auf  dem  vierten, 
fiinften,  sechsten  Bilde  sehen  wir  ,,das  Erstaunen  des  Zacharias  flber  die 
Geburt  eines  Sohnes",  ,,die  Predigt  Johannes  des  Taufers"  und  ,,die 
Tuufe  Jesu“.  Im  siebenten  Felde,  welches  wiederum  ilber  den  andem 
befindlichundvon  der  DeckenwOlbung  eingeschlossen  ist,  folgt,,dasGast- 
mahl  des  Ilcrodes  und  der  Tanz  der  Herodias"  — in  der  Hauptsache  eine 
getreue  Wiedergabe  damaliger  Festpracht  und  Festfreude. 

In  der  Wolbung  derselben  Capelle  wurden  die  vier  Evangelisten,  auf 
der  Fenster  rand  Begebenheiten  aus  ilem  Leben  des  heiligen  Dominicus 
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jind  Petrus  Martyrs,  sowie  Schutzheilige  der  Stadt  Florenz  gemalt.  Im 
Jahre  1490  waren  alle  dicse  umfassenden  Arbeiten  bcendet,  die  Capelle 
wurde  der  allgemeinen  Schaulust  gcoffnet,  ganz  Florenz  strOmte  herzu, 
rich  selbst  und  sein  Leben  in  den  Bildcm  Meister  Domenicos  wieder 
zu  linden.  Die  Bewunderung  ftlr  Ghirlandajos  Leistungpn  scheint  cine 
allgemeine  gewesen  zu  sein  und  musste  den  Meister  filr  mancherlei  Selt- 
sajnes  und  Unerhortes,  was  sich  derzeit  in  seiner  Kilnstlerwerkstatt  zu- 
trug,  entschadigen. 

Manchen  taientvollen  Schuler  hatte  Ghirlandajo  angezogen  und  ge- 
bildet.  In  den  letzten  Jahren  machte  ihm  besonders  der  junge  Granacci 
Freude.  Am  1.  April  des  Jahres  1488  aber  brachte  Messer  Ludovico 
aus  der  angesehenen  Familie  der  Buonarroti  seinen  dreizehnjilhrigen  Sohn 
Michel  Angelo,  einen  trotzigen  Knaben,  welcher  die  Malerkunst  gegen 
Neigung  und  Wunsch  der  Seinigen  erlemen  wollte,  zu  den  Meistem  Do- 
menico und  David.  Er  schloss  tnit  ihnen  einen  Lehrcontract  auf  drei 
Jahre  und  der  junge  Buonarroti  wurde  von  Ghirlandajo  unterwiesen. 
Domenico  lcgte  ihm  Studienblfltter  vor,  man  nahin  ihn  zu  Hulfe  bei  den 
Arbeiten  in  Santa  Maria  Novella.  Aber  Michel  Angelos  Talent  war 
keines  von  den  langsam  reifenden.  In  den  ersten  Monaten  zeichnete  nr 
das  Gerflst  zu  den  Wandgemalden  in  der  Riccicapelle  mit  alien  darauf 
befindlichen  Personen  und  zwar  so,  dass  Domenico  erstaunt  ausrief:  der 
versteht  mehr  davon,  als  ich!  Das  Genie  Michel  Angelos  erregte  den 
Neid  anderer  Schiller,  esgabStreit,  EifersUchteleien,  selbst  offene  Feind- 
seligkeiten.  Am  letzten  Ende  liess  sich  Buonarrotis  Ueberlegenheit  nicht 
mehr  verkennen , er  corrigirte  die  Vorlegeblatter  seines  berilhmten  Mei- 
sters.  Es  war  menschlich,  wenn  auch  eben  nicht  gross  und  edel,  dass 
Domenico  Ghirlandajo  von  einer  Art  Eifersucht  ergriffen  wurde.  Recht- 
zeitig  trat  jetzt  die  Vermittlung  Lorenzos  von  Medici  ein,  der  den  jungcn 
Kilnstler  noch  vor  Ablauf  der  .drei  Contractjahre  in  seinem  Hause 
aufnahm. 

Seine  letzten  Lebensjahre  verbrachte  Domenico  Ghirlandajo  vielfach 
ausserhalb  Florenz.  Auf  Empfehlung  Lorenzo  Medicis  war  er  von  der 
Verwaltung  des  Dorns  zu  Siena  berufen  worden . ,,die  Facade  dieses  Bau- 
werks  in" Mosaik  auszufiihren.“  Gleichzeitig  beauftragten  ihn  die  Pisaner 
mit  Arbeiten  zur  Verzierung  ihres  Domes.  Ehe  indesfc  dieselben  noch 
weit  gedieheu  waren,  ftthlte  sich  Domenico  Ghirlandajo  von  einem  pest- 


Digitized  by  Google 


90 


artigen  Fieber  ergriffen.  Seine  BrUder  pHegten  ihn  mit  aller  Sorgfalt«* 
die  Tornabuoni  erinnerten  sich  ihrer  Verpflichtungen  gegen  den  Kiinstler 
und  ttbersendeten  ihm  eine  Geldsuimne  — jetzt  Alles  zu  spilt.  Schon 
nach  fUnf’Tagen  ward  der  Meister  von  der  tilckischen  Krankheit  hinweg- 
geratft.  Er  stand  liocl)  iin  kral'tigsten  Mannesalter  und  die  Klagen  um 
seinen  Verlust  waren  ebenso  gerccht  als  aufrichtig.  ,,Mit  feierlichein 
Leichengeprftnge  ward  er  in  Santa  Maria  Novella  beigeset zt , . viele  treff- 
liehe  aushndisehe  Meister  schrieben  an  seine  Hinterbliebenen,  um  seinen 
friihzeitigen  Tod  zu  beklagen. “ 

Seine  ilriider  David  und  Benedetto,  sowie  sein  Sohn  Ridolfo  ver- 
mochten  ihn  in  der  .Kunst  nicht  zu  erreichen.  Neben  seinen  eignen 
Leistuugen,  die  ihm  dauemden  Ruhtn  sieherten,  blieb  sein  Name  an  den 
seines  grossten  Schulers  Michel  AngLdo  geknUpft,  auf  dem  er  freilich 
<-einer  ganzen  Natur  und  Kunstweise  nach  keinen  allzugrossen  Einfluss 
gewinnen  konnte. 


Luca  Signorelli? 

J930 — J521. 

Unter  den  bedeutenclen  Kunstlern,  die  am  Ausgange  des  ftinfzehnten 
bis  zum  Eingange  des  sechzehnten  Jahrbundertsin  ltalien  wirkten,  ninunt 
Luca  Signorelli  von  Cortona  einen  hohen  Rang  ein,  er  ist  viellcicht  der 
grilsste  V orliiufer  jener  gewaltigen  Kunst  lertrias,  welcbe  die  hochste  Bluthe- 
zeit  der  italienischen  Malerei  bezeiehnet.  Mit  Recht  ist  darauf  hinge- 
wiesen  worden,  dasses  von  Luca  Signorelli  zu  Liouardo  da  Vinci  nur  noch 
einiger  Schritte  bedurfte,  class  der  Mejster  von  Cortona  auf  Michel  An- 
gelo und  Rafael  nicht  umvesentlich  cingewirkt  hat.  Nicht  direct  zu  den 
liorentinischcn  Kiinstleru  des  fUnl'zehnton  Jahrhunderts  gehOrig,  steht  er 
doch  durch  langen  Aulenthalt  in  der  Medieaerstadf  in  einer  ilusscilichen, 
und  durch  inchr  als  cine  Seite  seiner  Kunst  in  einein geistigen  Venvandt- 
schaftsverhaltniss  zu  ihnen.  Er  schliesst  in  wUrdigster  Weise  die  Reilie 
jener  Kunstlergestalten,  welche  wir  seither  zu  schildern  hatten.  Er  bildet 
den  natilrlichen  Uebergang,  um  neben  der  ilorctinischen*  jener  zweiten 
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Malcrschule  zu  gedenken,  die  unter  deni  Namen  derumbrisehen  im  ftlnf- 
zehnten  Jalirhundert  ihre  hohe  Bedeutung  behauptete  und  auch  auf  Luca 
Signorelli  nicht  oline  Einwirkung  blieb. 

Luca  Signorelli  war  der  Sohn  des  Egidio  di  Ventura  Signorelli  und 
im  Jahre  14 10  geboren.  Er  schcint  seinen  Vater  friih  verloren  zu  ha  ben, 
wenigstens  bemerkt  Vasari  iin  Leben  seines  Vorfahren,  des  Malers  Lazzaro 
Vasari  zu  Arezzo,*)  dessen  Schwcster  die  Frau  Egidios  und  die  Mutter 
Luca  Signorellis  war,  dass  der  Knabe  im  Jfause  dieses  Oheims,  Lazzaro 
Vasari  erzogen  worden  sei.  Von  diesem  Maler  wird  uns  beriehtet, 
dass  er  dem  Vergnllgcn  ausserordeutlich  ergeben  war  und  'Venn  wir 
spaterhin  zur  Cliaraktrristik  Luca  Signorellis  hOren,  dersclbe  habe  immer 
mehr  wie  ein  Edelmann  als  wie  ein  Maler  gelebt,  so  ist  es  gestattet  anzu- 
nehmen,  dass  Lazzaro  Vasari  seine  Sinnesart , seine  Neigung  zu  Pracnt 
und  Freude,  auf  den  von  ihm  erzogenen  Knaben  (lbertragon  habe.  Er 
erkannte  ilbrigens  friihzeitig  das  auf  die  Kunst  hinstrebende  Talent  des- 
selbcn  und  licss  denmach  von  dem  in  Arezzo  weilenden  Moister  Fietro 
della  Francesca**)  den  jungen  Luca  unterrichten.  Allcrdings  muss  derselbc 
neben  deni  TTnterricht  seines  Meisters  auch  andem  Eintfilssen  friihzeitig 
zugilnglich  gewesen  spin,  italienische  Biographen  gaben  ihm  den  Maler 
Matteovon  Siena  zuin  Lehrer  und  man  hat  selbst  einige  direct  derumbri- 
schen  Schule  angehorige  Meister  genannt,  denen  Luca  Signorelli  seine 
Bildung  verdanken  solle.  In  dem  damaligcn  lebendigen  Kilnstlertreiben, 
bei  dem  Wunderleben , das  vielc  der  toskanischen  Maler  fuhrten,  ist  es 
gar  nicht  in  Abrede  zu  stellen,  dass  Luca  Signorelli  verschiedene  Meister 
gehabt  haben  kann.  Aber  eben  so  sieher  bedurfte  ein  Geist,  welcher  so 
reich  angclegt  war,  wie  der  des  jungen  Signorelli  iiberall  nicht  der  unmit- 
telbaren  Lchre  und  TJnterwcisiuig.  Die  Bikler  der  Florentiner  wie  der 
Uinbrier  waren  in  alien  Kirehcn,  Klftstern  und  Schlilssem  Toskanas  ver- 
breitet,  und  eine  besonders  bevorzugte  Natnr  konnte  friihzeitig  die  Be- 
rcchtigung  beider  Schulen  begreifen  und,  sei  es  bewusst,  sei  es  instinctiv, 
Elementc  vonbeiden  in  sich  aufnehmen.  Sogelangte  er  zu  jenerEigenthilin- 
lichkeit,  welche  einrr  seiner Beurtlieilcr***)  dabin  feststellt,  dass  Luca  Sig- 

*)  Vatari,  I.tlien  der  Maler.  D.  A.  11.  Band.  I.  Abtheilung  8.  127 

**)  Auch  Pietro  di  Borgo  S.  Sepolcro  genannt. 

***)  H'aoye.i.  Andrea  Mantegna  und  I-uca  Signorelli.  Kaumer,  UUtoriscliea  Taaehen- 
huch.  Jahtgang  I860.  S.  561. 
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norelli  von  don  Florentinern  sich  din  freie  lebendige  Darstellung  nacb  dor 
Natur,  von  den  Umbriem  die  tide  Auftassung  religiflser  Auf'gaben  an- 
eignete.  ,,Mit  grossem  Erfolg  beimihte  er  sich  daher,  den  vorgestelltcn 
Gegenstitnden  die  ihnen  zukommende  Rundung  zu  ertheilen,  besondens 
aber  war  er  der  Erste  irn  mittlem  Italien , welcher  ausser  dem  Gesicht 
auch  den  Kdrpcr  in  alien  Tlieilen  init  griindlicher  Kenntniss  und  inil 
Freibeit  in  den  verschiedensten  Lagen  und  Wendungen  zu  seinen  Absich- 
ten  zu  gebrauchen  wusste.  Seine  nackten  Figuren,  welclie  von  einem 
griindlicben  anatomischen  Studium  zeugen,  ilbcrtrafen  an  grossartiger 
Vereinfachung  der  Forinen,  an  Lebendigkeit  und  Kilhnheitder-Bewegun- 
gen  Alles,  was  man  bis  dahin  geseben  hatte.  That  er  es  nun  in  diesen 
StUcken  mit  Ausnabme  des  Lionardo  da  Vinci  alien  gleichzeitigen  Floren- 
tinern zuvor,  so  war  er  zugleicb  zugleich  den  silimntlichen  gleichzeitigen 
nmbrischen  Meistem  an  Kraft  und  Reichthuin  der  Erfindung  weit  liber- 
ie gen.  Mit  jenem  Ausdruek  der  stillen  beseligenden  H<  iligung  des  Ge- 
mOths,  des  innigen  Sehnens  und  Schmachtens  nach  dem  Hiichsten,  worin 
diese  Schule  riicht  ibres  Gleicbcn  hat,  verbindet  er  in  einem  scltenen 
Maase  den  Ausdruck  des  leidenschaftlichsten,  in  alien  seinen  Tiefen  auf- 
geregten  Lebens  und  der  augenblicklichsten  Bewegung." 

Diese  Vorztlge , welche  sich  bereits  in  den  Jugendbildem  Luca  Sig- 
norellis geltend  machten,  verschafften  ihm  bald  einen  bedeutenden  Ruf 
und  eine  Geltung,  welche  bei  der  grossen  Anzahl  tilchtiger  Kdnstler  in 
jenen  Tagen  nicht  eben  leicht  zu  erlangen  war. 

Um  1472,  also  iin  dreiunddreissigsten  Lebensjahr  Signorellis  wurde 
er  beauftragt  eine  Capelle  der  heiligen  Barbara  zu  Arezzo  mit  Frescobil- 
dern  zu  verzieren.  Daneben  liefen  Auftritge  zu  kleinen  Altartafeln,  zu 
Processionsfahnen  und  ansehnlichen  Arbeiten,  woraus  klar  hervorgeht 
wie  unbefangen  die  Meister  jcncr  Tage  ihre  Kunst  in  Bczichungen  zum 
Leben  und  seinen  ktlnstlerischen  Bedi'lrfnissen  setzten.  Von  diesen  frU- 
heren  Werken  Signorellis  ist  uns  nichts  erhalten  worden.  Jedenfalls 
waren  sie  schon  zahlreich  und  bedeutend  genug,  um  gegen  das  Ende  der 
siebziger  Jahre  des  filnfzehnten  Jahrhunderts  den  Maler  jener  Meister- 
schaar  beizugesellen,  welche  Sixtus  IV.  zur  malerischen  Ausschmtickung 
der  nach  ihm  benannten  Capelle  nach  Rom  berief.  Hier  fand  sich  Luca 
Signorelli  mit  Ghirlandajo  und  Perugino  zusammen  und  libernakm  die. 
Ausfilhrung  zweier  Wandbildcr  aus  der  Geschichte  des  Moses.  Das  erste 
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derselben  stelltc  ,, Moses  init  seiner  Frau  Ziporah  auf  der  Rilckkehr  nach 
Aegypten  vom  Engel  des  Herm  mit  dem  Schwert  bedroht"  dur,  das 
zweite  war  ein  Doppelbild,  das  iin  Vordergrunde  ,, Moses,  den  Israeliten 
die  Gesetztafeln  iibergebend  und  den  Josua  als  seinen  Nachfolger  seg- 
nend"  im  Hintergrund  aber  den  ,,Tod  des  Moses"  zur  Anschauung 
brachle.  In  Beiden  ist  die  Fillle  des  Lebens  zu  bewundern,  im  ersteren 
entziicken  besonders  schOne  Frauengestalten , im  Tod  des  Moses  die  an- 
muthige  Figur  eines  nackten  J Anglings.  — 

Luca  Signorelli  scheint  sich  nach  Vollendung  dieser  Bilder  nach 
Perugia  begeben  zu  haben,  wo  er  fiir  den  Bischof  Jacopo  Vanucci,  der 
aus  Cortona  geburtig  war,  eine  Altartafel  maltc,  auf  welcher  sich  die 
Madonna  mit  dem  Kinde,  umgeben  von  den  Heiligen : Onuphrius,  Johan- 
nes dem  Tauter,  lierculanus  und  Stephanus  befand.  Am  Fusse  des 
Throns  ein  lauteuspielcnder  Engel,  neben  dem  sich  die  Jahrzahl  1485 
findet,  so  dass  wir  wenigstens  fiir  dies  Bild  uns  einer  bestimmten  Zeitan- 
gabe  erfreuen.  In  den  folgenden  Jahren  schuf  Luca  Signorelli  auf  fort- 
wahrenden  kunstlerischcn  Wanderungen  eine  Reihe  von  Altarbildeni  in 
Tempera  und  Del,  auch  cinige  Wandgemalde  in  Siena,  Cortona,  Yolterra, 
C'ita  di  Castella,  Castiglionc  Aretino,  in  verschiedenen  Kliistern  Toscanas 
und  der  uinbrischen  Mark.  Dann  erst  wandte  sich  der  Meister  nach 
Florcnz,  um  hier,  im  Mittelpunkt  der  italienischen  Kunst,  Meister  und 
Kunstwerke  kennen  zu  lemen  und  im  Wettcil’er  mit  ihnen  die  eigne  Kraft 
zu  bethatigeu. 

Luca  Signorelli  konnte  nicht  in  Florcnz  verweilen,  ohne  dem  Hause 
und  den  Kreisen  der  Mediciler  naher  zu  treten.  Er  war  in  seinen  Lebens- 
gewohnheiten  stets  auch  ausserlich  voruehin  erschienen,  kleidete  sich 
prachtig,  pflegte  nur  seidene  Gewander  zu  tragen,*)  hatte  Diener  und 
liebte  es  nie,  mit  dem  Gelde,  das  ihm  sein  Pinsel  erwarb,  in  irgend  einer 
Weise  zu  kargen.  Auch  darin  durfen  wir  ein  Zeichen  fiir  die  Art  seines 
Lebens  erblicken,  dass  er  die  ersten  von  ihm  in  Florcnz  geinalten 
Bilder,  an  Lorenzo  von  Medici  verschenkte.  Das  erlauchte  Haupt 
der  Republik  Florenz  war  freilich  von  Nicmand  an  Freigebigkeit 
zu  ubertreffen,  noch  zu  erreichen,  und  der  Kiinstler  hatte  sicher  nicht 
nothig  zu  bereuen,  dass  er  fiir  eine  (verloren  gegangne)  mythologische 

*)  Vasari,  i^eben  der  Malei  D A II.  Bund  11.  A lull.  S.  438. 
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Darstellung  und  fiir  ein  Bild  d < r ,, Madonna  init  zwei  kleinen  Propheten“, 
welches  sich  gegenwiirtig  in  der  Gallerie  der  tJfficien  befindet,  koine 
directe  Forderang  an  -Lorenzo  den  Prfichtigen  gestellt  hatte.  — Ini  Gan- 
zen  mOgen  wir  uns  vorstelien,  dass  der  Kiinstler  in  Florenz  gh'lckliche 
Tage  verlebt  und  bei  den  diciierf’esten  durch  den  Anstand  und  die 
Feinbeit  seiner  Sitte  nochviel  an  dors  geglHnzt  habe,  als  durch  den  Keich- 
thum  seiner  GewSnder.  Er  malte  tlbrigens  wiihrend  dieser  Tage  ein 
zweites  Madonnenbild  fiir  den  Kalbssaal  der  Guelfisehen  l’artei,  welches 
gegenwilrtig  gleichfnlls  in  der  Horentinischen  Gallerie  aufbewahrt wird. — 

Schon  vor  seinem  Aufenthalt  zu  Florenz,  zwischen  diescm  und  den 
spiitoro  Arbeiten  zu  Siena,  Orvicto,  Chiusnri,  hatte  sich  I -uca  Signorelli 
in  seiner  Vatorstath  ( Wtona  hauslich  niedergelassen.  Seine  Fninilienge- 
schichte  ist  uns  unbekannt,  bis  auf  cine  in  italienischer  und  deutscher 
Sprache  mannichfach  besungene  Auekdote.  Finer  der  Sonne  I,uca 
Signorellis  wurde  zu  Cortona  ermordet.  Der  Todte  war  besonders  an- 
inuthiger  Erscheinung  und  der  Lieblinjg  des  Meistersgewesen.  Signorelli 
Hess  die  Leiche  zu  sicli  bringen,  sic  entkleiden  und  begann  ,,init  gnisster 
Seelenstilrkc  ohne  cine  Thriine  zu  vergiessen“  das  Bildniss  des  todten 
Sohnes  zu  nmlen.  ,,damit  er,  so  olt  erwolle,  durch  seiner  eigenen  Hiinde 
Arbeit  das  sehaucn  kOnne,  was  die  Natur  ihm  gegeben,  ein  teindlieh 
Schicksal  aber  geraubt  hatte. “ 

Von  Cortona  aus  sandte  Luca  Signorelli  vcrschiedne  seiner  Milder 
nach  kleinoru  Stiidten  und  KlOstern.  Seiti  Rui  war  taglich  ini  Wacbsen, 
eine  Anzuhl  Schuler  saminelte  sich  auch  uni  ihn,  und  binnen  kurzer  Zeit 
sollte  er  ( ichgenheit  erhalten,  sich  winder  in  Arbeiten  des  hOchsten  Styles 
zu  bethiltigen.  Sein  bedeutendstes  Werk  fiir  die  Vatcrstadt,  ein  Abend- 
inahl  (in  deni  Clior  des  Doms),  wurde  erst  viel  spfiter  ausgeftlhrt. 

Zuv.irderst  sail  sich  Luca  Signorelli  nach  Siena  berufen.  Diese 
kleinc  liepublik  hatte  ini  La  ufe  des  fflni'zehnten  Jahrlmndeits  so  vicle 
ZerrUttungen  und  inncro  Wirrcn  zu  bestehen,  dass  einer  ilirer  beruhm- 
testen  Soluie*)  mit  einem  wahren  Stossseulzer  auf  diebeglCtcktendeutschen 
Reichsstildte  hinzublicken  vermochte.  Jetzt  am  Ausgang  des  Jahrhun- 
derts  stand  T’andolfo  Petrucci  an  der  Spitze  desStRates,  ein  Mann,  dessen 
Klugheii  und  Kunstsinnihn  befthigten,  in  tSienanicht  ganz  ungeschickt  den 

•*  ■ • • 

#)  \eneas  bylviuH. 
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Lorenzo  von  Medici  zu  copiren  uud  sicli  sogar  dessen  Beinainen  ,,il  Mag- 
nifico“  zu  erwerben.  Er  bescliloss  seinen  Palast  zu  Siena  in  prachtigcr 
W eise  ausschinQckon  zu  lassen  uud  Luca  Signorelli  erhielt  durch  ihn 
Gelegenheit  sich  in  geschichtlichen  und  allcgorischen  Parstelluugen  aus 
weltlicliem  Gebiet  zu  versuchen.  In  den  Jahrcn  1497  und  1498  malte  er 
an  den  Wilnden  eines  Zimmers  ,,die  Entdeckung  der  Eselsoliren  des 
Midas1',  ,,ein  Bachanal",  ,,die  Erinordung  des  Orpheus",  ,,die  Flucbt 
des  Aeneas",  Lucretia  von  Collatinus  und  Tarquinius  am  Webstuhle  be- 
sucht",  ,,Coriolan  von  seiner  Frau  und  Mutter  besiegt",  ,,einen  Feldberrn 
init  Gefangenen"  und  einen  ,, Triumph  der  Keuschheit"  nach  einem  Ge- 
dicht  Petrarcas.  „Die  fiinl  letzten  noch  vorhandenen  Gemillde  sind 
ebenso  geistreich  und  so  ganz  im  Sinne  der  Aufgaben  erfasst,  als  im  Ein- 
zelnen  voll  der  lebendigsten  Motive,  schoner  Formen  und  von  trefflicher 
Farbung  und  Belntndlutig."*)  Auch  die  erhaltncn  Bilder  aus  dein  Pa- 
last Petrucci  befinden  sich  nicht  mehr  am  Orte  ihrer  ursprflnglichen 
Bestiniiiiung,  ,,dic  Flucht  des  Aeneas"  wild  von  der  Akademic  zu  Siena 
aufbcwahrt.  In  diesem  lebendigen  Bilde  sehen  wir  im  Hintergrund  das 
brennende  LI  ion,  im  Mittelgrund  verfolgcmle  Jlellenen,  im  Yordergrund 
endlich  den  Aeneas  init  seiner  Familie.  Per  greise  Anchises  tr.igt  die 
Penaten  seines  Ilauses,  er  und  Krcusa  sehauen  schmerzvoll  nach  der 
zerstorten  IIeim<ath  zurQck,  wall  rend  der  junge  Ascanius  rilhrende  Bc- 
katntnerniss  urn  das  Schicksal  der  Seinen  zeigt.  — Filter  den  andern  vier 
Bildeni,  welche  nach  Paris  gelangt  sin<l,  zeichnet  sich  der  ,, Triumph  der 
Keuschheit"  als  besonders  anmuthige  Allegoric  aus.  Amor,  als  scln'mer 
J Angling  wird  von  Jungfraueneingelohrt,  die  ihm  seine  FI  Agel  beschnit ten 
haben  und  deren  eine  im  Begriff  ist,  den  gef'ahrdrohenden.  Bogen  zu  zer- 
brechen.  Ini  Hintergrund  naht  die  Gestalt  der  Keuseheil  auf  einem  von 
Einhomcm  gezogenen  Triuni phwagen . 

Luca  Signorellis  Ruhm  war  nach  diesen  Bildern  unbestritten. 
Damals  nannte  ihn  auch  Giovanni  Santizu  Urbino,  Rafaels  Vater  in  seiner 
Reinichronik  und  pries  ihn  als  ,,den  Cortonesen  Luca  von  wundersamen 
Geist  und  Genius."  Und  wenige  Zeit  spftter  ini  Jahre  1499  schloss  die 
Domverwaltung  zu  Orvicto  mit  dem  Meister  einen  kflnstlerischen  Con- 
tract, der  ihm  sol'ort  wieder  zu  neuen  und  gewaltigen  Leistungen  deu 
Weg  erdflhete. 

*)  Waaym,  Andiea  Mantegna  und  l.uca  .-Signorelli.  A.  a O.  S,  675. 
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In  der  Madonnencapelle  (di  St.  Brizio)  des  Doms  zu  Orvieto  hatte 
uin  das  Jahr  1447,  Fiesolc,  der  Engelbruder,  einige  Frescobilder  ausge- 
ftlhrt.*)  In  der  Hauptsache  aber  war  diese  grosse  und  gerliuniige  Capelle 
noch  ohne  kilnstlcrischen  Schmuck  und  die  Domverwaltung  beauftragte 
,,den  Meister  Lucas  von  Cortona,  den  berilhmtesten  Maler  in  ganz  Italien, 
wie  man  sagt  und  wic  auch  durcli  seine  Meisterschaft  an  mehreien  Orten 
erhellt,"  zunachst  die  von  Fiesole  leer  gelassenen  Gewtilbefelder  und  im 
folgenden  Jahre  auch  die  grossen  WandfUchen  der  Capelle  mit  seinen 
Gemiildcn  zu  ziercn.  Der  Contract  Signorellis  und  der  chrenwerthen 
Orvietaner  hat  sich  erhalten  und  legt,  wic  bcinahe  alle  Documente  jener 
Tage,  Zeugniss  fi'lr  die  einfnchen  Verhitltnisse  und  die  selbstverstandliche 
Betonung  des  beiderseitigen  Vortheils  ab.  Die  Domverwaltung  zahlte 
dem  Meister  nicht  mehr  als  780  Ducati  (gegen  11 00  Thaler)  fur  seine  um- 
fassenden  Arbeiten.  So  fand  es  Luca  Signorelli,  derselbe  Kilnstler, 
welcher  uberall  eincm  Edelmann  glich,  durchaus  nicht  unter  seiner  Wilrde 
sich  monatlich  ein  bestimintes  Quantum  von  Gctreide  und  Wein  zu  be- 
dingen,  fiir  sieh  und  einen  seiner  Schiller,  dcr  ihm  bei  der  Arbeit  bei- 
stehen  sollte,  ein  Bctt  inAnspruch  zu  nehmenund  sich  die  freieLieferung 
zweier  theuren  und  vielgebrauchten  Farben,  des  Goldes  und  Ultrainarins, 
zu  sichern.  Als  diese  Vorbedingungen  erlcdigt  waren,  begann  Luca 
Signorelli  die  grosse  umfassende  Arbeit  und  filhrte  dieselbe  in  der  Zeit 
von  etwa  drei  Jahren,  vom  Mai  1499  bis  zum  Ende  des  Jahres  1501 
zu  Ende. 

Signorellis  Darstellungen  in  den  Feldem  des  Gewolbes  schlossen  sich 
an  die  des  Engelbrudcrs  an.  Dicser  hatte  Christus  von  Engeln  umgeben 
und  eine  Gruppe  von  Propheten  gcmalt,  Signorelli  brachte  in  den  ubrigen 
Feldem  des  crstcn  Gewolbcs  die  Apostel  und  eine  Schaar  von  Engeln, 
mit  dem  Kreuz  und  den  Werkzeugen  der  Passion  an.  Das  zweite  Ge- 
wolbeward  in  ilhnlichcr  Weise  mit  denvier  Gruppen  der  Pntriarchen,  der 
Kirchenviiter,  der  Martyrer  und  der  keuschen  Jungfraucn  gcfilllt.  An 
den  Fenstem  sieht  man  die  Erzengel  Michael,  Rafael,  Gabriel  und  musi- 
cirendc  Engel.  An  der  Fensterwand  rechts  malte  Signorelli  Verdammte, 
welche  von  Teufeln  dcr  Verdammniss  entgegengetrieben  werden,  wahrend 
an  der  linken  Fensterwand  Selige  unter  Engelmusik  zum  Hinimel  einpor- 

*)  8.  Fra  (iiovtoni  von  Fietole.  S.  48- 
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schwebon.  An  diese  Bildcr  reihtcn  sich  rechts  ,,die  Auferstehung  der 
Todten“,  ein  gewaltiges  Bild  mit  reichster  Fcille  desLebcns  und  dcr  Vor- 
stellung.  Die  Engel  rufen  mit  Posaunen  zum  jilngstcn  Gericht,  Gerippe 
tauchen  aus  den  Gribem  empor,  andere  haben  die  Gestalt,  die  sie  auf 
Erden  trugen,  schon  wieder  erlangt,  ehemalig  Yerbundene  erkennen  sich 
bereits,  auf  viclen  Gesichtem  drilckt  sich  die  Furcht  vor  der  ewigcn 
Yerdajmnniss  oder  glaubiges  Hoffen  auf  die  Seligkeit  aus.  Dicht  nebcu 
der  ,, Auferstehung  der  Todten“  wurde  das  Bild  der  ,,Holle“  gemalt,  in 
der  aussem  Eintheilung  nicht  mchr  nach  derVorstellung  des  Dante,  aber 
mit  grosser  Kraft  der  Phantasie  und  cineui  unendlichen  Reichthuin  der 
Gruppen.  Die  Teufel,  welche  ihre  Beute  in  die  Flauimen  des  ewigbren- 
nenden  Feuers  schleudern,  die;  Opfer  sclbst,  gaben  Signorelli  Gelegenheit, 
seine  gan/.c  Mcisterschaft  in  der  Wiedergabe  des  inenschlichcn  Korpcrs, 
in  bewunderungswurdigen  Verkilrzungcn,  zu  entfalten.  — Mit  beinahe 
noch  grosserer  Gewalt,  jedcnfalls  mitebenso  inachtigem  Gcist  und  sichcrin 
Ausdrucksvermogen,  stellte  der  Maler  in  cinem  dritten  Bild  (auf  der  ge- 
geniiberliegenden  Wand)  ,,das  Walten  des  Antichrists  auf  Erden“  dar. 
Durch  Wunder  und  Worte  verlockt  der  Teufel  die  Menschen,  die  Ge- 
rechten  und  Heiligen  werden  auf  damonischc  EinflUstrung  getodtet.  — 
Der  Maler  selbst  brachte  sein  Bild  auf  dieser  merkwtlrdigen  Composition 
an,  als  das  eines  schmerzerfilllten  Beobachters  der  vom  Antichrist  vcrai;- 
sachten  Unthaten.  — Das  vierte  grosse  Geinillde  entfaltcte  ,,die  Herrlich- 
keit  des  Paradieses.“  Engel  schweben  hemieder,  uni  den  Bcgnadigten 
Blumen  zu  streuen,  sie  mit  Kronen  zu  schmacken,  wiihrend  andere  Himm- 
lische,  auf  Wolken  ruhend,  ihren  musikalischen  Instrumenten  Tone  ent- 
lockcn.  Die  ganze  Ausfahrung  dieser  Bildcr  ist  von  cbenso  grosser  An- 
niuth  und  Lieblichkeit,  als  die  der  andem  Geinaldc  von  drastischur  Griisse 
und  Gewalt.  Sowohl  Rafael  als  Michel  Angelo  haben  an  diesen  grossten 
Werken  Luca  Signorellis  zu  lemen  vermocht  und  der  Lctztre  hegte  Zcit 
seines  Lebens  eine  ausgesprochene  Vorliebe  far  den  Meister  von  Cortona. 

Nach  Vollendung  der  Arbeiten  for  den  Dorn  zu  Orvieto  wendete 
sich  der  Kdnstler  nach  seiner  Heimathstadt  Cortona  zurOck.  Ruhe 
gOnnte  er  sichauch  jetzt  nicht,  in  die  folgenden  Jahre  fiel  die Auslillhrung 
neuer  Wandgemaldc  ftlr  den  Kreuzgang  des  Klosterhofs  von  Monte  Or- 
vieto maggiore  bci  Siena.  Die  ficenen  aus  dem  Lehcn  des  heiligen  Be- 
nedicts, welche  cr  dasribst  darstelltc,  werden  wenigsfens  von  einzelnen 
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Beurtheilern  zu  seinen  vorzflglichsten  Arbeiten  gerechnet,  *)  jedenfalls 
war  Signorellis  Genius  vom  Alter  und  einer  gewisscn  Ersehopfung  nicht 
ganzzu  verscheuchen.  Zeugniss  dafttr  giebt  noch  im  Jahr  1512  ein  grosses 
Altarbild  ftlr  Cortona,  das  schon  erw&hnte  ,,Abendmahl“  welches  mit 
Rechi  ,,ein  feierlich  schones  Bild“  genannt  worden  ist.**)  Als  besonders 
charakteristischcs  und  gltlckliches  Motiv  dieses  Bildes  hob  schon  Vasari 
hcrvor,  dass  der  Verriither  Judas,  in  jcdem  Augenblick  von  dcr  Regung 
des  Geizes  und  der  Habsucht  erfasst,  die  empfangne  Hostie  in  seinen 
Beutel  steckt. 

Luca  Signorelli  erreichte  bei  fortwfthrender  Thiitigkeit,  iin  Genuss 
grosser  Anerkennung  und  vieler  Ehren  ein  hohes  Alter.  In  seinen  letzten 
Lcbensjahren  sah  ihn  der  Verfasser  des  Lebens  der  Maler,  sein  altester 
Biograph  Giorgio  Vasari  zu  Arezzo  und  schilderte  ihn  als  einen  freundli- 
chen  liebenswtlrdigen  Alten,  der  mit  grosser  Theilnahme  sich  nach  den 
Studien  seines  achtjithrigen  Vetters  erkundigte  und  ihm  fleissiges  Zeichnen 
anempfahl.  Die  letzte  Reise  Signorellis  war  durch  einige  Altartafeln,  die 
er  ftlr  Arezzo  gemalt  hatte  und  deren  Aufstellung  er  persOnlich  zu  sehen 
wilnschte,  veranlasst  worden.  Von  Verwandten  und  Freunden  ehrcnvoll 
geleitct,  kehrte  der  greise  Maler  zur  wohlverdienten  Ruhe  nach  Cortona 
zurttek.  Er  war  von  der  Gicht  gclahmt,  versuchte  aber  in  scinem  letzten 
Lebensjahre  doch  ein  Freskogemillde  ftlr  den  Palast  des  Silvio  Passerini, 
Cardinals  von  Cortona,  auszufdhren.  Ehe  er  mit  dieser  Arbeit  vorge- 
schritten  war,  tlberraschte  ihn  der  Tod  im  Jahre  1521.  Er  hinterliess 
einen  Sohn  Antonio,  der  sich  gleichfalls  der  Kunst  widmete,  ohne  in- 
dessen  seinem  Vater  glcichzukommen. 

Mit  Luca  Signorelli  schlicsst,  wie  gesagt,  die  Reihe  der  Maler, 
welche  in  der  Hauptsache  der  florentinischen  Kunst  des  ftinfzehn- 
ten  Jahrhunderts  angehoren.  Zwischen  den  Florentinem  und  LTm- 
briem  ist  er  cine  grosse  selbstandige  Erscheinung,  cine  von  den 
wenigen,  welche  die  eigene  Kraft  zu  hochsten  und  herrlichsten 
Leistungen  zu  steigern  vermochten,  darum  ein  bewundemswerther 
Vorliiufer  und  Vcrktlnder  Lionardos,  Rafaels  und  Michel  Angelos. 


*)  Rvmohr,  ItalienischeForschungen.  II.  Thcil.  S.  387. 
**)  KugUr}  Huudbuch  der  Kunstgeschichte.  S.  74. 
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W&hrend  desselben  fiinfzehnten  Jahrhunderts,  inwelchem  die  kUnst- 
lerische  Hegemonie  von  Florenz  vollkommen  unbestritten  war,  regte  sich 
gleichwohl  in  ganz  Italien  Kcim  und  Trieb  neuer  Bildungen,  neuen  Le- 
bens.  Auch  ausserhalb  der  Amostadt  sind  in  dicserZeitgrosseKunstler- 
gestalten  thatig  und  wirksam.  Iin  Beginne  dos  vierzehnten  Jahrhunderts 
war  Giotto  nach  Padua  berufen  worden,  uin  daselbst  Wandgem.llde  zu 
schaffen,  jetzt  gieng  aus  diesem  Padua  eine  selbstilndige  Malerschulc  her- 
vor.  So  gi'instig  wie  in  Florenz  gestalteten  sich  freilich  die  Dinge  far 
die  Kunst  in  Norditalien  nicht.  Abgesehen  von  Venedig,  welches  seine 
vcllig  gesonderte  eigenthvlmliche  kanstlerische  Entwicklung  aufzuweisen 
hat,  gab  cs  in  Norditalien  kein  grosses  gewaltiges  Staats-  und  Volk slcben, 
wie  in  Florenz.  Eine  Universitat  wie  Padua,  ward  zur  Wicgc  der  neuen 
norditalienischen  Kunst,  die  kleinen  Dynasten  der  Lombardei  und  aller 
nOrdlichen  Landschaften  liessen  es  an  eincm  gewissen  Kunstsinn  nicht 
fehlen,  fOrderten  manches,  konnten  aber  dcnnoch  nicht  mit  den  Mcdicaern 
verglichen  werden. 

Die  ursprtlngliche  Weise  der  norditalischen  Kunst  war  einer  ge- 
wissen anmuthigen  Weichheit  nicht  freind.  Gleichwohl  entstand  gegen  das 
Ende  des  vierzehnten  Jahrhunderts  cine  vollig  entgegengesetzte  Richtung, 
deren  Grundlage  das  Studium  der  Antikc  bildete.  Die  bedeutendste 
KUnstlererscheinung  Norditaliens  ist  der  Paduaner  Andrea  Mantegna , in 
seinem  Leben  und  in  seinen  Werken  ist  gleichsain  eine  vollstiindige  Zu- 
sammenfassung  der  Entwicklung  und  der  Leistungen  jener  Kiinstlor- 
gruppe  enthalten,  welcher  ausser  dem  Lehrer  Mantegnas  Squarcione 
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(1394 — 1474)  dem  Meister  selbst,  noch  Melozzo  da  Forli  und  die  Lom- 
barden  Bartolomeo  Suardi  ( Bramantino)  und  Ambrogio  Fcssailo  (Borgog- 
none)  s&inmtlich  gegen  Ausgang  des  funfzelinten  Jahrhunderts  lebend, 
angehorten. 


Andrea  Mantegna. 

J43J  — 1506. 

Andrea  Mantegna  wurde  im  Jahrc  1431  in  derUmgegend  von  Padua  , 
geboren.  Wenn  Vasari  aber  des  Kunstlers  Jugendvcrhitltnisse  genauer 
untcrrichtet  war,  als  fiber  dessen  Geburtsort  (er  Hess  Mantegna  bei  Man- 
tua das  Licht  der  Welt  erblicken,*)  so  hatte  der  Knabe  Andrea,  ebenso 
wie  einst  Giotto  von  Bondone  oder  Castagno,  die  Hecrdcn  gehtitet  und 
bei  dieser  Beschill'tigung  seinen  ersten  instinctiven  Kunstversuchcn  obge- 
legen.  Nicht  allzuspat  kann  Andrea  Mantegna  nach  Padua  gelangt  sein, 
wo  damals  Francesco  Squarcione  als  Kiinstler  geehrt  wurde.  ,,Squarcione 
zeigte  in  seinen  Lebensverhitltnissen  eiue  auffallendc  Aehnlichkcit  mit 
dem  grossen  Maler  Rubens.  Als  der  Sohn  cines  angesehenen  und  reichen 
Mannes , dcs  Kanzlers  von  Giovanni  da  Carrara,  dem  Herm  von  Padua , 
genoss  er  einer  sorgfaltigen  Erziehung  und  des  Vortheils,  sein  Talent  zur 
Malerei,  welches  sich  schon  von  Kindheit  an  bei  ihnl  gettussert  hatte, 
durch  Reisen  auszubildcn.  Zucrst  ging  er  nach  Griechenland,  woselbst 
er  auch  viele  Inseln  besuchte,  dann  bereiste  er  ganz  Italien.  Ueberall 
zeichnetc  er  Ansichten  und  sonstige  ihn  ansprechende  Gegenstilnde  und 
machte  sich  durch  sein  Talent  und  cine  anziehende  PersOnlichkeit  bei 
\ielen  ausgezeichneten  Mannern  beliebt.  Endlich  nach  Hause  zuruck- 
gckehrt,  eroifhete  er  in  Padua  eine  Werkstatt.  Durch  cine  grosse  Zahl 
von  Zeichnungen,  von  Gcmalden  und  ganz  besonders  von  antiken  Sculptu- 
ren , welche  darin  zuni  Studiuin  dienten , sowie  durch  eine  glftckliche 
Gabe  zu  lehren,  fand  diese  Werkstatt  bald  einen  so  fleissigen  Zuspruch, 
dass  die  Zahl  seiner  Schuler  allmiihlig  auf  137  amvuchs.  Er  ward  durch 
diese  Schule  so  berilhint,  dass  er  Besuche  von  den  ausgezeichnetsten  Per- 
son en,  von  Cardinalen  imd  sonstigen  Pralaten,  selbst  vom  heiligen  Ber- 

*)  I Lcbon  der  Maler.  I).  A.  II.  Hand.  II.  Abth.  S.  281. 
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nardin  erhiclt.  Sugar  Kaiser  Friedrich  III.  soil  ihn,  als  er  durch  Padua 
reiste,  bcsucht  haben.  Mit  dem  Patriarchcn  von  Aquileja  aber  stand  er 
auf  einem  vertrauten  Fusse.  Als  austlbender  Kilnstler  hat  er  dagegen, 
im  Verhaltniss  zu  einer  Lebensdauer  von  80  Jahren  nur  wenig  hervorge- 
bracht.“*)  Mantegna  genoss  nun  den  Unterricht  und  eine  Art  vaterli- 
cher  Theilnahme  dieses  Meisters,  fond  bei  demselben  mehrere  talentreiehe 
Mitschuler,  unter  andem  Marco  Zoppo  aus  Bologna  und  Niccolo  Pizzolo 
aus  Padua.  Wichtig  fur  seine  Entwicklung  wurde  der  Studiengang,  wel- 
chen  ihn  Squarcione  einschlagen  liess.  Er  konnte  nach  GypsabgUssen 
von  Antiken  zeichnen,  welche  der  Meister  von  Padua,  aus  Roin  und 
Florenz  kominen  liess,  und  dadurch  wurde  eine  Neigung  zu  plastischer 
Bestimmtheit  und  Schitrfe  in  Mantegna  erweckt,  welche  eine  Zeitlang 
sogar  einseitig  iiberwog.  Seine  Fortschritte  waren  ausscrordentlich  rasche, 
1448,  also  in  scinem  siebzehnten  LSbensjahre  malte  er  ein  Altarbild  far 
S.  Sofia  zu  Padua,  in  den  nSchstfolgenden  Jahren  entstanden  verschiedne 
weitre  Altarbilder,  von  denen  eines  in  zwei  Reihen  und  zwcilf  Abtheilun- 
gen  ,,Christus  im  Grabe,  daneben  Johannes  und  Maria",  sowie  einige 
Heilige  darstellend,  in  der  Brera  zu  Mailand  und  ein  andres  ,,die  heilige 
Euphemia  in  einer  mit  Fruchtgehangen  gesohmUckten  Nische  stehend", 
im  koniglichen  Museum  zu  Neapel  aufbewahrt  worden  ist.  Um  das  Jahr 
_ 1457  wendeten  sich  die  Eremitaner  zu  Padua  mit  dem  Ersuchen  an  Squar- 
cione, eine  dem  heiligen  Christoph  gewidmete  Kapelle  ihrer  Kirche  mit 
Wandgemftlden  schmflcken  zu  lassen.  Squarcione  betraute  mit  diesem 
Auftrag  Andrea  Mantegna  und  den  schon  oben  erw&hnten  Niccolo  Pizzolo, 
welcher  ein  keeker,  lebensttberinttthiger  Gescll  gewesen  zu  sein  scheint. 
Er  fand  am  rittcrlichen  Waffenspiel  grOsseres  Gefallen,  als  an  der  Kunst, 
fuhrte  statt  des  Pinsels  lieber  das  Schwert  in  den  Hitnden,  hattc  Handel 
mit  aller  Welt  und  wurde,  was  in  jener  Zeit  noch  nicht  allzusclten  vorkain, 
eines  Tages  meuchlings  tiberfallen  und  erschlagen.  Wir  kOnnen  uns 
vorstellen,  dass  der  junge  Mantegna  den  Verlust  eines  guten  Genossen, 
seiues  Mitarbeiters  bei  dem  begonnenen  grossem  Werke  mit  tiefem 
Schmerz  aufgenommen  und  empfunden  hat.  Das  Leben  brachte  ihm 
fnlhzeitig  seine  bittern  Erfahrungen,  die  freilich  in  eben  dieser  Zeit  von 
den  sitssesten  und  lieblichsten  wiedcr  ausgeglichen  wurden.  Im  Jahre 

*)  Waagm, ,, Andies  Mantcgnn  and  Luca  Signorclli“,  in  Raumer,  Hi*tori«chesTa»chen- 
buch.  Jahrgang  1850. 
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1459,  w ah  rend  Andrea  noch  fleissig  mit  den  Frescomalereien  der  Ereini- 
tanercapelle  bcschiiitigt  war,  die  er  nun  allein  zu  vollenden  hatte,  kam 
der  venetianischc  Maler  Jacopo  Bellini  nach  Padua,  urn  in  derKirche  des 
hciligen  Antonius  eine  Altartafel  zu  malen.  Derselbe  war  von  seiner 
Familie  begleitet  und  seine  Tochter  Niccolosia,  welche  Mantegna  kennen 
lernte,  machte  dem jungen  Schuler  Squarciones  solcben  Eindruck,  dass  er 
darUber  eine  alte  Kilnstlcrfeindschaft  zwischen  Bellini  und  seinem  Lehrer 
vergass.  Er  warb  urn  die  Geliebtc  und  gem  gab  der  venetianischc  Maler 
dem  vielversprcchcnden  jungen  Manne  die  Tochter  zum  Wcibe.  Dicsen 
Licbesgcwinnerkaufte  Mantegna  mit  dem  Verlust  der  Freundschaft  Squar- 
cioncs.  Mit  einer  nicht  selten  vorkommenden  Ungerechtigkeit  glaubte 
sich  derselbe  durch  die  Familienverbindung  seines  Schulers  mit  den  Bellinis 
verletzt.  Zunftchst  sprach  sich  sein  Zorn  in  bitterer  und  herber  Beur- 
theilung  derselben  Gemalde  aus,  fiir  welche  er  Mantegna  einige  Jahre 
zuvor  besonders  empfohlen  hatte.  ,,Er  sagte  dies  Werk  tauge  gar  nichts, 
denn  Andrea  habe  dabei  die  antiken  Marmorarbeiten  nachgeahmt,  an 
denen  man  die  Kunst  der  Malerei  nicht  vollkommen  erlemen  kiinne; 
der  Stein  habe  inimer  Hiirten  und  nicht  die  zarte  Weichheit  des  Fleisches 
und  der  GegenstSr.de  der  Natur,  die  sich  biegen  und  verschiedcn  bewc- 
gen,  viel  besser  wilrdc  Andrea  gethan  haben  und  jene  Figuren  wurden 
weit  vollkommener  geworden  sein,  wenn  er  ihnen  die  Farbe  desMarmors 
anstatt  jener  viclfachen  Naturfarben  gegeben  hiitte,  da  sie  nicht  leben- 
den  Gestalten,  sondern  antiken  Marinorstatuen  oder  ahnlichen  Dingen 
glichen." 

Die  Beurtheilung  der  Arbeiten  Mantegnas  war  urn  so  auffillliger , als 
Squarcione  selbst  den  jungen  Maler  zur  Nachahmung  der  Antike  hinge- 
drSngt  hatte;  aber  so  peinlich  sie  auch  Mantegna  berilhrcn  mochte,  so 
blicb  doch  eine  gewisse  Wahrheit  unverkennbar.  Von  den  Wandbildem 
der  Capelle  ist  besonders  ,,die  Heilung  eincs  Gichtbrttchigen  durch  den 
heiligen  Jacobus"  in  ersterer  antikisirender  Weise  gemalt,  welche  aus 
Squarciones  Schule  stammend,  jetzt  von  Squarcione  so  bitter  verworfen 
wurde.  Schon  ,,die  Enthauptung  des  heiligen  Jacobus"  die  gleichzeitig 
vollcndet  war,  verdiente  weniger  Tadel.  Man  pflegt  anzunehmen,  das6 
Andrea  Mantegna  bei  den  letzten  Bildern,  welche  er  in  der  Capelle  der 
Eren  i taner  auszufiihren  hatte,  den  Tadel  seines  sonstigen  Lehrers  beach- 
tete.  Mit  eigenem  Naturstudium  und  unter  dem  Beirath  seines  Schwie- 
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gervaters  gelang  eg  ihm,  seinem  ,,Martyrium  des  heiligcnChristoph“  und 
,,Tod  des  heiligen  Christoph"  eine  mehr  malerische  Anordnung  und  Aus- 
ftthrung  zu  gebcn,  so  dass  Vasari  mit  Recht  bemerkt,  die  herbe  Kritik 
Squarciones  habe  Mantegna  vielen  Nutzen  gebracht.  Uebrigens  behielt 
der  Maler  far  das  Studium  der  Antikc  eine  ausgesprochene  Vorliebe,  die 
sich  in  zahlreichen  Handzeichnungen  nach  griechischen  und  rOmischen 
Sculpturen,  sowie  in  einer  gewissen  Formscharfe  auch  seiner  weiteren 
Bilder  bcthatigte. 

Die  Bilder  Mantegnas  in  der  Christophscapelle  zu  Padua  sind  ausser 
den  beiden  schon  genannten  noch  drei  Darstellungen  aus  der  Geschichte 
des  heiligen  Jacobus.  So  bezeichnen  samintliche  fflnf  Bilder  ,,die  Be- 
rufung  des  Jacobus  zum  Apostel";  ,,diePredigtdes  Jacobus  zumVolke"; 
,,die  TaufedcsHennogenes“j  ,,  Jacobus  vor  Herodes  Agrippa";  die  (eben 
erwahnte)  ,,Heilung  eines  Gichtbrflchigen"  und  ,,die  Hinrichtung  des 
Jacobus."  Neben  dem  kflnstlerischen  Interesse,  welches  das  letztre  Bild 
einflflsst  und  das  sich  hauptsiichlich  auf  die  mit  Recht  bewunderte  schone 
Gestalt  eines  Ritters  wendet,  darf  nicht  unerwiihnt  bleiben,  dass  hier  der 
MSrtyrapostel  unter  einer  Art  Guillotine  liegt,  so  dass  wir  annehmen 
Mantegna  sei  aus  eignerAnschauung  mit  diesem  Todesinstrumeut  bekannt 
gewesen.  — Von  den  weiterhin  in  dcr  Kapelle  vorhandenen  fiinf  Bildem 
aus  dem  Leben  des  heiligen  Christoph,  hat  Andrea  Mantegna  nurdic  bei- 
den genannten  ausgefiihrt,  die  drei  ttbrigen  sind  von  andern  Schttlem 
Squarciones  gemalt  worden.  Das  ,,Martyrium  des  heiligen  Christoph" 
stellt  denselben  nackend,  als  Zielscheibe  fttr  Bogenschfltzen  dar,  deren 
Pfeile  von  ihm  weg  auf  seine  Verfolger  prallen.  In  den  Gestalten  dieser 
Bogenschfltzen  offenbart  sich  grosse  Anmuth  und  Lebendigkeit.  Der 
,,Tod  des  heiligen  Christoph"  sollte  vielmehr  ,,die  Leiche  des  Heiligen" 
heissen,  denn  dies  Bild  stellt  die  vergebliehen  Anstrengungen  der  Henker 
dar,  den  gewaltigen  Kflrper  des  Enthaupteten  bei  Seite  zu  schaffen.  Auch 
auf  diesem  letzten  Gemalde  wurden  zwei  schflne  Ritterfiguren  als  das 
Trcfflichste  geruhmt.  In  alien  seinen  WandgemSlden  copirte  Mantegna 
auch  bekannte  PersOnlichkeiten,  in  einem  wohlbeleibten  Lanzknechte 
erkennen  wir  seinen  Lehrer  Squarcione,  in  einem  andern  Soldaten  neben 
dem  heiligen  Jacobus  aber  den  jugendlichen  Meister  selbst. 

Als  die  Bilder  bei  den  Eremitanem  vollendet  waren  (1460),  wurde 
es  fflr  den  Letztem  fast  nothwendig,  Padua  zu  verlassen.  Seine  l’eind- 
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selige  Stellung  zu  Squarcione  w0.rdc  ihin  jeden  Weg  erschwert  haben. 
Doch  war  far  Mantegna  der  kilnstlerische  Erwerb  nOthig,  seine  junge 
Gattin  beschcnkte  ihn  mit  Sohnen  und  so  zog  er  mit  seiner  Familie  nach 
Verona  hinuber,  wo  er  die  nachsten  Jahre  seines  Lebens  in  steter  kiinst- 
lerischer  Beschiiftigung  zubrachte.  Aus  einem  Schreiben,  welches  in 
vicl  spiltrer  Zeit  ein  Sohn  Mantegnas  an  die  Gonzagen  von  Mantua  rich- 
tete  und  worin  er  sich  auf  eine  filnfzigjtihrige  Dienstzeit  seines  Vaters  be- 
rief,  hat  man  zwar  folgem  wollen , dass  Meister  Andrea  bereits  zu  dieser 
Zeit  im  Dienste  der  genannten  Herrscherfamilie  gestanden  habe.  Dafilr 
sind  indessen  geringe  Wahrscheinlichkeiten,  for  Mantegnas  mehijiihrigen 
Aufenthalt  in  Verona  aber  vielfaehe  Beweise  vorhanden.  Er  erhielt  hier, 
bei  wachsendem  KUnstlerruf,  mehrere  bedeutende  Auftrage.  In  den 
Jahren  zwischen  1461  und  1468  wurden  zwei  grosse  Altartafeln  fiir  die 
Kirchen  S.  Maria  del  OrganoundSt.  Zeno  vollendet.  Die  letztere  bestand 
chedem  aus  sechs  Tafeln,  von  denen  sich  nur  drei  noch  an  Ort  und  Stelle  befin  - 
den.  ,,Die  mittlere  zeigt  die  Madonna  auf  dem  Throne,  das  Kind  ste- 
hend  auf  dem  Schoose  haltend,  zu  beiden  Seiten  singende  und  musicirende 
Engel;  auf  jeder  der  beiden  Seitentafeln  befinden  sich  vier  Heilige.  Der 
Hintergrund  ist  ein  Rosengarten,  von  einer  reichen  Architectur  um- 
schlossen,  an  welcher  Fruchtgewinde  hangen.  — Die  untem  verloren  ge- 
gangenen  Tafeln  stellten  das  Gebet  am  Oelberg,  die  Kreuzigung  und 
Auferstehung  dar.  “*)  — Auch  nach  auswBrts  hin  sendete  Mantegna 
einige  Bilder,  von  denen  Vasari  besonders  eine  Madonna  mit  singenden 
Engeln  zur  Seite,  ausgefahrt  fiir  den  Abt  von  Fiesole,  einem  Verwandten 
des  Malers,  rilhmte. 

Nach  cinigen  Annahinen  schon  wfthrend  der  in  Verona  verbrachten 
Zeit  und  jedcnfalls  um  das  Jahr  1468,  kntlpfte  Andrea  Mantegna  eine 
Verbindung  an,  welche  far  sein  ganzes  Leben  entscheidend  und  wichtig 
wurde.  Er  trat  in  die  Dienste  einer  der  italienischen  Herrscherfamilien, 
welche  in  jenem  Zeitalter  ihren  Ruhm  in  BcgUnstigung  wissenschaftlicher 
und  kilnstlerischer  Bestrebungen  suchten.  Die  Stadt  Mantua  wurde  von 
dcr  Familie  Gonzaga,  einer  der  ttlchtigsten  und  achtungswerthesten  dieser 
Epoche,  regiert.  „Die  Gonzagen  waren  ziemlich  eintriichtig,  es  gab  bei 
ihnen  seit  1 anger  Zeit  keine  gehciinen  Mordthaten  und  sie  durften  ihre 

*)  Vasari,  Leben  der  Mttler.  D.  A.  II.  Farid.  II.  Abtheilung.  R.  289-  Note  ron 
1*.  Reborn. 
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Todten  zeigen."*)  Im  Augenblick,  wo  Andrea  Mantegna  als  Kflnstler 
in  die  Dienste  des  Hauses  Gonzaga  tr.it,  war  Marchese  Lodovico,  der  be- 
rilhmte  Krieger  und  Feldherr,  das  Haupt  desselben,  ein  bejahrtcr  Fllrst, 
welcber  rait  seiner  Gemahlin  Barbara,  einer  deutschen  Prinzessin  (sie  war 
die  Tochter  Kurfflrst  Johanns  I.  von  Brandenburg),  cine  blilhende  Fa- 
milie  von  Sohnen  und  Enkeln  uin  sich  sah. 

Mantegna  siedelte  von  Verona  nach  Mantua  Uber,  enipfieng  einen 
znonatlichen  Gehalt  von  75  Lire  aus  der  Casse  des  Fdrsten  und  scheint 
vom  ersten  Tage  an  in  eincm  beinahe  freundschaftlichen  Verhaltniss  zur 
Familie  Gonzaga  gestanden  zu  haben.  Er  selbst  sagte  zwei  Jahrzehnte 
spator  in  einem  Briefe  aus  Rom:**)  „ich  bin  so  zu  sagen  ein  Ztfgling  des 
erlauchten  Hauses  Gonzaga  und  habe  mich  immer  bestrebt,  diesem  Ebre 
zu  machen.“  Von  dieser  Zeit  an  arbeitete  Mantegna  wesentlich  fttr 
Mantua.  Ein  von  Vasari  gerilhmtes  erstes  Bild  fiiir  die  Kapelle  des 
Marchese  Lodovico  gieng  im  sogenannten  ,,inantuesischen  Erbfolgekrieg“ 
des  siebzehnten  Jabrhunderts  spurlos  verloren.  Erhaltcn,  wenn  auch 
schlecht  erbalten,  blieb  aber  im  Ca6tell  zu  Mantua  das  ,, Zimmer  der  Ehe- 
gatten“,  in  welchem  Mantegna  das  hftusliche  Leben  der  Familie  Gonzaga 
zur  Darstcllung  brachte.  ,,Wir  sehen  auf  deni  einen  Bilde  den  Marchese 
und  seine  Gemahlin,  eine  starke  stattliche  Frau,  in  reiehen  Trachten  auf 
zicrlichen  Sesseln,  ihnen  zuniichst  einige  Enkel  und  siimmtlich  stehend, 
eine  junge  Frau,  wahrscheinlich  Margaretha  von  Baiern,  die  Gemahlin 
seines  altesten  Sohnes  Federigo , eine  alte  Frau  und  Herren  vom  Hofe. 
Auf  der  andern  Seitc  des  Bildes  an  der  Schwelle  einer  Treppe  ein  an- 
sehnlicher  noch  j lingerer  Mann,  wohl  ohne  Zweifel  jener  alteste  Sohn  und 
auf  den  nftchsten  Stufen  noch  sechs  andere,  theilweis  jitngre  miinnliche 
Figuren.  Ein  zweites  Bild  zeigt  den  Marchese  init  zwei  Enkeln,  wo  er 
stehend  einen  alteren  und  einen  noch  sehr  jungen  Geistlichen  in  Gegen- 
wart  von  sicben  andern  Personen  begrttsst  . Hier  ward  der  Hintergrund 
von  einer  reiehen  Landschaft  mit  einer  grossen  auf  einem  Berge  gelcgenen 
Stadt  mit  Mauem  undThtlrmcn  eingenommen.  Ein  weiteres  Bild,  welches 
indessen  sehr  beschadigt  ist,  stellt  die  Jilger,  die  Jagdpfcrdeundgewaltige 
Hunde  in  ausserordentlicher  Wahrheit  und  Lebendigkeit  dar.  Die  Auf- 
fassung  der  Kopt'e  ist  cbenso  lebendig  als  energisch,  die  incisterliche 

*)  Bnrekhardt , Cultur  der  Hcnaissance.  S.  43. 

**)  GuA/,  Kanatlcr briefe.  I.  Theil.  S.  60. 
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Zeichnung  von  grosser  Bcstiimnthcit,  die  Filrbung  wahr,  die  Ausfllhrung 
von  plastischer  Gcdicgenheit  und  nach  den  Stylgesotzen  der  Bildniss- 
malerei  sich  gleichmiissig  auch  fiber  alle  Nebentheile  erstreckend.“*) 

Andrea  Mantegna  vollendete  diese  Bilder  urn  das  Jahr  1474.  Schon 
■war  er  ganz  heitnisch  in  Mantua,  im  Fainilien-und  Hofkreise  derGonzaga 
geworden.  Seine  PersOnlichkcit  hatte  etwas  Edles,  Gewinnendes  und 
Anmuthigcs,  wenn  ihm  spSterhin  die  Erhebung  in  den  Adelsstand  zu 
Theil  ward,  so  lag  darin  nur  cine  ausserliche  Anerkennung  jenes  Wesens, 
dessen  Liebenswflrdigkeit  und  Anmuth  VorliiufergJilnzenderer  Erscheinun- 
gen  — Lionardos  und  Rafaels  — waren.  Lodovico  Gonzaga  schenkte, 
im  Jahre  1476,  dem  Maler  ein  schOnes  Haus,  welches  derselbe  mit  Fres- 
ken  zur  rechten  Statte  eines  Kttnstlers  umschuf  utid  das  er  bis  zu  seinem 
Tode  bewohnte.  Hier  sammelte  Mantegna  Bilder  und  Antiken,  hier  tlbte 
er  sich  in  Handzcichnungen,  hier  filhrte  erdenGriffcldcsKupfcrstechers, 
in  einer  ganzen  Reihe  von  Compositionen , theils  Scenen  ans  der  christ- 
lichen  Heiligenwelt,  theils  mythologische,  antike  Gestalten  verkOrpemd. 
Seine  Zeichnungcn  charakterisiren  den  Emst  und  die  Vielseitigkeit  der 
Studien,  welche  ihn  beschaftigten.  Maria,  Judith  und  Johannes  der 
Tiiufer,  Christus  am  Oelberg  und  Christus  mit  der  Samariterin,  Grab- 
legungen  und  Auferstehungen,  dann  wieder  bacchische  Figuren,  Discus- 
werfer,  und  Heraklesgestalten,  ein  Triumph  des  Titus,  Entwilrfe  zu  dem 
grossen  Triumph  desCasar,  Reiter  und  Krieger,  Studien  nach  der  Natur, 
wie  nach  Sculpturen,  Umrisse  nach  antiken  Reliefs  und  Gefilssen,  wie 
nach  Bildem  des  deutschen  Meisters  Martin  Schongauer,  wechseln  in 
buntcr  Folge  nnd  lassen  erkennen,  dass  der  Meister  immer  gleich  uner- 
mudlich,  gleich  lebendig  blicb.  Ebensowohl  um  seiner  Kunst,  als'  um 
seiner  persfinlichen  LicbenswOrdigkeit  willen,  wurde  Mantegna  von  seiner 
Furstcnfamilie  gcchrt,  von  seinen  lTmgebungen  hochgehalten.  In  der 
Reimchronik  Giovanni  Santis  und  in  Versen  des  Dichters  Battista  Manto- 
vano  in  italicnischcr  Spraehe  wurde  er  gefeiert.  Der  lateinische  Poet 
Janus  Pannonius,  Bischof  von  Funfkirchen  in  Ungarn,  dessen  Bildniss 
Mantegna  inalte,  richtetc  eine  Elegic  an  ihn  und  stellte  ihn  neben  seinen 
Landsmann  Livius , dem  der  hOchste  Ruhm  in  der  Geschichtc  gebahre, 
wie  dem  Mantegna  der  hdehste  in  der  Malerei.  Nach  seinem  Tode  nannte 

*)  Waagen,  im  angef.  AufssU. 
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ihn  Ariosto  neben'  da  Vinci  unter  den  grossten  Mcistem  der  Malerei.*) 
Bei  so  liebenswilrdigen  menschlichenEigenschaftcn  und  iiiuncrsteigender 
Bedeutung  des  Kilnstlers,  konnte  es  nicht  fehlen,  dass  die  Neigung, 
welche  Marchese  Ludovico  Gonzaga  Mantegna  gewidmct  hatte,  nachdem 
im  Jahre  1478  erfolgten  Todes  des  alten  Fitrsten  auf  dessen  Sohn  Federigo 
und  1484  auf  den  Enkel  Francesco  Gonzaga  vererbte. 

Bald  nach  dessen  Regierungsantritt  begann  Mantegna  seine  berilhni- 
testen  und  vollendetsten  Compositionen  den  ,, Triumph  Cilsars  flber  die 
Gallier“  darstellend.  Diese  Bilder  waren  zum  Schmuck  eines  grossen 
Saales  im  Palast  S.  Sebastian  bestimint,  wurden  aber  nicht  auf  die  Wand 
gemalt,  sondem  die  mit  Leimfarbe  gemalten  Cartons  auf  Leinwilnd  aufge- 
zogen.  Wahrend  Mantegna  noch  mitten  in  diesen  Bildern  besch&ftigt 
war,  erfolgte  eine  ehrcnvolle  Unterbrechung.  Sein  steigender  Ruhm  und  » 
der  allgemeine  Ruf  seiner  persOnlichen  Liebenswtlrdigkeit  veranlassten 
Papst  Innocenz  VIII.  Mantegna  nach  Rom  einzuladen  und  ihm  zu  diesem 
Zwecke  Urlaub  von  Francesco  Gonzaga  auszuwirken.  Mit  alien  Ehren 
(er  war  ebon  in  den  Adclsstand  erhoben  worden),  mit  dringend  eropfehlen- 
den  Briefen  seines  Filrsten,  viel  guten  Hoflhungenundmanchengeheimen 
Wtinschen  karn  Mantegna  im  Juni  1488  nach  Rom.  Seine  Auftrilge  er- 
streckten  sich  auf  die  Ausschmiickung  einer  kleinen  Kapelle  des  Palastes 
Belvedere,  dem  Innocenz  bosondre  Vorliebe  zuwendete.  Die  Bilder  dieser 
Kapelle  existirtenzurZeit  Vasaris  noch,  giengen  aber  unter  dcrRegicrung 
Papst  Pius  VI.  bei  Anlegung  der  Gallerie  des  Museo  Pio  Clementino  zu 
Grunde.  Den  Mittelpunkt  bildete  ein  Altarblatt  eine  „Taufe  Christi“, 
daneber  allegorische  Vorstell ungen,  wie  aus  einer  bekannten  Anekdote 
hervorgeht.  Papst  Innocenz  beeilte  sich  keineswegs,  den  KUnstler, 
dessen  Dienste  er  zwei  Jahre  lang  in  Anspruch  nahm,  zu  belohnen,  und 
in  Mantegnas  Briefen  an  Francesco  Gonzaga  verrieth  sich  eine  leichte 
Missstimmung  darflber.  Wie  nun  der  Maler  einst  die  Gestalten  der  Tu- 
genden  zur  Darstellung  brachte,  befand  sich  dabci  eine  Figur,  deren 
Bedeutung  dem  Papste  nicht  ganz  klar  war.  Als  Innocenz  sich  damach 
erkundigte,  erwiederte  Mantegna,  es  sei  die  Bescheidenheit.  ,,Willstdu,“ 
war  die  Antwort  des  Kirchenfursten  „ihr  eine  gute  Begleiterin  geben, 

**)  Ariott,  rasender  Rolard.  Gesang  33.  Stanze  2. 

Sie,  die  zu  unscrn  Zeiten  *ind  und  waren : 
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so  male  ihr  die  Gcduld  zur  Seite.“  — Mil  aller  Geduld  sah  indessen  der 
Kunstlcr  seinen  Lieblingswunsch,  einC  Pfrtinde  iin  Mantuanischen  fflr 
seinen  altesten  Sohn  durch  Seine  Heiligkcit  zu  crhalten,  vereitelt.  Er 
gedenkt  dieses  Wunsches  und  Uinstandes  in  verschiedenen  Schreiben,  die 
er  von  Rojn  aus  an  seinen  Fdrsten,  den  Marchese  Francesco  richtete.  Wie 
schon  frtther  erwahnt,  geben  diese  Bricfe  einen  anniuthigen  und  wohl- 
thuenden  Einblick  in  das  Verhilltniss  zwischen  Mantegna  und  den  Gon- 
zaga,  und  wenn  der  Maler  sich  einen  Zogling  des  „crlauchten  Hauses“ 
nennt,  so  zeigt  sich  andrcrseits  der  Fiirst  stolzdarauf,  einen  Kiinstler  wie 
Mantegna  in  scinem  Dienst  und  dessen  Bilder  in  seinem  Besitz  zu  haben. 
Zwischen  beiden  wurden  wiihrend  der  Jahre  1488 — 1490  viclfache  Mit- 
theilungen  ausgetauscht.  Im  Juni  1489  berichtete  Mantegna  an  den 
Marchese  ilber  die  im  Mftrz  crfolgte  Ankunft  eines  von  den  Johannitern 
auf  Rhodus  gefangenen  Brudcrs  des  Sultans  Bajazet.  Dicser  tflrkiache 
Prinz,  der  nicht  ohne  eine  gewisse  politische  Wichtigkeit  war  und  im 
Vatican  in  einer  Art  gktnzender  Gefangensehaft  gehalten  wurde,  erregte 
damals  grosses  Intercsse  und  Mantegna  unterliess  nicht,  seinem  Herrn 
uber  die  selfsame  Lebensweise  des  Tiirken  zu  berichten , der  in  den  Klei- 
dem  schlief,  Audienz  mit  gekreuzten  Beinen  sitzend  gab  und  auf  seinem 
Kopfe  3000  Ellen  lodesusaner  Zeug  trug.  — Im  Februar  des  Jahres  1490 
feierte  Francesco  Gonzaga  seine  Hochzeit  mit  der  Prinzessin  Isabella  von 
Este  und  wQnschte  dringend  Mantegnas  erfinderischen  Geist  zur  Anord- 
nungder  Festlichkeiten  in  Mantua  zu  benutzen.  Er  gab  ihm  desshalb  auf, 
heimzukehren ; Mantegna  aber  war  mit  den  Arbeiten  fur  den  Papst  noch 
nicht  zu  Ende,  ilberdies  krank  und  bettlilgerig  und  musste  sich  daher  be- 
gnOgcn,  dein  Fflrsten  schriftlich  allcs  Glilck  zu  seiner  Vermfthlung  zu 
witnschen.  — Erst  einige  Monate  spater  durfte  er  an  die  Heimkehr  den- 
ken  , nachdem  er  in  Rom  noch  ein  Madonnenbild  ausgeftlhrt,  welches 
spllter  in  den  Besitz  der  Medicaer  und  der  Galleric  zu  Florenz  ubergieng. 
Vom  Papst  soli  Mantegna  zwar  zuletzt  einen  reichcn  Lohn  empfangen 
haben,  aber  die  geistlichc  Stelle  fill-  seinen  altesten  Sohn  brachte  er  nicht 
lieim  nach  Mantua. 

Hier  land  er  den  Hof  durch  die  Vermahlung  des  Marchese  Francesco 
mit  Isabella  von  Este  mannichfach  umgcwandelt  Die  Hochzeit  war  mit 
grosser  Pracht  geleiert  worden , Gcsandtc  fast  aller  italienischen  Staaten 
und  Fiirsten  waren  zugegen,  der  Gonzaga  wurde  viellach  um  seine  Ver- 
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bindung  beneidet.  Isabella  hatte  nach  allem  was  uns  von  ihr  berichtct 
wird,  einen  beinahe  heroischen  Geist.  ,,Unser  Urtheil  aber  sic  biaucht 
sich  nicht  auf  die  KQnstler  und  Schriftstellcr  zu  stutzen,  welche  der  scho- 
nen  Firs  tin  ihr  Macenat  reichlich  vergalten;  ihre  eignen  Briel’e  schildem 
uns  die  unerschutterlich  ruhige,  im  Beobachten  schalkliafte  und  liebens- 
wiirdige  Frau  hinl&nglich.  Specicllc  Kennerin  war  Isabella  in  der 
K\rast.“*) — Zueinersolchen  Fflrstin  in  ein  Verhidtniss  freun dsc haftl i cli er 
Weithschatzung  und  vielfach  ausgesprochnen  Vertrauens  zu  treten,  war 
kein  kleiner  Gewinn,  den  indessen  Mantegna  durch  seine  Uingabc  an 
alle  Mitglieder  des  Hauses  der  Gonzaga  rind  durch  seine  KunsttMligkeit 
iiii  Interesse  derselben  reichlich  verdiente. 

In  den  Jahren  1490 — 1^95  wurde  die  Bilderfolge  den  ,, Triumph 
Casars“  verkorpernd,  welche  schon  vor  der  Reise  nach  Rom  begonnen 
worden,  wieder  aufgenommen  und  gliicklich  zu  Endc  gcfuhrt.  Die  be- 
ruhinten  ncun  Bilder  Mantegnas,  die  schOnsten  ScliOptuugen  seines  Ge- 
nius gelangten  im  17.  Jahrhundert  nach  England  und  werden  (schlecht 
restaurirt)  im  Schlosse  Hamptoncourt  in  England  aulbewahrt.  Der  Meister 
selbst  begann  sie  in  Kupfer  zu  stechen,  spiiterhin  wurden  die  Kupfer- 
stiche  des  Andreas  Andreani  bertthmt , der  alle  neun  Cartons  wiedergab. 

Der  ,, Triumph  Casars“  wurde  von  Mantegna  selbst  als  seine  bedeu- 
tendste  Leistung  betrachtet,  von  Francesco  Gonzaga  als  solche  gewvlrdigt. 
Auf  dem  ersten  Bildc  dieses  Triumphs  wird  der  gewaldgc  Zug  durch  die 
Heermusik,  die  Fcldzeichen,  die  Baste  der  Roma  als  Siegerin  erOffnet. 
Damach  Krieger,  die  an  Stangen  befestigte,  gemaltc  Bilder  der  Siege 
und  Eroberungen  der  Stadte  tragen.  Dazwischcn  in  die  Latte  dainpl’ende 
flammende  Pechpfannen  ,,den  Elementen  zur  Ehrc,  zur  Anregung  alter 
Sinne.“  Auf  dem  zweiten  Bilde  folgen  zunilchst  auf  VVagen  die  aus  den 
besiegten  Landem  weggefahrten  Gotterbildcr,  unter  denen  sich  besonders 
die  Baste  einer  Cybele  durch  grosse  Schonhcit  auszeichnet.  Aus  einer 
an  dem  Styl  einer  Fackel  getragenen  Inschrilttafel  erfilhrt  man,  dass  es 
Clsars  Triumph  aber  die  Gallier  ist.  Der  Hintergrund  ist  mit  hochge- 
thannten  Wagengestalten,  Teinpelmodellen,  mit  Sturmwiddem,  Ballisten 
und  Kxiegszeug,  mit  Massen  erbeuteter  Waffen  erfallt.  — Auf  dem  drit- 
ten  Bilde  erschcinen  zuerst  die  Haupttrophaen,  dann  die  Beute  an  prilch- 


*)  Burkhardt , L'ulLuc  der  Renaissance.  8.  44. 
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tigen,  ineist  mit  gemflnztem  Golde  gefflllten  Gefassen,  dcren  GrOsse  und 
Gewicht  rccht  anschaulich  wird  durch  die  Anstrengung  der  sie  auf  Tra- 
gcn  fortbringcnden  Janglinge.  Eine  noch  grflssere  Zahl  solcher  goldge- 
fullten  Gcfilsse  von  den  verschiedensten  Formen  zeigt  das  vierte  Bild. 
Hier  erscheinen  aber  auch  die  nach  antikcrWeise  verhaltnissmassig  klein 
gehaltcnen,  zum  Dankopfer  geschmtlckten  Stiere,  bei  denen  die  gemeinen 
und  derben  Opferpriester  mit  den  zierlichen  Opferknaben  einen  glackli- 
cben  Gegensatz  bilden.  Bcsonders  zeichnet  sich  unter  den  Letztem  einer 
in  feinem,  weissem  Gewandc,  mit  blondem,  ihn  leicht  umwallendem  Haar 
durch  seine  Schdnhcit  aus.  Immer  machtiger  werden  die  Erscheinungen. 
Auf  dem  fUnften  Bilde  schreiten  vier  von  Prachtteppichen  bedeckte  Ele- 
phanten  ncbeneinander  her.  Auf  ihren  patch  tigen  Kfipfen  kranzartig 
Frucht-  und  BlumenkOrbe,  auf  ihren  Rticken  Candelaber  von  antiken 
Formen,  mit  emporlodernden  Flammen,  um  welchc  einige  schdne,  scldanke 
Janglinge  von  reizendcn  und  lebendigen  Motiven  beschaftigt  sind.  Auf 
dem  sechsten  Bilde  folgt  das  Kostbarste,  wie  das  Ruhmwiirdigste  der 
ganzen  Beute.  Auf  einer  Trage  sehen  wir  die  kleinem  Gefasse,  aus  den 
theuersten  und  seltensten  Materialien,  als  Onyx,  Agath.  Keuchend  unter 
der  Last,  schleppen  einzelne  Kriegcr  die  Rustungen  der  uberwundenen 
Kanige  und  Feldherren  als  Trophitcn  auf  Stangen  cinher.  Einer  drolit 
unter  der  Last  zu  erliegen , er  hat  die  Stangc,  uni  einen  Augenblick  zu 
ruhen,  auf  den  Boden  gestellt.  Der  Ausdruck  der  Anstrengung  in  dem 
feinen  Profil  ist  trcfflich.  Das  siebente  Bild  ■stcllt  uns  die  ttbenvundene 
GrOssc,  zwar  itusserlich  in  tiefster  Emiedrigung,  aber  in  wurdiger  und 
rahrendcr  Haltung  dar.  Bei  den  Matronon,  welche  mit  ihren  Tiichtem 
voranschreiten,  wild  man  an  die  eigrcifende  Schilderung  erinnert,  welche 
Homer  von  dem  Schicksal  kriegsgefangener  Frauen  macht.  In  ruhiger, 
emster  Haltung  folgen  zunitchst  Manner.  Nur  einer  sieht  sich  in  edelm 
Unwillen  nach  den  gemeinen  Possenreissern  um,  welchc,  hintcr  dem  Zug 
der  Gefangcnen,  sie  verhohnen,  und  wirft  ihnen  einen  verachtlichen  Blick 
zu.  Ebenso  walir  als  geistrcich  ist  ein  Motiv  in  einer  jenen  Manneni 
sich  anschliessenden  Gruppe  von  Frauen  und  Kindcm.  Nichts  ahnend 
von  dem  schrecklichen  Schicksal,  von  welchem  es  mit  den  Seinen  ereilt 
worden,  weint  ein  Kind  bitterlich,  dass  die  Mutter,  welche  schon  einen 
4 Saugling  auf  dem  Arm  hat,  es  nicht  auch  tragen  will,  sondem  nur  an  dcr 

Hand  fahrt.  Und  die  Grossmutter  vergisst  wieder  einen  Augenblick  das 
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allgemeine  Elend,  uni  nur  das  Kind,  zu  dem  Bie  sich  herabbeugt,  zu  be- 
ruhigen.  Das  achte  Bild  fflhrt  uns,  im  stiirksten  Gegensatz  von  jonon 
von  der  Hohe  des  Gltlcks  in  tiefstes  Elend  Herabgestilrztcn , die  ausge- 
lassene,  tlbermuthige  Freude  der  Sieger  in  lustigen  Musikantcn  vor  Au- 
gen,  von  denen  besonders  eine  jugendliche  Gestalt  auffollt,  welche , znr 
Lyra  singend,  munter  einherspringt.  Krieger  rnit  Feldzeichen  schliesscn 
sich  ihnen  an.  Einige,  rOckwartsblickend,  verbinden  das  Bild  nut  dem 
folgenden  und  letzten,  auf  welchem  nun  endlich  Julius  Casar  auf  dem  auf 
das  reichstc  im  antiken  Geschmack  verzierten,  von  zwei  Pferden  gezogenen 
Triuinphwagen  in  stolzer  Ruhe  stehend  erscheint,  eng  umdriingt  von  ver- 
schiedenen  Gestalten,  unter  denen  Krieger  und  Kinder.  Trefflicher  war 
ein  solches  Gcdriing  das  far  die  Augen  burner  unfasslich  und  far  den 
Sinn  verwirrend  ist,  bildlich  nicht  darzustellen.*) 

Yielfach  und  init  Gluck  ist  die  Ansicht  vertreten  worden,  dass  dem 
Triuinphwagen  Casars,  welcher  keinen  rechten  Abschluss  gewillirt,  noch 
etwas  habe  folgcn  sollen  und  dr-ss  Mantegna  an  der  Ausftlhrung  eines 
zehnten  Bildes  nur  durch  irgend  einen  ITmstand  verhindert  worden  sei. 
V ielleicht  war  es  der  neue  Auftrag,  welchen  der  Ktlnstler  um  das  Jahr 
1495  von  seinem  Filrstcn  empfieng.  Marchese  Francesco  Gonzaga  befeh- 
ligte  die  Truppen  der  Republik  Yenedig  und  erfocht  als  deren  Feldherr 
am  6.  Juli  1496  den  Sieg  am  Taro  uber  Konig Karl  VIII.  von  Frankreichr 
Dankbar  beschloss  er  fflr  diese  siegreiclie  Schlacht  der  Madonna  eine 
Kirche  zu  bauen,  was  in  den  n&chsten  Jahrcn  geschah.  Mantegna  aber 
ward  bestimmt,  das  Altarbild  fur  diese  Kirche  zu  malen.  Er  stellte  in 
heitrer  Umgcbung  die  Madonna  mit  dem  auf  ihrem  Schoose  stehenden 
Christuskinde  dar,  welches  dem  in  kriegerischer  Rilstung  am  Thron  der 
HinunelskOnigin  kniccnden  Feldherm  den  Segen  ertheilt.  Der  heilige 
Michael  und  Georg  zur  Rechten  der  Madonna  bedeuten  die  Schutzheili- 
gen  des  Kriegers,  der  heilige  Andreas  und  Longinus  zur  Linkcn  die  Schutz- 
heiligen  der  Stadt  Mantua.  Das  Ganze  zahlt  zu  den  schonsten  Bildern 
des  Mantegna,  der  auch  im  hohen  Alter  fortfuhr  Treffliches  zu  schaflen. 
In  den  Jahren  nach  1500 entstand  auch  dasberilhmte  Bild  ,,derParnass“, 
welches  heut  zu  Tage  in  der  Gallerie  des  Louvre  zu  Paris  befindlich  ist. 
In  heitrer  Landschaft  ist  Apoll  gelagert  und  rtlhrt  seine  Lyra,  nach  derem 

*)S.  Waagcn,  Andtea  Mantegna  und  Luca  Signorelli,  a,  a O.  — Goclhe,  Slmnitliclie 
We'Ve  (Ausgabe  in  vienig  liinden,  Stuttgart  1840).  31.  Hand.  S.  95  u.  f 
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Klang  die  Musen  einen  Tanz  begonnen  haben.  Venus  und  Mars,  Mer- 
cur,  der  den  Pegasu6  halt,  dienen  zur  Vervollstandigung  der  Scene.  Die 
wunderbare  Schdnlicit  und  Eebendigkek  der  Musengestalten , die  lichte 
Blathe  des  Bildes  unterschieddasselbe  weitvon  jenen  jugendlichen  Arbei- 
ten  des  Mantegna,  denen  Squarcione  vorgeworfen  hatte,  sic  mUsstcn  fol- 
gerecht  Grau  in  Grau  ausgefabrt  sc  in.  — 

Die  spatem  Lebensjahre  Mantegnas  verflossen  einformiger.  Er 
scheint  Mantua  nicht  mehr  auf  langre  Zeit  verlassen  zu  haben.  Itn  Jahre 
1504  kaufte  er  ein  Erbbegrabniss  in  einer  Kapelle  der  Kirche  S.  Andrea 
und  malte  far  dasselbe  eine  Altartafel,  welchenocheininaldie,,Madonna“, 
diesmal  in  Umgebung  ihrer  irdischon  Venvandten,  darstellte.  — Einen 
wenig  erfreulichen  Eindruck  erhalten  wir  durch  einen  Brief  Mantegnas 
in  scinem  letzten  Lebensjalire  an  Isabella  Gouzaga  gerichtet.*)  Nach 
demselbcn  befand  sich  der  grcisc  Maler  in  einiger  Geldverlegenheit  und 
sab  sicli  genotliigt , der  Herzogin  eine  an  tike  Statue,  die  ihm  besonders 
lieb  war,  zum  Kauf  anzutragen.  Die  Verhandlung  darUbcr  wurde  durch 
einen  Unterhiindler  gefilhrt,  welcher  der  Herzogin  noch  besonders  zu 
dienen  glaubtc,  wenn  er  die  inomentane  Noth  des  Kitnstlers  zu  moglichst 
billigem  Ankauf  der  Marmorfigur  ausbeutete.  So  sclien  wir,  dass  auch 
in  dieser  Zeit  der  am  Ilofe  so  hoch  in  Gunst  stehende  Mann , dock  vor 
den  klcinlichen  Missverhitltnissen  des  Lebcns  nicht vollkommen  geschiitzt 
war.  — In  dieser  Verhandlung  wurde  auch  vielfach  von  cincm  Bilde  gc- 
sprochcn,  welches  der  Kiln 8 tier  ftir  die  Marchcsa  begonnen  hatte.  Als 
Mantegna  am  13.  September  1506  starb,  hintcrlicss  er  noch  mchrere  un- 
vollendetc  Werke,  indem  er  bis  auf  den  letzten  Augcnblick  thatig  gc- 
bliebcn  war. 

Mantegna  starb  im  Alter  von  76  Jahrcn.  Er  hatte  den  glilnzoudsten 
Tag  der  italicnisclienKunstnochaufgehen  sehen,  und  er  nahm  den  Iluhin 
init  sich,  unter  den  zahlreichen  Vorlaufem  dcs  Lionardo,  Michel  Angelo 
und  Rafael  einer  der  bedeutendsten  und  gross  ten , unter  den  Kunstleni 
seines  \ olkes  und  aller  Zeit,  einer  der  liebenswilrdigsten  und  anziehend- 
sten  gewesen  zu  sein.  Seine  So  hue  Lodovico  und  Erancesco  widmeten 
sich  nach  dem  Beispiel  ihres  Vaters  der  Kunst,  olme  aber  in  derselbcn 
irgend  eine  wcsentliche  Stellung  und  Geltung  zu  erlangen. 

*)  GuAI,  Kdrutlerbriife.  X.  TheiL  S.  71. 
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Die  iimbrisfhen  Maler. 


Wahrend  in  FI  ore  n 7.  die  Knnst  und  vor  allem  die  Malerei  aus  dem 
Strome  eines  grossen,  reichcn  und  prachtigen  Lebens  schiipfte,  bildete 
sich  in  Mittelitalien  eine  zweite  Gruppe  yon  Kiinstlem,  die,  nach  der  Hei- 
math  einigerder  bedeutendsten  unter  ihnen,  in  der  Kunstgeschichte  unter 
dem  Namen  der  ,, umbrischen  Schule“  zusammengefasst  werden.  Sie 
nahmen  im  filnfzehnten  Jahrhundert  diesel  be  Stellung  zu  den  Kiinstlem 
von  Florenz  ein , welche  zur  Zeit  des  Giotto,  Simon  Martino  und  die 
Schule  von  Siena  behauptet  hattcn.  Ganz  im  Gegensatz  zu  dcr  Fitlle 
realen  Lebens,  die  sich  in  der  florentinischen  Kunst  dieser  Zeit  entfaltete, 
suchten  die  umbrischen  Kiinstler  vor  allem  einem  innigen  religiiisen  Ge- 
fohl  den  weichsten  und  anmuthigsten  Ausdmck  zu  verleihen.  Die  Ab- 
geschiedenheit  des  gebirgigen  und  waldigen  Umbrien,  die  Kleinheit  der 
Sttdte,  in  welcben  die  meisten  umbrischen  Maler  lebten,  der  Mangel  einer 
grossen  kiinstlerischen  Genossenschaft,  alles  dies  mochte  dazu  beitragen,  die 
Innerlichkeit  der  betreffenden  Kanstler  zu  steigem,  so  dass  einzelne  von 
ihnen  sclbst  der  Gefahr  verschwommener  Sentimentalitiit  nahe  kamen.  Den- 
noch  bleibt  ihnen  der  Ruhm,  eine  eigenthiimliche  und  unentbehrliche  Seite 
der  Kunst  gepflegt  zu  habcn  und  es  darf  nicht  vergessen  werden,  dass  Ra- 
fael Santi  unter  diesen  Kiinstlem  seine  ersten  Anregungen  und  kiinst- 
lerischen Belehrungen  empfieng. 

Die  Reihe  der  umbrischen  Meister  eroffhete  Niccolo  Alunno  von  Fu- 
ligno  un  die  Mitte  des  fanfzehntcn  Jahrhunderts.  Die  vorzilglichsten 
Kanstler  dieser  Richtungaber,  welche  das  biographische  Interesse  hauptsach- 
lich  in  Anspruch  nehinen,  siud:  Peter  Peruytnu  und  Francesco  Ratholini 
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genannt  Francia  zu  Bologna.  Auch  Rafaels  Vater  der  Maler  Giovanni 
Santi  zu  Urbino,  wird  unter  den  Geistesvcrwandten  der  Umbrier  ge- 
nannt und  wenn  sich  cine  gewaltige  Kttnstlerscheinung  theilen  und  tren- 
nen  liesse,  so  wiirde  der  junge  Rafael  zur  umbrischcn  Schule  gezikhlt 
werden  kOnnen. 


Peter  Perugino. 

im— 1323. 

Den  hdchsten  Ruf  unter  den  Meistem  der  umbrischen  Schule  er- 
langte  I’eter  Perugino.  Schon  dass  er  der  Lehrer  des  Rafael  gewesen 
und  dieser  mit  inniger  Verehrung  an  ihm  gehangen  hat,  milsste  ihm  cinen 
Anspruch  auf  stetes  Gediichtniss  sichem.  Doch  gehart  Peter  Perugino 
eben  so  wenig  wie  Domenico  Ghirlandajo  oder  Andrea  Verocchio  zu  den 
Meistem,  welche  ihren  kunstgeschichtlichen  Namen  lediglich  der  Be- 
rQhmtheit  eines  grossen  Sell  tilers  verdanken,  seine  eigenen  Leistungen 
waren  vorztlgliche,  die  Stellung,  welche  er  in  der  Kunst  seiner  Zeit  und 
seines  Landes  erwarb,  eine  eigcnthamliche  und  weitwirkende.  — 

Peter  Perugino,  wie  er  in  den  Zeiten  seines  Malerruhms  genannt 
wurde  und  sich  selbst  nannte,  war  im  Jahrc  1446  in  Gastello  della  Pievc 
bei  Perugia  geboren,  sein  Vater  hiess  Cristofano  Vanucci  und  befand  sich 
wohl  im  Besitz  des  pemginischcn  Bilrgerrechts,  war  aber  sonst  so  vermOgens- 
los,  dass  Vasari  von  Noth  und  Elend  spricht,  in  denen  der  junge  Pietro 
seine  Jugendzeit  .verbracht  habc.  Der  Xnabe  blieb  ohne  alle  wissen- 
schaftliche  Ausbildung  und  sobald  sich  bei  ihm  ein  gewisses  kilnsderisches 
Talent  zeigte,  brachte  ihn  sein  Vater  zu  einem  der  Maler  von  Perugia. 
Es  ist  nicht  ganz  sicher,  welcher  von  dicsen  Ktlnstlem  der  erste  Lehrer 
des  jungen  Pietro  war,  Vasari  meint,  cr  sei  in  seinera  Gewerbc  nicht  sehr 
vorzflglich  gewesen,  habe  aber  die  Kunst  undihretrefflichenMeisterhoch 
verehrt.  *)  Neuere  Kunsthistoriker  folgem  aus  jPeruginos  fruhesten  Bil- 
dem,  dass  er  der  Schuler  des  Niccolo  Alunno  gewesen  sei.**)  Die  italie- 

*)  Vatari.  Lcben  der  Maler.  D.  A.  II.  Band.  II.  Abtli.  8.  358. 

**)  S.  Kujltr,  Haudbuch  der  Kunatgeschichte.  S.  720. 
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nischcn  Biographen  behaupten,  dass  Benedetto  Buonfiglio  aus  Fuligno 
den  jungen  Pietro  unterrichtet  habe , mit  Recht  ist  dagegen  angefflhrt 
worden , dass  der  genannte  Meister  selbst  erst  in  der  zweiten  HiUtte  des 
funtzehnten  Jahrhunderts  thatig  ■war.  Wie  dein  auch  sei:  Vanucci  folgte 
den  Pfaden  des  Alunno  und  lebte  sich  in  die  Welt  religioser  Innigkeit 
wie  in  jene  Kunstwcise  der  umbrischen  Maler  hinein , welche  noch  von 
den  Sienesem  des  vierzehnten  Jahrhunderts  abzustaminen  schien.  Er 
muss  aber  entweder  selbst  gefiihit  haben  oder  (wie  Vasari  will),  von  seinein 
Meister  darauf  hingewiesen  worden  sein,  dass  eine  vollkommene  Aus- 
bildung  auf  diesem  Wege  nicht  zu  erlangcn  sei.  ,, Pietro  vemahm  stets, 
wie  viol  Ehre  und  Gewinn  die  Malerei  denen  bringe,  die  sie  wohl  zu  tiben 
verstanden,  welche  Belohnungcn  den  alten  und  neuen  Meistem  zu  Theil 
geworden  waren . Dies  stiirkte  in  Pietro  den  Muth  zu  fleissigem  Studium 
und  sein  Geist  entilamrntc  sich  so  sehr,  dass  er  den  Gedanken  fasste,  er 
wolle,  wenn  das  Gluck  ihin  beistehe,  dereirist  ein  solchcr  Meister  werden. 
Ottmals  fragte  er  Leute,  von  denen  er  wusste,  dass  sie  die  Welt  gesehen 
hatten  und  besonders  seinen  Lehrer,  an  welchem  Orte  die  be6tcn  Kilnstler 
seines  Berufes  gebildet  warden  underhielt  innner  dieselbe  Antwort,  niim- 
lich,  mehr  als  irgcndwo  erlangten  zu  Florenz  die  Menschen  Vollkommen- 
heit  in  alien  K tins  ten,  besonders  in  der  Malerei." 

Aus  diesem  schlichtcn  Bericht  liOren  wirgar  viele  Empfindungen  und 
Stiuimungen  heraus.  Den  brennenden  Ehrgeiz  eincs  vom  Glflck  nicht 
begtinstigten  Talents,  die  Zukunftshoffnungen  desselben,  das  unruhvolle 
Umhersuchen , wohin  wohl  die  ersten  Schritte  zu  lenken  sein  mochten. 
Undwieder  die  Bewunderung,  mit  welcher  der  in  seine  Provinz  gebannte 
umbrische  Maler  von  der  glttnzendcn  Hauptstadt  der  italienischen  Kunst 
spricht,  die  Ueberzeugung , dass  Alles  tjaselbst  zu  linden  sei,  was  nur  das 
Hera  eincs  Kilnstlers  begehren  konne,  die  er  auf  seinen  Schiller,  den  jun- 
gen Pietro  Ubertrug.  Diescnaber  litt  es  nicht  ferner  in  Perugia,  es  trieb 
ibn  nach  dem  Orte,  von  welchem  er  so  viel  vemehincn  musste  und  den  er 
sicher  in  vielen  farbigen  Tr .lumen  zuvor  geschaut  hatte. 

Dass  die  glanzenden  Erwartungen,  die  der  junge  Maler  gchegt  haben 
wird,  sich  nicht  auf  der  Stelle  erltlllcn  konnten,  versteht  sich  ganz  von 
selbst.  Er  kam  aus  der  Schule  eines  Meisters,  dessen  Name  unter  den 
Florentiner  Kunstlem  nie  genannt  werden  mochte,  er  hatte  sich  eine  Art 

der  Composition  und  der  Ausftihrung  angeeignet,  welche  man  zu  Florenz 
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hOchstens  als  altfriinkisch  und  meist  wahrscheinlich  gar  nicht  gelten 
liess.  — An  augenblickliche  Au  ft  rage,  deren  er  doch  zur  Fristung  dcs 
Lebens  bedurfte,  war  nicht  zu  denken  und  so  ist  es  leicht  glaublich , dass 
Peter  Perugino  wahrend  der  ersten  Monate  seiner  florentinischen  Lehr- 
jahre  in  bittrer  Arxnuth  lebte.  Viele  Monate  lang  hatte  er  kein  Bett, 
schlief  kOmmcrlich  in  einem  Kasten,  arbeitete  und  zeichnete  bei  Nacht, 
litt  Hunger  und  gieng  in  dtlrftigen  Kleidem  umber.  Es  war  eben  die  be- 
kannte  Prttfung  des  Talents  und  des  energischen  Willens,  die  der  Peru- 
giner  auch  an  sich  erfahren  musste.  In  solchen  Kampfen  bew&hren  sichdic 
starken-und  berufenen  Naturen,  die  von  der  Noth  vielleicht  gebeugt,  aber 
nie  irre  gemacht,  nie  voin  Wcge  zuruckgeschreckt  werden.  Wir  wissen 
nicht  bestiinmt,  uni  welche  Zeit  die  Noth  Vanuccis  in  Florenz  lhre  all- 
in  iihlige  Endschaft  erreicht  hat.  Seine  Studien  forderten  ihn  schnell  und 
machten  ihn  init  dem  Kunststreben  der  Florentiner  vertrauter.  Unter  den 
florentinischen  Meistem  hatte  er  sich  vorzilglich  an  Andrea  Verrocchio, 
den  Lehrer  Lionardo  da  Vincis  angeschlossen.  Verrocchio  hatte  damals 
bereits  aufgehort,  den  Pinsel  zu  fuhren,  war  indessen  noch  immer  bereit, 
mit  seinem  Hath  und  seinen  rcichen  Keuntnissen  jtingem  Malem  beizu- 
stehen.  Vielleicht  war  er  es  auch,  welcher  dem  armen  Peruginer  einige 
Erstlingsarbeiten  zu  verschaffcn  wusste ; Vasari  berichtet,  dass  Pietro  seine 
Laufbahn  damit  begonnen  habe , einige  Frescobilder  far  Klcister  (far  die 
Nonnen  von  S.  Martino  und  die  Karthauser)  auszufuhren.  Kurz  darauf 
wurden  Pietro  Perugiuos  Tafelbilder  vieli’ach  gesucht  und  es  scheintnach 
dem  Berieht  Vasaris  cine  Art  Handel  damit  gctrieben  worden  zu  sein. 
Pietro  befleissigte  sich  natOrlich  der  Oelmalerei,  die  in  seiner  Zeit  mehr 
undmehr  Verbrcitung  fand.  Dane  ben  versuchte  er  sichvieliach  in  Wand- 
bildem  und  schloss  sich  aberhaupt  ein  Jahrzehnt  hindurch  (in  den  Jahren 
1470 — 1480)  dem  Naturalismus  der  Florentiner,  ihrer  energischen  Nach- 
bildung  des  sinnlich  Wahmehmbaren  mit  allem  Eifer  eines  talentirten 
Schalers  an.  Die  Reihenfolge  seiner  ArbeitenistzwartrotzallerForschun- 
gen  und  Nachweisungen  nicht  vollig  genau  zu  bestimmen,  aber  sicher 
hatte  Perugino  sich  in  den  Jahren,  welche  seiner  florentinischen  Lehrzeit 
unmittelbar  folgten,  von  seiner  ursprunglichen  und  heimischen  Kunst- 
weise  entfernt,  so  viel  es  ihm  tnoglich  war.  An  Auflragen  fehlte  es  ihrn, 
sobald  er  einigen  Kuferhielt,  nicht.  bie  tuhrten  ihn  bereits  im  Jahre  1475 
von  Florenz  nach  Perugia,  wo  er  in  dein  Eaale  des  Kathhauses  arbei- 
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fete  *)  Gleichzeitig  ftlhrto  er  fi'ir  das  pcruginischc  Kloster  S.  Maria 
Nuova  cin  Altarbild,  die  ,,Anbetung  der  Konigt"  aus,  welches  Bild 
Zeugniss  von  seinem  Anschluss  an  die  Florentiner  giebt.  Auf  demselben 
hat  er  nach  damaliger  Sitte  im  Gefolge  der  Konige  sich  selbst  dargestellt.  — 
Uebrigens  sehen  wir,  dass  Perugino  in  den  Jahren  von  1475  an  ein  Wan- 
derleben  gefdhrt  haben  muss.  Eine  Be ru fang  nach  Rom,  durch  Papst 
Sixtus  IV.,  um  an  den  Wandinalereien  der  sixtinischen  Kapelle  theilzu- 
nehmen,  fhllt  glcichfalls  in  diese  Zeit,  spatestens  um  das  Jahr  1480  muss 
der  Meister  bei  diesen  Arbeiten  beschaftigt  gewesen  sein.  Er  hatte  ,,die 
Himmelfahrt  der  Madonna",  ,,die  Findung  Mosis"  und  ,,die  Geburt 
Christi"  dargestellt,  welche  drei  Bildcr  spaterhin  bei  Entstehung  des 
Michel  Angeloschen  Weltgerichts  vemichtet  wurden.  Zwei  der  Peru- 
gmoschen  Wandgemalde  ,,die  Taufe  des  Erlosers"  und  ,,Christus,  wel- 
cber  Petrus  die  Schlflssel  giebt"  sind  wohl  erhalten  worden.  Auch  in 
diesen  Werken  hatte  er  noch  wie  alle  seine  florentinischen  Zeitgenossen 
zahlreiche  Portraitfiguren  dargestellt,  kurz  nach  Beendigung  dieser  Ar- 
beiten erfolgte  aber  eine  Aendrung  in  der  Sinnesrichtung  Pietros,  dieihn 
zu  erhahter  Bedeutung  far  die  damalige  Kunst  und  zu  seinen  bewun- 
derungswtlrdigsten  Werken  fflhrte. 

Es  ist  eine  Erscheinung  ganz  allgemeiner  Art,  dass  kitnstlerisehe 
Naturen,  die  einen  eigenen  Drang  in  sich  ftihlcn,  demselben  aber  nur 
unvollkommenen  und  rohen  Ansdruck  verleihen  konnen,  ihren  innersten 
Zug  eine  Zeitlang  unterdrflcken,  um  zunachst  nur  in  den  Besitz  der  all- 
gemein  gepriesenen  and  allbewanderten  Reife  und  I )a rtrtel  1 un gsfhhigkeit 
zu  gelangen.  Dieser  Fall  war  bei  Perugino  eingetreten,  aus  der  Unvoll- 
vollkommenheit  seiner  Jugendarbeiten  hatte  ihn  die  Schule  von  Florenz 
herausgeftthrt,  seine  Neigung  zu  rein  idealer  Kunst  war  eine  Zeitlang  von 
dem  siegreichen,  lebendigen,  farbenfreudigcn  Naturalismus  ilberwaltigt- 
worden.  Jetzt  besann  sich  Pietro  Perugino  gleichsam  auf  sich  selbst  und 
imVollbesitz  eines  reifen  Konnens,  im  Gefahl  der  Herrschaft  aber  die 
Kunstmittel  kehrte  er  auf  seinen  ursprQnglichen  Pfad  zurUck.  ,,Er  schuf 
nunntehr  eine  Reihe  von  Werken,  welche  ebenso  anmuthvoll  und  zart  in 
der  Form  und  in  einer  eigenthflmlich  bluhenden  Farbung  sind,  wie  sie 
dwGeprSge  eines  ungeinein  liebenswttrdigen,  innigen  und  schwSrmerisch 


*)  flu me! i ItalienUche  Fonchungen.  II.  Theil.  8.  338. 
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angeregten  Gefflhls  tragen."*)  Mit  Recht  wurden  schoii  zu  Peruginos 
Zeit  und  wird  bis  auf  diesen  Tag  vor  allcm  die  Anmuth  seiner  Gestalton, 
namentlich  der  weiblichen  und  jugendlichen,  hervorgehoben. 

Wahrend  der  Meister  diese  kiinstlerische  Umwandlung  iunerlich  er- 
fuhr,  fiihrte  er  ausserlich  sein  Wanderleben,  seine  mannichfach  bewegte 
Existenz  weiter.  Aus  Vasaris  unklarcm  Bericht  ist  nicht  ganz  genau  zu 
ermitteln,  wann  und  wie  lange  Pietro  sich  an  den  einzclnen  Orten  aulge- 
halten,  aber  wir  sehen  doch  mit  Sicherheit,  dass  er  zwischen  Perugia  und 
dessen  Umgcbungen,  zwischen  Bom  und  Florenz  den  Wohnsitz  vielfach  , 
wechselte,  bald  an  einein  bald  am  andem  Orte  Auftriige  erhielt  und  nach 
beaten  Kraften  ausfuhrte.  Von  den  vcrschiedensten  Seiten  kamen  diese 
Auftriige,  Papste,  FUrsten,  Magistrate  und  Privatleute,  vor  alien  die  \ or- 
steher  von  Kltlstern  suchten  Peruginos  rinsel  zu  gewinnen  und  der  uner- 
mitdliche  Fleiss  des  Malers  hielt  Schritt  mit  dem  allgeineinen  Begehren. 
Wir  vermOgcn  nicht  die  einzelnen  Werke  Peruginos  auizuzahlen.  Die 
Jahre  zwischen  1490  — 1500  vorzilglich  gelten  allgeinein  fur  seine  beste 
und  glilnzendste  Periode,  und  die  Arbeiten,  welche  in  derselben  ent- 
standen,  sind  die  Pcrlen  der  Peruginoschen  Kunst. 

Wir  ftlhren  von  den  in  dem  gedachten  Jahrzehnt  gemalten  Bildgrn 
hier  nur  wenige  an.  Eines  der  beriihmtesten  ist  ,,die  Verehrung  des 
Christkindes“  im  Palast  Albani  in  Bom,  welches  nach  der  Aufschrilt  ini 
Jahre  1491  gemalt  wurde.  Dies  grosse  AUarbild  besteht  ilbrigens  aus 
sechs  Feldern,  in  denen  ausser  dem  genannten  Vorwurf  auch  noch.  eine 
Kreuzigung,  eine  Ankiindigung  Maria  und  verschiedene  ileilige  darge- 
stellt  sind.  Ferner  ausgezeichnet  werden  drei  ,,Madonnen“  aus  den 
Jahren  1493 — 1494,  welche  heutzutage  im  Floreutiner  Museum,  in  der 
K.  Gallerie  zu  Wien  und  in  San  Agostino  zu  Crewa  sich  befinden.  Das 
Zeichen  des  folgenden  Jahres  1495  tragt  einemeisterhaitgeinalte,,K.reuz- 
abnahme“,  in  der  Gallerie  Pitti  zu  Florenz. 

Im  Jahre  1495  wendetc  sich  Meister  Pietro  wieder  fur  litngere  Zeit 
nach  seiner  Heimatbstadt  Perugia.  Er  erhielt,  durch  das  Bencdictiner- 
kloster  desheiligen  Petrus  daselbst,  den  Aultrag  zu  cinem  grossen  Altar- 
werke,  welches  in  den  Jahren  1495  und  1496  gemalt  wurde.  Der  Con- 
tract, welchen  Peter  Perugino  mit  Herm  Lucian  von  Florenz,  dem  Abt 

*)  Kugltr,  Handbuch  der  Kunat^eschichte.  S.  720. 


Digitized  by  Google 


119 


des  gedachten  Klosters,  den  Syndici  und  Procuratoren  desselben  abschloss, 
ist  uns  erhalten  worden  und  ein  in  vicler  Beziehung  denkwttrdiges  Acten- 
stuck.  *)  Nach  deinselben  sollte  Perugino  die  Himmelfahrt  des  Heilands, 
init  dein  Bilde  der  heiligen  Jungfrau  und  den  Figuren  der  zwfilf  Apostel, 
in  eineni  Kreise  darttber  aber  das  Bild  Gott  Vaters  des  Allmachtigen 
malen,  init  zwei  Engeln  zur  Seite,  welche  den  Kreis  tragen  und  die  Pietro 
musicirend  darstcllte.  Ftlr  dies  figurenreiche  Bild  wurde  ihm  ein  Ehren- 
sold  von  fflnfhuudert  schwcrcn  Goldducaten  zugesichert,  die  ratenweis 
innerhalb  vier  Jahren  gezahlt  werdcn  sollten.  Zu  diesem  Hauptbilde  ge- 
sellte  sich  iibrigens  nach  eineni  iin  November  1496  abgeschlossenen  zwei- 
ten  Contract  noch  cine  Einfassung  init  Halbfiguren  von  Heiligen.  Dieses 
grosse  Altarwerk  wurde  leider  in  spaterer  Zeit  zerstreut,  ,,die  Himmel- 
fahrt  Christi“  ist  gegenwSrtig  eine  Zierde  des  Museums  zu  Lyon,  das 
Untertheil  dcs  Gemaldes  (die  Predella)  mit  Darstellungen  der  Anbetung 
der  heiligen  drei  Kiinige,  der  Taufe  und  der  Auferstehung,  in  der  Gallerie 
zu  Rouen,  die  Halbfiguren  der  Heiligen  theils  im  Vatican  zu  Rom,  theils 
in  der  Sacristei  der  Kirche  Pietro  maggiore  zu  Perugia,  welche  bei  Leb- 
zeiten  des  Meisters  das  ganze  Altarwerk  erworben  hatte.  Aus  den  Jahren 
1497  und  1498  stammen  wieder  zwei  Bilder  der  ,, Madonna",  welche  in 
tier  Kirche  S.  Maria  Nuova  zu  Fano  (die  heilige  Jungfrau  sitzt  hier  in 
einer  Halle  auf  dem  Throne,  das  stehende  Christkind  auf  dem  Schoos 
haltend,  zur  Seite  Johannes  den  Taufer,  Petrus,  Paulus,  Maria  Magda- 
lena und  den  heiligen  Franciscus,)  und  in  der  Kirche  S.  Pietro  Martire 
zu  Perugia  (Maria  mit  dem  Christkind  im  Schoos  in  einer  Landschaft 
sitzend,  ilber  ihr  Engel,  hinter  ihr  anbetende  Ordensbrilder,)  bewahrt 
worden  sind.  — Vasari  z5hlt  noch  viele  andre  Werke  ohne  jeden  Anhalt 
nilherer  Umstiinde  auf,  die  der  Meister  in  den  Stildten  Toskanasund  Uin- 
briens  ausfuhrte.  Auch  nach  Bologna  und  Neapel  sendete  Pietro  seine 
Altartafcln.  Seine  Zeitgenosscn  rilhmten  hauptsSchlich  die  Behandlung 
der  Farbcn,  die  hellen  Tinten  und  Lichter.  Manchen  technischen  Vor- 
theil  seiner  Kunst  soil  Perugino  durch  semen  Verkehr  im  Kloster  der 
Gesuateu  zu  Florenz  davongetragen  haben.  Die  Gesuaten**)  waren  ge- 
schickte  Giasinaler,  Pietro  mag  es  verstimden  haben,  einige  ihrer  Hand- 

*)  (Sufi!,  Kanstlerhncfe.  I.  Hand.  S.  80. 

*•)  Eine  im  Jahre  1668  aufgehobene,  nieht  mit  den  Jeauiten  zu  rerwechaelndc  gei«t- 
licbe  Brbdenchaft. 
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werksgehcimnisse  auch  auf  seine  Staffleibilder  eu  itbertragen.  Wahrend 
er  ubrigens  im  Kloster  derselben  zu  Florenz  arbeitete,  fandereines  Tages 
gute  Gelegenheit,  einen  misstrauischen  Prior  zu  beschamen,  Der  Prior 
war  namlich  geschickt  im  Bereiten  von  Ultramarin,  verlangte  von  Peru- 
gino,  dass  er  diese  Farbe  bestandig  in  seinen  Bildem  anbringen  solle,  war 
aber  kleinlich  iingstlich  und  geizig  mit  derselben  ,,dass  er  stets  bei  der 
Arbeit  zugegen  sein  wollte,  wenn  jener  Blau  bedurlte.  Pietro,  der  von 
Natur  recbtschaffen  und  woldgesinnt  und  von  Andem  nichts  begehrte, 
ala  was  er  durch  seine  Arbeit  verdient  hatte,  empfand  das  Misstraucn  des 
Priors  iibel  und  bescliloss  ihn  zu  beschamen.  Als  er  daher  wiederum 
Gewander  oder  was  sonst  mit  Blau  und  Weiss  zu  malen  gedachte,  stelltc 
er  einen  Napf  mit  Wasser  neben  sich  und  liess  den  Prior,  der  armselig 
immerdar  zu  dem  Sacke  zurilckkeliren  musste,  nach  und  nach  den  Ultra- 
marin in  das  Flaschchen  mit  auflusendem  Wasser  thun,  aus  dem  ermalte. 
Hierauf  begann  er  zu  arbeiten,  kaum  aber  hatte  er  zwei  Pinsi  lstriche  ge- 
macht,  so  spiilte  er  den  Pinsel  in  dem  Wassemapf  aus  und  dies  immer  fort, 
so  dass  mehr  in  dem  Wasser  zuruckblieb,  alscrbeidcmBilde  verbrauchte. 
Der  Prior,  der  den  Sack  leerwerden  und  die  Malerei  nichtzum  Vorschein 
koinmen  sah,  rief  zu  ofteren  malen  ,,wie viel  Ultramarin  frisst  dieser  Kalk !“ 
„Ihr  seht  es“  entgegnete  Pietro.  Nachdcm  jener  weggegangen  war, 
nahm  er  den  Ultramarin  vom  Boden  des  Napfes  heraus  und  gab  ilm  zu 
gelegner  Zeit  dem  Prior  zurilck,  indemer  sagte:  ,,  Pater  dies  gehort  Euch, 
lemt  rechtschaffnen  Leuten  vertrauen!“ 

Gegen  Eude  des  fonfzehnten  Jahrhunderts  hatte  sich  Meister  Pietro 
zu  Perugia  niedergelassen.  Er  heirathetc  ein  sehr  schemes  Madchen  und 
hatte  mit  seiner  Frau  drei  Sohne,  die  sich  sptiterhin  der  Kimst  nicht  zu- 
gewendet  haben , wie  es  sonst  in  Kunstlerfamilien  Sitte  war.  Mit  einer 
iichten  Kilnstlerlaunc  bestand  der  Maler  darauf,  dass  seine  Frau  in  und 
ausser  dem  Hause  stets  zierlichen  Kopfputz  trage,  er  soil  ihr  dcr  Sage 
nach  die  Haare  selbst  in  Flechten  gelegt  haben.  Sonst  sind  wir  aber 
sein  Privatleben  nur  ungenugend  unterrichtet.  Seine  Glacksgatcr  hatten 
sich  allerdings  sehr  gebessert,  er  besass  Hauser  in  Perugia  und  Florenz, 
er  heh  Geld  aus  und  empfieng  i’Ur  einzelne  seiner  Bilder  betrfichtliche 
Zahlungen.  Es  ist  sehr  wahrscheinlich,  dass  ihm  die  Entbehrungen  seiner 
Jugcnd  und  die  mannichfache  Unsicherhcit  seines  kUnstlerischen  Erwer- 
bes  vorsichtig  und  sparsam  gemacht  hatten , dass  er  etwas  zu  besitzen 
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wilnschte,  um  nicht  wie  einst  zu  darbeu.  Wcnn  aber  Vasari,  irgend  einem 
traditionellen  Geklfltsch  folgcnd,  von  Peruginos  Geiz  und  Habgier  die 
unglaublichsten  Dinge  erziihlt,  so  sind  dicselben  jcdenfalls  init  vieler 
V orsicht  aufzunehmen.  Dass  Perugino  stets  all  sein  Geld  in  der  Tasche 
heruingetragen  habe  und  eben  deshalb  eines  Tagcs  von  Raubem  um  sein 
ganzes  VermOgen  gebracht  worden  sei,  ist  offenbar  nur  eine  nichtige  Er- 
findung.  Aber  auch  gegen  den  Geiz  Peruginos  lassen  sich  betrilchtliche 
Zweifel  erheben,  denn  es  liegt  sicher  nicht  in  der  Natur  eines  Geizigen, 
»us  Anhiinglichkeit  an  seine  Vaterstadt,  far  auszufahrendc  Arbeitcn  den 
niedi’igsten  Preis  zu  begehren.  Als  Perugino  im  Jahre  1504  von  dem 
Syndicus  der  Disciplinati  zu  Castel  della  Pieve  um  ein  grosses  Frescobild 
angegangen  wurde,  malte  er  in  der  Kirche  S.  Maria  de  Bianchi  eine  ,,An- 
betung  der  Konige“  und  forderte  ein  Honorar  von  nur  hundert  Gulden, 
die  er  auf  fttnfundsiebzig,  in  drei  Jahren  zahlbar,  tminderte.*)  Peru- 
ginos able  Habgier  wird  slch  zuletzt  auf  eine  gewisse  Aengstlichkeit 
und  Vorsicht  beschrilnkt  haben,  wie  sie  Menschen  eigen  zu  sein  pflegt, 
die  einst  das  Gespenst  der  Noth  verscheuchcn  mussten  und  dasselbc  im 
Hintergrunde  noch  immer  drohen  sehen. 

Wunderlich  klingt  femer,  wenn  uns  erzithlt  wird,  dass  der  Maler  so 
vieler  innig  empfundnen  religiosen  Bilder  durchaus  irrreligids  gewesen 
sei.  ,,Er  konnte  nie  zu  dem  Glauben  an  die  Unsterblicheit  derSeele  ge- 
bracht werden,  ja  er  wies  mit  Worten,  so  hart  als  seine  felsige  Stime,  jede 
gute  Weisung  zurflek."  Wtlrde  uns  etwas  Aehnliches  von  einem  der 
florentinischen  Maler  jener  Tage  berichtet,  so  erschiene  es  jedenfalls 
glaublicher,  als  gerade  bei  einem  Meister  wie  Pietro  Vanucci,  der  sich 
freiwillig  von  der  rein  naturalistischen  Bichtung  der  dainaligen  Zeit  zum 
Andachtsbilde  zurflckgewendet  hatte.  Vermuthlich  beruht  der  Vorwurf 
der  Irreligiosit&t  auf  einigen  bittern  Aeusserungen  des  frtlher  hartbedrUng- 
ten  Mannes. 

Seit  sich  Meister  Pietro  in  Perugia  selbst  niedergelassen  hatte  (von 
wo  er  Obrigens  noch  oft  nach  Florenz  und  Rom  gelangt  sein  muss),  sam- 
melten  sich  zahlreiche  Schttlcr  um  ihn.  Im  Jahre  1495  fllhrte  ihm  ein 
gutes  und  gttnstiges  Geschick  den  damals  zwolfjfthrigen  Knabcn  Rafael 
i>anlt  aus  Urbino  zu,  der  Sohn  eines  frith  verstorbenen  Meisters,  dereinst 

*)  Gufil,  KttnMlerbriefe  I.  Theil.  8.  83. 

**)  Vauri,  I.eben  der  Maler.  P.  A.  II  Band.  TI.  Abth.  8.  388. 
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Vater  uucl  Lehrer  hoch  ilberragen  solltc.  Mit  dcr  gAnzen  Innigkeit  seines 
Wesens  scliloss  sich  tier  jungc  Santi  deni  Meister  an,  suchte  sich  in  die 
Kunstweise  desselbcn  hineinzulebcn  und  erregte  schon  damals  die  glan- 
zendsten  Hoffnungen.  Er  zeichnete  sich  unter  zahlrcichen  talentvollen 
Genossen,  die  Peruginos  Malerschule  vereinigte,  gliinzend  aus.  Von 
diesen  erluelten  spaterhin  Andrea  Luigi  von  Assisi  genannt  l’lngegno 
(bedcutend  alter  jds  Rafael)  und  Bernardino  Betto  von  Perugia,  genannt 
il  Pinturicchio,  den  grdsstcn  Ruf.  Peruginos  Geltung  war  in  dieser  Zeit 
gross  und  unbeziveifclt.  Iin  Bcginn  des  neuen  Jahrhunderts  ertheilten 
ihin  seine  Mitbitrger  den  ebrenvollen  Auftrag,  die  Halle  des  Wechselgc- 
richts  zu  Perugia  mit  Freskobildem  zu  schinucken.  Meister  Pietro  malte 
auf  der  h in  tern  Wand  die  „Geburt  Christi“  und  dessen  ,,Yerklilrung“. 
Sodann  an  der  einen  Seitenwand  die  lebensgrossenpigurenvon  Propheten 
und  Sybillen.  An  der  andem  gegenilber  zwdlf  stehende  Helden  und 
Weise  des  Alterthums  (Fabius  Maximus;  Socrates;  Numa  Poinpilius; 
Camillus;  Pittacus;  Trajanus;  Sicinius;  Leonidas;  Horatius  Codes; 
P.  Scipio;  Pericles  und  Cincinnatus)  ilber  denen  die  vierC'ardinaltugenden 
Klugheit,  Gerechtigkeit,  Starke  und  Massigung  dargestellt  wurden.  In 
der  Lunette  ward  eiu  Bild  Gott  Vaters  mit  Engeln,  neben  der  Eingangs- 
thur  die  einzelne  Figur  des  Cato  angcbracht.  „S;unmtliche  Figuren  tra- 
gen  ganz  den  dem  Perugino  eigenthamlichcn  Chnrakter,  wie  er  in  seinen 
friihem  und  spfttem  Werken  vorkomint.  Es  ist  daher  anzunehmen,  dass 
der  Meister,  wie  cs  auch  in  der  Natur  dieses  Aultrags  lag,  alle  Haupt* 
theile  selbst  ausgefilhrt  und  ihiu  von  seinen  Schulem  nur  untergeordnete 
Hi'tlfe  geleistet  wurde.  Am  wenigsten  ist  zuzugeben,  dass  in  den  Sy- 
billen  vom  Jahre  1500  die  Kopfe  von  Rafcl  gemalt  seien.,  der  damals  ewt 
siebzehn  Jahr  alt,  noch  nicht  im  Stande  war,  so  schon  modellirte  Kdpfe 
zu  malcn."  *) 

Im  Jahre  1501,  withrend  er  noch  an  diesen  Wandgemillden,  dio'  erst 
1507  beendet  worden  sein  mOgen,  arbeitete,  gehiirte  Meister  Pietro  auch 
zu  den  zehu  Prioren  des  Magistrats  und  die  Uebertragung  dieses  Ehren- 
amtes  beweistwenigstens,  dass  seine  Mitbilrger  von  ihm  nicht  befurchteten, 
,,er  wilrdc  urn  Geld  jeden  schlimmen  Vertrag  geschlosscn  haben.“  Wali- 
rend  aber  seine  Glilcksgilter  und  aussreu  Ehren  im  Zunchmcn  begriffen 

*)  J.  D.  Pasta  rant,  Kafacl  yon  Urbino  und  sein  Vater  Oiovanni  Santi.  (I  j?ipiig  1S39). 
I.  Theil.  Arthang.  S.  494. 
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waren,  minderte  sich  seine  kilnstlerische  Leistungsfahigkeit.  Bald  nach 
dem  Weggange  seines  grossen  Schillers  Rafael  Sand,  dcr  ini  Jahre  1504 
erfolgte,  -wurde  Meister  Perugino  auch  von  scincm  Genius  verlassen. 

In  den  langen  Jahren,  wfihrend  dercn  er  noch  burner  fortarbeitete, 
Bestellungen  auf  Bestellungen  iibemalun  und  ausfuhrte,  naherte  sich  der 
sonst  so  bedeutende  Maler  raehr  und  mchr  jenen  Handwerkerkilnstlern, 
die  ohne  innere  Wcihe  und  Hingabe,  m it  stets  bcreiten  Susserem  Geschick 
und  vielem  Selbstbewusstsein  zu  arbeiten  pflegen.  Es  exist  iron  aus  dicser 
s patera  Zeit  eine  grosse  Menge  von  Bildern  Peruginos,  die  ini  Allgemeiueu 
und  iin  beaten  Falle  nur  fttr  Wiederholungen  seiner  fruhern  Leistungcn 
gelten  darl’en.  Seine  Innigkeit  und  Weichheit  vcrwandclte  sich  in  siiss- 
liche  Manier.  ,,Wie  wenig  es  ihm  spiiterhin  urn  die  Kunst  ein  Ernst  ge- 
wesen,  wie  handwerksmassig  er  sein  Gcschilft  betricben,  zeigt  eine  Tai’el 
mit  seinern  Namen  und  der  Jahrzahl  1518  in  der  Gallerie  Kinuccini  zu 
Florenz.  Die  mit  dem  Pinsel  gezeichnctc  Aufschrift  dieses  Altargemaldes 
ist  schwerlich  verfalscht,  da  sie  augenscheinlich  so  alt  ist,  als  das  Bild 
selbst.  Andrerseits  ist  die  Manier  dcr  Ausfuhrung  nicht  peruginisch, 
sondera  altlombardisch,  woraus  zu  schliessen,  dass  Pietro  cben  damals 
einen  reisenden  Norditaliener  als  Gesellen  in  seiner  Werkstatt  angestellt 
hatte,  dem  es  unmiiglich  gelallcn  war,  seiner  angelemten  Manier  zu  eutsa- 
gen  und  jener  des  Perugino  sich  anzuschlicssen,  wie  dessen  Lchrlinge 
und  Schiller.  “*) 

Es  hat  immer  etwas  Bctrilbendes  und  Niederschlagendes  das  allmah- 
lige  Stumpfwerden  einer  ehedcm  lebensvollen  Natur,  den  Uebergangzum 
Handwerk  bei  eineiii  bedeutenden  Kilnstler  zu  crblickcn.  In  Peruginos 
besondrem  Palle  kam  noch  hinzu,  dass  er  selbst  von  scincm  Zuriick- 
gange  nichts  aliute  und  sich  in  seinen  spiiten  Tagen  gar  noch  auf  einen 
Streitmit  Michel  Angelo  und  dessen  Anhilngera  einlicss.  Buonarroti  und 
die  ihm  folgten,  mochten  sich  gegen  die  ihnen  widerstrebende  Kunst- 
richtung  Peruginos  wenig  tolerant  gezeigt  haben,  auch  wenn  Meister 
Pietro  noch  in  der  Kraft  und  Wahrhcit  seiner  besten  Jahre  gestanden 
hiitte.  Jetzt  konnten  sie  ihm  mit  Recht  die  Flttchtigkeit  und  Schwach- 
lichkeit  seiner  Arbeiten  vorwerfen.  Wir  diirfen  um  so  weniger  bezwei- 
feln,  dass  dies  bald  geschehcn  ist,  als  andrerseits  Perugino  gegen  die,,  Aeus- 


*)  Rtmofir,  It»li«ni»che  Fonchungen.  II.  Thcil.  6.  348. 
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serlichkeit“  dor  Michel  Angclosclien  Kichtnng  eifcrtc,  ihr  den  Mangel  an 
GemUth  und  Einpfindung  vorwarf  und  offcnbar  nicht  ahnte,  dass  in  seinen 
cignen  neuem  Arbeiten  wenig  davon  zu  sptlren  sei.  I in  ersten  J ahrzehnt 
des  16.  Jahrhunderts  kam  es  zwischen  beiden  zu  einem  persOnlichen 
Zwist.  Michel  Angelo  vergalt  Peruginos  beissende  Bemerkungen  damit, 
dass  er  ihn  offentlich  einen  Stumper  schalt,  Pietro  forderte  den  Gegner 
vor  den  Hath  der  Acht,  kam  aber  selbst  nach  Vasaris  Angaben  mit  wenig 
Ehren  davon.  Aueh  eine  kttnstlcrische  Ehrenrettung,  die  der  alteMeister 
den  Neuerern  gegcnilber  vcrsuchte,  schlug  schmiihlich  fehl.  Pietro  aber- 
nahm  ftlr  die  Kirche  San  Anunziata  zu  Florenz  die  Vollendung  eines 
Altarwerkes,  welches  von  Filippino  Lippi  begonnen  worden  war.  Dasselbe 
sollte  aus  zwei  Bildem,  einer  Kreuzabnahme  nach  dem  Chor  und  einer 
Himmelfahrt  der  Madonna  nach  dem  SchifF  der  Kirche  zu,  bestehen. 
Die  ,, Kreuzabnahme"  hatte  Filippino  angefangen,  sie  wurde  von  Peru- 
gino  neu  vervollst&ndigt,  die ,, Himmelfahrt  der  Madonna"  malteerallein. 
Nach  Vollendung  der  Arbeit  waren  die  Auftraggeber,  die  ServitenmOnche, 
so  bcstUrzt  tlber  die  Mattheit  des  Peruginoschen  Bildes,  dass  die  Himmel- 
fahrt der  Madonna  ihren  Platz  nach  dem  Chor  und  dafUr  die  Kreuzab- 
nahme nach  der  Vorderseite  erhielt.  Den  scheltenden  Freunden,  welche 
ihm  matte,  nachlitssige  Fuhrung  vorwarfen,  erwiderte  Perugino  mit  dem 
ganzen  Starrsinn  eines  Kunstlers,  der  nicht  ahnt,  wohin  es  mit  ihm  ge- 
kommen:  ,,ich  habe  dicselben  Figuren  dargestellt,  die  sonst  Lob  und 
grosses  Gefallen  bei  euch  erweekten.  Was  kann  ich  dafUr,  wenn  ihr  sie 
jetzt  nicht  mehr  mOgt  und  rUhmt!" 

Perugino  vcrliess  nach  dieser  Niederlage,  die  urns  Jahr  1515  erfolgt 
sein  mag,  Florenz  und  wendetc  sich  nach  Perugia  zurflek.  Seine  Thatig- 
keit  setzte  er  fort,  vermuthlich  ohne  noch  grossc  Freude  daran  zu  gewin- 
nen.  Er  uberlcbte  nicht  nur  sich  selbst,  sondem  aueh  seinen  grossen 
Schuler,  der  im  Jahre  1520  mitten  aus  seiner  glftnzenden  Laufbahn  ge- 
rissen  worden  war.  Noch  im  Jahre  1522  Ubemahm  er  Auftrftgc  fur 
Castelli  di  Fontignano,  in  der  Nahcvon  Perugia.  Im  darauf  folgenden  Jahre 
brach  in  diesen  Landschaften  eine  Pest  aus,  welche  derart  wUthete,  dass 
die  Priester  den  Krunkenbesuch  zu  unterlassen  begannen.  An  ihr  soli 
aueh  Meistcr  Pietro  Perugino  im  Hospital  zu  Fontignano,  ohne  den  Ge- 
nuss  der  Stcrbcsacrainente,  verschiedcn  sein.  Fur  den  Augenblick  wurde 
selbst  die  Leiche  in  ungeweihter  Erde  begraben.  Im  Jahre  1524  aber 
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Hessen  die  Sohne  des  Malers  denselben  in  dcr  Kirche  San  Agostino  zu 
Perugia,  die  eines  seiner  schon  s ten  Altarbilder  enthielt,  ehrenvoll  bei- 
setzen. 


Francesco  Francia. 

1550— J5JT. 

Der  zweite  grosse  Malcr  aus  dein  Kttnstlerkreis  der  ,,uiubrischcn 
Schule“,  welcher  geschildert  werden  nmss,  Francesco  Raibolini , gcnannt 
Francia , ist  schon  darurn  eine  interessante  Erscheinung,  weil  er  Zeit  sei- 
nes Lebens  dem  kanstlerischen  Mittelpunkt  Italiens,  Florenz  fern  blieb 
und  uns  in  das  Leben  einer  neuen  wichtigen  Stadt,  seiner  Vaterstadt 
Boltina  einfilhrt.  _ . 

Francesco  Raibolini  ward  ira  Jahre  1450  zu  Bologna  geboren  und 
stainmte  aus  einer  Familie  von  Zimmerleutcn.  Als  Kind  bereits  wurde 
er  einem  edleren  Beruf,  der  Goldschmiedekunst  zugefiihrt,  von  dem  Gold- 
schmied,  dessen  Lehrling  er  war,  soli  er  den  Namen  Francia  angenominen 
haben.  Er  erschien  als  ein  liebenswtirdiger,  durch  besondre  Wohlgcstalt 
und  einnehmende  Zflge  ausgezeichneter  Knabc,  schon  damals  wie  spider, 
besass  er  das  unschiitzbare  Talent ,, durch  seine  Reden  die  allertriibsinnig- 
sten  Menschen  frohlich  und  der  Sorgen  uneingedenk  zu  erhalten."*) 
Dabei  machte  sich  auch  in  dem  jungcn  Goldarbeiter  die  kilnstlerischcBe- 
gabung  geltend,  er  machte  bedeutende  Studien  im  Zeichuen  und  sein 
Landsmann  Marco  Zoppo,  ein  Genosse  Mantegnas  in  der  Schule  des 
Squarcione,  wurde  sein  Lehrer  dabei.  Seine  ersten  Kunstwcrkc  wurden 
im  erwahlten  Beruf  ausgefiihrt,  Arbeiten  in  emaillirtem  Silber,  mit  ge- 
schmackvollen  Arabesken  und  Figuren  ger.iert , gingen  vielfach  aus  der 
Fland  Francias  hervor,  und  schmuckten  vor  allem  den  Palast  der  Benti- 
vogli,  der  herrschenden  Familie  zu  Bologna.  — 

Die  Bentivogli  zilhiten  zu  jenen  zahlreichen  kleinen  Ilerrscherge- 
schlechtem,  die  mit  dem  Verschwinden  der  republikanisAeu  Stadtefrei- 
heit  uberall  in  Italien  aufgekommcu  waren.  Rings  urn  sie  her  gab  es  die 

*)  Vasari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  11.  Band.  II.  Abiheilung.  S.  336. 
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fthnlichen  Dynastiecn  dor  Varani  zu  Camerino,  dor  Malatesta  zu  Rimini, 
der  Bnglioni  zu  Perugia,  und  das  Charakteristische  aller  war,  dass  sie 
mit  Vcrbrechen  die  Herrschaft  gegen  Andre  behaupteten  und  init  Ver- 
brechen  sich  dieselbe  einandcr  cntrisson.  Gegen  den  Ausgang  des  fflnf- 
zehnten  Jahrhunderts  herrschte  Giovanni  II.  Bentivoglio  (iber  Bologna. 
Unter  seinein  Regiment  horten  mindestens  die  offenen  Graucl  auf,  seine 
Stellung  zwischen  den  kleinen  Dvnasten  Italiens  war  cine  angeseliene und 
gcsichertc,  und  ftir  cben  diesen  Fttrsten  und  scinen  priichtigen  Haushalt 
ftlhrte  Francia  seine  hauptsiichlichsten  Silberarbeiten  aus.  Durch  ihn 
schcint  er  aucli  in  den  Besitz  eines  sichem  und  eintritglichen  Amtes  ge- 
konunen  zu  sein.  Er  zeichncte  sicli  als  Medailleur  und  Graveur  min- 
destens  ebenso  wie  in  seinem  ursprunglichen  Beruf  aus  und  wurde  dein- 
gemass  zum  Vorstehcr  dcr  Miinze  in  Bologna  cmannt.  Er  bckleidete 
dieses  Amt  Zeit  seines  Lebens  und  die.  Stempcl  zu  den  Bolognesischcn 
Mflnzen  jnit  dem  Bildniss  Giovanni  Bentivoglios  wie  manche  spatre,  wur- 
den  von  ilnn  geschnitten  und  standcu  nach  dem  Bericht  Vasaris  im  hoch- 
sten  W erth.  Wenn  wir  alles  zusammenfassen , was  Francesco  Francia  als 
Goldschinied  und  mit  Austlbung  andrer  ktlustlerisch  praktischer  Thatig- 
keiten  im  Lebon  erreicht  liatte,  so  schenwir  sofort,  dass  ihnnichts  andres 
als  der  Drang  eines  innem  Berufs  zur  Kunst  der  Malerei  in  scinen  spa- 
tern  Lcbensjahren  fuliren  konnte. 

Vasari  bcrichtet,  dass  Francesco  Francia  versebiedene  Meister  der 
Kunst  in  sein  Haus  babe  kommen  lasscn,  uin  durch  dieselbcn  in  der  Welt 
der  Farbeu  heimisch  zu  werden.  GrOssere  Wahrschcinlichkcit  hat  es 
f’Or  sich,  dass  er  durch  das  Studium  von  Bildern,  die  nach  Bologna  ge- 
langten,  zu  gleichen  Versuchcn  angespornt  wurde.  Besonders  dicWerke 
Pcruginos  scheinen  auf  den  strebenden  Goldschmiedt  Eindruck  gemacht 
zu  haben  und  zu  ihrer  Weise  ftthlte  sich  Francia  hingezogen,  als  er  zu 
eigenen  Versuchcn  tlbergieng.  Doch  blieben  auch  die  Arbcitcn  des 
Venctianers  Bellini  und  selbst  diejenigen  Mantegnas  nicht  ohne  alle  Ein- 
wirkung  auf  ihn.  Im  Jahre  1490,  also  im  vierzigsten  Lebcnsjahrc,  ge- 
langte  er  zu  seinem  ersten  Bilde.  Er  malte  eine  , .Madonna  mit  derTJm- 
gebung  mehrQcr  Heiligen"  ftlr  Bartolomeo  Felsini,  welcKer  das  Erst- 
lingswerk  Francias  in  der  Kirche  Misericordia  bei  Bologna  aufstellie. 
Gcgenwartig  gehort  dieses  Altarbild  den  Snminlungcn  derAkademie  von 
Bologna  an. 
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Francias  erster  Versuch  in  der  Malerei  fand  Bcifall  und  reichte  far 
seine  alten  Gfinner  die  Bentivogli  hin,  jetzt  auch  seinen  Pinscl  in  Bewe- 
gung  zu  setzen  und  ihm  mit  mancherlei  Auftrttgen  auf  dein  neuen  Wege 
zn  Halfe  zu  koininen.  Giovanni  Bentivoglio  machte  den  Anfang  und 
Hess  ein  zweites  ,,Bild  der  Madonna,  mit  musicirenden  Engeln”  f ur  seine 
Kapelle  in  der  Kirche  San  Jacopo  ausftlhren,  sein  Sohn  Antonio  Galeazzo, 
der  Archidiakonus  von  Bologna  und  piipstliche  Protonotar,  dehnte  die 
Gfinnerschaft  zum  Auftrag  eines  grossen  Bildes  fur  den  Hauptaltaf  der 
eben  erwahnten  Kirche  Misericordia  aus,  das  die  „Geburt  Christi"  dar- 
stellen  sollte.  Dieses  Bild  wurde  im  Jahre  1499  vollendet.  Francia 
verfehlte  nicht  auf  demselben  das  Bild  dcs  piipstlichen  Protonotars,  seines 
Auftraggebers  in  der  Tracht  eines  Kreuzritters  anzubringen.  Wahrend 
nnd  kurz  nach  dieser  Zeit  hatte  der  Maler  noch  verschiedene  andere  Al- 
tarbilder,  grfisserentheils  die  ,, Madonna  mit  dein  Ivinde“  darstellend,  vol- 
lendet. In  alien  dicsen  Arbeiten  offenbarte  sieh  cine  gemath voile  Inner- 
lichkeit,  die  gleichwohl  nicht  bis  zu  jener  Grenze  der  Sentimentalitat 
trieb,  welche  von  seinem  Vorbild  Peter  Perugino  filter  ttbcisehen  und 
flbersehritten  wurde. 

Auch  in  der  Wandtnalerei  sollte  sich  Francia  bald  versuchen  und 
bewahren.  In  eben  den  Tagen,  wo  der  seitherige  Goldschmied  Maler- 
ruhm  gewann,  hatte  Giovsinni  Bentivoglio  den  Palast  seiner  Fainilic  zu 
Endc  gebaut,  Maler  aus  Ferrara  und  Modena  und  die  in  Bologna  ein* 
heimischen  Kttnstler  wurden  bei  der  Ausschmttckung  desselben  besch&f- 
tigt.  Francesco  Francia  ward  von  dem  Ftlrsten  dadureh  bevorzugt,  dass 
er  das  pewohnliche  Wohnzimmer  desselben  mit  einem  Bilde  sclnnttckcn 
durfte.  Er  wahlte  die  Geschichte  der  Judith  und  des  Holofernes  und 
schuf  ein  Gemalde,  welches  von  Giovanni  Bentivoglio  und  alien  Kunst- 
lreunden  Bolognas  bewundert  ward,  aber  weuige  Jahre  spate r der  Ver- 
nichtung  anheimfiel. 

GegenEndedes  Jahres,  1497  und  in  den  ersten  Monaten  des nachst- 
folgenden  Jahres  mflssen  die  frtlhcsten  Begegnungen  Francesco  Francias 
mit  einem  Kttnstler  stattgeinnden  haben,  der  nie  zu  seinen  Freunden 
zahlte  und  mit  welchem  spttter  ein  offener  Bruch  erfolgte.  Michel  An- 
gelo Buonarroti  kam  in  dieser  Zeit,  von  den  florentinischn  Staatswirren 
verscheucht,  in  Bologna  an,  wo  er  bei  Gianfrancesco  Aldovrandi,  einem 
Mitgliede  des  grossen  Bathes,  freundliche  Auinahme  und  Beschaftigung 
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fand.  Die  Bologncsischen  Ktinstler  scheinen  nicht  eben  frei  vom  localcn 
Brodneid  gcwesen  zu  sein  und  wenn  sicher  Francia  diese  uned  le  Lei- 
denschaft  nicht  theiltc,  zudcm  als  Maler  von  dem  damnligen  Bildhauer 
wenig  zu  fUrchten  hatte,  so  stiessen  sich  seine  heitre,  schmiegsame  Natur 
und  die  herbe  und  schroffe  des  Buonarroten  ab.  Wahrscheinlich  that 
Francia  nichts,  Michel  Angelos  Aufenthalt  in  Bologna  zu  erleichtem 
oder  angenehraer  zu  machen , schon  nach  einem  Jahre  verliess  derselbe 
die  ungastliche  Stadt. 

Im  Beginn  des  neuen  Jahrhunderts  arbeitete  Francia  an  den  Wand- 
malereien  far  die  Kapelle  der  heiligen  C’Scilia , die  zur  schon  erwahnten 
Kircbe  San  Jacopo  gehort.  Er  stcllte  ,,die  Vermahlung  der  heiligen 
Cacilia"  und  ,,das  Begnibniss  dersclben“  dar.  Die  edeln  Gestalten,  die 
anmuthvollen  Kopfe  und  die  meisterliafle  Gcwandung  in  diesen  Bildem 
cntzUcktcn  die  Bcschauor.  Schon  bei  diesen  Arbeiten  sehcn  wir  auch 
der  Schule  Francesco  Frnncias  gedacht,  die  ubrigen  Fresken  dergenann- 
ten  Kapelle  wurden  von  seinen  Schulem  ausgefuhrt,  unter  denen  cr 
Lorenzo  Costa  mit  besonderer  Vorliebe  ausbildete. 

Im  Jahre  1505  ward  Francesco  Francia  die  Freude  den  Herrlichsten 
aus  der  jungen  Kunstlerwelt  Italiens:  Rafael  Santi,  in  Bologna  zu  be- 
grttssen.  Derselbe  hatte  seit  zwei  J ahren  seinen  Lehrer  Perugino  verlassen, 
war  nach  Florenz  tlbergesiedelt  und  kam  jetzt,  urn  die  Bekanntschaft  eines 
Meistcrs  zu  machen,  ftlr  den  er  einen  Theil  jener  liebenswUrdigen  Ver- 
ehrung  in  sich  trug,  welche  er  Perugino  entgcgengebraeht  hatte.  Ver- 
muthlich  fuhrte  er  wiihrend  dieses  Aufenthaltes  im  Auftrag  Giovanni 
Bentivoglios  eine  Geburt  Christi  aus.*)  Francesco  Francia  aber  ftthlte 
sich  von  der  liebenswUrdigen,  gewinnenden,  menschlichcn  Weisc  des 
jungen  Genius  ebenso  bezaubert  wic  von  dessen  Lcistungen  als  Maler. 
So  entstand  zwischen  bciden  eine  innige,  dauemde  Freundschaft,  sie 
wechseltrn  Zeichnungen  mit  einander  und  Rafael  erstreckte  seine  Thcil- 
nahme  bis  auf  Francias  eben  erwahnten  Schuler  Lorenzo  Costa.  Diese 
Begegnung  mit  Rafael  war  aber  fur  binge  re  Zeit  der  letzte  Sonnenblick 
ftir  Francia.  Es  kamen  trube  Tage , die  zunUchst  aus  den  politischen 
Verhaltnissen  seiner  Vaterstadt  hervorgiengen.  Immer  hatten  Francescos 
besondre  Gonner,  die  Bontivoglis  zahlreiche  Gegner  gehabt  und  in  der 


*)  /.  D,  Pas  savant , Kafael  Santi.  I.  Theil..  S.  %. 
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That  durch  ihr  Auftreten  verdient.  Als  daher  der  gewaltige  energische 
Julius  II.  den  papstlichen  Thron  bestiegen  und  seine  Absicht  verkandet 
hatte,  fraher  dem  Kirchenstaat  unterworfen  gewesene  Stadte,  wie  Bo- 
logna, und  sei  esmit  Waffcngewalt,  wiedcrandenselbenzubringen,  regte 
sich  in  Bologna  das  Volk.  Der  greise  Bentivoglio,  der  vor  zwolf  Jahren 
die  aus  Florenz  flilchtigen  Medici  mit  so  vielen  Vorwilrfen  empfangen 
hatte,  musstc  jetzt  wit  seincn  Sohnen  und  Verwandten  selbst  fldchten, 
sobald  sich  die  Kunde  verbreitote,  dass  Papst  Julius  wit  grosser  Kriegs- 
rustung  ini  Anzuge  sei.  Nun  folgten  die  gewohnlichen  Scenen  eines 
solchen  Wechsels.  Das  Volk  stdrmte  den  Palast  dcr  scitherigcn  Herr- 
scher,  pltinderte  und  zerstOrte  denselben,  die  bessem  Burger  vcrsaminel- 
ten  sich  und  sandten  Julius  II.  ihre  Unterwerfung  entgegcn.  Dcrkriegs- 
gewaltige  Kirchenftlrst  zog  im  Triumph  in  Bologna  ein.  Bci  seinem 
Einzug  warf  er  Miinzcn  unter  das  Volk,  welchc  Bologna  auf  den  Befreier 
von  der  Tyrannei  geprftgt  und  zu  denen  Francesco  Francia  als  Vorstcher 
der  Mtlnze  die  Stempel  hatte  schneiden  mtlssen. 

Wir  konncn  uns  denken  wie  deinselbcn  zu  Mutli  war,  als  er  sich  in 
diese  Nothwendigkeit  versetzt  sah.  Die  Bentivogli  hatten  so  an  ihm 
gchandelt,  dass  ihn  ihr  Sturz  in  die  tiefste  Bekllinmeniiss  versetzen 
musste,  zwei  Jahre  spilter  (1508)  fund  Rafael  in  einem  liebenswllrdigen 
Briefe  ndthig,  dem  illteren  Ktlnstlcr  zuzurufen:  „Fasst  Muth,  bedient 
Euch  Eurer  gewohntcn  Weisheit  und  seid  aberzeugt,  dass  ich  eure  Be- 
kflmmemisse  wie  wcine  eigenen  empfinde."*)  AUerdings  erlitt  Francia 
keinen  direkten  Verlust  durch  die  Vertreibung  der  Bentivogli,  sein  Vor- 
steheramt  der  Mtlnze  von  Bologna  wurde  ihm  belassen,  aber  eben  dies 
spricht  fttr  die  Lauterkeit  seiner  Gesinnung. 

Um  ihn  herum  war  alles  Freude  und  Huldigung  ftlr  den  siegrcichen 
Papst,  der  eine  Zeitlang  sein  Hoflagcr  zu  Bologna  aufschlug  und  sich 
derart  hauslich  einrichtete,  dass  er  Zeit  fand,  den  aus  Florenz  herbeige- 
rufenen  Michel  Angelo,  welchcr  jetzt  zuui  zwcitcnmale  in  Bologna  lebtc, 
mit  der  Herstellung  eines  Erzstandbildcs  ftlr  sich  selbst  zu  beauftragcn. 
Buonarroti  arbeitete  wiihrcnd  des  ganzen  Jalires  1507  an  der  Statue,  zu 
dereraGussGeschtltze  und  die  erbeutete  Glocke  des  ehemaligen  Palastes 
Bentivoglios  verwendet  wurden.  Ende  Februar  1598  war  die  Arbeit  vol- 
lendet  und  gelangte  zur  Aufstellung.  Francesco  Francia  mag  den  gros- 

*)  GuA/,  Ktlnstlerbriefe.  I.  Thcil.  S.  122. 
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sen  K Uns tier  eben  so  wenig  freundlich  begrdsst  haben,  als  dieser  ihn. 
Und  so  kam  es  denn  zu  Auseinandersetzungen,  welche  ftir  beide  Theile 
gleich  unerfreulich  waren,  aber  die  weichereNaturFranciasdoch  starker 
berdhren  mussten.  Jedenfalls  waren  Missstimmungen  vorangegangen, 
ehe  sich  Francia  bei  einem  Besuch  der  Werkstatte  Michel  Angelos  be- 
wogen  fand,  deraselben  fiber  seine  Arbeit  nichts  zu  sagcn , als  dass  das 
Erz  gut  sei.  ,,Ist  es  gut“  erwiderte  Michel  Angelo,  der  nie  eine  tref- 
fende  Antwort  schuldig  blieb,  so  bin  ich  Papst  Julius  den  Dank  schuldig 
und  Ihr  konnt  Euch  bei  dem  Kramer,  der  Euch  die  Farben  liefert,  far 
Eure  Bilder  bedanken."  Francia  verkehrte  nach  diesen  scharfen  Wor- 
ten  nicht  weiter  persSnlich  mit  Michel  Angelo,  aber  dieser  soli  eiues 
Tages  Gelegeeheit  genommen  haben,  ihm  durch  seinen  Sohn,  einen  sehr 
schonen  Knaben,  sagen  zu  lassen:  ,, seine  lebendigen  Gestalten  geriethen 
ihm  besser  als  die,  welche  er  auf  seinen  Bildem  zu  Stande  brachte."*) 
Wir  dttrfen  bei  diesen  Erzahlungen  nie  vergessen;  dass  sieaufzietn- 
lich  unsichem  Ueberlieferungen  beruhen.  Unzweifelhaft  allerdings 
stiessen  Francia  und  Michel  Angelo  sich  ab  und  sehon  die  Freundschaft 
des  Erstem  zu  Perugino  und  die  Gesinnung  des  Florentiners  fiber  diesen 
Meistcr  waren  gegensatzlich.  Dann  lag  es  in  der  Natur  der  Sache,  dass 
Francesco  Francia  die  kfinstlerische  Richtung  Michel  Angelos  nicht  lie- 
ben  konnte.  Das  Gewaltsame,  Miichtige  stiess  ihn  ab  und  wir  brauchen 
durchaus  keinen  Neid  auf  Francias  Seite  zu  suchen.  Wo  er  verstehen 
konnte,  erffillte  ihn  die  warmste  Begeistrung,  die  rfickhaltloseste  Aner- 
kennung.  In  derselben  Zeit  ungefahi , wo  die  unerfreulichen  Begeg- 
nungen  Francias  mit  Michel  Angelo  stattfanden,  redete  er  in  einem  scho- 
nen Sonett  an  Rafael  diesen  folgendermaassen  an: 

GlQckselger  J angling,  wenig  Sommer  alt 
Hebt  aber  Tausend  Dich  Dein  ktthnea  Streben! 

Wa*  erst,  wenn  Dich  Erfahrung  reift  und  I -eben? 

Dann  wird,  von  I>einer  Zauberhand  Gewalt 
Besiegt,  Natur  in  lautes  Lob  entbrennen 
Und  Dich  allein  der  Maler  FQrsten  nennen! 

Das  war  nicht  die  Sprache  des  Neides  und  Francias  Bewunderung 
fllr  die  strahlende  Erscheinung  Rafaels  belelirt  uns  hinldnglich  fiber  die 
tiefliegenden  und  durch  nichts  zu  beseitigenden  Drsachen  seines  Miss- 
vcrhilltnisses  zu  Michel  Angelo. 

*)  Grimm,  Leben  Michel  Angelos.  I.  Theil.  8.  30*5. 
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Den  n&chstfolgenden  Jahren  gehOren  viele  der  trefflichsten  Bilder 
des  Meisters  an.  Mit  Vorliebe  kehrte  er  immer  wieder  zur  Darstellung 
der  Madonna  zurQck,  die  seinem  ganzen  Wesen  durchaus  zusagte  undin 
der  er  auch  den  grossten  TUeil  seines  Besten  geleistet  hat.  ,,Die  Ma- 
donna hat  immer  denselben  ruhigen , sinnenden  Ausdruck , dieselben 
sanften,  dunkeln  Augen,  dasselbe  kraftig  gerundete  Oval  des  Gesichts 
und  doch  wirkt  sie  immer  anziehend  und  wohlthuend.“*)  Schone Bilder 
dieser  Art  bewahrengegenwiirtig  dieGemiUdegallerien  zu  Mtlnchen  (,,die 
Madonna  das  Jesus  kind  anbetend“)diezu  Dresden,  sowie  die  Pinakothek 
der  Akademie  von  Bologna,  in  welcher  viele  Werke  des  bertlhmten 
Landsmanns  gesammelt  sind. 

Francesco  Francia  genoss  in  Bologna  so  hohes  Ansehen,  war  so  ge- 
liebt  unter  scinen  MitbUrgern,  dass  er,  wie  Vasari  sich  ausdrttckt  ,,fast 
gleich  einer  Gottheit  verehrt  wurde.“  In  seinem  hiluslichen  Leben 
scheint  er  gltlcklich  gewesen  zu  sein,  wir  hdren  von  zwei  Sohnen , Ca- 
millo  und  Giacomo,  von  denen  der  letztre  der  Malerschule  seines  Vaters 
angehorte.  Diese  Malerschule  selbst  wurde  im  Laufe  der  Jahre  zahl- 
reich  besucht.  Ftlr  die  geordnete,  theilnehinende  Siunesweise  Francias 
spricht  cine  formliche  Chronik,  die  er  fiber  seine  Schule,  fiber  die  Fort- 
schritte  und  Arbeiten  der  jungen  Kfinstler  hielt,  welche  sich  ihm  ver- 
traut  hatten.  Francia  bewahrte  sich  im  hohem  Lebensaltcr  das  heiter 
glfickliehe  Naturell  ebensowohl,  als  die  Kraft  zu  tttchtigenSchOpfungen, 
und  scheint  bis  in  die  spatesten  Jahre  seinen  Aemtern  vorgestanden  zu 
haben,  denn  es  wird  erwiihnt , dass  er  noch  unter  der  Regierung  Papst 
Leos  X.,  der  cret  1513  den  Thron  bestieg,  Mfinzmeister  von  Bologna 
gewesen  sei.  Nach  allem  ffihrte  er  ein  sorgenfreies,  glttckliches,  von  all- 
gemeiner  Verehrung  und  Bewundrung  umgebnes  Leben,  sodass  diefiber- 
lieferte  Erzahlung  von  seinem  Tode  um  so  wunderbarer  klingt.  Francia 
hatte  auchdn  den  Jahren  von  1508  — 1516  den  Verkehr  mit  Rafael  fort- 
gesetzt.  Sie  tauschten  ihre  Bildnisse,  der  alte  Meister  von  Bologna  horte 
sicher  xnit  wachsender  Freude  von  den  herrlichen  Werken,  mit  denen 
Rafael  in  jener  Zeit  den  Vatican  schmtickte.  Zu  einer  beschwerlichen 
Reise  nach  Rom  konnte  sich  aber  Francia  nicht  mehr  entschliessen  und 
so  vergiengen  viele  Jahre,  in  welchen  er  kein  grOsseres  Bild  Rafaels  zu 
Gesicht  bekam.  Im  Jahre  1516  nun  hatte  derselbe  sein  Gemitlde  der 

*)  L&bke,  Grundriau  der  Kun«tge»chichte.  S.  523. 
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,,heiligen  Citcilia“,  welches  in  der  San  Giovannicapelle  bei  Bologna  auf- 
gestellt  werden  sollte,  vollendet.  Er  sandte  es  an  Francia  mit  der  Bitte, 
die  Aufstellung  des  Bildes  am  gttnstigsten  Orte  zu  ttberwachen.  ,, Fran- 
cia enipfand  grosses  VergnUgen,  dass  er  die  langgewilnschte  Gelegenheit 
finden  solle,  cine  Arbeit  Rafaels  mit  Muse  zu  betrachten,  er  las  den 
Brief  worin  dieser  schrieb,  wenn  sich  ein  Riss  in  seinem  Bilde  fiinde, 
inOge  er  ihn  herstellen,  oder  wenn  ein  Fehler  daran  sei,  ihn  als  Freund 
verbessem,  und  nahm  sodann  mit  Freuden  und  bei  guter  Beleuchtung 
das  Bild  Rafaels  aus  dem  Kasten.  Wie  gross  aber  war  sein  Staunen 
und  scin  Verwundem,  als  er  es  beschaute,  er  sah,  dass  er  bis  dahin  in 
thorichtem  Wahn  und  Irrthum  gestanden  hatte.  Das  Werk  Rafaels 
war  g&ttlich,  nicht  als  ob  es  gcuialt,  sondern  als  ob  es  lebend  sei,  dass 
man  es  unter  seinen  schfinen  Arbeiten,  die  alle  bewundernswerth  sind, 
noch  als  ausgezeiclint  rtthmen  kann.  Francia  verglich  dies  herrliche 
Bild  mit  seinen  eigenen  Arbeiten,  die  umherstanden  und  ftthlte  sich  vom 
Schrecken  halb  des  Lebens  beraubt.  Er  liess  es  mit  aller  Sorgfalt  in 
der  Capelle  zu  San  Giovanni  aufstellen,  musste  sich  aber,  da  er  ganz  ausscr 
sich  gerathen  war,  nach  Verlauf  von  wenig  Tagen  zu  Bette  legen.  Ihin 
schien,  als  sei  er  im  Vergleich  mit  dem,  was  er  sonst  gedacht  und  wofttr 
er  gegolten  hatte,  zucinemNichts  herabgesunken  understarbwieEinige 
glaubcn  aus  Gram  und  Betrtlbniss.  “*) 

So  Vasari.  Von  spiitern  Biographen  Francias  wurde  diese  Erzah- 
lung  bestritten  und  sogar  angegeben,  dass  der  altc  Goldschmied  und 
Maler  noch  inn  das  Jahr  1533,  also  lange  nach  Rafaels  Todegelcbthabe. 
Dem  ist  jedoch  nicht  so,  Francia  ist  allerdings  im  Januar  1517  gestorben 
und  eine  UnmOglichkeit  steht  der  Ueberlieferung  eben  so  wenig  entge- 
gen,  als  eine  inure  I’uwahrsclieinlichkeit.  Leicht  denkbar  ist  es,  dass 
Francia  sein  eigencs  Wollen  und  Streben  im  Bilde  der  heiligen  Cttcilia 
tausendtach  tlbertroffen  sah  und  sich  an  diesem  Bcwusstsein  verzehrte. 
Da  aber  kein  unbedingter  Beweis  fllr  die  Wahrheit  der  Sage  vorliegt,  so 
ist  es  dankbarer,  schemer  und  fllr  den  Meister  ehrender,  dieselbe  zu  dcu- 
ten,  wiees  Adalbert  Chamisso  in  seinem  schonen  Gedicht  „FranciasTod“ 
gethan  hat,  indem  er  den  Meister  nicht  aus  Gram  und  Betrtlbniss,  son- 
dern aus  Freude  liber  die  vollendetc  Erlilllung  seines  tiefsten  Sehncns 
dahinschcidcn  lflsst. 

*)  y atari,  Lebcn  der  Maler.  II.  Theil.  II.  Abth.  S.  U61. 
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Ununterbrochen  fortschreitend,  neuc  Gebietc  erobernd,  ihre  Mittel 
zur  hochsten  Ausdrueksfahigkeit  steigemd,  schcn  wir  die  italienische 
Malerei  im  15.  Jalirhundert  den  herrlichsten  Zielen  entgegeneilen.  Die 
Kunst  hatte  in  der  That  schon  eiue  stolze  Meisterreihe  aufzuweisen,  die 
Florentiner  von  Masaccio  bis  zu  Luca  Signorelli,  die  ausserflorcntinischcn 
Maler  von  Mantegna  bis  zu  Perugino,  dem  Umbrier,  ztihlten  grosse  Na- 
men  und  grosse  Leistungen.  Und  dennoch  war  der  Gipfel  noch  nicht 
erreicht,  die  Erscheinung  der  grOssten  und  gewaltigsten  Meister  stand 
noch  bevor,  das  sechszehnte  Jahrhundert  sollte  das  ablaufende  fdnfzehnte, 
welches  so  ruhmlich  gestrebt  hatte,  weit  hinter  sich  lassen.  Am  Ein- 
gang  desselben  steht,  gleichzeitig  wirkend,  ob  auch  vcrschieden  im  Le- 
bensalter,  wie  in  der  Natur  ihres  Genius,  die  herrliche  Trias:  Leonardo 
da  Vina,  Michel  Angelo  Buonarroti  und  Rafael  Sand.  Die  Geschichte 
der  hochsten  Kunstblflthe  ist  wesentlich  die  Geschichte  dieser  drei  Meister, 
deren  Leben  darum  ein  voiles  Anrecht  hat,  ausfuhrlicher  dargestellt  zu 
werden.  Zudem  war  die  Existenz  eines  Jedcn  nicht  bios  in  ihren  Re- 
sultaten  reich  und  bewundrungswttrdig.  Vielmehr  nahm  ihr  Leben 
einen  Verlauf,  der  sich  in  fast  allem  von  dem  Leben  der  seitherigen 
Maler  unterschied  und  die  gewaltigen  Drei  zu  ebenso  wiehtigen  Er- 
scheinungen  fttr  die  Geschichte  der  menschlichen  Natur  und  des  mensch- 
lichen  Geistes  ttberhaupt,  als  zu  den  grOssten  der  Kunstgeschichte 
erhob.  — 

Die  italienischen  Verhitltnisse  ihrer  Zritwaren  nicht  mehr  diealten. 
In  Florenz  wie  im  ganzen  tlbrigen  Italien  hatte  Jahrzehnte  hindurch  der 
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Friede  gewaltet.  Aber  gerade  gegcn  den  Ausgang  des  fitnfzehnten 
und  im  Beginndes  sechszehnten  Jahrhunderts  erfolgte  ein  Umschlag,  es 
begann  die  Zeit  auswartiger  Kriege,  innnerer  Umwalzungen.  Inmitten 
derselben  verlief  das  Leben  dcr  drei  Kflnstler,  die  wohl  vor  Allen  den 
im  flberschwanglichen  Italien  vielgebrauchten  Beinamen  der  ,,gOttlichen“ 
verdienten.  Sie  hatten  Gelegenheit,  die  Macht  ihrer  PersOnlichkeit  und 
ihresGeistes,  gegenttberden  Wechsclfhllen  des  Schicksals  und  gegenttber 
den  verschiedensten  vielbedeutenden  PersOnlichkeiten,  zu  erproben.  Ibr 
Leben  ftibrte  sie  an  tausend  Erscheinungen  und  Moglichkeiten  der 
menschliclien  Existenz  vortiber,  aber  immer  und  tlberall  treteu  sie  uns 
als  dieselben  edlen,  ganzen  und  vollbeseelten  PersOnlichkeiten  entgegen. 
So  wenig  Aehnlichkeit  sie  aufweisen  rnOgen , so  treffen  sie  in  dem  einen 
zusammen,  dass  sie  cbenso  grossc  Menschen,  als  Kttnstler  sind,  undauch 
in  dieser  Beziehung  denSpatemvoranleuchtenkonntenundnochkOnnen. 

Aus  dein  Kreise  der  ,,Schule“,  der Gebundenheit an  vaterstadtischo 
Ueberlieferung  und  Kunstweisc,  traten  sie  frei  und  ihr  eignes  Gesetz 
gebend  hervor.  Wer  vermOchte  Lionardo  und  Michel  Angelo  schlecht- 
hin  Florentiner,  wer  Rafael  einen  Umbrier  zu  nennen!  Ueber  ganz 
Italien  hin  erstreckte  sich  bei  Lebzeiten  ihre  Kunstthatigkeit  und  ihr 
persOnlicher  Einfluss,  ilber  die  gesammte  Culturwelt  wirkten  sic  nach 
ihrem  Abscheiden.  Auch  dazu  trug  ihr  Leben  in  seinem  Wechsel  und 
seiner  Vielartigkeit  bei.  Wohl  hatten  auch  frflher  die  Meister  von  Flo- 
renz  und  Umbrien  Arbeiten  in  andern  Landschaften  und  St  ad  ten  ausge- 
ftlhrt,  wohl  waren  sie  Jahrelang  vom  heimischen  Heerd  entfemt  gewesen. 
Aber  sie  traten  damit  nie  oder  selten  aus  dem  geistigen  Bonn  des  Hei- 
mathsortes  und  der  Schule,  Erscheinungen  wie  Lionardo  da  Vinci,  der 
zu  gleicher  Zeit  in  der  Lombardci  und  in  Florenz  als  der  Grttnder  der 
neuen  Malerei  gefeiert  ward,  hatte  die  voraufgcgangene  Epoche  der 
Kunst  nicht  bewundern  dtlrfen. 

Es  war  cine  Zeit  leuchtender,  unvergitnglicher  Herrlichkeit,  die  mit 
den  drei  grossen  Meistemerschien.  Und  dass  sie  nicht  in  der  Epoche  ruhig 
friedliehen  Glllckes,  althergebrachten  Ganges  der  Dingo  lebten,  dass  ihre 
Wirksamkeit  in  eine  Periode  grosser  politischer  und  religioser  Kampfe 
fiel,  dass  sie  dennoch  als  die  grossten  Manner  und  Namcn  dieser  Periode 
erkannt  wurden,  lftsst  ihren  Glanz  um  so  strahlender  erscheinen,  ist  le- 
bendiges  Zcugniss  von  der  unbesieglichen  Gewalt  des  Genius. 
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Mit  wenigen  Worten  ist  der  gemeinsame  Charaktcr  des  Kilnstler- 
thums  der  drei  Meister,  der  gesammten  Blttthezeit  im  sechszehnten  Jahr- 
hundert  bezeichnet  worden.  „Die  Malerei  hatte  (nachdem  das  fiinf- 
zehnte  Jahrhundert  in  vielseitigster  Weise  die  Wegegebahnt,  alleKreise 
der  Ansehauung  durchdrungen  und  die  voile  charakteristische  Wahrheit 
des  Lebens  zur  Erscheinung  gebracht  hatte)  die  unbedingte  Herrschaft 
fiber  das  Reich  der  Forinen  erlangt  und  konnte  nun  mit  hOchster  Freiheit 
sich  zu  Darstellung  der  tiefsinnigsten  Idecn,  der  erhabensten  SchOnheit 
wenden.“*) 

Eine  gemeinsame  gleichgeltende  Charakteristik  der  Zeitverhfiltnisse 
und  Umgebungen,  wie  sie  den  Florentinem  des  fUnfzehnten  Jahrhun- 
derts  vorauszusenden  war,  giebt  es  far  die  grosse  Trias  nicht.  Sie 
wflrde  sich  zu  einer  Darstellung  ganz  Italiens,  zur  Vorftthrung  fast  aller 
bedeutsamen  PersOnlichkeiten  jener  Zeit  erweitem  mUssen.  Angemess- 
ner  scheint  es  im  Leben  jedes  Eiuzelncn  der  Aussenwelt  zu  gedenken, 
in  die  er  gestellt  war,  die  auf  ihn  und  auf  die  er  mit  seiner  Kunst  und 
Personlichkeit  wirkte.  Und  so  wenden  wir  uns  zur  Lebenschildrung  der 
drei  grOssten  Meister  Italiens,  vorauf  zu  derjenigen  des  Lionardo  da 
Find. 


Lionardo  da  Vinci. 

JI52 — J5J9. 

Der  florentinische  Meister,  welcher  gleich  Cimabue,  Giotto  und 
Masaccio  bestimmt  war,  der  Grander  einer  neuen  Kunstepoche,  der 
gross  ten  und  herrlichsten  der  Malerei  uberhaupt , zu  werden,  wurde  im 
Jahre  1462  zu  Florenz  geboren.**)  Er  war  cin  natUrlicher  Solin  des 
Herm  Piero  da  Vinci,  Notars  der  Signoria  von  Florenz,  der  scinen  Na- 
men  von  dern  kleinen  Schlosse  Vinci  im  untem  Amothal  fuhrte.  Da 
man  im  damaligcn  Italien  keinen  strengen  Unterschied  zwischen  eheli- 
chen  und  natUrlichen  Kindcrn  zu  machen  pflegte,  sodass  in  verschiednen 

*)  Labkc , Orundriss  der  Kunstpeschichte.  S.  54t> 

•*)  Foinn',  I H’bcn  der  Maler.  1'.  A.  III.  Theil.  I.  Abth.  S.  3 giebt  kein  Geburtsjnhr. 
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Fiirstenhausern  die  letztern  sogar  auf  die  Thronfolge  Ansprflchc  erhoben, 
so  erkannte  Sor  Piero  den  jungen  Lionardo  frtihzeitig  als  seinen  recht- 
raiissigen  Sohn  und  Hess  dem  begabten  Kinde  cine  standesmassige  Er- 
ziehung  angedeihen.  *)  Von  trefflichen  Lehrem  unterrichtet,  wusste  er 
dieselben  bald  durch  seine  Fassungskraft  in  Erstaunen  zu  setzen,  zeigte 
einen  brennenden  Wissenstrieb,  der  ihn  durch  sein  Leben  hindurch  bc- 
gleitete  und  eine  Neigung  ftlr  so  vielartige  Gegenstande,  dass  bei  inind- 
rem  Talent  grosse  Besorgniss  am  Platze  gewesen  ware.  Peter  da  Vinci 
spahtc  indessen  bald  hcraus,  dass  der  Zug  zur  Nachbildung  dcr  Aussen- 
welt  am  starksten  hervortrete,  dass  die  Zeiehnungen  des  Knaben  eine 
Reife  zeigten,  die  wohl  auf  den  Gedanken  bringen  konntc,  derselbe  sei 
zum  Kilnstler  bestimmt.  Der  Notar  hielt  Ritcksprache  mit  einein  Mei- 
ster,  der  unter  den  damaligen  FlorenlinerneineganzeigenartigeStellung 
einnahm,  mit  Andrea  Verocchio.  Geboren  1432,  hatte  dieser  Kilnstler 
in  seiner  friihesten  Jugend  als  Goldsehmied  Ruf  erlangt,  sichdarnach  als 
Erzgiesser  und  weiterhin  als  Bildhauer  ausgezeichnet.  Mit  einein  viel- 
seitigen  Geiste  begabt,  strebte  er  schliesslieh  aucli  als  Architect  und 
Maler  Ruhin  zu  gewinnen,  war  unermfldlich  thatig  und  beeifcrt,  die 
Gebiete  der  Kunst  unbedingt  zu  beherrschen.  Seine  Phantasie  unter- 
stutzte  nicht  iminer  den  Ernst  seiner  Studicn  und  so  war  Verocchio  wohl 
ein  geistvollcr  Mann,  ein  Meister,  der  viel  Treffliehes  leistete,  aberdoch 
kein  Kilnstler  ersten  Ranges.  Eine  gewisse  Troekenheit,  besonders  in 
der  Malerei,  vermochte  er  selten  ganz  zu  tlbcrwinden  und  dieselbc  blicb 
von  seinen  Zcitgenossen  cbensowenig  unbemerkt,  als  spiiterhin  unver- 
schwiegen.  Seine  Vorzilge  als  Lehrer  waren  unbestritten,  schon  bei 
Perugino  mussten  wir  derselben  gedenken  und  bei  dem  jungen  Lionardo 
da  Vinci,  der  ihm  jetzt  anvertraut  wurde,  fand  Andrea  Verocchio  reiche 
Gelegenheit  sie  zu  bethatigen. 

Vom  ersten  Tage  an,  wo  sich  dcr  junge  Lionardo  in  der  Werk- 
statte  Verocehios  befand,  warf  er  sich  mit  brennendem  Eifer  auf 
alle  nur  erdenkbaren  kilnstlerischc-n  Studien.  Er  zeichnete,  malte 
und  modellirte,  er  nahm  gleichzeitig  die  Natur  und  antike  Sculpturen 
zum  Muster,  und  schon  damals  zeigte  sich  jene  Unermildlichkeit, 
von  der  uns  aus  spateni  Jahren  so  viel  Charakteristisches  berichtet 

* Graf  H.  ran  Galltnbirg,  Lionardo  da  Vinci  (l^iptig,  1834),  wesentlieh  eine  Be- 
arbcitnng  dcs  italienischen  Werkes  von  Amorelti. 
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vrird.  Wenn  Lionarda  da  Vinci  sich  in  jejles  Volksgewflhl  mischte,  urn 
Studien  zu  gewinnen ; Vergnugen  an  Menschen  mit  ungewdhnlichen  Ge- 
sichtszUgen,  Barten  und  Haarschmuck  fand,  jedem  ,,der  ihm  gefiel,  einen 
ganzen  Tag  hatte  nachgehen  kOnnen"*)  um  ihn  dann  zu  Hause  zuzeich- 
nen ; die  Lachlust  einer  durch  ihn  erheiterten  Gesellschaft,  die  komischen 
Grimasscn  einfaltiger  Leutc,  die  er  zu  sich  ins  Haus  nalim  und  wiederum 
die  Schreeken  einesHinrichtungszuges  far  seine  Studien  ausbeutete,  wenn 
er  auf  Darstellung  von  Pflanzen  und  Thieren  eine  Sorgfalt  verwendete, 
wie  Niemand  vor  ihin , so  muss  dies  alles  sich  schon  in  den  friihesten 
Jflnglingsjahren  entwickelt  haben.  Auch  entsprechen  die  Ueberlieferun- 
gen  Qber  Lionardos  Aufenthalt  in  Verocchios  Werkstatt  dieser  Voraus- 
setzung  und  der  junge  Kttnstler  bewahrte  sich  inwenigen  Jah'rcn  ebenso 
im  Seltsamen  und  Schwierigen,  als  im  Schonen  und  Anmuthigen. 

So  erziihlt  Vasari,  dass  Lionardo  eines  Tages  cin  fabelhaftes  Unge- 
thflm  malte  und  dazu  an  Kroten , Schlangen,  Eidechsen,  Fledermau- 
sen  u.  s.  w.,  deren  er  eine  ganze  Sammlung  angelegt,  die  Studien  ge- 
macht  hatte,  so  dass  dev  eigene  Vater  vor  Schreck  fiber  das  Grauenbild 
zurtlckfuhr,  das  Gemalde  aber  alsdann  lohnend  verkaufte.  In  eben  die- 
scr  Zeit  malte  er  einen  Medusenkopf,  der  abgcschlagcn  untcr  allerlei 
Gewflrm  auf  der  Erde  liegt,  und  den  man  (in  einer  Copie)  noch  gegen- 
wartig  in  der  Gallerie  der  Uffizien  zu  Florenz  findet.  Meisterhaft  ist  in 
die8em  Werke  die  fable,  bniunliche  Leichenfarbe,  der  aus  dem  Munde 
aufsteigende  brilunliche  Dampf,  der  Todcskainpf  in  deni  glitsernen,  stieren, 
erWhenden  Auge.  Weiterhin  wcrden  aus  der  Jugendzeit  Lionardos 
vor  AUcm  zwei  verloren  gngangene  Cartons  gerflhmt,  von  dcnen  der 
eine  den  Sanden  fall  der  ersten  Menschen  in  reizender  Landschaftdes  Para- 
dieses,  der  andere  den  Ncptun  auf  sturmbewegtem  Meere,  mitNymphcn 
und  Tritonen  umgeben,  darstellte.  Zu  plastischen  Versuchen  tricb  den 
J tingling  ebensowohl  die  eigne  nach  alien  Seiten  bin  6trebende  Natur, 
als  das  Beispiel  seines  Lehrers  Verocchio.  Unter  denselben  verzeichnet 
1 asari  einige  lachendc  weibliche  Kopfe  aus  Thon,  die  spilter  in  Gyps 
nachgebildct  wurden,  so  wie  einige  KinderkOpfc  als  so  herrlich  und 
schon,  als  ob  sie  von  Meisterhand  geschaffen  wflren.  Dennoch  warden 
"ir  mit  Aufziiblung  dieser  frahesten  kunstlerischen  Strebungen  und  Ver- 
suche  ein  durchaus  unvollstiindiges  Bild  von  Lionardo  da  Vinci  gewinnen. 

*)  Vasari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  III.  Theil.  L Abth.  S.  15, 
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Denn  neben  seinen  kOnstlerischen  giengen  anatoinische , geoinetrische 
und  mechanische  Studien  der  allerernstesten  Art,  — Canalbauten,  Muh- 
Icn  und  Walkwerke,  Bracken  und  Kriegswerkzeuge  beschaftigten  die 
Aufuierksamkeit  und  den  Lcrneifer  des  jungen  Lionardo.  Fruhzeitig 
bewahrte  sich  auch  darin  seine  scbarfsinnige  und  klar  aberschauende 
Weise  und  noch  in  seinen  Janglingsjahren  machte  er  Vorschlage,  den 
Arnofluss  in  einen  Canal  von  Florcnz  bis  Pisa  zu  fassen. 

Zusammengehalten  aber  und  getragen  wurde  die  Ffllle  dieses  Wis- 
sens  und  Wollens  von  der  edelsten  gewinnendsten  PersOnlichkeit.  Die 
Natur  hatte  den  herrlichen  Jangling  auch  iiusserlich  reich  bedacht,  von 
einnehinender  Wohlgestalt,  anmuthigen  Zttgen,  blitzend  hellen  Augen, 
mit  bezaubernder  Redegabe  wird  er  uns  geschildcrt.  ,,Gott  hatte  flber 
diescn  Geist  fine  solche  Anmuth  ausgegosscn,  hatte  ihm  cine  so  ausser- 
ordentliche  Darstellungsgabe  bei  so  klarem  Verstand  zugesellt,  sein  Ge- 
dilchtniss  kara  ihm  tlberall  so  sehr  zu  Httlfe,  dass  cr  im  Stande  war,  jeden 
noch  so  kraftigen  Geist  durch  seine  Redcn  zu  besiegen."*)  Fttr  die 
reichstc  Bildung  seiner  kGrperlichen  und  geistigcn  VorzUgetrug  Lionardo 
von  lrah  auf  Sorge.  In  alien  freien  Ktlnsten  ward  er  als  Meister  ge- 
rilhmt,  er  war  ein  vortrefllieher  Reiter,  er  genoss  als  Lautenspieler  einer 
Art  BerUhmtlieit  und  zeichnete  sich  als  Improvisator  aus.  Von  all  seinen 
niedergeschriebnen  poctischen  Versuchen  hat  sich  nur  ein  trcffliches 
Sonett  erhalten,  welches  aber  jedcnfalls  seine  geistige  Reife  und  die  ge- 
rilhnite  Herrschaft  aber  die  anmuthvolle  heimische  Sprache  belegt.  **) 

Dem  entsprechcnd  gestaltcte  sich  auch  Liouardos  aussres  Leben:  er 
liebte  die  Anmuth,  die  Falle  der  Erscheinungcn  und  begehrtc  sie  urn 
sich  zu  habcn.  Wir  massten  uns  vorstellen,  wenn  es  nicht  erzahlt  ware, 
dass  er  sich,  trotz  imwer  unzurcichender  Mittel,  prachtig  und  cdclmannisch 
kleidete,  dass  er  hcrrliche  Pferdc  besass,  sich  jederzeit  cinige  Diener 
hielt.  Mit  der  ganzen  Anlage  seines  Wesens  und  der  eigenthamlichcn 
Ausbildung,  die  er  sich  gcgeben,  stimmt  die  Neigung  zusammen,  vielcs 
Begonnene  nicht  zu  vollenden,  Manches  nur  anzubahnen,  haufig  neue 
Plane  zu  fassen,  oft  seinen  Aufenthaltsort  zu  wechseln.  Daraus  erklart 
sich  auch,  dass  trotz  dcr  Vcrehrung  und  Bewundrung,  die  ihm  frfthzcitig 
zu  1 heil  wurde,  Lionardo  in  Florenz  nie  festen  Fuss  fasste. 

')  Vtuari,  a.  a.  O. 

**)  Guhl,  Kanstlcrbriefc,  I.  Bd.  8.  103  theilt  dasSohett  in  trcfflichcrUebemUungmit. 
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Seine  Beziehungen  zu  Andrea  Verocchio  ltisten  sich  bald.  Verocchio 
hatte  eine  Altartafel  filr  die  Monche  von  Vall’ombrosa  zu  malen  begon- 
nen  und  Hess  seinen  Schuler  das  Bild  eines  Engels  in  dieselbe  einfugen. 
Lionardos  Genius  tlberwand  die  Trockcnheit  seines  Lehr ers  und  Verrochio 
in  der  Erkenntniss,  dass  der  junge  dn  Vinci  Besseres  geleistet  habc,  als 
er,  schwur  keinen  Pinsel  mehr  anzurUhren.*)  Aber  die  Selbsterkenntniss 
Meister  Andreas  konnte  sich  jedenfalls  nicht  zur  Selbstverlftugnung  stei- 
gern,  ein  gewisser  Groll  mag  bei  ihm  zurUckgeblicben  oder  sonst  ein  Zer- 
wtirfniss  eingetreten  sein,  Lionardo  trat  aus  seiner  Werkstiltte  und  lebte 
fortan  lediglich  den  eigenen  Liebhabereien  und  freigewahlten  kflnst- 
lerischen  Aufgaben. 

In  dieser  Periode  sind  vermuthlich  einige  jener  Tafelbilder  entstan- 
den,  deren  Aechthcit  gegenwartig  fur  unbezweifelt  gilt,  jener  ,,Anbetung 
der  Kiinige”,  welche  die  Gallerie  derUfficien  bewahrt,  und  die  wunderbar 
schonen  Portraits  eines  Goldschmiedts  und  der  Ginevra  Benci . Mit  dem  letz- 
tern  beginnt  die  Gruppe  der  F rauenportraits,  in  denen  Lionardos  unUbertrof- 
fene  EigenthUmlichkeit  sich  mit  der  vollendetsten  Meisterscliaft  vcreinigt. 
Es  ist  ein  Zauber,  einLiebreiz,  ein  Zugvon  siisser  Schwilrmerei  beiallerNa- 
turwahrheit  in  diesen  KiJpfen,  dass  ein  neuerer  Schriftsteller  mit  vollem 
Recht  bemerkt,  es  erwache  unwillkurlich  die  Begier  zu  wissen , wie  viel 
die  bewusste  Kunst  hier  gethan,  wie  viel  das  eigne  Herz  dcs  Malers  an 
dem  Reizee  des  Bildnisses  schuldig  sei.  **) 

Und  doch  ist  uns  gerade  diese  Periode  imLeben  Lionardo  da  Vincis 
am  unbekanntesten.  Welche  personliche  Beziehungen  crin  dieser  Zeit 
hatte,  warum  er  kein  nithcres  Verhiiltniss  zu  den  kunstbescbirmenden 
Medici,  die  damals  noch  in  voller  Herrlichkeit  dastanden,  gewonnen  hat, 
ob  ihn  lediglich  die  innerste,  nach  Wechsel  vcrlangendc  Natur  oder  ir- 
gend  ein  ausserliches  Ereigniss  aus  der  Amostadt  hinwegtrieb,  dies  alles 
sind  Fragen , die  vielleicht  uberzeugend  von  der  Dichtung , aber  nicht 
mit  historischer  Genauigkeit  von  der  Biographie  beantwortet  werden 
konnen.  Gewiss  ist  nur,  dass  Lionardo  da  Vinci  um  das  Jahr  1482,  also 
im  dreissigsten  seines  Lebens  von  Florcnz  ftlr  lange  Zeit  Abschied  nahm 
und  nach  Mailand  tlbersiedelte. 

In  Mailand  herrschtc  im  Namen  seines  beraubten  Neffen  derschlaue 

*)  Vatari,  Leben  der  Maler  D.  A.  II.  Bd.  II.  Abth.  8.  272. 

**)  Hrrmann  Grimm,  I a*  hen  Michel  Angelos.  I.  Theil.  51. 
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und  rankevolle  Ludovico  Sforza,  genannt  der  Mohr,  cinNachkomme  des 
glflcklichcn  Condottiere  Francesco  Sforza  ,,vielleicht  von  alien  Italienera 
am  meisten  der  Mann  nach  dem  Herzen  dcs  fanfzehnten  Jahrhunderts. 
Glanzender  als  in  ihin  war  dcr  Sieg  des  Genius  und  der  individuellen 
Kraft  nirgends  ausgesprochen,  und  wer  das  nicht  anzucrkennen  geneigt 
war,  durfte  doch  immerhin  denLieblingderFortuna  in  ihm  verehren.“*) 
Einiges  von  diesem  Talent  und  Gluck  besass  Ludovico  Moro,  an  dessen 
Hof  sich  Lionardo  da  Vinci  begab.  Wenn  wir  der  Ueberliefrung  Glau- 
ben  schenken  darfen,  so  wurde  der  Kilns  tier  zucrst  um  seiner  musikali- 
sclien  Talente  willen  berufen.  Es  ist  leicht  mOglich,  dass  der  Herzog 
von  Mailand  am  Lautenspiel  des  Florentiners  Behagen  hatte,  er  war  in- 
dessen  zu  gut  gebildet  und  von  zu  grosscn  Planen  und  EntwUrfen  erfullt, 
um  nicht  weitern  und  bessem  Gebrauch  von  den  Talcnten  Lionardos  zu 
machen.  Der  Hof  von  Mailand  wird  als  ausserordentlich  sittenlos  ge- 
schildert,  jedenfalls  war  or  bunt  und  prilchtig,  es  driingte  sich  eine  reiche 
Welt  von  Erscheinungen  um  ihn  und  Lionardo  da  Vinci  Hess  sich  in 
solcbem  Falle  leicht  und  gem  fcsseln.  Seine  cigentliche  Aufgabe  scheint 
zunttchst  die  Hcrstellung  eincr  colossalen  Reiterstatuc  des  eben  genann- 
ten  Francesco  Sforza  gewesen  zu  sein.  Aber  cr  begnilgte  sich  hierbei 
cben  sowenig,  als  bei  der  anmuthigen  Unterhaltung,  die  er  mit  Lauten- 
spielen  und  Improvisiren  dcr  Hofgesellschaft  zu  verschaffcn  wusste.  Sei 
os  in  Folge  ciner  Aufforderung  oder  cignon  Antriebs,  er  reichte  dem 
Fflrsten  zuletzt  in  einom  Briefe  ein  formliches  Vorzeichniss  aller  seiner 
Fahigkeiten  ufld  Kenntnisse  ein.  Es  scheint  Lionardo  darauf  nngekom- 
men  zu  scin,  hauptsSchlich  die  Lcistungen  hervorzuhebrn,  die  dem  Kriegs- 
farsten  von  Intercsse  sein  konnten  und  so  finden  wir  — charakteristisch 
genug  — die  Talente  dcs  Baumeisters,  Malers  und  Bildhauers  ganz  zu- 
letzt und  nebenher  erwithnt,  ungefahr  wie  Gothe  in  manchen  Fallen  seine 
Geschaftsbefithigung  und  seine  Nebenstudion  aber  die  Gottergabe  der 
Dichtung  setzte.  Die  Hauptstellcn  dieses  Briefcs  an  Ludovico  Moro 
sind  far  die  Kenntniss  Lionardo  da  Vincis  und  seiner  ausscrordentlichen 
Vielseitigkeit  sehr  wesentlieh. 

,,Indctn  ich“,  heisstes  imgedachten  Briefe**)  u.  a.  ,,gnadigster  Herr, 
gegenwitrtig  zur  Gentige  die  Probcn  aller  derer  geschen  und  betrachtet 

*)  Burhhardt , Cultur  der  Renaissance.  S.  39. 

**)  (!uhl,  KQnstlcrbriefe  X.  Theil.  S.  87. 
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habe,  welche  sich  far  Meister  und  Verfertiger  von  kriegerischen  Instrumen- 
tal ausgeben  und  sich  durchaus  nicht  vom  gemeinen  Gebraucheentfemen: 
sowerde  ich  mich  bemahen  — ohne  jemand  and e res  zu  beeintrachtigen  — 
Ew.  Durchlaucht  mich  versti'mdlich  zu  rnachen  und  meine  Geheimnisse 
zuerOffnen.  Und  indem  ich  letztere  zu  Dero  beliebiger  Verfflgung  far 
gelegene  Zeit  darbiete,  so  hoffe  ich  auf  einen  ganstigcn  Erfolg  in  den 
sAinmtlichen  Dingen,  welche  ktlrzlich  im  Folgenden  angefiihrt  sind.  Ich 
verstehe  sehr  leichte  Brtlcken  anzufertigen,  welche  auPs  Bequemste  zu 
transportiren  sind  und  durch  deren  Halfe  man  die  Fcinde  verfolgen,  so- 
wie  ihnen,  wenn  es  Noth  thut,  entfliehen  kann;  und  andore,  welche  sicher 
durch  Feuerund  Kampf  nicht  anzugreifen  sind,  und  leicht  und  bequein 
geschlagen  und  abgetragen  werden  konnen.  Auch  verstehe  ich,  die  der 
Feinde  zu  verbrennen  und  zu  zerstOren.  Ich  weiss  bei  der  Belagerung 
cines  Ortes  das  Wasser  aus  den  Graben  zu  leiten,  alleArten  Bracken  von 
Lcitern  und  andere  Instrumente  anzufertigen,  welche  zu  besagter  Expe- 
dition gehOren.“  ,,Itcm,  wenn  man  wegen  der  Hohe  der  Walle  odcr 
wegen  der  Festigkeit  des  Ortes  und  seiner  Lage , in  dessen  Belagerung 
keinen  Gebrauch  von  den  Bombarden  (alten  Kanonen)  rnachen  konnte: 
so  verstehe  ich  eine  jede  Schanze  und  Befestigung  zu  zerstOren,  ?ofem 
sie  nicht  auf  Felsengrunde  steht." 

Weiterhin  erklart  Lionardo  Bombarden,  MOrser,  Wurfmaschincn 
und  Schleudern,  unangreifbare  Wagen  anfertigen  zu  konnen  und  erwahnt 
erst  dann,  glcichsam  beiliiufig:  ,,ZurFriedenszcitglaubeichvollkommen, 
im  Vergleich  mit  jedem  anderen,  in  der  Architectur,  in  der  Errichtung 
Ton  offentlichen  und  Privat-Gebauden,  in  der  Leitung  des  Wassers  von 
einem  Orte  zum  andern,  GenUge  zu  leisten.  Item , verstehe  ich  mich 
aufSculptur  in  Marmor,  in  Bronze  und  Thon,  cbenso  auf  Malcrei,  so 
da$«  man  Vergleichungen  mit  einem  jeden  Andern  anstellen  mOge,  und 
sei  er,  wer  er  wolle.“ 

Wohl  hatte  Lionardo  ein  voiles  Recht  so  von  seiner  Kunst  zu  spre- 
chen.  Dicselbe  gelangtc  withrend  dieser  Mailander  Jahre  zu  ihrer  hoch- 
sten  Entfaltung  und  Entwicklung  nnd  gcradc  hicr  hat  der  Meister  am 
dauemdsten  und  anhaltendstcn  an  grossen  Werken  geschaffen.  Das  erste 
droelben  war  die  erwahnte  Reiteretatue  zum  Ged&chtniss  des  Francesco 
Sforza,  welche  in  Bronze  ausgefahrt  werden  sollte.  Als  ein  erstes  Modell  • 
dieses  Monuments  vollendet  war  und  bei  einem  Festzuge  als  das  prftch- 
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tigste,  was  man  zu  zeigcn  hatte,  mit  aufgefahrt  ward,  zerbrach  das- 
selbc.  I.ionardo  begann  mit  unermQdlicher  Geduld  ein  neues.  Wegen 
Geldmangel,  der  den  Ludovico  in  seiner  spateren  Regierungszeit 
drackte,  konnte  der  Guss  zunachst  nicht  ausgefahrt  werden.  Vasari  be- 
hauptet,  das  Modell  des  Pferdes  sei  so  gross  gewesen,  dass  Lionardo  das 
Metall  zum  Gusse  auf  100,000  Pfundberechnethabe. — Der Meister hatte 
solehe  Vorliebe  fQr  dies  Werk  gefasst,  dass  er,  bei  dem  crwfthnten  ein- 
tretenden  Geldmangel  des  Herzogs  von  Mailand,  das  Modell  auf  seine 
Kosten  vollendete. 

Die  griisste  und  herrlichste  Arbeit  Lionardos  zu  Mailand.  das  Haupt- 
werk  seines  Lcbens,  war  aber  sein  grosses  Wandbild  ,,dasheuige  Abend- 
mahl“,  welches  far  das  Refectorium  des  Klosters  San  Maria  delle  Grazie 
ausgefahrt  ward.  Ein  Wunderwerk,  das  gleichsam  nur  wie  cine  Sage, 
mit  einigcn  Resten  geschichtlicher  Thatsache,  auf  uns  gekommen  ist,  dem 
das  Schicksal  feindlicher  war,  als  irgend  einer  andern  Meistersehopiung 
auf  Erden.  Lionardo  selbst  begieng  den  Fehler,  mit  diesem  Bilde  ein 
Experiment  zu  versuchen  und  dasselbe  in  Oellarben  auf  der  Wand  des 
genanntcn  Refectoriums  auszufahren.  Sodann  erwies  sich  die  Wand 
hdchst  ungUnstig,  schon  im  Jahre  1500  wurde  der  Saal  bei  einer  Uebcr- 
schwemmung  unter  Wasser  gesetzt,  im  siebzehnten  Jahrhundert  brach 
man  (mit  fast  bcispiclloser  Barbarei)  durch  die  Wand  des  Bildcs  cine 
Thar,  wodurch  der  untere  Theil  der  Gestalt  des  Heilands  vemichtet 
wurde,  im  achtzehnten  Jahrhundert  gcriethen  zwei  dOnkelhafte  Stamper 
Bclloti  und  Mazza  mit  frcvelnd  ungeschickten  Handen  aber  den  Rest 
dcs  Bildes  und  erst  in  unsrer  Zeit  wurde  ihre  Ucbcrmalung  beseitigt.,  urn 
einige  Schatten  der  einstigen  Herrlichkeit  wieder  erschauen  zu  konnen. 
Ausser  diesen  verblassten  Resten  geben  ein  Kupferstich  des  ganzen  Ge- 
m aides  von  Raphael  Morghcn  und  die  erhaltenen  Originalcartons  des 
Christuskopfes  in  der  Brera  zu  Mailand,  der  Apostclkopfe  im  Grossher- 
zoglichen  Schlosszu  Weimar,  Zcugniss  far  die  wunderbare  Schonheit  und 
Vollendung  dieses  einzigen  Kunstwerks. 

„Den  Grundgedanken  der  Darstellung  Lionardos  gaben  die  Worte 
Christi:  Wahrlich  ich  sage  euch:  einer  unter  euchwird  mich  verrathen." 
Diese  unerwartete,  unbcgreifliche,  aus  tiefcm  Herzen  fliessende  Rede 
motivirt  die  Bewegungen  der  Apostel.  Staunen,  Schmerz,  Traucr,  Un- 
ruhe  und  Enlsetzen  bemiichtigen  sich  ilirer.  Sie  finden  eine  solehe  Ver* 
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rnchtheit  nicht  inOglich,  den  Herrn  und  Meister  zu  verrathen,  und  fflh- 
len  sich  in  tiefer  Erregung  alle  unschuldig,  bis  auf  einen,  dernebendem 
Lieblingsjilnger  sitzt,  krampfhaft  den  Geldbeutel  halt,  nnd  zwischcn 
Hast  und  Furcht  schwebend  in  Verwirrung  das  Salzfass  umstusst.  Chri- 
stus  selbst  breitet  die  Hftnde  vor  sich  und  neigt  das  Haupt,  die  Augen 
nifdergeschlagen , leis  auf  die  Scite.  Die  beiden  Gruppen  zur  Linken 
Christi,  sind  von  leidenschaftlicher  Aufregung,  die  erste  zum  ErlOscrge- 
wandt,  die  zweite  unter  sich  sprechend;  Schreck,  Entsetzen , Argwohn 
und  Zweifel  wechseln  hier  in  den  mannigfaehsten  Aeusserungen.  Auf 
der  rechten  Seite  herrecht  dagegen  Stille,  leises  Sprechen,  scheue 
Beobachtungen.  Hier  sitzt  in  Mitte  der  ersten  Gruppe  der  Ver- 
rather,  ein  verschlossenes  scharfes  Profil;  er  blickt  hastig  forschend 
zu  Christus  ompor,  gleichsam  die  Worte  sprechend:  ,,Bin  ich’s 

Rabbi  ?“  — wahrend  er  die  linke  Hand  und  Christus  die  Rechte,  dem 
Vorgange  der  Schrift  geinHss,  der  Schttssel,  die  zwischcn  ihnen  steht, 
unbemerkt  nahert. 

In  der  ganzen  Ausfuhrung  selbst,  sehen  wir  zuniichst  die  aus  i'ril- 
herer  Vorzeit  ilberlieferte  Anordnung  beibehalten,  dass  niimlich  die  Ver- 
sammelten  an  der  Hinterseite  eines  langen  und  schmalen  Tisches,  Chri- 
stus in  der  Mitte,  sitzen.  Sodann  aber  sehen  wir  diese  Darstellung, 
welche  die  alten  Kanstler  zu  einer  unerfreulichen  Steifheitverftthrteund 
welche  Uberhaupt  filr  die  Entwickclung  einer  bewegten  Handlung  so 
h&chst  aingtinstig  scheint,  hier  aufs  Mannigfaltigste  belebt,  und  in  geist- 
reichster  Durchfflhrung  zu  einem  gegliederten  Ganzen  geordnet.  Den 
Mittelpunkt  bildet  die  Gestalt  Christi,  der  ruhig  und  von  den  anderen 
isolirt  dasitzt;  die  Jctnger  reihen  sich  je  drei  und  drei  zu  einander,  so 
dass  sie  auf  jeder  Seite  des  Heilandes  zwei  gesonderte  Gruppen  bilden. 
Diese  vier  Gruppen  zeigen  in  ihren  allgemeincn  Formationen  mannig- 
fache  sprechende  Motive,  einen  eigenthamlich  hannonischen  Rythmus 
in  ihren  Bewcgungen,  zugleich  aber  die  reichaltigste  Verschiodenheit  in 
ihren  Geberden  und  im  Ausdruck  der  KOpfe;  wie  die  verschiedenen 
Altersstufen  von  der  zarten  Jugend  des  Johannes  bis  zum  Greisenalter 
desSimon.  So sindauch  alle  Gemtithsbewegungen  von  innerlichster  Trauer. 
und  Bangigkeit  bis  zum  entschiedenenRachebegehrendurchgeluhrt;  hier 
vomehralich zeigt  sich  jenes  von  Lionardo so  sorglich  gepfiegte  Studiumdcr 
Physiognotnik,  jenes  Vermogen,  in  den  Mienen  des  Gesichtes  und  den  Be- 
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wegungen  der  Hand  ein  bestimmtes  Wort  auszusprcchen,  in  seiner  hoch- 
sten  Meisterschaft."  — 

Walirend  der  Zeit,  in  welcher  Lionardo  mit  dem  grOssten  herrlichsten 
Werke  seines  Lebens  besch&ftigt  war,  erwies  er  sich  auch  vielfach  anders 
tbiltig.  Er  stand  einer  fOrmlichen  Kunstschule  zu  Mailand  vor,  welche 
schon  unter  den  Zeitgenossen  den  Namen  der  .,Akademie“  filhrte  und 
derRuf  seiner  Meisterschaft,  wic  der  seiner  Liebenswilrdigkeit,  filhrte  ihm 
Schiller  von  alien  Seiten  zu.  Dieselben  standen  in  eincm  Verhaltniss  zu 
ihm,  das  wcit  ttber  die  Beziehungen  der  Lernenden  ram  Lehrenden  hin- 
ausgieng,  mit  inniger  Verehrung  blickten  sic  zu  dein  Meister  auf,  mit 
treuester  Anh&nglichkeit  begleitete  ihn  spiiterhin  sein  Schiller  Francesco 
Melzi,  der  aus  einer  der  ersten  mailandisehen  Fainilien  stammte,  nach 
Florenz,  selbst  nach  Frankreich.  Lionardo  wiederum  vergalt  scinen 
Schiilern  diese  Hingabe  reichlich,  alle  Ftllle  seines  Talents,  seines  Wis- 
sens  und  Forschcns  kam  denselben  zu  Gute.  Wahrscheinlieh  zuniichst  im 
Intcresse  seiner  Schiller  entwarf  er  zahlreiche  anatoinische  Zeichnungen, 
sehricb  den  bertihmten  ,,Tractat  tlber  die  Malerei“,  welcher  zudenfllte- 
sten  wiehtigcn  theoretischen  Schriften  tlber  die  Kunst  gehOrt,  vcrfasste 
ein  Work  tlber  die  menschliehe  Proportion  und  die  Perspective , ^md  er- 
streckte  seine  Studien  bis  auf  die  beste  Zubereitung  der  Farben  und  der 
zum  Fimissen  bestimmten  Oele.  — 

Sein  Verhilltniss  zum  Hof  rief  wiederum  einige  herrliche  Portraits 
ins  Lcbcn.  Er  malte  den  Herzog  Ludovico  Sforza  selbst,  alsdann  die 
Gemahlindesselben  Beatrice,  und  endlich  eine  der  Geliebten  des  wollils- 
tigen  Filrsten,  Lucrezia  Crivelli.  Das  letztre  Bild  wird  gegenwUrtig  im 
Louvre  zu  Paris  (unter  dem  Namen  la  belle  ferronifcre)  bewahrt,  die 
beiden  erstera  sind  zu  Mailand  geblieben  und  zeigen  die  Trefflichkeit 
des  Mcisters  in  jedem  Zuge.  — Neben  diesen  Bildera  entstanden  zahl* 
reiche  Zeichnungen,  die  vielfach  zerstreut  und  von  frtih  an  als  besonders 
werthvoll  angesehen  wurden. 

Die  ganze  Mannichfaltigkeit,  wclehe  der  Kilnstler  in  sein  Strebeu 
zu  legen  wusste,  wiederholt  sich  auch  in  seinem  Leben.  Wir  konnen- 
ihn  uns  wiihrend  der  Zeit  in  Mailand  gar  nicht  beweglich  genugdenken. 
Als  Ingcnicur,  Maler,  Bildhauer,  Baumeistcr,  selbst  als  Kupferstecher 
thtttig,  bald  an  seinen  grossen  Kunstwerkcn,  bald  mit  Canalbauten  und 
Wasserleitungen,  oder  mit  Entwarfen  zu  ncuenLandhausernbeschilftigt; 
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heute  bei  der  Abfassung  einer  filr  seine  Kunstschule  wichtigen  Schrift 
und  morgen  als  Hauptarrangeur  dcr  grosscn  Feste  zu  Mailand  (so  beson- 
ders  ini  Jabre  1489  bei  de;  Hochzeit  dcs  Titularherzogs  Giovanni  Gale- 
azzo),  bald  mit  deni  Fursten  in  Berathungen,  bald  mit  den  SchOngeistern 
des  Holes  in  lebendigem  Austausch  der  Gedanken,  bald  im  Kreise  der 
Frauen  mit  seiner  kunstreich  und  eigenthQmlich  construirten  silbemen 
Laute,  der  er  die  Form  eines  Pferdeschadels  gegeben  hatte;  — zu  einer 
Zeit  deni  strengen  Emste  und  zur  andem  dem  buntcsten  frdhlichstcn  Ge- 
nuss  des  Daseins  hingegeben,  zeigte  sich  der  Kunstler  am  Hofe  des  Her- 
zogs Ludovico.  Er  wusste  sich  unverilndert  in  der  Gunst  dieses  sonst 
misstrauischen  und  uicht  aberall  liebenswi'irdigen  Herni  zu  behaupten, 
erst  mit  der  Katastrophe  des  Herzogs  selbst  erfolgte  auch  eine  neue  ganz 
unerwartete  Wendung  im  Leben  Lionardo  da  Vincis. 

Ludovico  der  Molir  ward  zuletzt  das  Opfer  seiner  eignen  rankevollen 
Staatskunst.  Um  seine  Macht  und  seinen  Besitz  zu  vergrOssem,  hatte  er 
zuerst  den  italienischen  Frieden  gebrochcn,  hatte  1494  Karl  VIII.  von 
Frankreich  und  die  Franzosen  liber  die  Alpcn  gerul’en.  Er  war  dann 
beim  wankenden  Kriegsglitck  denselben  abtrUnnig  geworden,  hatte  nach 
dem  Tode  des  letzten  Visconti  vom  deutschen  Kaiser  Max  die  wirkliche 
Belehnung  mit  Mailand  erlangt.  Sie  sollte  ihm  wenig  mehr  ntttzen. 
Ludwig  XII.  von  Frankreich  machte  seiner  gesamniten  Herrlichkeit  ein 
Endc,  ini  Jahr  1499  entschied  die  Eroberung  Mailands  durch  die  Fran- 
zosen den  hin  und  her  wogendcn  Kampf.  — Bei  der  Eroberung  gieng 
auch  Lionardos  Modell  zur  Reiterstatue  des  Franz  Sforza  durch  franzO- 
sische  Armbrustschiltzen  zu  Grunde.  Es  war  mit  dem  Uppigen  Hofe  des 
Herzogs,  und  zunSchst  auch  mit  seinen  Anstalten  fur  Kunst  und  Wissen 
am  Ende.  Lionardo  da  Vinci  richtete  die-Blicke  wieder  nach  der  Vater- 
stadt,  in  welcher  das  letzte  Jahrzehnt,  wilhrend  dessen  der  Kunstle'r  zu 
Mailand  lebte  und  schuf,  wunderbare  VerSnderungcn  hervorgerufcn  hatte. 
Damals,  als  Lionardo  dem  Amothal  den  Ruckcn  kehrte,  stand  durglan- 
zende  MedicUerzeit,  die  friedlichc  Obergewalt  des  prilchtigen  Lorenzo, 
noch  in  voller  Bluthe.  Seitdem  waren  die  Sohne  des  Lorenzo  ins  Exil 
getrieben,  die  Franzosen  in  Florenz  eingezogen,  Savonarolas  wunderbarer 
Stern  hatte  geleuchtet  und  unter  ihm  Cliristus  „der  KOnig  von  Florenz“ 
geheissen.  Die  Zeit  entsagender  Glaubenschwiinnerei  endete  in  den 
Flammen  von  Savonarolas  Scheiterhaufen,  Weltlustund  Weltfreudehatten 
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wieder  ihren  Einzug  in  Florenz  gchalten  — nur  die  Medici  galten  noch 
als  Feinde  der  Republik  und  schiniedeten  in  der  Verbannung  Anscblage 
zu  Wiederherstellung  ihrer  Herrschaft.  Die  ktinstlcrische  Thiitigkeit, 
gehemmt  und  schwer  bedroht  in  den  Tagen  Savonarolas,  lebte  wieder  auf 
und  Lionardo  kam  eben  recht  zum  Wettkainpf  mit  dem  jUngeru  aber  be- 
reits  hoch  hervorragenden  Michel  Angelo  Buonarroti. 

Gleich  nach  seiner  Ankunft  fand  Lionardo  Aui'nahme  iiu  Klosterdcr 
Servitenbrttder.  Diese  batten  nach  Vasaris  Erzahlung,  dem  Filippino 
Lippi  ein  Bild  far  den  Hauptaltar  der  Nunziata  ubertragen.  Aber  der 
blosse  Wunsch  den  Lionardo  ausdrtlckte,  ein  ahuliches  Bild  zu  schaffen, 
veranlasste  Lippi,  sich  zuruckzuziehen.  Lionardo  abemahm  den  Aul- 
trag  und  genoss  dalur  die  Gastfreundschaft  des  Klosters,  mit  ihin  der 
Mathematikcr  Fra  Luca  Pacciolo,  der  den  Kiinstler  von  Mailand  uach 
Florenz  begleitet  hatte.  Nun  gicng  es  jedoch  mit  diesem  Altarbildc  Lio- 
nardos,  wie  es  mit  vielen  seiner  Arbciten  zu  gehen  pflegte,  cr  gelangte 
nicht  aber  den  Anfnng  hinaus.  Er  schuf  einen  hcrrlichen  Carton  ,,die 
heilige  Fainilie“  darstellend,  welcher  (gegenwartig  zu  London  betindlich) 
gcwdhnlich  nach  der  darauf  befindlichen  Figur  der  heiligen  Anna  be- 
nannt  wird.  Maria  hillt  in  diesem  schonen  Entwurf  das  Christuskiud  auf 
dem  Schoos,  welches  sich  dem  kleinen  Johannes  zuwendet,  die  nebenilun 
sitzende  heilige  Anna  schaut  mit  seligem  Lftcheln  die  Jungfrau  an,  der 
nach  oben  deutendc  Finger  der  Heiligen  inahnt  an  den  himmlischen  Ur- 
sprung  des  Christkindes. 

Das  schOne  Florenz  war  noth  inuuer  euthusiastisch  far  Jvunst  und 
Kanstler.  Kaum  war  der  vollendete  Carton  in  einein  Zimmer  des  Klo- 
sters aulgcstellt,  so  sah  man  ,,z\vei  T;ige  lang,  Manner  und  Frauen,  Jung 
und  Alt,  wie  zu  einein  glitnzendcn  Feste  nach  dem  Zimmer  wallfalirten, 
worm  das  Wunderwerk  Lionardos  aufgestellt  war.“*)  Die  gauze  Stadt 
wiederluilltc  von  derBegeistrung,  welche  die  Kunst  Lionardos  erregt  hatte 
und  es  scliadetc  dem  Kanstler  wenig,  dass  er  gleich  darauf  die  Arbeit  ani 
eigen tlichen  Bilde  aufgab,  wodurch  der  Anfang  dessclben  in  die  H;inde 
Filippino  Lippis  zuritek,  die  Vollendung  aber  an  Pietro  Perugino  kam. 

Lionardo  lebte  zu  Florenz  wieder,  wie  er  zu  Mailand  gelebt  hatte,  in 
seiner  eigenthumlichen  seltsamcn  Weise,  auf  Wcgen,  die  sich  von  denen 


*1  Vasari,  Lebon  der  Maler.  I).  A.  Ill  Band.  I.  Abth  8.  30. 
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der  andern  Kiinstler  vielfach  schieden.  Obwohl  cr  sich  zu  t'ben  dieser 
Zeit  nicht  in  sehr  glanzendcn  Verhaltnissen  beland, ' folgte  er  dennoch 
seinein  Bebagen  und  Hess  sich  selbst  von  wirklichen  Geldverlegenheiten 
nicht  zur  Uebemahme  von  Bestellungsarbeiten  bringen.  An  einzelne 
kiinstlcrische  Aufgaben  aber,  denen  ein  Anderer  gleiclisam  nebenher  zu 
geniigen  gesucht  haben  wurde,  setzte  er  alle  Kraft  und  die  ganze  Hingabe 
seiner  herrlichen  Natur. 

Zu  diesen  Aufgaben  gehOrte  das  in  dieser  Zeit  entstandne  Bildniss 
der  Monna  Lisa.  Monna  (Madonna)  Lisa  war  die  Frau  des  Francesco 
del  Giocondo  und  der  Kiinstler  mag  ebon  soviel  Interesse  an  deni  rcizen* 
den  Gegenstand  seiner  Arbeit,  als  an  deren  Vollendung  selbst  genommen 
haben.  Nach  allem  was  wir  von  Lionardo  wissen,  ist  es  ganz  glaubhaft, 
dass  er  vier  Jahre  mit  aller  TreUe  an  deni  Portrait  des  schonen  Weibes 
gemalt  habe,  dass  cr  mit  deni  Zauber  seiner  Rede  und  mit  Musik  die 
Sitzungen  zu  dem  Bilde  zu  verktirzen  und  das  reizende  Lacheln  auf  dein 
Antlitz  der  Schonen  iinmer  neu  hervorzuzaubcm  suchte. 

Vasari  geriith  in  Entzilcken  bei  Erwahnung  dieses  Werks.  ,,Man 
konnte  darin  sehen,  wie  weit  es  der  Kunst  inOglich  sei , die  Natur  nach- 
zuahmen.  Alle  Kleiuigkeiten  waren  aufs  Feinste  nachgebildet,  die  Au- 
gen  hatten  Glanz  und  Feuchtigkeit,  und  die  Wimpem  konnte  nur  der 
zarteste  Pinsel  ausfuhren.  Die  Brauen  kamen  aus  der  Haut  hervor  und 
wolbten  sich,  der  Mund  erschicn  wie  Fleisch  und  Blut,  und  an  der  llals- 
grube  glaubte  man  das  Schlagen  der  Pulse  zu  bemerken.“  Schliesslich 
gelangte  das  Bild  in  den  Bcsitz  Franz  I.  von  Frankreich.  Er  bezahltc 
dafur  46,000  Fr.,  und  stellte  es  im  Schlosse  Fontainebleau  auf.  Es  muss 
leider  schon  in  friiher  Zeit  durch  Reinigung  den  warmen  Fleischton  ver- 
loren  haben,  so  dass  es  jetzt  fast  denselben  Eindruck  wie  ein  grau  in  grau 
gemaltcs  Bild  macht  und  dennoch  von  bcwundrungswiirdigein  Reize  ist. 

In  den  ersten  Jahren  des  sechszehnten  Jahrhunderts  lebte  Lionardo 
wieder  viel  ausserhalb  Florenz.  Die  Florentiner  lagen  vor  dem  abgcl'al- 
lenen  Pisa  und  suchten  sich  dasselbe  zu  unterwerfen,  Lionardo  war  mehr- 
fach  als  Ingenieur  im  Lager  und  machte  den  Mitburgern  trefl'liche  Vor- 
schlage. 

In  eben  diese  Zeit  fallt  auch  seine  Verbindung  mit  einem  der  merk- 
wtlrdigsten  Menschen  des  damaligcn  ItaHen:  mit  jenem  Casar  Borgia,  der 
eben  Herzog  Valentino  hiess  und  die  Romagna  bereits  bchcrrschend,  ein 

to* 


Digitized  by  Google 


148 


italienisches  Konigreich  zu  gri'inden  gedachte.  Der  Sohn  des  sittenlose- 
sten  aller  Piipste,  Alexanders  VI.,  der  Brudcr  und  Geliebte  der  viclbe- 
rilchtigten  Lucretia  Borgia,  ein  Mensch  von  der  grauenhaftesten  Ruck- 
siclitslosigkeit , jedes  Gewissens,  scheinbar  jeder  menschlichen  Regung 
bar,  wo  es  Befriedigung  seines  Ehrgeizes  und  seiner  LUste  gait,  allwflrts 
vetrufen  und  dennocli  bewundert  und  angestaunt ! Seine  persGnliche 
Starke  und  Energie,  seine  Schlnuheit  und  sein  Glack,  zwangen  die  Men- 
schen  sich  ihm  zu  bcugen  und  es  ist  bekannt,  wic  selbst  Macchiavelli  init 
Hoffiiungen  far  ganz  Italien  auf  Casar  Borgias  Thun  und  Treiben  geblickt 
' hat.  Im  Dienste  Borgias  finden  wir  Lionardo  da  Vinci  iin  Jahre  1502, 
wo  er  als  Hof-Architekt  und  General -Ingenieur  eine  Reise  uin  dessen 
Festungen  zu  untersuchen  machte.  In  den  Schiitzen  seines  handschriftli- 
chen  Nachlasses  finden  wir  mannigfaltigfc  Kunde  von  Lionardos  Beobach- 
tung  der  Natur  und  ihrer  Erscheinungen.  So  fesselteihn  z.  B.  zu  Rimini 
sogarderStadtbrunncn,  und  er  beinerktc  mitwelcher  Harmonic  das  Was- 
ser  in  den  Trog  fiel.  Zu  Siena  wollte  cr  den  sonderbaren  Schall  einer 
Glocke  durch  die  eigenthainliebe  Gcstaltung  ihres  Schwengels  erkliiren. 
Auch  beobachtete  er  die  Meereswellen , und  fand,  dass  eine'die  andere 
(iberspringt,  und  sicli  dann  am  TTfer  zur  Rube  legt.  In  Piombino  zeich- 
nete  er  Gestalten,  die  grosse  Trauben  zur  Kelter  tragen.  Zu  Barbiga 
verfiel  er  auf  ein  Project,  eine  Flugmaschine  hcrzustellen  und  setzte  selbst 
eine  Abhandlung  daruber  auf. 

Mit  seinen  Dicnstverhitltnissen  durl’te  sich  Lionardo  keineswegs  ilbcr- 
massigen  Gltickes  beriihmen,  so  sehr  ihm  sonst  das  Gluck  lachelnmochte. 
Ludovico  von  Mailand  war  gestflrzt  und  vertrieben,  Cilsar  Borgia  fand 
schon  1503,  ein  Jahrnachdem  Lionardo  in  seincm  Dienst  stand,  den  Unter- 
gang.  Er  vergiftete  den  cignen  Vater  und  sich  selbst  mit  Wein,  der  filr 
gegnerische  CardinSle  bestimmt  war,  wurde  zwar  hergestellt,  aber  kurz 
darauf  von  Papst  J ulius  dem  Zweiten  beseitigt  und  gefangen  nach  Spanien 
geschickt.  Lionardo  scheint  schon  vor  dieser  Katastrophe  wieder  in  Flo- 
renz  gewesen  zu  sein.  Mpnna  Lisas  Bildniss  gab  ihm  noch  reizende  Be- 
sehaftigung  und  wahrend  er  stets  daran  besserte  und  sich  nie  genugte, 
erhielt  er  eiuen  ehrenvollen  Auftrag  von  Seiten  des  Staates. 

Im  Jahre  1504  sollte  der  Saal  ties  grossen  Rathes  mit  Wandgemllden 
geziert  werden.  Der  derzeitige  Gonfaloniere  von  Florenz,  Peter  Sode- 
rini,  mit  da  Vinci  nflher  befreundet,  betrieb  es  eifrig,  dass  der  KUnstler 
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mit  den  Entwiirfen  zur  AuschmGckung  des  ganzen  Saales  betraut  werde. 
Doch  war  Michel  Angelo  nicht  zu  ilbergehen.  Und  so  ergab  sich  der 
Gedanke  eines  Wettstreits  zwischen  den  beiden  Kanstlem,  die  damals 
schon  fast  unbezweifelt  als  die  ersten  galten,  wahrend  ihr  drifter  grosser 
Mitgenosse,  Rafael  Santi,  in  eben  diesem  Jahre  1504  erst  auf  dem  Wege 
nach  Florenz  war.  Bereits  im  Februar  erhielt  Lionardo  Auftragzueinem 
grossen  Bilde  filr  die  eine  Wand  des  llathsaals,  im  Herbst  Michel  Angelo 
ftir  die  andre.  Lionardo  Hess  sich  den  sogcnannten  Saal  der  Papste  im 
Kloster  Santa  Maria  Novella  als  Werkstfltte  einraumen  und  gieng  ans 
Werk. 

Zauberische  Grazie,  inniger  oft  schwiirmerischer  Ausdruck,  kiistlicher 
Liebreiz  hatte  seine  seitherigen  Gemalde  ausgezeichnet.  Jetzt  gait  es 
eine  Darstellung  aus  dcr  Gcschichte  der  Vaterstadt  und  Lionardo  da  Vinci 
sprang plotzUch,  Allen  unerwartet,  insGebietdes  Encrgischen,  Machtvollen, 
Leidenschaitlichen  ilber.  Er  wahlte  zum  Gegenstand  seines  grossen 
Wandbildes  den  Sieg  der  Florcntiner  bei  Anghiari  (1440).  Lionardo  ent- 
warf  seinen  berahmten  Carton,  welcher  leider  das  Schicksal  des  ,, Abend- 
mahls"  getheilt  hat,  das  heisst,  nachdem  er  die  Bewundrung  der  Zeitge- 
nossen  hervorgerufen  und  dem  Studium  der  vortreffHchsten  Kunstler 
diente,  zerschnitten  und  zerstreut  wurde,  so  dass  nur  einzelnc  Reste  des 
als  wunderbar  geriihmten  Bildes  im  Kupfersjjch  sich  erhalten  haben. 

Vasari  gedenkt  nur  eines  Theils  dieses  Cartons  und  zwar  jener  Gruppe 
von  Reitem,  welche  sich  nach  einem  schriftlichen  Entwurf  Lionardos*) 
im  Mittelpunkt  des  Bildes  befunden  haben  muss.  Er  sagt:  ,, Lionardo 
zeichnete  einen  Trupp  Reiter,  die  uin  eine  Fahne  kampfen,  und  stellte 
diese  Scene  mit  einer  bewundemswtlrdigen  Ueberlegung  dar.  Wuth, 
Zorn  und  Rachsucht  erkennt  man  in  den  Menschen  nicht  minder 
wie  in  den  Pferden,  zwei  dieser  Thiere  sind  mit  den  Vorderfflssen  mit 
einauder  versclmlnkt  und  fallen  sich  mit  dem  Gebiss  an,  wUthend  wie  die 
k&mpfenden  Reiter.  Einer  der  Soldaten  hat  mit  beiden  Hilnden  das  Ende 
der  Standarte  gefasst,  treibt  das  Pfcrd  zur  Flucht,  wendet  durch  Kraft 
der  Schultem  den  Korper  zurflek,  umklamiuert  den  Schaft  der  Fahne, 
und  sucht  so  sie  gewaltsam  den  Hsnden  vonvier  Kriegern  zu  entreissen, 
die  sie  vertheidigen ; jeder  halt  sie  mit  einer  Hand,  in  dcr  anderen  schwin- 


*)  Galltnberg,  Lionardo  da  Vinci.  S.  124. 
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gen  sie  die  Schwerter,  uin  den  Schalt  abzuhauen:  ihnen  entgegen  ist  ein 
■liter  Krieger,  ein  rothes  Barett  auf  dem  Haupt,  mit  der  einen  Hand  hat 
er  auch  den  Schaft  ergriffen,  mit  der  andem  hebt  er  einen  krummen  S&bel 
in  die  Hohe  und  fdhrt  schreiend  vor  Wuth  den  Streich,  um  die  Hande 
der  bciden  Soldaten  abzuhauen,  welehe  zilhnebleckend  in  wilder  Stellung 
ihre  Fahne  zu  vertheidigen  streben.  Auf  der  Erde  zwischen  den  Filssen 
der  Pferde,  sitid  noch  zwei  kilmpfende  Krieger  verkilrzt  gezeichnet.  Der 
eine  liegt  auf  dem  Boden,  der  andere  hat  sich  ilber  ihn  geworfen ; er  hebt 
den  Arm  empor,  und  setzt  ihm  mit  gewaltiger  Kraft  den  Dolch  an  die 
Kehlc;  jener  dagegen  vertheidigt  sich  noch  vermittelst  Beinen  und  Armen, 
dainit  er  den  Tod  nicht  empfange  Es  ist  kaum  zu  schildem , wie  achon 
Lionardo  die  verschiedenen  Kleidungen  der  Soldaten,  den  Helmschmuck 
und  andre  Zierrathen  gezeichnet  und  welehe  Meisterschaft  er  bei  den 
Umrissen  und  der  Gestaltung  der  Pferde  kundgegeben  hat.'*  — Es 
ist  nicht  recht  denkbar,  dass  die  Darstellung  Lionardos  auf  diese  Episode 
beschrankt  gewesen  sein  solle.  Mit  Recht  macht  Guhl  darauf  aufmerk- 
sam,  dass  in  dem  vorher  erwabnten  Schriftstacke  dcs  Kanstlers  auf  die 
Sage  von  der  Erscheinung  des  heiligen  Petrus  Gewicht  gelegt  ist.  ,,Man 
kann  annehmen,  es  sei  auf  der  einen  Seite  von  dem  Reiterkanipfe  die  flo- 
rentinische  Armee  mit  dem  betenden  Patriarchen  und  der  ihm  in  der 
Wolke  erscheinende  AposteLPetrus  dargestellt  gewesen,  oder  wenigstens 
beabsichtigt  worden,  wornach  sich  denn  auf  der  andem  Seite  als  dritter 
Haupttheil  ebenso  natiirlich  ein  Theil  des  zur  Flucht  gewendeten  Heeres 
(des  Piccinino)  ergiebt.  Eine  solche  Anordnung  ist  jedenfalls  der  GrOsse  und 
Wiirdc  des  Gegenstandes  angemessener  gewesen,  als  die  Darstellung  einer 
blossen  Episode.  So  haben  wir  uns  also  jenen  gerilhmten  Carton,  selbst 
bis  auf  die  Erscheinung  am  Himrnel,  in  derWeise  der  Constantinschlacht 
Rafaels  angeordnet  zu  denkcn.“*) 

Uebrigens  traten  auch  bei  dieser  Gelegenheit  wieder  missliche  Um- 
stilnde  und  Lionardos  eigne  allzubewegliche  Natur  der  volligen  AuBfflh- 
rung  des  grossen  Werkes  hemmend  in  den  Weg.  Lionardo  hatte  mit  dem 
Carton  einen  Triumph  mehr  gefeiert,  die  Erwartungen  auf  das  vollcndete 
Bild  waren  aufs  HOchste  gesteigert.  Er  tauschte  dieselben  leider.  Voni 
Jahrc  1504  bis  zum  Jahre  1509  bezog  er  vom  Staate  einen  tnonatlichen 

•)  C,uhl,  Kdnstlerbriefe.  L Theil.  8.  95. 
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Gehalt  von  fiinfzehn  Goldguldcn.  Bei  dicser  Gelegenheit  mag  es  vorge- 
koramcn  sein , dass  ihm  in  dcr  florentinischen  Bank  fines  Tages  einige 
Paten  mit  Kupfermflnze  eingehiindigt  wurden,  die  er  stolz  mit  dem  be- 
kannten  Ausspruch  ,,ich  bin  kein  Pfennigmaler“  zurfickwies.  — Nach 
dcr  angegebnen  Zeit  gerieth  die  herrliche  Arbeit  ins  Stocken.  Vasari 
berichtet,  dass  Lionardo  wieder  auf  der  Wand  habe  in  Oel  inalen 
•wolien  und  dnrch  das  Missglilcken  dieses  Experiments  um  die  Lust  der 
Aufgabe  gebracht  worden  sei.  Wahrscheinlicherweise  trug  auch  das 
VerSnderungsbedarfniss  des  Kunstlers  init  bei.  Gcrade  jetzt  trat  Lio- 
nardo da  Vinci  in  eine  Periode,  wo  der  Mensch  entweder  zur  Rube  kom- 
men  oder  ein  Wandrer  und  Waller  bleiben  muss.  Er  wiihlte  das  Letztre. 
Von  diesein  Jabre  1505  wird  es  beinahe  schwer,  den  unsteten  Schritten 
des  Kanstlers  liberal  1 bin  zu  folgen. 

Lionardo  stand  in  freundlichen  Beziehungen  zu  den  franzdsischen 
Bebfirden  des  eroberten  Mailand.  Er  hatte  dieselbe  nie  ganz  aufgegeben 
und  da  ibm  die  frilher  daselbst  angeknilpften  Verbindungen  wertbvoll 
waren,  so  gieng  er  bereits  1506  wieder  nacb  dieser  Stadt,  machte  vielleicht 
aucb  eine  Reise  naeb  Frankreicb.  Jedenfalls  glaubtedieRepublik  Florenz 
Ansprticbe  an  ihn  zu  haben , denn  auf  ein  Schreiben  des  franzdsiscben 
Stattbalters  der  Lombardei,  des  Marschalls  Carl  von  Amboise,  in  dem  er 
die  Signoria  von  Florenz  um  weitem  Urlaui)  ftlr  den.Ktlnstler  ersucht, 
erwiederte  Peter  Soderini,  der  Gonfaloniere,  nicht  allzufreundlich.  Lio- 
nardo habe  eine  gute  Summe  Geldes  empfangen  und  einen  kleinen  Anfang 
zu  einem  grossen  Werke  gemacht,  die  Signoria  kOnne  keinen  lilngeren 
Aufschub  bewilligen.  Lionardo  i’ahlte  sicb  gekrflnkt,  kehrte  zwar  1507 
nach  Florenz  zurilck,  war  aber  lest  entschlossen  ,,die  Schlacht  von 
Anghiari“  nicht  auszufilhren.  Er  brachte  mit  Anstrengung  die  Summe 
zusammen,  welche  er  fiir  seine  Arbeit  empfangen,  um  sie  der  Republik 
zurilckzustellen,  der  Gonfaloniere  verweigerte  die  Annahme. 

In  dem  Begleitscbreiben , welches  ihm  der  Marschall  d’Amboise  an 
die  Signoria  mitgegeben,  wurde  Lionardo  der  Titel  cines  Malers  Seiner 
christlichen  MajestSt  ertheilt,  es  scheint  also  dass  er  bereits  von  Konig 
I.udwig  XII.  mit  diesem  bedacht  worden  sei.  — Es  lift  den  Kflnstler 
nicht  mehr  in  der  Vaterstadt,  schon  im  niichstfolgenden  Jahre  befand  er 
sicb  wieder  in  Mailand.  Er  nahm  damals  seinen  Aufenthalt  auf  dem 
Schlossc  Vaprio  beim  Gi  ai'en  Melzi,  zuweilen  auch  in  Canonica  , wo  der 
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Graf  cine  Villa  besass.  In  derselben  maltc  Lionardo  scin  eigenes  Bildniss 
an  die  Wand  eines  Zimmers  neben  dein  Fenster.  Auch  die  alte  Lieblings- 
beschitftigung  init  Canalbauten  nahm  ibn  in  diesem  und  ini  folgenden 
Jahre  wieder  gefangen.  1509  leitcte  er  die  Decoration  des  prachtvollen 
Triumphes,  welchen  Ludwig  dcr  ZwOlfte  zu  Mailand  hielt.  Der  Konig 
schenkte  ihm  zum  Danke  eine  Strecke  des  Canals  bei  S.  Christoforo  als 
Eigenthum.  Lionardo  legte  hier  eine  bcwundcrungswilrdige  Schlcusse 
und  einen  Stapelplatz  an. 

Im  Jahre  1511  riefen  ihn  Erbschaftsangelegenheiten  nach  Florenz. 
Er  war  in  einen  Prozess  mit  seinen  Brildem  vcrwickelt.  Zwei  erbaltene 
Briefe  aus  dicser  Zeit  an  den  „Luogotenante“  Cusano  und  an  den  (fran- 
zOsischen)  PrUsidenten  von  Mailand  zeigen  genug  die  fieberhafte  Ungc- 
duld  Lionardos,  aus  Florenz  wieder  hinweg  zu  kommen.  *) 

Als  aber  im  Jahre  1512  Lionardo  mit  seinem  Schiller  Salai  nach  Mai- 
land zurQckkehrte , fand  er  die  franzOsischen  Behilrden  nicht  mehr  vor. 
Es  hatte  inzwischen  der  Herzog  Maxmilian  Sforza  die  Stadt  eingenom- 
men.  Zwar  wusste  sich  Lionardo  auch  diesem  Fursten  so  zu  cmpfchlen, 
dass  ihn  derselbe  im  Bcsitze  sowohl  der  frilhcr  von  Ludovico  Sforza  er- 
haltnen  Schcnkung  eines  Weinbergs,  als  der  neuerlich  vom  franzOsischen 
Konig  einpfangcnen  Kanalstrecke  beliess.  Lionardo  nialte  zum  Dank 
zwei  Bildnisse  des  .Herzogs,  jlie  gegenwHrtig  in  der  Brera  zu  Mailand  und 
bei  der  Familic  Melzi  bewahrt  werden.  Aber  es  war  ihm  anfhnglich  dochin 
den  neuen  Verhaltnissen  nicht  behaglich  und  so  viel  Eifer  er  zuerst  gezeigt, 
von  Florenz  nach  Mailand  zu  kommen,  so  rasch  gieng  er  jetzt  von  Mai- 
land nach  Florenz  zurtlck,  wo  eben  die  Medici  einen  siegreichen  Wieder- 
einzug  gehalten  hatten.  Hier  wurde  Lionardo  im  Jahre  1513  von  Seiten 
des  Giuliano  da  Medici  der  Antrag,  ihn  nach  Rom  zu  begleiten,  wo 
Leo  X.,  der  Mediciier,  den  papstlichen  Thron  bestiegen  hatte.  Der 
Kilnstler  nahm  den  Antrag  an,  und  wie  im  Jahre  1505  in  Florenz,  waren 
jetzt  im  Jahre  1513  zu  Rom  Lionardo,  Michel  Angelo  und  Rafael  beisain- 
inen.  Aber  Lionardo  da  Vinci  kam  nicht,  uni  mit  den  beiden  grossen 
Nebenbuhlcm  um  einen  dritten  Preis  zu  ringen.  Er  war  schaffeusmilde 
und  hatte  er  schon  in  seinen  besten  Tagen  nur  langsam  und  zOgemd  ge- 
arbeitet,  es  ware  kein  Raum  neben  den  Beiden  gewesen,  welche  die  gros- 
sen Kunstwerke  scheinbar  Schlag  auf  Schlag  kerbeizauberten. 

*)  Cuhl,  Kttnstlorbriefe.  X.  Theil.  8.  83. 


Digitized  by  Google 


153 


So  verbraehte  Lionardo  seine  Zeit  in  Rom  mit  mechanischen  Kunst- 
stQcken,  womit  er  seine  Gesellschaft  ergOtztc.  Er  Licss  zart  aus  Wachs 
gefonnte  Thiere  fliegen , heftcte  einer  Eidechse  Fliigel  und  Bart  an,  und 
dergleichen  mehr.  Daneben  setztc  er  jedoch  seine  wissenschaftliehcn  Stu- 
dien  fort,  jetzt  eben  stand  die  Berechnung  dcs  Reflexes  im  Spiegel  bei 
ihm  im  Vordergrunde.  Vasari  erzahlt,  dass  Lionardo  dcnnoch  vom  l’apst 
Leo  den  Auftrag  erhielt,  cin  Werk  zu  schaffen.  Er  soli  sogleich  ange- 
fangen  habcn,  Oel  und  Fimiss  zu  destilliren,  weil  er  imnier  viel  Sorgl’alt 
auf  das  Mechanische  seiner  Kunst  verwandte;  als  der  Papst  dies  horte, 
ricf  er  aus:  ,,0  weh!  Dieser  Kiinstler  wird  niclits  zu  Stande  bringen, 
da  er  an  das  Ende  denkt,  ehe  die  Arbeit  begonnen  ist.“ 

Lange  kann  der  Aufenthalt  Lionardos-zu  Rom  nicht  gewiihrt  haben. 
Anfang  1515  war  er  noch  einmal  zu  Florenz.  Hier  erreichten  ihn  Bot- 
schaften  des  jungen  Konigs  von  Frankreich,  Franz  I.,  welcherden  Siegbei 
Marignano  erfochten,  das  Herzogthum  Mailand  zurflckerobert  hatte.  Lio- 
nardo eilte  wieder  nach  der  Stadt,  die  ihm  die  liebste  war  undbefand  sich 
sicher  am  Ende  des  Jalires  1515  daselbst.  Aus  dieser  Zeit  existirt  ein 
kleines  Schreiben' an  den  Verwalter  seines  Weingartens,  dem  er  leichtc 
VorwUrfe  machte,  von  den  Florentiner  Reben  keine  bessem  FrUchte  er- 
zielt  zu  haben  und  Anweisungen  gab,  die  Fchler  zu  verbesscm.  — 

In  jenen  Jahren  befand  sich  der  Maler  yielfach  im  Gefolge  des  fran- 
zOsichen  Konigs,  theils  in  dcr  Lombardei,  theils  in  Bologna  und  andem 
Stadten.  Im  Januar  des  Jahres  1516  begleitete  Lionardo  Franz  I.,  wel- 
cher  ein  warmer  Verehrer  seiner  Kunst  und  Personlichkeit  war,  nach  Frank- 
reich. Wenn  Konig  Franz,  der  prachtliebende,  iinmer  Neues  ersinnende 
und  leicht  bcwegliche  FOrst,  von  Lionardo  mehr  als  den  Gewinn  eines 
bertihmten  Mamies  erwartet  hatte,  so  befand  er  sich  im  Irrthum.  Schon 
seit  Jahren  war  die  Quelle  neucr  Schfipfungen  bei  dem  Meister  vcrsiegt, 
seit  Jahren  mochte  er  sich  einer  gewissen  Ruhe  ergeben  haben.  Umsonst 
vi  rsuchte  Franz  I.  ihn  wenigstens  zur  Ausfuhrung  des  frtlher  erwithnten 
„Cartons  der  heiligen  Anna"  zu  bringen.  Lionardo  da  Vinci  scheint  seit 
dem  Jahre  1513  von  einer  unuberwindlichen  Abneigung  gegcn  femre 
kunstlerische  Thatigkeit  erfflllt  gewesen  zu  sein.  Nur  vereinzelte  Zeich- 
nungen  gehorcn  der  letzten  Pcriode  seines  Lebens  noch  an.  — 

Lionardo  hatte  am  franzOsischen  Hofe  fiir  seine  letzten  TageeineAuf- 
nahme  gefunden,  die  eines  grossen  Meisters  der  Kunst  witrdig  war.  Er 


Digitized  by  Google 


154 


bezog  eincn  bedeutenden  Gohalt  und  es  \vurde  ihm  mit  alien  erdenklichen 
Ehren  begegnet.  Seinen  Aufenthalt  nahm  er  zu  Saint-Cloud  bei  Paris, 
einnial  im  Anfange  des  Jahres  1518  begleitete  er  den  KOnig  nachOrlean- 
nois.  Es  scheint  die  letzte  Reise  des  vielgewanderten  Ktlnstlers  gewesen 
zu  sein.  Im  April  desselben  Jahres  erkrankte  er  heftig  und  emstlich, 
und  dies  bewog  ihn,  sein  Testament  aufzusetzen.  In  dicsem  Document*) 
befahl  er  vor  Allem  Gott,  der  heiligen  Jungfrau,  dem  Monsignor  St.  Mi- 
chele, auch  alien  Heiligen  des  Paradieses  seine  Seele.  Er  ordnete  an, 
dass  man  seinen  Leichnam  in  der  Kircbe  St.  Florentiri  zu  Amboise  be- 
graben  solle,  auch  bestimmte  er  die  Anzahl  der  Messen,  welche  fiir  seine 
Seele  gelesen  werden  sollten.  Seine  Bflcher,  Ktlnstlergerathe,  Kleider 
und  den  noch  zu  beziehenden  Rest  seines  Jahrgehaltes  vermachte  er  dem 
F.  Melzi,  der  ihnnachFrankreichbegleitethatte.  Auch  sicherte  er  seinem 
Bedienten  Batista  de  Vilanis  das  Wasserrecht  am  grossen  Naviglio  bei 
Mailand,  wie  sein  gesammtes  Hausgerftth  in  St.  Cloud  zu,  wilhrend  erdie 
KleidungsstUcko  mit  seinem  Salai  theilen  musste.  Auch  seine  Wirth- 
schafterin  bedachte  er.  Seine  Brildcr  in  Florenz  sollten  neben  bewegli- 
chen  und  unbeweglichen  Giltcm  in  Italien  vierhundert  Sonnen-Scudi  bei 
dem  Kammerlingvon  S.  Maria  di  Nuova  zu  Florenz  erhalten.  Femersollte 
Melzi  sechzig  Anne  beschenken,  welche  seiner  Leiche  jeder  eine  Fackel 
voraustragcn  warden.  , 

Vom  Krankenlager,  auf  dem  er  diesen  letzten  Willcn  kundgegeben, 
erstand  der  greise  Meister  noch  einmal.  Er  lebte  ein  femeres  Jahr  in  der 
beschaulichen  Weise  seiner  spatem  Tage,  umgeben  von  seinem  treuen 
Francesco  Melzi  und  seinem  Salai.  Erst  am  2.  Mai  1519  gab  zu  Saints 
Cloud  Lionardo  da  Vinci  den  reichen,  anmuthvollen,  Hohes  erstrebenden 
und  von  Hohem  erfflllten  Geist  an  Gott  zuriick.  Es  ist  nur  eine  sehflne 
Sage,  durch  Thatsachen  widerlegt,  dass  dcr  Maler  in  den  Armen  des  ritter- 
lichen  Konigs  von  Frankreich  verschieden  sei,  aber  schon  die  Entstehung 
dieser  Sage  beweist,  wie  die  Zeitgenossen  das  Verhiiltniss  des  Kilnstler- 
filrsten  zum  Erdenftlrsten  aufgefasst  haben.  Treffend  schrieb  Francesco 
Melzi  im  tiefsten  Schmerz  an  dieBrilder  da  Vincis  in  Florenz,  ,,jederinann 
einpfindet  den  Tod  eines  solchen  Mannes,  wclchen  zu  schaffen  nicht  mehr 
in  der  Macht  der  Natur  liegt.“**) 

*)  ( iallenberg , Lionardo  da  Vinci.  S 149. 

**)  Gu/tl , Ktinstlcrbriefe.  I.  Theil.  S.  107. 
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Von  Lionardos  Schulc  und  Nachwirkungen  ist  die  gauze  italienischc 
Kunst  des  sechszehnten  Jahrhunderts  erfiillt.  Er  war  der  erste  aus  der 
grossen  Kflnstlertrias,  welcher  aus  dem  Leben  gerufen  wurde,  schon  ein 
Jahr  spater  sollte  ihm,  dem  Greise,  die  blttbende  Mannheit  Rafaels  folgen, 
und  nur  Michel  Angelo  in  einsamer  GrOsse  noch  eine  Reihe  von  Jahren 
hindurch  die  Lebenden  an  das  herrliche  Dreigestirn  der  italienischen 
Knnst  mahnen. 


Michel  Angelo  Buonarroti. 

1375  — 1563. 

War  schon  Lionardo  da  Vinci  eine  jener  aussergewohnlichen  Men- 
schenerscheinungen , welche  in  alien  Jahrhundcrten  die  hiichste  Theil- 
nahme  wachrufen,  so  gilt  dies  in  weit  stitrkerem  Grade  von  seinem  grossen 
Landsmann  Michel  Angelo  Buonarroti.  Vom  Genius  der  Kunst  viermal 
geweiht,  als  Maler,  Bildhaucr,  Baumeister  und  Dichter  mit  den  Kritnzen 
des  Gelingcns  geschmUckt,  von  einer  Glorie  umleuchtet,  die  ,,in  Aeonen 
nicht  vergehen  kann“,  eine  gewaltige,  starke,  unbesiegte  Natur  wird  das 
Interesse  an  Michel  Angelos  Menschen-  und  Ktlnstlererscheinung  nur  er- 
boht  dadurch,  dass  ihn  nicht  der  Genius  und  das  Glilck,  sondern  der 
Genius  im  Bunde  mit  der  vollsten  Energie  einer  ganzen  Manneskraft  em- 
porgetragen.  Und  wenri  es  Ktlnstler  geben  muss,  die  gleich  Rafael  Santi 
von  einem  gewissen  Puncte  an,  alles  gleichsam  durchhimmlischen  Zauber 
zu  leisten  und  zu  erreichen  scheinen,  so  bedarf  es  auch  solcher,  welche  bis 
in  ihre  spatcsten  Tage  herbe  Kampfe  zu  bestehen  und  vom  ersten  bis  zum 
letzten  Augenblick  sich  im  Ringen  und  Mflhen  zu  bethatigen  haben. 
Unter  diesen  Kllnstlem  wird  Michel  Angelo  immer  der  bewunderungs- 
wurdigste,  unter  den  Menschen  des  sechszehnten  Jahrhunderts  einer  der 
gewaltigsten  bleiben.  Die  Lebensgeschichte  dieses  Meisters  ist  von  einem 
Interesse  wie  kaum  eine  zweite,  und  nichts  ware  vermessner,  als  mit  we- 
mgen  Schlagworten  die  GrOsse  und  Bcdeutung  Michel  Angelos  ausdrticken 
oder  gar  erschopfen  zu  woUen. 
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Seiner  Abstammung  nach  gehilrte  Michel  Angelo  zu  dem  in  Florenz 
angesehenen  Geschlecht  der  Buonarroti.  Sein  Vatcr  Ludovico  war  im 
Bcsitz  kleiner  Staatslimter,  im  Jahr  vor  Michel  Angelos  Geburt  zum  Po- 
desta  von  ChiusiundCaprese  ernannt,*)  hatte  er  seinen  Sitz  im  Casentiner- 
thal  genommen,  wo  Michel  Angelo  am  8.  Miirz  1475  das  Licht  der  Welt 
erblickte.  In  der  Taufe  einpficng  er  den  Doppclnamen , wclcher  damals 
hilufig,  sp.’ltcr  durch  ilin  als  ein  einziger  undnicmals  wiedcrkchrender  den 
Ohren  der  Menschcn  crklingen  sollte.  Seine  frilheste  Jugend  brachte  er 
auf  ciner  Besitzung  seiner  Fainilie  in  dem  GebirgsOrtchen  Settignano  zu, 
spater  kam  er  nach  Florenz,  wo  er  durch  Francesco  von  Urbino  der  Ge- 
lehrsamkcit  zugeftihrt  werden  sollte,  auch  soviel  Latein  lemte,  als  nOthig 
war,  um  sich  spaterhin  schriftlich  in  dieser  Sprache,  wenn  auch  nicht 
gerade  ciceronianisch  1 ausdriicken  zu  kOnnen.**)  Da  sich  die  Familie 
des  Podesta  Ludovico  Buonarroti  zahlreich  vermehrt  hatte,  so  ist  es  glaub- 
lich,  dass  einige  der  Siihne  zu  dem  hochgeachteten  Gewerbe  der  Wollen- 
und  Seidenweberei  bestimmt  wurden.***)  Michel  Angelo  aber,  von  dem 
man  Ungewbhnlichercs  erwartete,  tauschte  zunachst  die  Hoffhungen  dcs 
Lchrers  and  der  Familie.  Seine  Fortschrittc  in  den  Wissenschai'ten  wa- 
ren  kaum  mtissig,  der  Trieb  zum  Schauen  und  Zeichnen  erwachte  mftchtig 
in  dem  lebhaften,  ungestilmen  Knaben.  Wir  dilrfen  nicht  vergessen, 
dass  Michel  Angelos  Jugend  in  das  letzte  Jahrzehnt  der  Zeit  Lorenzos 
des  Prftchtigen  fiel.  Das  Kunstleben  vervvuchs  in  diesen  Tagen  immer 
inniger  mit  dem  florentinischen  Staats-  und  Stadtdasein.  Wessen  Sinn 
einmal  geOflhet  war,  ftlr  die  Herrlichkeit  derbildenden  Kunst,  derkonnte 
jeden  Tag  Neues  und  SchOnes  kennen  lemen,  bei  Michel  Angelo  kam  die 
jugendliche  Lust  am  Vcrbotnen  noch  hinzu.  Messer  Ludovico  dachtc 
hoher  hinaus  mit  seinem  Sohne  als  zum  Maler  und  es  war  ja  erstLionardo 
und  Michel  Angelo  selbst  bestimmt,  zu  zeigen,  wie  hoch  hinaus  ein  Sol- 
cher  gelangen  kiSnnc.  So  wurde  dem  Knaben  das  Zeichnen  und  der 
Besuch  von  Malerwerkstatten  untersagt,  aber  Michel  Angelo  trieb  das 
erstre  heimlich  und  wurde  zu  letztenn  besonders  durch  eine  Knabenfreund- 
schaft  veranlasst,  die  er  mit  Francesco  Granaccio,  dem  talentvollen  Schil- 
ler Domenico  Ghirlandajos  gcschlossen  hatte. 

*)  Hermann  Grimm,  I.ebcn  Michel  Angelo*.  I.  Hand.  S.  83. 

**)  Guhl,  Ktinstlerbriefe.  I.  Bd.  S.  1. 

***)  I atari,  X.cbcn  der  Maler.  D.  A.  V.  Band. 
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Am  Ende  musstc,  wie  es  in  solchcn  Dingcn  stcts  zu  geschehen  pflegt, 
doch  cin  Entschluss  gefasst  werden.  Dachte  der  Vater  in  der  That  nicht 
sa  flbel  von  der  Kunst,  oder  wurde  erwirklich  von  der  stark  hervortmten- 
den,  trotzigen  Entschiedenheit  seines  Sohnes  bcstimmt,  erentschloss  sich, 
Michel  Angelo  die  Malerei  erlernen  zu  lassen.  So  wurde  denn  ein  Con- 
tract mit  Meister  Domenico  Ghirlandajo  abgeschlossen,  Michel  Angelo 
trat  am  1.  April  1488  mit  der  Verpflichtung  drei  Jahre  Lehrling  zu  blei- 
ben,  in  die  Werkstatte  dieses  Malers  cin.  Er  kam  mit  gutem  Muth,  noch 
ohne  Bewusstsein  seiner  grossen  Fiihigkeiten.  Aber  es  vergieng  dennoch 
nur  kurze  Zeit,  so  lerntc  er  dieselbeu  kennen.  Ghirlandajo  malte  damals 
(wie  in  seinera  Leben  erziihlt  ist,;  an  den  Wandbildem  lilr  Santa  Maria 
Novella.  Dabei  mag  Michel  Angelo  zuerst  zur  Handreichung,  zum  Far- 
benreiben  und  kleinen  Arbeiten  verwendet  worden  sein.  Aber  sein  Geist 
arbeitete  miichtig,  es  drangte  ihn  vorwfirts.  Gleichzeitig  leistete  er  Be- 
deutendes  im  Zeichnen  und  versuchte  sich  als  Kupferstecher,  indem  er 
ein  Bild  Martin  Schiins  (Martin  der  Deutsche,  nennt  ihn  Vasari,)  das  auf 
irgend  eine  Weisc  nach  Florenz  gekoinmen  war,  nachzeichnete  und  als- 
dann  in  Kupfer  stach.  Sein  Blick  wies  bereits  die  grOsste  Schilrfe  und 
Bestiimntheit  auf,  von  einem  Abbild  des  Ghirlandajoschen  Malergeriists 
in  Santa  Maria  Novella  mit  alien  darauf  befindlichen  Personen  und  Ge- 
rithen,  wurde  der  Meister  in  bestiirzte  Verwundrung  gesetzt,  wenigeZeit 
spater  corrigirte  der  junge  Michel  Angelo  Vorlegeblatter  des  Ghirlandajo. 
Dies  ward  demselben  zu  viel,  das  gute  Yerhaltniss  zwischen  bciden  ge- 
rictli  in  ausserstc  Gefahr,  als  die  rechtzeitige  Vermittlung  Lorenzos  von 
Medici  dazwischen  trat. 

Lorenzo  der  Prachtige  stand  damals  erst  im  vierundvierzigsten  Jahre 
und  doch  am  Abend  seines  Lcbens.  Schwere  Sorgen  uui  den  Staat,  den 
er  gcleitct,  um  ganz  Italien,  welches  er  beeinHusst  hatte,  verdusterten  auf 
Tage  den  sonst  so  lcbensheitem,  schwungvollen  Mediciier.  Eben  begann 
im  Klostcr  San  Marco  jener  wunderbare  Monch,  jener  Savonarola  zu  pre- 
digen,  der  in  den  Bewegungcn  der  nilchsten  Jahre  eine  so  gewaltige  Stel- 
lung  einnehmen  solltc.  Er  richtcte  seine  Angriffe  gegen  die  Welt,  in 
welcher  die  Medici  lebten,  gegen  das  lleich  der  bunten  Lcbensfreude,  der 
beidnischen  Philosophic,  dcr  Bilder,  Statuen  und  Dichtcrwerke , in  dem 
Lorenzo  unbestrittner  herrschte,  als  in  Florenz.  Und  im  Staate  selbstgab 
es  cine  immer  wachsende  Opposition  gegen  die  MedicSer  — der  Augen- 
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blick  war  vorauszusehen,  wo  sie  aus  ihrer  bisherigen  Stcllung  in  dicjenige 
erblicher  Filrsten  tlbertreten  mussten  uml  das  rcpublikaniscbe  Gefillil  in 
Florenz  noch  stark  genug.  Unter  seinen  Sohnen  niachte  ihm  Pietro,  der 
Aelteste,  viel  Sorgen.  Er  scbien  nicht  berufen  die  seitherige  Medic&er- 
klugheit  fortzufuhren,  scheinbar  Burger  und  in  Wabrheit  Furst  zu  sein. 
Und  dock  bedurfte  es  dessen  dringender  als  je. 

Michel  Angelo  war  zu  jung,  uni  alle  diese  Verhaltnisse  zuiibersehen. 
Er  wurde  durch  Francesco  Granaccio,  einen  Gunstling  Lorenzos  in  den 
Garten  von  San  Marco  eingefukrt,  in  dem  sich  eine  Sainmlung  antikcr 
Werkc  und  cine  Art  von  Bildhaucrschule  belaud,  ftir  welche  Lorenzo 
junge  Leutc  aus  guter  Familie  zu  gewinnen  suchte.  Michel  Angelo,  des- 
sen  Gcnins  mindestens  ebensosehr  auf  die  Plastik  gerichtct  war,  als  auf 
die  Malerei,  gab  sich  an  das  neue  Studium  mit  allcin  Feuereifer  seiner 
Natur  hin.  Es  bedurfte  freilich  beim  alten  Ludovico  Buonarroti,  der 
tlber  den  neuen  Sprung  des  Solrnes  voin  Maler  zum  ,, Stein m etzen“  ganz 
ausser  sich  kam,  einer  personlichen  Vermittlung  und  Gunstbezeugung 
Lorenzos.  Am  meisten  wird  es  gewirkt  haben,  dass  der  Mediciier  den 
jungcn  Michel  Angelo  zu  sich  ins  Hausnahm,  ihn  an  seinem  Tische  sitzen 
liess  und  mit  dem  regsten  personlichen  Interesse  der  Entwicklung  dessel- 
ben  folgte.  An  dcr  Tafel  Lorenzos  und  iin  Garten  von  San  Marco  traf 
der  J tingling  mit  den  edelsten  und  gelehrtesten  Mannern  von  Florenz  zu- 
sammen,  hier  erschloss  ihm  Politian  den  Schatz  seiner  Kenntniss  des  Alter- 
thuins.  Michel  Angelo  zeigte  auch  bci  seinen  plastischen  Studien  die- 
selbe  Energie  und  staunenswerth  rasche  Entwicklung,  wie  fruher  in  der 
Wcrkstatt  Ghirlandajos.  Er  hatte  mit  der  Maske  eines  Fauns  begonnen, 
Lorenzo  Medici  machte  nur  flQchtig  die  Bemerkung,  dass  der  Faun  far 
sein  Alter  zu  vollstandige  Ziihne  habe.  Michel  Angelo  hatte  ihm  bereits 
am  nilchsten  Tage  eine  meisterliche  Zahnlucke  gearbeitet.  Auf  Politians 
Anregung  schuf  er  ein  Basrelief  den  ^.Kampf  des  Herkules  mit  den  Cen- 
tauren“  darstellend,  welches  sich  gegenwartig  im  Palast  der  Familie  Buo- 
narroti befindet.  Gleichzeitig  liess  er  sich  im  Erzguss  unterweisen,  stu- 
dierte  die  Werkc  .Donatellos  und  zeichnete  nach  den  Freshen  des  Masaccio, 
des  eigentlichen  Vaters  der  neuem  florentinischen  Malerei.  In  allem  war 
er  den  Gleichstrebcnden  voran,  die  hohe  Begabung  und  der  Feuereifer 
seiner  Natur  wirkten  gleichmilssig  zusammen,  ihn  auszuzeichnen.  Die 
gewohnlichen  Folgen  blicben  nicht  aus,  bci  einzelnen  jungcn  Kflnstlem 
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rnachte  sich  bittrer  Neid  uud  heftiger  Groll  gcgen  Michel  Angelo  gel  tend. 
Den  Bildhauer  Torrigiauo  uberwftltigten  dieselben  eines  Tages  so,  dass  er 
Michel  Angelo  cinen  Faustschlag  ins  Gesicht  versetzte,  der  ihm  die  Nuse 
fur  zeitlebens  verunstaltete.  Michel  Angelo  liess  sich  die  Erl'ahrung 
nicht  weiter  anfechten.  Sein  Naturell  war  kahn  und  in  Dingen  der  Kuust 
rucksichtslos.  Dieselbe  Hingebung,  die  er  an  seine  Aufgabcn  und  Bc- 
strebungen  setzte,  forderte  er  von  andern  und  trug  keine  Schcu , das  was 
ihm  handwerksmassig,  nichtig  oder  gespreizt  erschien,  auch  so  zu  bezeich- 
nen.  Aus  gewissen,  entschiedenen  uhd  trotzigen  Worten  hat  sich  die 
Yorstellung  gebildet,  als  sei  Michel  Angelo  von  Jugend  auf  herb,  schroff 
und  abstossend  gewesen.  Man  schien  zu  vergessen,  dass  er  die  bildsarustc 
Zeit  des  Lebens  im  Hause  der  Medici,  ini  bestandigen  Verkehr  mit  den 
vornehmsten  und  gebildetsteu  Kreisen  seiner  Vaterstadt  verlebtc,  dass 
er  die  toskanischen  Dichter,  vor  allem  den  gewaitigen  l)ante  nicht  nur 
las  und  fast  auswendig  wusste,  sondern  seine  poetische  Begabung  fruh- 
zeitig  ubte  und  in  ihr  die  Fulle  auch  seines  Gemtlths,  oft  selbst  cine  ge- 
wisse  Wehmuth  und  Weicldieit  darlegte.  Michel  Angelos  Wesen  war 
freilich  auch  schon  in  den  j tings  ten  Jahren  von  der  Art  eines  Lionardo 
oder  Rafael  geschieden,  aber  nichts  kann  irriger  sein,  als  ihn  wie  einen 
rauhen  und  pluinpen  Gesellen  anzuschaueu. 

Michel  Angelo  erlreute  sich  nicht  allzulangc  dcr  Gunst  des  grossen 
Lorenzo.  Derselbe  wurde  im  Begiun  des  Jahres  1492  von  eiuer  plotzli- 
chen  Krankheit  erfasst,  der  er  bereits  am  3.  April  erlag.  ISoeh  sein 
Sterbebett  hatten  die  Sorgen  um  den  Staat  und  die  Zukunlt  seiner  Familie 
umdrangt,  Savonarola,  in  dessen  Fredigten  die  Idee  der  Horentinischcn 
V olksifeiheit  mit  dem  gluhenden  Verlangen  nacli  ciner  Erneurung  wahr- 
lialt  christlichen  Lebens  zusammenschmolz,  war  — cine  drohende  Gcstidt  — 
an  das  Lager  des  Medici  ge  tie  ten,  Nicmand  unter  den  Fr  unden  schien 
ganz  zuverlassig  und  nur  die  Auimerksamkeit,  mit  welcher  Pietro,  sein 
Sohn  und  Nachfolger,  die  zur  Massigung  beschworeudeu  Ermahnungen 
des  \ aters  horte,  gab  Lorenzo  einigen  Trost.  I nter  den  tie!  betrtibten 
Hausgcnosscu  und  Dienern,  welche  derSterbende  zurtickliess,  belaud  sich 
auch  Michel  Angelo.  Mit  dem  Tode  Lorenzos  war  seine  nilchste  Bezie- 
hung  zuiu  Hause  Medici  geltist,  er  kehrte  in  die  Wohnung  seines  V aters 
zuruck,  um  sich  dort  eine  Kttnstlerwerkstatt  zu  crrichten . 

Michel  Angelo  arbeitete  und  studierte  Heissig  wic  inuner.  Seine 
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anatomisclien  Studien  trieb  er  bis  zur  wirklichen  Zerglicderung  von  Lei- 
cben,  so  dass  ihn  oft  Speise  und  Trank  anekelten,  seine  Zeichnungen 
erwiesen  die  ununterbrochenste  Thiuigkeit.  Er  schnitzte  in  eben  dieser 
Zeit  cin  Cruzifix  von  Holz  filr  die  Kirche  Santo  Spirito,  er  meiselte  einen 
Ilerkules  und  kam  w&hrend  dieser  selbstiindigen  Arbeiten  nicht  ganz 
ausser  Vcrkehr  mit  den  Medici.  Piero,  so  unahnlich  er  aueh  seinem 
grossen  Vater  scin  mochte  und  so  sehr  er  sich  in  der  neuen  Fitrstenrolle 
ftihlte,  bewahrte  docli  Michel  Angelo  seine  Gunst.  Der  Kiinstler  nahm 
nacli  wie  vor  an  den  Festen  der  ISedici  Theil  und  so  oft  Piero  Kunst- 
werkc,  antikc  Canieen  und  dergleichen  zum  Kauf  angeboten  wurden,  be- 
diente  er  sich  auclx  des  Rathesvon  Michel  Angelo,  der  zuletzt  selbst  seine 
Wohnung  im  Palast  zurtlckerhielt.  Aber  eswar  eine  Zeit  im  Herannahen, 
die  alien  leichten  Verkehr  dieser  Art  in  Frage  stellte.  Wiihrendder  Feste, 
mit  welehen  Piero  sein  Furstenglilck  feierte,  war  dcr  Schlag  gefallen,  der 
die  lange  Ruhe  Italiens  unterbrach.  Die  Franzoscn  drangen  Uber  die 
Alpen,  Konig  Karl  VIII.  marschirte  gcgen  Neapel.  Er  erklilrte  den 
Medicilem  den  Krieg  und  beobachtete  dabei  die  Kluglieit,  durchblicken 
zu  lassen,  dass  er  das  Haus  derselben  vom  Volk  von  Florenz  wohl  zu  un- 
terscheiden  wisse,  Snvonarolas  Prcdigten  hatten  die  Geguer  der  Medi- 
ciier  schon  wachgerufen,  Tieros  unkluger  Hochmuth,  sein  Auftreten  als 
Herr  von  Florenz,  die  Opposition  gesteigert.  Jetzt  wurden  die  Feind- 
seligkeit  des  Konigs  von  Frankreich,  die  raschen  Erfolge  der  franzOsischcn 
Annee  verhiingnissvoll.  Die  Hcrrschaft  Pieros  und  seines  Hauses  wankte 
in  ihren  Grundfesten.  In  diesen  Tagen — 1494 — flitchtete  Michel  Angelo, 
wie  von  einer  Ahnung  getrieben,  aus  der  Vaterstadt.  Er  sah  die  Con- 
flicte  voraus,  in  die  ihn  sein  Verhiiltniss  zu  den  Medici  und  seine  der  alten 
Horentinischen  Volksfreiheit  zugeneigte  Gesinnung  bringen  mUssten,  er 
war  von  einer  Art  tlbematiirlicher  Furcht  ergriffen.  Glaubte  doch  in  der 
Erregung  der  Zeit  alle  Welt  Zeichen  und  Wunder  zu  sehen  und  wusste 
doch  Michel  Angelo  von  Trilumen  in  seiner  nUchsten  Umgebung,  welche 
zu  warnen  schiencn  Er  beabsicbtigte  sich  mit  zwei  Freunden  nach  Ve- 
nedig  zu  begeben.  Er  kam  nur  nach  Bologna,  wurde  liier  aufgehalten 
und  von  Messer  Gianfrancesco  Aldovraudi  freundlich  aufgenominen 
Auch  einen  kanstlerischen  Auftrag  wusste  ibm  derselbe  zu  versehaffen. 
In  der  Kirche  San  Pi  tronio  war  ein  Sarg,  vou  Nicola  Pisano  gearbeitet, 
mit  zwei  knieenden  Figuren  zu  vervollstilndigen.  Michel  Angelo  tlbcr- 
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Dahm  dieso  Arbeit  und  rief  dadurch  augenblicklich  den  Neid  der  Bolog- 
ncser  Kiinstler  wach.  Doch  befand  er  sich  eine  Zeitlang  wohl  ini  Palaste 
Aldovrandi.  Er  las  seinem  Bcschiltzer  aus  Dante  und  Petrarca  vor,  unter- 
hielt  sich  init  demselben  flber  viele  Gegenst&nde  des  Wissens  und  Lebens. 
Wfthreud  dessen  war,  was  er  gcfarchtct  hatte,  in  Erfitllunggegangen,  die 
Yertreibung  der  Medici  aus  Florenz  erl'olgt.  Piero  hatte  beiui  Heran- 
nahen  der  Franzosen  und  der  wachsenden  ITnsicherheit  seiner  Stellung 
den  Entschluss  gefasst,  sich  Karl  YIIJ.  zu  untcrwerfen,  urn  nur  Herr  in 

Florenz  zu  bleiben.  Die  ZustSnde  waren  in  wilder  Verwirrung,  Florenz 

✓ 

einpOrte  sich  gegen  die  Medici,  das  Volk  vpn  Pisa  gegen  das  von  Florenz, 
welches  ihm  cin  sclavisches  Joch  aufgezwnngcn.  In  allcm  sollte  der  Iran- 
zdsische  Kiinig  schlichten  und  beistehen.  Er  versuchte  Piero,  der  sich 
ilun  unterworfen  hatte,  zu  lialtcn.  Aber  die  Volkswuth  gegen  die  Medici 
hatte  sich  in  einem  Sturm  auf  dercn  Palast  und  in  der  Zerstorung  vieler 
seiner  Schatze  kund  gemacht,  — der  Kdnig  musste  am  Ende  nachgeben 
und  die  Medici  fluchleten  nach  Bologna  und  Venedig.  In  Florenz  wurde 
es  mit  verschiedenen  Regierungsformen  versucht,  es  vcrgieng  indess  kein 
Jahr,  so  war  Girolamo  Savonarola,  der  begeisterte  Munch,  das  eigentliche 
Oberhaupt  der  Stadt,  deijenige , dessen  Wille  die  starmische  Volks- 
partei  lenkte. 

Im  Sommer  des  Jahres  1495  muss  Michel  Angelo  nach  Florenz  zu- 
ruckgekehrt  sein.  Er  fand  eine  schwule,  bange  Luft  aber  der  Vaterstadt 
und  wie  Donnerschliige  halltcn  die  Beden  Savonarolas  durch  dieselbe. 
Mit  unglaublicher  Gewalt  ergriff  der  fanatische  Prediger  die  Herzen  der 
Florentiner,  auf  seinen  Betrieb  wurde  der  ,,grosse  Hath"  zur  Regierung 
der  Rcpublik  eingesetzt,  sein  Geist  lebte  in  zahlreichcn  Beschlassen  dcs- 
selben.  Es  war  nicht  genug,  die  Medici  vcrtricben,  die  Rcpublik  wieder 
befestigt  zu  haben.  Das  Wort  Savonarolas  ,,Christus,  der  Konig  von 
Florenz!  “ sollte  eine  Wiihrheit  werden.  Die  Sittenlosigkeit,  die  appige 
Genussfreudc  und  alles,  was  damit  im  Zusammcnhang  stand  oder  zu  stchen 
schicn,  soUten  aus  Florenz  vcrschwindcn,  das  heilige  Feuer  der  Glaubens- 
begeistrung  allein  einen  Altar  im  florentinischen  Volke  behalten.  Kuhn 
und  schneidend  geiselte  der  Prior  von  San  Marco  die  Sitten  der  Zeit, 
unerschrocken  griff  er  all  den  bunten,  reizenden  Schmuck  des  Lebens  an, 
welcher  den  Bilrgem  der  Arnostadt  unentbehrlieh  erschien.  Die  Askese 
ergriff  gleichsam  im  Tauinel  das  lcichtbewegliche  Volk,  und  im  Cameval 
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des  Jahres  1496  sah  man  die  Frauen  ihren  Schmuck  und  ihrc  Bander, 
Jilnglinge  ihre  Lauten,  gereif'te  Manner  die  Ausgaben  heidnischer  und 
toskanischer  Dichtcr,  ja  Kunstler  ihre  Bilder  zu  den  Scheiterhaufen  tra- 
gen,  die  alles  ,,Unheilige“  verzehren  sollten.  Wie  sonst  ein  Sturm  der 
Begeistrung  die  Massen  emportrUgt,  hatte  er  sie  hier  in  Deinuth  ge- 
beugt,  und  die  Stadt  der  schonen  Frauen,  der  Dichter  und  Maler,  der 
Philosophen,  der  heitern  Feste  und  lustigen  Ausschreitungen,  schien  ein 
Tempel  dcr  Busse  und  Entsagung  ge worden. 

Auch  Michel  Angelo  gehOrte  zur  Partei  des  Savonarola.  Ihn  musste 
die  grosse,  gottbegeisterte  Natur  desselbcn,  in  der  glcichwohl  so  vicl 
irdische  Leidenschafit  lcbtc,  wunderbar  anziehen.  Wenn  Savonarola  hcute 
die  nahenden  Gerichte  Gottes  verkUndetc,  und  morgen  das  heissbliltige 
Volk  zur  Untenverfung  des  abtriinnig  gewordenen  Pisa,  zum  Kriege 
mahntc,  so  lag  kein  Widerspruch  in  seincm  Wesen.  Die  florentinische 
Demokratie  solltc  sich  unter  Gott  bcugcn,  und  die  Andem  unter  die  floren- 
tinische Demokratie,  das  war  der  Schlitssel  zu  allem.  Michel  Angelo 
stand  unter  den  Kflnstlem,  welche  mit  Entzuckung  den  Predigten  Savo- 
narolas  lauschten.  Aber  es  gab  einen  Punkt,  wo  der  junge  Maler  und 
Bildhaucr  mit  dem  Prior  von  San  Marco  in  Zwiespalt  gerathen  musste. 
Manche  unter  den  Kiinstlem  waren  draul'und  dran,  ihre  gesaminte  Tha- 
tigkeit  zu  verwttnschen,  alles,  was  sie  je  zum  Schmuck  des  Lebens  gethan, 
zu  vemichten.  Nicht  so  Michel  Angelo.  Er  hatte  bci  der  Heimkehr 
wieder  zu  arbeiten  begonnen.  Ein  Mitglied  der  Familie  Medici,  ein 
Nachkomme  Cosimos  und  V etter  der  ,,regierenden“  und  jetzt  vertriebenen 
Linie,  lebte  in  Florenz,  hatte,  den  neuen  Zustilnden  angepasst,  denNamen 
Popolani  angenommen.  Er  sammelte  gleichfalls  Kunstschittze  und  Michel 
Angelo  durftc  es  lUr  cin  Gluck  halten,  in  der  sclilimmen , sttirmischen 
Zeit,  in  der  so  manche  Ktinstlerwerkstatte  verOdete,  durch  ihn  Arbeit  zu 
erhalten.  Er  fertigte  einen  St.  Johannes  und  dann  einen  ,,Cupido“  aus 
Marmor,  Beweis  genug,  dass  er  trotz  seiner  Begeistrung  filr  Savonarola 
den  Punkt  genau  kannte,  bis  zu  welchem  ein  Kunstler  mit  dein  Busspre- 
diger  gehen  durfte.  Mit  diesem  Cupido  schlug  ihm  Lorenzo  di  Pierfran- 
ccsco  Medici  oder  Popolani  einen  wunderbaren  Handel  vor.  Er  beredete 
den  Kunstler,  die  Figur  zum  Y erkauf  nach  Horn  gehen  zu  lassen.  Dort 
wurde  sie  durch  den  Unterhandler  als  Antike  verkauft,  Michel  Angelo 
aber  erhielt  kein  Sechstcl  des  Kaufpreiscs.  Am  Endc  erfuhr  der  Cardinal 
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von  S.  Giorgio  — Rafael  Riario  — der  Ksufer  des  Cupido,  durch  Aus- 
sagen  einiger  Florentiner,  dass  er  das  Werk  eines  lebenden  Kttnstlers  als 
Antike  bezalilt  habe,  und  so  erbittert  er  iiber  den  ihm  gespielten  Betrug 
sein  mochte,  so  wenig  konnte  er  dein  jungen  Kilnstler,  mit  dessen  Werken 
solche  Tauschung  uiOglich  war,  seine  Bewundrung  versagen.  Michel 
Angelo  ward  veranlasst  nach  Rom  zu  konunen  und  nach  allem,  was  wir 
von  den  florentinischen  Verhaltnissen  dieser  Tagewissen,  durfen  wirglau- 
ben,  dass  er  gem  nach  der  ewigen  Stadt  eilte.  Ja  wir  mtlssen  es  als  eine 
besondre  Gunst  des  Schicksals  ftir  Michel  Angelo  ansehen,  dass  er  der 
schwulen,  politischen  Atmosph&re  von  Florenz  entrilckt,  den  nachf'olgen- 
den  K&mpfen,  die  den  Sturz  Savonarolas  herbeiftthrten , entzogen  wurde. 
Sie  waren  von  der  Art,  dass  selbst  eine  eiseme  Natur  nicht  ungebrochen 
in  ihnen  bleiben  konnte. 

Wunderbarere  GegensUtze,  als  Florenz  und  Rom  in  diesen  Tagen, 
konnten  freilich  kaum  gedacht  werden.  Wir  dUrfen  nicht  vergessen,  dass, 
als  Michel  Angelo  Ende  Juni  1496  in  Rom  eintraf,  *)  Papst  Alexander  VI. 
herrschte,  der  Vater  des  Casar  und  der  Lucretia  Borgia,  ein  Furst,  dessen 
colossale  Verbrechen  nur  durch  die  furchtbare  Offenhcit,  mit  der  er  sie 
betrieb,  und  durch  die  entsetzliche  Sicherheit  ihres  Gelingens  iiberboten 
wurden.  Er  war  es  allerdings,  der  das  Papstthura  an  den  Rand  des  Ab- 
grunds  brachte,  er  rief  die  Feuerpredigten  Savonarolas  gegen  sich  wach. 
Aber  er  gait  doch  als  der  hcilige  Vater,  als  Herr  und  Filrst  der  Kirclie, 
sein  Bannfluch  vemichtete  Savonarola,  seine  Hand  spendete  neuentdeckte 
Lander  an  die  Konige  und  Ablass  an  die  Volker.  Vor  ihm  zitterte  die 
vomehme  Gesellschaft  von  Rom  und  Niemand  daclite  lcicht  an  die  Miig- 
lichkeit,  den  Druck  Alexanders  und  seiner  furchtbaren  Familie  zu  be- 
seitigen. 

Michel  Angelo,  dessen  Natur  durchaus  edel  und  rein  ini  hochstcn 
Sinne  des  Wortes  war,  muss  vor  dein  Papst  und  seinen  Umgebungen 
Grauen  empfunden  haben,  auch  scheint  er  demselben  in  keiner  Weise 
nahe  gekoramen  zu  sein.  Als  Maler  gelang  es  ihm  nicht  Auftragc  zu  er- 
halten.  Er  entwarf  zwar  nach  Vasaris  Erzahlung  fttr  einen  Barbier  des 
Cardinals  von  S.  Giorgio  ,,der  Maler  gewesen  war  und  die  Temperafarben 
recht  fleissig  behandelte“,**)  den  Carton  zu  einem  heiligen  Franciscus. 

')  o'u M,  Kanatlerbriefe.  I.  Thcil. 

**)  V atari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  V.  Band.  S.  272. 
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Aber  seine  eigentliche  Thatigkeit  in  Rom  war  wiederum  die  desPlastikers 
und  kurz  nacbeinander  schuf  er  zwei  Wcrke  aus  ganz  entgegengesetzten 
Welten,  von  denen  eines  ihm  zuerst  den  Ruhm  bringen  sollte,  unter  die 
vorziiglichsten  Kiinstler  seines  Vaterlandes  gezahlt  zu  werden.  Das  erste 
derselben  war  jene  iin  Auftrag  des  Hcrm  Jocopo  Galli,  eines  rOinischen 
Edelmanns  ausgefilhrte  Mannorfigur,  diceinen  ,,tnmknen  Bacchus'4  dar- 
stellt  und  gegenw&rtig  in  der  Gallerie  zu  Florenz  befindlich  ist.  Die 
Zeitgenossen  Michel  Angelos  bewunderten  dies  Werk , wahrend  Neuere, 
die  eben  das  Hauptgewicht  darauf  legen,  dass  es  einen  Bacchus  darstellen 
soli,  sich  minder  entzuckt  zeigen.  ,,Es  ist  kein  gcittlicher,  idealer  Rausch, 
von  dem  wir  den  Gott  durchstrOmt  erblicken,  kein  heiliges  Feuer  der 
Trunkenheit,  von  dessen  Gluten  mnhaucht,  uns  die  alten  Dichter  den  die 
Welt  durchziehenden  Dionysius  sehen  lassen,  sondern  das  Taumeln  eines 
weinerftlllten  Menschen,  der  mit  lilchelndem  Munde  und  matten  Glie- 
dern  sich  aufrecht  zu  erhalten  strebt.  Dcnnoch  aber  kein  alter,  dicker 
Bauch,  nichts  Aufgeschwenuntes,  sondern  ein  jugendlich  schongebikleter 
Korper.  ‘ ‘ •) 

Hohcr  als  in  dieser  blossen  Naturnachbildung  zeigt  sich  Michel  An- 
gelos Wollen  in  deni  herrlichen,  grossen  Werke,  welches  ein  kunstsinniger, 
franzOsischer  Prillat,  der  sich  in  der  ewigen  Stadt  ein  bleibendcs  Gedacht- 
niss  stitten  wollte,  durch  ihn  ins  Lcben  rief.  Der  Cardinal  de  la  Grolaye 
de  Villicrs,  Abt  zu  St.  Denis,  betraute  Michel  Angelo  mit  der  Schopfung 
einer  ,,Pieta“,  die  in  St.  Peter  aulgestellt  werden  sollte.  So  entstand  die 
wunderbare  Marmorgruppe  ,, Maria  mit  dem  Leichnam  Christi",  welche 
zu  Michel  Angelos  grOssten  und  vollendetstcn  Arbeiten  gehort.  Maria, 
die  den  Leichnam  dcs  Erlosers  auf  ihrem  Sclioose  halt,  zeigt  im  edelsten 
Ausdruck  den  erhabensten  . Schmerz , der  todte  Korper  selbst  ist  mit 
reinster  Vollendung  ausgel’uhrt,  im  Gesicht  spiegelt  sich  noch  die  Ver- 
klarung  des  Gottmcnschcn , die  game  Anordnung  der  Gruppe  zeigt  in  all 
ihrer  NatOrlichkeit  vollstandige  Harmonie  und  ergreif't  den  Beschauer 
aul's  Tiefstc.  Das  Marmorwerk  selbst,  welches  Michel  Angelo  gearbeitet, 
ist  noch  in  einer  Capelle  der  Peterskirche  bewalirt,  aber  schlecht  aulge- 
stellt, Copiccn  und  Abgiisse  in  Gyps  nlachten  es  in  spa  tern  Zeiten  auch 
ausserhalb  Roms  bekannt. 


*)  Grimm f laeben  Michel  Angelos.  I.  Band.  S. 
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Indessen  Michel  Angelo  so  in  Rom  an  seinem  grossen  Kunstwerk 
beschaftigt  war,  crfullten  sich  daheim  die  Geschicke  Savonarolas.  Im 
Schoose  der  republikanischen  Partei  selbst,  aus  den  Reihen  der  lebens- 
fireudigen,  von  seiner  maassloscn  Askese  gedrttckten  Jugend,  waren  ihm 
die  Gegner  erstanden,  der  Bannstrabl  des  Papstes,  die  eigne  partcifiihrer- 
mSssige  unkluge  Heftigkeit,  alles  vereinigte  sich  zum  Sturz  des  MOncbs, 
und  endete  mit  dcm  Feuertode  desselben  in  tragischer  Weise.  Die  Medi- 
caerpartei  mocbte  gehoftt  haben,  den  Untergang  Savonarolas  im  Interesse 
der  Vertriebcnen  ausbeutcn  zu  kOnnen,  vor  der  Hand  aber  blieb  es  bei 
den  republikanischen  Anordnungcn  und  Festsetzungen  desselben.  Die 
neue  Staatsverwaltung  nahm  auch  die  Fordrung  der  Kunst  wieder  in  ihre 
Hiinde.  Michel  Angelo,  dessen  Ruhm  durch  die  ,,Pieta“  gewachsen 
war  (er  hatte  zum  erstenmal  diesem  Werke  seinen  Namen  eingefttgt,  weil 
er  eines  Tages  eine  Anzahl  Lombarden  dasselbe  ilirem  Bildhauer  Gobbo 
zuschreiben  horte,  *)  kehrte  in  eben  dieser  Zeit,  entweder  noch  im  Jahre 
1499  oder  im  Jahre  1500,  durch  Familienangelegenheiten  veranlasst,  von 
Rom  in  seine  Yaterstadt  zuriick. 

Zunachst  waren  es  auch  hier  wieder  plastische  Arbeiten,  die  ihn  aufs  1 
neue  seine  Kraft  und  GrOsse  bethatigen  und  neuen  Ruhm  gewinnen 
hessen.  Er  beg:inn  bald  nach  seiner  Rflckkehr  an  der  Marinorfigur  einer 
„Madonna“  zu  arbeiten,  die  in  LebensgrOsse  ausgel'itlirt,  zu  Michel  An- 
gelos schonsten  Arbeiten  gehtirt.  Sie  wurde  durch  die  flandrische  Kauf- 
mannsfamilie  Moscron  fur  hundert  Scudi  angekauit  und  in  die  Heimath 
dersclben  gesendet,  wo  sie  noch  heute  cine  Zier  der  elirwilrdigen  Notre- 
Damekirche  zu  Brugge  bildet.  — Fast  unmittelbar  nach  Vollentlung  die- 
ses Werkes  wurde  Michel  Angelo  mit  einem  Auftrag  ganz  eigenthiimlicher 
Art  betraut.  Im  Besitz  der  Wollenwcberzunft  befand  sich  ein  grosser 
earrarischer  Marinorblock,  aus  dem  die  Vorsteher  der  Zunit  beabsichtigt 
hatten,  die  Statue  eines  Propheten  filr  die  Kir c he  Santa  Maria  del  Fiore 
herstellen  zu  lassen.  Der  Stein  war  bereits  durchbohrt  und.  schien  un- 
brauchbar  geworden,  selbst  Donatello  hatte  es  abgewiesen,  ihn  zu  ver- 
wertlien.  Jetzt  bewarb  sich  der  Bildhauer  Sansovino  um  den  Block,  die 
Vorsteher  der  genannten  Zunit  jedoch  trugen  ihn  zunilchst  Michel  Angelo 
an.  Dieser  maass  und  prtifte  ihn  und  verpflichtetc  sich,  einen  ,,David“ 


*)  V'ojort.  I^ebcn  der  Makr.  1J.  A V.  Hand. 
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aus  demselben  binnen  zwei  Jahren  hcrzustellen.  Er  wollte  dabei  nur  den 
vorhandnen  Block  bcnutzen,  nicht  wie  Sansovino  besondre  Stticke  hin- 
zufiigen.  Fxlr  die  zweijahrige  Dauer  der  Arbeit  sollte  er  monatlich  seeks 
schwere  Goldgulden  und  spitterhin  nach  Vollendung  des  Werkes  einen 
Ebrensold  empfangen.  Wiihrend  der  Arbeit  am  David  hatte  er  tlbrigens 
Gelegenkeit,  Erfahrungen  darilber  zu  machen,  was  es  mit  der  Kunst- 
kennerschaft  auf  sich  habe.  Peter  Soderini,  der  Gonfaloniere,  bemerktc 
ihm,  unter  der  Statue  stehend,  die  Nasc  derselben  sei  zu  dick.  Michel 
Angelo,  auf  dem  Gerilst  arbeitend,  nahin  einen  Mciscl  und  etwas  Marmor- 
staub  in  die  Hand,  liess  den  letztem,  wahrend  er  scheinbar  den  Meisel 
bewegte,  auf  den  hohen  Beamten  herabfallen.  Dann  fragte  er,  wie  es 
nun  stehe,  worauf  Soderini  nicht  ermangelte  die  Versichrung  zu  geben, 
das  Gesicht  habe  mehr  Leben  erhalten.  — Michel  Angelo  arbeitete  trotz 
dessen  mit  besondrer  Vorliebe  an  scincm  David,  wies  mehrfach  Auftrage, 
die  an  ihn  gelangten  ab,  und  ermOglichte  es  in  dieser  Weise  gegen  den 
Beginn  des  Jahres  1504  die  Vollendung  der  Statue  anzuzeigen.  Eine  be- 
sondre aus  Mitgliedem  der  Signoria  und  den  hervorragendsten  florentini- 
schen  Ktlnstlem  gebildete  Versammlung  wurde  berufen,  um  tiber  die  beste 
Aufstellung  der  Davidsstatue  zu  berathen.  Schliesslich  aber  entsebied 
Michel  Angelos  eigne  Meinung,  das  Werk  wurde  im  Mai  1504  an  der 
Pforte  des  Regierungspalastes  aufgestellt  und  ist  in  spStern  Jahren  gleich- 
sam  zu  einem  Wahrzeichen  von  Florenz  geworden.  ,, Michel  Angelo 
hatte  bei  diesein  Werke  die  GrOsse  des  Blockes  so  vollstftndig  benutzt, 
dass  oben  aui'  dem  Haupte  der  Statue  ein  Sttlckchen  von  der  natflrlichen 
Rinde  des'Steines  sichtbar  geblieben  war.  Der  David  steht  einfach  da, 
die  Arme  fallen  ihm  zu  beiden  Seiten  in  der  nattlrlichsten  Ruhe  von  den 
Schultem  herab.  In  der  Rechtcn  halt  er  die  Schleudcr.  Sonst  nichts 
Fremdcs  an  ihm;  vollig  nackt  ist  er  das  ungeheure  Bild  eincs  etwa  sechs- 
zehnjahrigen  Jdnglings. “*) 

Michel  Angelos  Geltung  unter  Ktlnstlem  und  Bilrgem  festigte  sich 
durch  die  vollendete  Davidsstatue.  Und  so  ist  es  nicht  verwunderlich, 
dass  man  ihn , obwohl  er  seither  als  Maler  sich  wenig  bethatigt  hatte,  mit 
Lionardo  da  Vinci  in  die  Schranken  treten  liess.  Im  Leben  dieses  Ktinst- 
lers  ist  dcr  grossen  Bilder  gedacht  worden,  welche  filr  die  Wande  des 

')  Grimm,  I.eben  Michel  Angelos.  I.Bd.  S.  ‘253. 
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florentinischen  Rathsaals  geschaffen  werden  sollten.  Gegen  den  Herbst 
desselben  Jahres,  in  wclchein  der  David  aufgcstellt,  begann  Michel  An- 
gelo seinen  Theil  an  diesen  vaterliindischen  Kunstwerkcn  auszuftlhren. 
Der  Carton  Michel  Angelos  stellte  eine  Scene  aus  den  Kilmpfen  der  Flo- 
rentiner  und  Pisaner  dar.  Ein  im  Arno  badender  Kriegertrupp,  von 
schlachtfertigen  Gegnern  ubcrfallen,  stUnnt  aus  dem  Wasser  zu  den 
Waffen  und  Kleidem  oder  nackt  dem  Feinde  entgegen.  Es  lilsst  sich 
leicht  glauben,  dass  Michel  Angelo  bei  diesem  Vorwurf  die  ganze  Kilhn- 
heit  und  Energie  seiner  Darstellungsgabe,  staunenswerthcste  Virtuosit&t 
in  Bezug  auf  originelle  Stcllungen  und  Gruppirungen  entfaltete.  Das 
Werk  Michel  Angelos  wurde  ttbrigens  von  dem  gleichen  unglucklichen 
Schicksal  betroffen,  wie  dasjenige  Lionardo  da  Vincis,  und  nachdein  die 
besten  Kunstler,  unter  ihnen  Rafael,  andemselben  ihre Studien gefflrdert, 
•wurde  der  Carton  zerschnitten,  zerstreut  und  in  seinen  Bruchstilcken 
verloren. 

In  dieser  Zeit  waren  die  drei  grOssten  Ktlnstler  Italiens  auf  dem  Bo- 
den  von  Florenz  vereint,  denn  auch  Rafael  traf  im  Jahre  1504  in  dieser 
Stadt  ein.  Fur  Michel  Angelo  aber  erfolgte  demnfichst  wieder  eine  Be- 
rufung  nach  Rom,  wo  indessen  der  furchtbare  Papst  Alexander,  an  einem 
Gifttrank,  far  Andre  bestimmt,  verschieden  war.  Jetzt  beherrschte  der 
scitherige  Cardinal  Vincula  als  Julius  II.  den  Kirchcnstaat,  ein  gewalti- 
gcr,  energischer,  kriegcrischer  Greis,  welcher  mit  dem  Schwert  in  der 
Hand  das  alte  Erbtheil  der  Piipste  neu  gewann,  dessen  grosser  Sinn  Wis- 
scn  und  Kunst  in  ruhmliche  Bahnen  wies,  dessen  herbe  und  kraftvolle 
PersOnlichkeit  die  tiefgesunkenc  AchtungvorderKircheund  ihrem  Ober- 
haupl  auf  der  Staffel  der  Furcht  wieder  hob.  Ein  solcher  wusste  Michel 
Angelos  Genie  vor  Andem  zu  wOrdigen.  Gleich  nach  Antritt  seiner 
Regicrung  fasste  Julius  II.  den  Entschluss,  sich  ein  Grabmal  errichten  zu 
lassen,  wie  es  noch  keinein  seiner  Vorganger  zu  Theil  ge worden.  Und 
dainit  es  nicht  dem  guten  Willen  der  Erben  aberlasscn  bleibc,  sollte  gleich 
jetzt  daran  begonncn  und  das  Ganze  in  rascher  Arbeit  ausgefahrt  werden. 
Um  den  Aufang  dcs  Jahres  1505  finden  wir  Michel  Angelo  wieder  in  der 
ewigen  Stadt,  von  Julius  II.  mit  vieler  Gunst  aufgenommen,  und  sogleich 
mit  einem  Entwurf  zu  dem  in  Frage  stehenden  Grabmal  bcauftragt. 

Von  diesem  Augenblick  an,  wo  Michel  Angelo  sich  dcr  persOn- 
lichen  Theilnahme  eines  FUrsten  wie  Julius  II.  war,  erfreute,  begannen 
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Neid  und  Missgunst  gegen  ihn  zu  wirken.  Als  Haupt  seiner  Gegncr  in 
Rom  erscheint  leider  dergrosse  Baumcister  Bramante,  Rafaels  Landsinann, 
ein  ebenso  intriguanter  als  befahigter  Mann,  fur  Michel  Angelo  urn  des- 
willen  gefhhrlich,  weil  er  das  Ohr  des  Papstes  und  ira  Allgemeinen  wobl 
eine  gewandtere  Lebensklugheit  besass,  als  dcr  trotzig  stolze  Florentiner. 
Gegen  Michel  Angelos  grossen  Entwurf  zuin  Grabdenkinal  Julius  II. 
liess  sich  vor  der  Hand  freilich  um  so  weniger  auftreten,  als  der  Papst 
selbst  seine  voile  Frcudc  an  demselben  bczeugtc  undmitwahrhaft  jugend- 
lichem  Feuereifer  zur  Ausfuhrung  driingte.  Michel  Angelo  begab  sich, 
reich  mit  Geld  versehen,  in  dicsem  und  dein  Adgenden  Jahrzweiinal  nach 
Carrara,  um  dort  MarmorblOcke  ftlr  das  grosseWerk  auszuwShlen,  die  zu 
ScliifF  nach  Rom  geschafft  wurden.  Um  dem  Ganzcn  einen  wilrdigen 
Platz  zu  verschafi’en,  beschloss  man , den  Ncubau  einer  TribOne  zur  alten 
Basilica  von  Sanct  Peter  und  Julius  II.  verwilligtc  dafilr  die  Summe  von 
200,000  Scudi. 

Michel  Angelos  erster  Entwurf  zu  dem  riesigen,  plastischen  Wcrke 
entsprach  dem  grossen  Sinn  und  der  anfiinglichen  Begeistrung  des  Papstes. 
Damach  solltc  der  Unterbau  des  Werkes  allein  vierzig  Statuen : Sicges- 
gottheiten  in  den  Nischen,  nackte  Jiinglinge  an  flache  Halbsaulen  ange- 
fesselt,  die  Kiinste  und  Wissenschaften  bedeutend , *)  und  bewalfiicte 
Mannergestalten  zeigen.  Auf  diesem  Unterbau  erhob  sich  das  Grabge- 
wolbe  mit  dem  Sarkophag  in  der  Mitte,  an  seinen  Ecken  sitzende  Colos- 
salstatuen:  Moses,  Paulus,  das  thittige  und  bcschauliche  Leben.  Und 
hierflber  wieder  war  eine  Spitze  mit  Engelgestalten  und  der  Statue  des 
verstorbenen  Papstes,  das  Gauze  aber  aul  dreissig  Fuss  Ilohe  und  daruber 
angenommen.  Die  zuerst  herbeigeschafilen  MarmorblOcke,  von  denen 
Michel  Angelo  schon  in  Carrara  einige  aus  dem  Grobstcn  hatte  zurichten 
lassen,  reichten  nicht  aus,  es  wurde  eine  neue  Sendung  nothwendig.  Auf 
dieser  lleise  sclieint  Michel  Angelo  floreutinische  Marmorarbeiter  als  Ge- 
hilfen  tur  das  grosse  Work  gewonnen  zu  haben.  Er  war  so  voll  Eifers 
far  dasselbe,  dass  wir  seinen  Plan  einen  Felsen  bei  Carrara,  auf  dem 
Meere  ersichtlich , in  einen  Coloss  zum  W ahrzcichcn  far  SchifFer  uinzu- 
hauen,  nur  als  einen  vorubergehenden  genialen  Ein  Fall  betrachtendurfen. 

Die  zahlrcicheu  Unterbrechungen,  welche  diese  denkwardige  Arbeit 


*)  Vatari,  Leben  der  Malcr.  D.  A.  V.  Tlieil. 
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zu  einer  Qual  fur  Michel  Angelos  halbcs  Ecben  werden  liessen,  begannen 
trotz.  des  anfhnglichen  Antroibens  Julius  II.  frflhzeitig.  Der  Papst 
erkaltete,  Bramante  soil  ihm  vorgestellt  haben , dass  es  von  abler  Vorbe- 
deutung  sei,  bei  Lebzeiten  das  eigne  Grabmal  errichtcn  zu  lassen.  Jeden- 
falls  fasste  er  damals  Interesse  an  einem  nocli  gcwaltigeren  Plane,  dein 
vOlligen  Neubau  der  Peterskirche.  So  geschah  es,  dass  Michel  Angelo 
sich  im  Sormncrdes  Jahres  1506  mit  deni  Papst  entzwelte.  Eines  Tagcs 
verweigcrto  ihm  der  Thtlretcher  den  Eintritt  zu  den  Zimmern  Seiner  Ilei- 
ligkeit.  Michel  Angelo,  nicht  gewohnt,  sich  mit  Uberflilssigen  llittstellern 
und  lftstigen  Besuchern  verwechseln  zu  lassen,  fasste  sich  kurz,  gieng 
stracks  nach  Hause,  gab  scinem  Diener  Auftrag,  die  Habseligkeiten  in 
Rom  zu  veraussem,  packte  zusammen  und  bestellte  Pferde  nach  Florenz, 
wohin  er  in  wenig  Stunden  abgieng.  Vcrgebens  waren  die  Couriere,  die 
der  heilige  Vater  ihm  nachsandtc,  vergebens  drei  Briefe,  die  er  an  die 
Signoria  von  Florenz  deshalb  richtete.  Michel  Angelo  crkl&rte  daheiin 
dem  Gonfaloniere,  dass  er  lieber  nach  Constantinopel  gehen  und  dem 
Grossturken  eine  Briicke  itber  den  Hellespont  bauen,  als  sich  noch  einmal 
an  des  Papstes  Thiire  abweisen  lassen,  oder  jetzt  gar  dem  Zome  des  Kir- 
chenhauptes  preisgeben  wolle. 

Endlich  liess  er  sich  dazu  bereden , als  Gesandter  seiner  Vaterstadt 
vor  dem  Papst,  der  eben  die  Bentivogli  aus  Bologna  vertrieben  und  letz- 
tere  Stadt  eingenommen  hatte,  wieder  zu  erscheinen.  Julius  II.  sagte 
ihm  ein  paar  zomige  Worte  und  fuhr  darauf  in  voller  Wiirdigung  Michel 
Angelos  gegen  einen  Bischof  hel'tig  auf,  welcher  den  grossen  Kiinstler 
mit  dem  „Ungeschick  solcher  Leute“  zuentschul digen  venneinte.  Michel 
Angelo  erhielt  Auftrag  zu  eincr  Bildsiiulc  Julius  II.,  die  zu  Bologna  ^luf- 
gestellt,  tiberdies  nach  wenigen  Jahren  von  der  politischen  Parteiwuth 
wieder  umgestilrzt  und  zu  GescliUtz  eingcschmolzen  wurdc.  M ilhrend 
seines  einjithrigen  Aufenthalts  zu  Bologna,  fanden  jene  Reibungen  mit 
Francesco  Francia  statt,  dqren  bereits  im  Leben  dieses  Kunstlers  gedacht 
worden  1st.  Wir  kannen  uns  vorstellen,  dass  Michel  Angelo  erfreut 
war,  der  neuen  pitpstlichen  Stadt  den  IlOcken  kehren  und  nach  Florenz 
heimeilen  zu  durfen.  Dies  gcschah  im  Bcginn  des  Jahres  1508.  Michel 
Angelo  mochte  geglaubt  haben,  sich  in  der  Vaterstadt  hiiuslich  einrich- 
ten  und  eine  Reihe  frilher  ubernommener  Auftriige  erledigen  zu  kOnnen. 
Aber  Julius  II.  wollte  ihn  nicht  liinger  vermissen,  er  wurde  abernnils  nach 
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Rom  berufen.  Fast  zu  glcicher  Zcit  mit  ihm  betrat  diesmal  auch  Rafael 
Santi  die  ,,ewige  Stadt“,  die  Beiden  von  jetzt  ab  cinen  Brachtheil  ihrer 
Ewigkeit  verdanken  sollte. 

Michel  Angelo  kam,  in  der  Ueberzeugung,  dass  es  am  Grabmal  Ju- 
lius II.  weiter  zu  arbeitcn  geltc.  Kaum  angelangt,  erfuhr  er,  dass  der 
Papst  von  scinen  Diensten  als  Bildhauer  zuvOrderst  kcinen  Gebraucb  ma- 
chen  konne,  vielmehr  verlangte  Julius  von  Michel  Angelo  Frescobilder 
fiir  die  Dccke  der  sixtinischen  Kapelle.  Condiviund  Vasari,  Michel  Ange- 
los alteste  Biographen,  sind  beide  der  Meinung,  dass  Bramante,  der  hart- 
niickige  Gegner  des  grossen  Kunstlers,  den  Papst  veranlasst  habe,  Michel 
Angelo  mit  ciner  Aufgabe  zu  betrauen,  bei  der  er  die  sichre  Hoflhung 
hegen  durfte,  dass  derselbe  weit  hintcr  seinem  Verwandten  Rafael 
zurUckbleiben  und  vielleicht  mit  einigem  Verlust  seines  Ruhmes  enden 
werde.  In  der  That  hatte  sich  Michel  Angelo  seither  selten  als  Maler 
betbatigt  und  als  dem  Verlangen  des  Papstes  durchaus  nicht  auszuweichen 
war,  der  Contract  iiu  Mai  des  Jahres  1508  unterschrieben  werden  inusste, 
so  bedang  sich  Michel  Angelo,  zu  dieser  Arbeit  in  der  Frescomalerei  er- 
fahmc  fiorentinische  Kilnstler  als  Gehilfen  herbeirufen  zu  dtlrf'en.  Sie 
erschienen  bald  zu  Rom,  grossentheils  Michel  Angelos  Genosscn  in  Ghir- 
landajos  Werkstatt,  wie  im  Garten  von  San  Marco,  voran  Francesco  Gra- 
naccio.  Mit  ihrem  Beistand  begann  Michel  Angelo  das  grosse  Werk, 
nachdem  er  zuvor  durch  ein  sinnreiches  Gerilst  den  Architectenscharlsinn 
Bramantes  (tberboten  hatte.  Da  land  sich,  dass  die  geiibten  vielbewan- 
derten  Maler,  ihm,  dem  Ungettbten,  in  keiner  Wcise  Genilge  zu  leisten 
vermochtcn.  Einige  Wochen  sah  er  die  Dinge  mit  an,  dann  gab  er  ihnen 
zu  vTrstehcn,  dass  er  ihrer  Holfe  nicht  femcr  bedurfe.  Er  entfemte,  was 
sie  gemalt  batten,  wieder  von  dcr  Dccke  der  Kapelle , schloss  sich  in  die- 
selbe  ein  und  begann  nun  die  ganze  ricsige  Kraft  seines  Wesens  aul'zu- 
bieten,  um  die  gestelltc,  ihm  fremde  Aufgabe  zu  bew&ltigen.  Noch  ein- 
mal  wollte  er  schicr  verzweifeln,  der  Schimmcl  legte  sich  Uber  seine  Ar- 
bciten,  verdarb  seine  Geraalde  — er  hatte  den  Kalk  zu  nass  aufgetragen. 
Aber  loszukoimnen  war  bei  der  Hartnackigkeit  des  Papstes  nicht,  auch 
stieg  siclicr  Micliel  Angelos  Interesse  im  V erlauf  der  gewaltigen  Arbeit. 
Grossartig,  wie  sich  seine  Ausfahrung  erwies,  waren  auch  die  VorwUrfe 
dieser  Deckengemillde.  Darstellungen  aus  der  Geschichtc  der  Schcipfung 
und  des  Menschengeschlechtes,  und  gewaltigc  syinbolischc  Gestidten 


Digitized  by  Google 


171 


waren  es,  welchc  jetzt  aus  Michel  Angelos  Pinscl  flossen.  Ungeduldig 
drangte  Papst  Julius  zur  Fdrdrung,  zur  Vollcndung  der  Arbeit,  oft  er- 
schien  er  auf  dem  Gerflst  und  endlich,  als  die  einc  Hiilfte  des  grossen 
Werkes  vollendct  war,  zOgelte  er  sein  Verlangen,  dasselbe  den  Romem 
zu  zeigen,  nicht  Linger.  Mit  Zomworten  wies  er  Michel  Angelos  Wider- 
sprtlche  ab  und  bereits  am  Allerheiligentage  1508  strOmte  ganz  Rom 
herbei  und  staunte  das  Wunderwerk  an,  das  wie  durch  einen  Zaubcr  ent- 
standen  war.  “*) 

Brainante  und  seine  GesinnungSgenosscn  waren  niedergedonncrt. 
Das  hatten  sie  nicht  erwartet , dass  Michel  Angelo  mit  neucr  Glorie  aus 
der  ihm  gestellten  Prilfung  hervorgehen  wtirde.  Und  auch  jetzt  entblo- 
dete  sich  Bramante  nicht,  den  Papst  utn  Uebertragung  der  zweiten  Halfte 
des  grossen  Werkes  an  Rafael  anzugehen.  Wir  glauben  gern,  dass 
der  edlc  Urbiner  dieser  Intrigue  vOllig  fremd  war.  Es  kam  zu  heftigen 
Scenen  im  vaticanischen  Palast,  Michel  Angelo  warf  Bramante  in  Gegen  - 
wart  des  Papstes  Allcs  vor,  was  dieser  sich  je  gegen  ihn  zu  Schulden 
kommen  lassen.  Leider  scheint  Bramantes  Verfahrcn  jede  Annaherung 
zwischen  Rafael  und  Michel  Angelo  verhindert  zu  habcn , obwohl  es  un- 
bestritten  ist,  dass  der  Letztre  die  Deckengemalde  der  Sistina  bcwunderte 
und  far  seine  eigne  Kunst  Vortheil  von  ihnen  zog. 

Michel  Angelo  schuf  nun,  unter  manchen  Hindemissen  an  der 
zweiten  Halfte  seiner  grossen  Frescodarstellungcn.  Auch  jetzt  noch  gab 
es  Schwierigkeiten  zu  besicgen,  unermttdlich  arbeitete  er  wciter.  In 
einem  seiner  Sonette  gedenkt  er  der  Monde,  wo  er  malend  auf  dem  Rttcken 
lag  und  ihm  die  Farben  ins  Gesicht  tropften;  Vasari  aber  berichtet,  dass 
er  noch  monatclang  nachher  keinen  Brief  anders  als  von  unten  nach  oben 
lesen,  keine  Zeichnung  anders  betrachten  konnte.**)  Dazwischen  gab 
es  zur  Abwechslung  auch  wieder  heftigen  Zwist  mit  dem  jahzomigen 
Papste,  der  einen  kurzen  Urlaub  zur  Reise  nach  Florenz  verweigerte, 
Michel  Angelo  fragte,  wenn  das  Work  fertig  werden  solle  und  auf  dessen 
keckes  ,,wann  ich  kann“  den  Stock  gegen  ihn  crhob,  freilich  gleich  dar- 
auf  wieder  Entschuldigungen  und  Reisegeld  sendete.  Am  Ende  des 
Jahres  1509  oder  im  Anfang  des  Jahrcs  1510  waren  alle  Wttnsche  des 
Papstes  befriedigt,  und  die  Deckengemalde  der  sixtinischtn  Capellc  (filr 

*)  Grimm,  Leben  Michel  Angelos.  I.  Theil.  S.  316. 

**)  Varari,  Lcbcn  der  Meier.  D.  A.  V.  Band.  8.  306. 
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welche  Michel  Angelo  in  verschiednen  Suinmen  3000  Ducaten  erhalten) 
glilnzten  in  voller  Herrlichkeit  und  Vollendung  auf  die  staunende  Ro- 
inerwelt  herab. 

,,Dcr  Anfang  und  das  Ende  der  Welt,  eine  ausserirdische  Schopfung, 
cine  Geschichte  des  Menschengeschlechts  von  Anbcginn  bis  an  diegraue 
Zukunft  der  Ewigkeit,  ist  in  ihnen  dargestellt.  Der  Geist  Gottes  schwebt 
ilberdcm  Wasser,  er  scbeidet  die  Eleinente,  erschafft  das  Licht,  undfliegt 
eincr  aiulern  Schopfung  das  Dasein  zu  geben.  Der  Mensch  ist  schon  ge- 
schaffen;  dicFingerspitzedcrAIlmacht  von  Ewigkeit  berilhrt  die  Finger- 
spitzcn  der  zuvor  unbelcbten  menschlichen  Gestalt,  uin  ihr  den  Geist  des 
Lebens  mitzutheilcn.  Der  Mensch  siindigt,  iudern  er,  durch  die  Schlange 
verfilhrt,  die  Frucht  des  verbotenen  Bauines  geniesst.  Hierauf  folgt  die 
Strafe:  die  Stainineltem  des  Menschengeschlechts  werden  aus  dem  Para- 
dies  getrieben;  die  Suudflut;  der  betrunkene  Noah  wird  von  seinemSohn 
Chain  gehohnt.  Dies  ist  die  Geschichte  der  Schopfung;  das  Wundcr- 
barste  und  GrOsste,  was  die  Malerkunst  je  dargestellt  hat.  Die  Schlange, 
so  der  Eva  den  Aplel  reicht,  ist  cine  schOne  Weibergestalt  bis  auf  die 
lltlfte,  anstatt  der  Schenk  el  winden  sich  zwei  Schlangenschweife  umden 
Baum.  In  der  Schopfung  dcr  Eva  ist  diese  Mutter  der  Mutter  eine  Ge- 
stalt von  wunderbarcr  SchOnheit;  sie  strebt,  die  Handc  zusammengclcgt, 
dem  Erschaffcr  aller  Wesen  entgegcn,  in  ciner  Stellung,  als  wollte  sie 
anbcten  Denjenigen,  so  lebt  von  Ewigkeit  zu  Ewigkeit,  der  alle  Dinge 
erschaffcn  hat.  Das  leichte  Schweben  des  allimlchtigen  Vaters  aller 
Dinge,  in  Begleituug  seiner  Engel,  in  ein  einziges  Gcwand  gehullt,  ist 
eine  Erseheinung,  welche  man  init  nichts  vergleichen  kann,  das  eine 
wUrdige  Idee  davon  geben  konnte. 

Die  Allmacht  Gottes,  welcher  scin  Volk  verschiedene  Male  errettete, 
ist  in  vier  Historien  abgebildct:  in  der  Gcnesung  durch  das  Anschauen 
dcr  ehernen  Schlange;  der  Esther,  welche  Hamans  grausaiue  Anschliige 
vereitelte;  dem  David,  welcher  den  Goliath  erschlitgt;  der  Judith,  welche 
dem  Holofernes  das  Haupt  abgeschlagen  hat.  In  Verbindung  mit  diesen 
vier  Historien  stehen  die  ersten  Stammvitter  der  Juden  und  die  VerkUn- 
diger  dcr  ErlOsuug  des  gefallcnen  Menschengeschlechts  durch  Christus, 
samint  den  Sibyllen,  welche  in  die  Zukunft  schauen.  Diese  Propheten 
und  Sibyllen  gehOrcn  zu  den  furchtbar  schonsten  Gestalten,  welche  die 
Malerkunst  hervorgcbracht  hat.  Jesaias  schcint  auf  ein  Gesicht  zu 
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warten;  Hesekiel  sieht  ein  solches;  Daniel  hat  es  gesehenund  ist  im  Be- 
griff,  es  aufzuzeichnen ; Jeremias  sitzt  in  sich  gekehrt,  das  Ungluck  des 
gefallenen  Jerusalems  bedenkend , mit  einer  Hand  das  Kinn  und  den 
Bart  uinfasscnd,  da.  Jonas,  gerade  aus  dem  Bauch  des  Wallfisches  aus- 
geworfen,  scheint  sich  zu  erinnem,  dcr  Stadt  Ninive  zu  predigen.  Za- 
charias  liest  in  einem  Buch,  seine  Gestalt  ist  eine  der  erhabensten,  seine 
Bekleidung  das  Schbnste,  was  die  Kunst  je  in  drapirten  Gestalten  ehr- 
furchtgebietend  dargestellt  hat.  — Die  Sibylla  Delphica  ist  in  Begeiste- 
rung,  sie  scheint  ihre  prophetische  Stimme  erheben  zu  wollen.  Die 
Libyca  liest  in  einem  aufgeschlagencn  Buch,  mit  umgewandtcm  Blick, 
als  wollte  sie  vorhersagcn,  was  kanftig  geschehen  soil.  Die  Persica  und 
Cumana  sind  alt,  aber  von  einem  Alter,  welches  durch  keine  Geburten 
gebeugt  ist;  es  sind  wahre  Kraftgestalten,  welche  im  Alter  nicht  die 
Hinfalligkeit,  sondem  den  Lauf  der  Zeit  anzeigen ; es  ist  das  Alter  des 
Methusalah.  “*) 

UnmOglich  ist  es,  in  Wortcn  die  gewaltigen  Bilder  zu  beschreiben, 
es  konnen  immer  nur  Andeutungen  sein,  welche  keine  Vorstellung  von 
der  Macht,  GrOsse  und  Fulle  der  Michel  Angcloschen  Schopliing  geben. 
Die  Vollendung  dieser  Werke  hob  Michel  Angelos  Buhm  als  Maler  bei- 
nahe  Qber  den,  welchen  er  als  Bildhauer  genoss  hinaus.  Julius  II.  hiitte 
jetzt  Michel  Angelo. urn  so  eher  zu  dem  grossen  Grnbmal  zurtickkchren 
lassen  konnen,  als  er  selbst  dem  Grabe  nahe  stand,  so  unversieglich  und 
unverwastlich  auch  seine  Lebenskrai't  erschien.  Aber  im  Jahrc  1512 
finden  wir  Michel  Angelo  in  Florenz,  wohin  er  nicht  gegangen  sein 
witrde,  wenn  dcr  Papst  sehr  zur  Arbeit  am  Grabdcnkmal  gedriingthilttc. 
Von  dem,  was  er  bei  den  Gemiilden  der  Sistina  erworben  haben  mochte, 
kaufte  er  Grundbesitz  in  der  Vaterstadt,  es  kain  ihm  nicht  in  den  Sinn, 
dass  er  dieselbe  jemals  anders  als  vorabergehend  verlassen  sollte. 

Michel  Angelo  muss  sich  in  denselben  Tagen  in  Florenz  beiunden 
haben,  wo  nach  achtzehnjilhriger  Verbannung  die  Medici  triumphirend 
zuruckkehrten.  Im  September  des  Jahres  1512  hielten  sie  da  ihren  Ein- 
zug,  von  einem  Theil  des  florentinischcn  Volkes  mit  Jubcl  begrtisst.  Sie 
kamen  scheinbar  als  Privatleute,  Haupt  der  Familie  war  jetzt  Lorenzo 


*)  Joseph  Koch's  Gedanken  Qber  ftllere  und  neuere  Malerii  (Koin  1810)  mitgctheilt  ini 
D.  F,  Strauss,  Klein?  Schiiften.  (Leipzig  1882  ) 
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des  Prachtigen  zweiter  Sohn,  der  kluge  Cardinal  Giovanni.  Dass  sie 
sich  als  Herrscher  fuhlten,  bewies  schon  wenige  Monate  darauf  die  grau- 
same  Bestrafung  der  gegen  sie  verschwornen  Pazzi.  Wir  wissen  nicht 
bestimmt,  wie  Michel  Angelo  sich  dieser  Bcsitzergreifung  der  Republik 
gegenubcr  verhalten , was  er  dabei  empfunden  hat.  Aber  es  lasst  sich 
annehmen,  dass  er  nicht  zu  denen  gehorte,  welche  daraber  jauchzten. 
Er  begab  sich  wieder  nach  Rom,  am  Grabdcnkmal  Julius  II.  zuarbeitcn. 
Papst  Julius  war  noch  immer  mit  grossen  und  uinfassenden  Planen  be- 
schaftigt,  der  Licblingsgedanke  seines  Lebens:  die  Fremden,  die  ,,Bar- 
baren“  aus  Italien  zu  vertreiben,  verliess  ihn  bis  zur  letztcn  Stunde 
nicht.  Doth  im  Februar  des  Jahres  1513  wurde  der  gewaltige  Greis, 
der  mit  inehr  Rccht  als  irgend  ein  andrer  Herrscher  eincm  Lowen  ver- 
glichen  wordcn  ist,  vom  Tode  hinweggerafft. 

Michel  Angelo  verlor  in  Julius  II.  den  einzigen  BeschUtzer  und 
Fordrer,  der  ihn  jernals  ganz  zu  witrdigen,  der  alle  Eigenthumliclikeiten 
seines  Wescns  zu  begreifen  vcrstand. . Schon  damals  stand  Michel  An- 
gelo ziemlich  vereinsamt  ira  Leben  — zumal  in  Rom,  wo  die  gauze 
Schaar  der  Kiinstlcr  bis  auf  den  einzigen  Sebastian  del  Piombo  das  Ge- 
folge  des  strahlenden,  liebenswttrdigen  Rafael  bildete.  Von  der  heitern 
Gcselligkeit,  die  Rafael  cntfaltete,  findet  sich  selbst  in  jenen  Juhren  bei 
Michel  Angelo  wenig.  Ungewiss  bleibx  es,  ob  er  vom  LiebesgiUck, 
welches  sich  auf  Rafael  in  vollen  StrOmen  ergoss,  nur  einen  Zug  gethan. 
Einzclne  seiner  Sonette,  gerade  aus  dieser  Zeit,  lassen  annehmen,  dass 
ihn  weibliche  Reize  lcidcnschaftlich  ergriffen  und  entztlckt  hatten,  ob  er 
jcdoch  jernals  durch  Erwiedrung  beglilckt  worden  ist,  oder  ob  ihn  sein 
hartcr  und  der  cignen  Nichtschonheit  allzuseharf  bewusster  Sinn  von  den 
Frauen  zurtlckscheuchte,  muss  noch  immer  uncntschiedcn  bleiben.  Fast 
mOchte  man  wUnschen,  dass  Michel  Angelos  noch  nicht  ans  Licht  getre- 
tene  Papiere  darUber  eine  frcundliche  Gewissheit  ertheilten. 

Giovanni  Medici,  der  seitherigc  Cardinal  von  Bologna,  bestieg  un- 
ter  dem  .Namcn  Leo  X.  den  papstlichen  Stuhl.  Erwusste  sich,  ohne  den 
grossen  Sinn  Julius  II.  zu  besitzen,  als  Beschutzer  und  Fordrer  der 
Kunst  in  glanzender  Weise  geltcnd  zu  machen.  Seine  Regierung,  unter 
welche  nun  die  Anfiinge  der  grossen  Kirchenrelormation  fallen,  war  cpnc 
friedliche,  er  fuhrte  ganz  im  Gcgcnsatz  zu  seinem  rastlosen  VorgSnger 
ein  Uppiges,  vom  sinnlichen  Behagen,  wic  vom  Schiinmer  des  gcistigcn  Ge- 
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nusses  umgebnes  Dasein.  Der  Bau  der  Peterskirche  schritt  vorwarts, 
Bibliotheken  und  Sammlungcn  jeder  Artwurden  bereichert,  altrOmische 
Bauten  und  Antiken  der  Erde  entrissen,  Handschriftengedruckt,  Bilder 
und  Statuen  geschaffen,  Gelehrte,  Dichter  und  IvUnstler  jeder  Art  frei- 
gebig  belohnt  und  geferdert.  Doch  die  Filliigkeit,  alles  Grosse  gleich- 
miissig  zu  verstehen  und  Jedem  seine  Bahn  anzuweisen,  ging  LeoX.  ab. 
Rafael  war  so  entschicden  in  seiner  Gunst,  dass  Michel  Angelo  offenbar 
von  ihm  verdunkelt  ward.  Auf  ihn  hiluf'te  der  Papst  alle  Ehren  und 
Warden,  ihm  gab  er  Auftrage  liber  Auftriige  — Michel  Angelo  stand 
vor  der  Hand  bei  Seite.  Zwar  wurde  ihm  achtungsvoll  begegnet,  er 
befand  sich  im  Gefolge  des  heiligen  Vaters,  als  dieser  im  Jahre  1514 
einen  gliinzenden  Einzug  im  v&terlichen  Florenz  hielt.  Aber  von  einem 
Verhaltniss,  wie  es  zwischen  Julius  II.  und  Michel  Angelo  obgewaltet 
hatte,  war  nicht  mehr  die  Rede. 

Zuniichst  glaubte  Michel  Angelo  ruhige  Zeit  zur  endlichen  Aus- 
fuhrung  des  Grabdenkmals,  zu  dem  er  die  Statuen  zweier,,Gefangenen“ 
und  die  Colossalstatue  des  Moses  begonnen  hatte,  erlangt  zu  haben.  Er 
verstilndigte  sich  mit  den  Cardiniilen  von  Agens  und  Santiquattro,  den 
Testamentsvollstreckern  Julius  II.,  mit  der  Familie  Rovere,  dessen  Ver- 
wandten  und  schon  damals  scheint  der  eolossalc  Plan  des  Ganzen  redu- 
cirt  und  vereinfacht  worden  zu  sein.  Dennoch  wurde  eine  Suinine  von 
16000  Ducaten  far  das  Ganze  angesetzt  und  Michel  Angelo  muss  eben 
damals  einen  Theil  dieses  Geldes  cinpiangen  haben. *)  Er  mochte 
auch  jetzt,  wo  sich  die  Angelegenheit  schon  Jahrelang  hingezogen  und 
ihm  viele  Widerwartigkeiten  bereitet  hatte,  nicht  ahnen,  dass  sie  zur 
„TragOdie  seines  Lebcns“,  wie  sich  Gondivi  ausdruckt,  bestimint  sei. 
In  der  niichstfolgenden  Zeit  wird  der  grosse  Kilns  tier  auch  wolil  an  dem 
Werke  gearbeitet  haben.  Aber  zwei  Jahre  nach  seinern  Regierungsan- 
tritt  liess  Leo  X.  den  ersten  Ruf  und  bedeutenden  Aultrag  an  ilin  er- 
gehen,  Und  zwar  war  es  cin  Auftrag  ltlr  den  Baumeister  Michel  An- 
gelo, der  ihn  jetzt  in  die  Vaterstadt  zurilckftthrte.  Der  Papst,  als  Haupt 
des  Hauses  Medici,  wtlnsehtc  die  Herstellung  einer  grossen  Mannorfa- 
cade  fttr  dieKirche  von  San  Lorenzo  in  Florenz.  Michel  Angelo  inusste 
geborchen,  gehorchte  sicher  nicht  gern.  In  Florenz  splbst  wurden  die 

■)  Rewnont,  Ein  Beitrog  zum  Lcben  Michel  Angelo  Buonarrotis.  Stuttgart  und  Ta- 
bingen  1834.) 
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niihern  Bcstimmungen  getroffen.  Voin  Gewicht  seiner  Verpflichtung 
gcgen  die  Testamentsvollstrecker  Papst  Julius  II.  gedrilckt,  sctzte  Michel 
Angelo  bei  Leo  X.  durch,  nebenhcr  an,  dein  Grabinal  arbeiten  zu  konnen. 
Dann  aber  nothigte  ihn  der  tlbernomraene  Auftrag,  nacli  Carrara  und 
den  SteinbrUehen  von  Pictrasanta  zu  gelien,  uni  Marinorbliicke  und  Siiu- 
len  fllr  die  grosse  Facade  hcrbeizuschaffen.  Vrom  Jahre  1516  bis  ziun 
Jahre  1519  schcint  Michel  Angelo  den  grOssten  Theil  seiner  Zcit  dieseni 
Geschitft  haben  widmeu  zu  mttssen.  Erschwert  wurde  ilnn  dasselbe 
durch  die  HartnSckigkcit  des  Papstes,  der  fur  die  Marmorbrtlche  von 
Pietrasanta,  dercn  Ergebniss  Michel  Angelo  wenig  brauchbar  land, 
gleichwohl  cine  grosse  Vorliebe  gefasst  hatte.  So  schlug  sich  der  hcrr- 
liehe  Ktlnstler  mit  Strassenbautcn  und  Steintransporten  heruin,  um  nach 
mchreren  Jahren,  1519  benachrichtigt  zu  werden,  dass  der  Bau  der 
Facade  vorliiufig  verschobeu  sci.  Geldverlegenheitcn  und  die  Unglllcks- 
fiille  in  der  medicaisehen  Familie  trieben  Leo  X.  glcichmnssig  zu  dieseni 
Bcsihlusse.  Giuliano  Medici,  derBruder,  Lorenzo  Medici,  dcr  Ncffc  des 
Papstes,  waren  kurz  nach  einander  gesforben.  Nur  der  Papst,  dcr  Car- 
dinal und  zwei  uneheliche  Nachkoinmen,  Hyppolit  und  Alexander,  wa- 
ren von  der  ganzen  Medicaerfamilie  ttbrig,  von  jenein  Seitenzweig  abge- 
sehen,  welcher  in  den  Tagcn  Savonarolas  den  Nainen  Popolani  ange- 
nomrnen. 

Der  Cardinal  von  Medici  regierte  jetzt  Florenz.  Erhielteinen  Hof, 
mehr  geistrcich  als  glanzend  und  wrusste  Michel  Angelo , dcr  nach  Flo- 
renz heimkehrte,  vollkominen  zu  wUrdigcn.  Er  hatte  auch  sogleich  eine 
Aufgabe  ltlr  ihn,  wclche  ilun  den  Verlust  der  Facade  von  Lorenzo,  aber 
freilich  nicht  die  verlomc  Zcit,  ersetzen  konnte.  Es  gait  wiedemm  ein 
Grabinal,  diesiual  dem  Andenken  der  verstorbnen  Mcdiciter  — Giulianos 
und  Lorenzos  — gewidmet,  und  gleichlalls  ftlr  dicKirche  S.  Lorenzo  be- 
stiinmt.  Wohl  wnirde  Michel  Angelo  noch  lieber  eine  Arbeit  ausgefilhrt 
haben,  zu  dcr  ihn  das  Herz,  die  tiefstc  Verehrung  drangte:  ein  Denkinal 
ftlr  Dante,  den  grOssten  florentinischen  Dichtcr,  Michel  Angelos  Gcistes- 
verwandten,  dcssen  ,,gottliche  Comoedie"  ihn  von  Jugendtagen  an  be- 
geistert  hatte.  In  einer  Bittschrift,  die  an  den  Papst  gerichtet  und 
worin  die  llUckgabc  der  Asche  Dantes  an  Florenz  nachgesucht  wurde, 
ist  nebeu  d»n  edelsten  Florentiucrn  dcr  Name  Michel  Angelos  verzeichnet 
,,ieh  Michel  Angelo,  der  Bildhauer,  ersuche  gleichlalls  cure  Heiligkeit 


Digitized  by  Google 


177 


und  erbiete  mich,  dem  gOttlichen  Dichter  era  seiner  wurdiges  Denkmal 
an  einem  ehrenvollen  Orte  der  Stadt  aufzurichten.  “*)  — Aber  dem  Car- 
dinal von  Medici  lag  zunilchst  doch  mehr  an  der  Verherrlichung  seiner 
Familie,  als  an  der  des  Dante.  So  machte  Michel  Angelo  seine  Ent- 
wUrfe  zum  Grabdenkrnal  der  Medicaer  und  begann  im  Frtlhling  des  Jah- 
res  1520  die  Arbeit  an  deinselben,  die  ihn  gleichfalls  auf  lange  Jahre 
hinaus  beanspruchen  sollte. 

Die  Jahre  bis  1525  scheinen  filr  den  Ktlnstler  ohne  bemerkenswerthe 
aussrc  Ereignisse  vorubergegangen.  Er  durfte  sich  glilcklich  preisen, 
dass  er  sich  in  Florenz  befand,  denn  in  Rom  erfolgte  im  Jahre  1521  der 
Tod  Leos  X.  und  zum  letztenmal  wurde  vom  Collegium  der  Cardinale 
ein  Nichtitaliener,  ein  Niederlander,  der  den  Namen  Hadrian  VI.  an- 
nahrn,  auf  den  papstlichen  Thron  erhoben.  Die  raschen  Fortschritte  der 
dcutschen  Reformatiou  waren  schon  an  sich  geeignet,  in  Rom  schwere 
Besorgnisse  zu  erweckcn  und  das  heitre  Kunstleben  in  den  Hintergrund 
zu  drangen.  Jetzt  kam  die  Herrschaft  Hadrians  VI.,  die  eine  allgemeine 
Flucht  und  Auswandrung  der  ubel  behandelten  Kilnstler  im  Gefolge 
iiattc.  Der  flandrische  Papst  war  erbittert  gegen  das  „heidnische 
\Fesen“  der  Italiener,  trad  so  dringend  auch  das  Bediirfniss  der  Kirche 
die  Hintenansetzung  jeder  andem  Riicksicht  zu  fordern  schien,  so  war 
man  noch  nicht  geeignet,  eine  solche  Verandrung  zu  tragen.  Nach 
Hadrians  VI.  Tode  wurde  der  seitherige  Cardinal  von  Medici  zum  Papst 
erwahlt  und  nahm  den  Namen  Clemens  VII.  an.  Er  verliess  Florenz,  wo 
der  Cardinal  Silvio  Passerini,  Bischof  von  Cortona,  als  eine  Art  Stellver- 
treter  zuriickblieb. 

Alles  dies  muss  erwahnt  werden,  um  Michel  Angelos  Verhaltniss 
dazu  erwahnen  zu  kOnnen.  Wahrend  er  sich  also  in  der  Regierungszeit 
Hadrians  VI.  ganz  fern  von  Rom  hielt  und  in  seiner  Vaterstadt  mit  den 
ausgezeichnetsten  Personen  in  lebendigein  Verkehr  stand,  fand  er  sich 
seit  dem  Regierungsantritt  Clemens  VII.  wieder  vielfach  zwischen  Rom 
und  Florenz  hin  und  hergezogen.  ,, Clemens  wtinschte  wie  Leo  und  seine 
ilbrigen  Vorganger  durch  Werke  der  Baukunst,  Bildhauerei  nnd  Malerei 
ein  Gedachtniss  von  sich  zu  hinterlassen . “**)  Dabei  sollte  Florenz  min- 
destens  ebensosehr  bedacht  werden,  als  Rom.  Michel  Angelo  scheint 

*)  Hermann  Grimm , Leben  Michel  Angelos.  I.  Theil.  8.  496. 

**)  Vasari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  V.  Theil.  S.  321. 
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nur  nach  der  ewigen  Stadt  gekommcn  zu  sein,  urn  mit  dem  Papst  Abrede 
wegen  seiner  florentinischen  Architectur-  und  Sculpturwcrke  zu  neh- 
men.  Denn  urn  das  Grabinal  der  Medic&cr  wilrdig  aufstellen  zu 
konnen,  envies  sich  der  Bau  einer  neuen  Kapelle  nothwendig,  und  gleich-' 
zeitig  fasste  Clemens  VII.  den  Plan  zum  Ausbau  der  Bibliothck  von  San 
Lorenzo.  Dass  Michel  Angelo  als  Bildhauer  noch  nebenher  thiltig  war, 
geht  daraus  hervor,  dass  er  zu  cben  dicser  Zeit  die  Statue  eines  unbeklei- 
deten  Christus  vollendetc,  welcher  das  Kreuz  halt,  eine  Statue,  die 
gegenwiirtig  zu  Rom  in  der  Kirche  Sopra  della  Minerva  aufgcstellt  ist. 

Schwierig  gestalteten  sich  bci  Michel  Angelos  Aufenthalt  in  Rom  ini 
Jahre  1525  die  Angelegenheiten  wegen  des  Juliusdenkmals.  Vermuthlich 
war  Herzog  Francesco  Maria  della  Rovere  von  Urbino,  der  Neffe  Julius  II., 
der  Zdgrungen  und  des  fortwilhrenden  Aufschubs,  an  dem  Michel  Angelo 
keine  Schuld  trug,  made  geworden.  Bereits  damals  mag  ein  und  das 
andre  Wort  gefallcn  sein,  welches  auf  das  Missverhaltniss  zwischen  an- 
geblich  lftngst  gezahlten  Geldem  und  noch  inimer  nicht  erfilllten  Ver- 
pflichtungen  hinwies.  Michel  Angelo  sah  sich  veranlasst,  den  Papst  in 
dieser  Angelegenheit  um  Vcnnittlung  anzugehen,  Clemens  soil  diesclbe 
auch  zugesagt  haben  und  darauf  hin  Michel  Angelo  nach  Florenz  zurilck- 
gegangen  sein.  Hier  wurde  seine  Thatigkeit  von  den  rasch  begonnenen 
Bauten  vollauf  in  Anspruch  genommen.  Sowohl  bei  dem  Bau  der  neuen 
Sacristei  von  S.  Lorenzo,  als  bei  dem  der  Bibliothck  entfaltcte  Michel 
Angelo  jene  Kiihnheit,  welche  ihn  nicht  bei  der  Nachahmung  derAntike 
stehen  bleiben,  sondem  nach  neuen  Wegen  suchcn  licss.  Dass  dabei 
Ausschreitungen  nach  der  Seite  des  malerischen  Effects  hin  vorkamen, 
dass  besonders  Michel  Angelos  Schiller  und  Nachahmer  in  der  Architectur 
die  schwiiclisten  Momente  des  grossen  Meisters  betonten,  gilt  neuerlich 
als  feststehend.*)  Doch  darf  tiberhaupt  Michel  Angelo  kaum  verantwort- 
lich  gemacht  werden,  ftir  das,  was  eine  spiitre  Zeit  auf  ihn  zu  begrunden 
und  zuruckzufuhren  suchte,  und  jedenfalls  blieb  die  kilnstlerische  Energie 
bewundrungswUrdig,  die  ihn  nirgends,  also  auch  nicht  bci  diesen  Bauten, 
am  Traditioncllen  festhalten  Hess. 

Sacristei  und  Bibliothck  von  San  Lorenzo  waren  noch  iin  Bau  bc- 
griffen,  zwischcndurch  liattc  Michel  Angelo  auch  schon  scinen  Meisel  ftir 
die  Statuen  zum  Medictiergrabmal  in  Bewegung  gesetzt,  als  jene  Reihe 

')  Lubkr,  Geschiclite  der  Architectur.  S.  362. 
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politiseher  Ereignisse  eintrat,  welfche  die  grosse  Katastrophe  der  florenti- 
nischen  Republik,  wie  die  Katastrophe  von  Michel  Angelos  Lcben  herbei- 
fiilirten. 

Es  ist  bereits  erw&hnt  worden,  dass  von  dem  Hause  des  erlauchten 
Lorenzo  koine  inannlichen  Sprossen  ausser  den  Bastarden  ITyppolit  und 
Alexander  Medici  mehr  am  Leben  waren.  Diese  hatte  Clemens  VII. 
nach  Florenz  gesendct,  um  hier  erzogen  und  znr  Regicrung  vorbereitet 
zu  werden.  Sie  standen  unter  der  Leitung  des  Cardinals  Passerini  und 
der  Mentor  wie  die  Zoglinge  wurden  durch  ihrBetragen,  durchdrilckendc 
Steuern  und  die  immer  offner  hervortrctende  Absicht,  Florenz  in  cin 
medicaisches  Fdrstenthum  zu  verwandeln,  den  Bilrgern  mit  jcdem  Tag 
verhasster.  Ihre  beste  Statze  war  der  miichtige  Verwandte  auf  dempUpst- 
lichen  Throne.  Nun  aber  gerieth  dieser  selbst  in  die  Uusscrste  Bedrang- 
niss.  Es  erfolgte  der  Aufstand  in  Rom  im  Jahre  1526  und  in  Folge  des 
Bilndnisses,  das  Clemens  VII.  mit  Franz  I.  von  Frankreich  geschlossen, 
der  Rachezug  des  kaiserlichen  Heercs  gcgen  Rom. 

In  Florenz  wurden  die  Zustande  mit-jedem  Tag  unh al tbare r,  dieStini- 
mung  erregter.  Nun  trafen  rasch  nacheinandcr  die  Nachrichten  von  der 
aussersten  Bedrangniss  Clemens  VII.,  von  der  Erobrung  Roms,  von  dcr 
Plflndrung  der  Stadt  durch  die  Spanier  und  Deutschcn,  wclche  der  Conne- 
table  von  Bourbon  und  Jiirg  Frundsberg,  der  Vater  der  Landsknechte, 
rum  Sturm  gefohrt  hatten,  in  Florenz  ein.  Da  erhob  sich  am  27.  Mai 
das  Volk  und  die  Medici  wurden  "abcrmals  vertrieben,  die  Republik  mit 
dem  Gonfaloniere  an  der  Spitze  neu  hergestellt.  Ein  letzter  gcwaltigcr 
Drang  nach  der  alten  Freiheit  machte  sich  geltend,  und  jede  andre  Em- 
pfindung  musste  in  diesem  Augenblick  zurttckstehen.  Michel  Angelo, 
der  treuste  Sohn  seiner  Vatcrstadt,  hatte  gcgen  den  mcdiciiischcn  Papst 
kttnstlerische  Verpflichtungen.  Er  liess  sie  bei  Seite  und  trat  offen  auf 
die  Seite  derer,  welche  sich  gegen  das  Haus  Medici  auflehnten.  TTcbcr 
seinen  frilhesten  Antlieil  an  den  Ereignissen  sind  wir  nur  unvollkommen 
nnterrichtet.  Die  Zeit  war  stiirmisch  und  wirr,  die  Gefahren  der  neuen 

Freiheit  stellten  sich  schon  in  den  ersten  Monaten  derselbcn  heraus. 

* • 

Kaum  der  Sturm  und  die  Vcrwflstung  Roms  hatten  Clemens  VII.  in 
solche  Erregung  versetzt,  als  die  Vertreibung  seines  Hanses  aus  Florenz. 
Um  jeden  Preiswollte  er  dasselbe  zuriickfahren,  alle  seine  nachfolgenden 
politischen  Maassregeln  zielten  darauf  hin.  Er  unterhandelte  mit  Karl  V. 
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lediglich  in  diesem  Sinne,  und  zeitig,  Lm  Jahre  1528  konnten  die  Floren- 
tiner  wisscn,  dass  sich  ihre  Lage  zum  Schlimmen  neige.  Noch  setzten 
sie  Hoflhung  auf  venetianische,  auf  franzOsische  Hiilfe,  Gesandtschaften 
tlber  Gesandtschaften  wurden  nach  alien  Seiten  geschickt,*)  und  in  zwei 
bangen,  unruhigen  Jahren  veranderte  sich  derpolilischeHorizontununter- 
brochen.  Ini  Innem  tobten  heftige  Kampfe,  Parteileidenschaften  jeder 
Art.  Der  Gonfaloniere  Capponi  versuchte  Unterhandlungen  mit  den 
Medicaern,  die  Volkspartei  fiihlte  ganz  richtig,  dass  es  das  Aeusserste 
gelte  und  nur  mit  Hingabe  von  Leib  und  Leben  die  alte  Staatsverfassung 
behauptet  werden  kfinne. 

Im  Anfang  arbeitete  Michel  Angelo  noch  als  Kilns  tier  fort.  Die 
Wuthdes  Volkes  gegen  die  Medici,  die  sich  in  der  Zers Wrung  derBilder, 
Wappen  und  Denkxnaler  derselben  ge&ussert  hatte,  konnte  mOglicherweise 
auch  Michel  Angelos  Statuen  zu  dem  inehrerwahnten  Grabmal  treffen, 
desbalb  ist  es  wohl  glaublich,  dass  er  wahrend  dieser  Periode  heinilich 
au  denselben  schaffen  musste.**)  Am  22.  August  1528  erhielt  Michel 
Angelo  von  der  Geineinde  einen  grossen  carrarischen  Mannorblock  be- 
willigt  und  entwarf  einen  ,,Simson“,  den  er  aus  dem  gedachten  Blocke 
gewinnen  wolltc.  Indess  zur  ruhigen  Ausfilhrung  einer  solchen  Arbeit 
waren  die  Zeiten  nicht  mehr  angethan.  Im  Beginn  des  Jahres  1529 
wusste  man  ganz  sicher,  dass  der  Friede  des  Papstes  mit  dem  Kaiser  abge- 
schlossen  werde  und  befilrchtete  bereits  jenen  des  Konigs  vonFrankreich. 
Alles  gab  die  Florentiner  preis.  In  der  Stadt  herrschtc  dennoch  eine 
Stimmung  der  entschlossensten  Opferfreudigkeit,  man  glaubte  noch  an 
einen  glilcklichen  Ausgang  und  beschloss,  selbst  mit  der  Ueberrnacht  den 
Krieg  zu  wagen. 

Michel  Angelo  genoss  das  Vertrauen  seiner  Mitbilrger.  Sein  Cha- 
rakter,  scin  Genie,  der  Ungestiim  seiner  patriotischen  Leidenschaft,  alles 
war  geeignet,  ihm  die  Gunst  des  Volkes  zu  gewinnen.  Jetzt  rief  man 
ihn  in  die  Commission  der  Neun,  welche  eine  Art  permanenten  Kriegs- 
rathes  bildete  und  emannte  den  kalinen,  in  alien  Satteln  gercchten 
Kunstler  zum  Generalcommiss&r  der  Befestigungen.  Er  errichtete  in 
Arezzo  und  Pisa  neue  Werke,  reiste  im  Juli  1529  nach  Ferrara,  urn  die 
dortigen  Festungsbauten  in  Augenschein  zu  nehmen.  Herzog  Alfons 

*)  Alfred  Rtumont , Beitrage  zur  itaiieniac hen  Geschichte.  I.  Band.  S.  52,  60  u.  ff. 
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erwies  ihm  persiinliche  Ehren , fast  unglaublich  aber  klingt  es  trotzdem, 
wenn  Vasari  versichert,  dass  Michel  Angelo  gleich  nach  seiner  Rackkehr 
den  Carton  zu  einer  Leda  filr  den  Herzog  begonnen  habe.  Denn  eben 
nach  dieser  Rilckkehr  nahmen  ihn  die  emstesten  Sorgen  in  Anspruch, 
ergriffen  ihn  die  schlintmsten  Bcfilrchtungen  far  den  Ausgang  des  bevor- 
stehenden  Kampfes.  Iin  August  dieses  Jahres  1529  sammelte  der  kaiser- 
liche  Statthalter  Neapels,  Prinz  Filibert  von  Orange,  das  Heer,  mitwelchem 
die  florentinische  Frciheit  vemichtet  werden  sollte.  In  der  Stadt  hatte 
man  bereits  jctzt  alles  vom  Verrath  zu  fOrchten.  Michel  Angelos  schar- 
fes  Auge  erkannte,  dass  die  Befestigung  des  Hagels  von  S.  Miniato  far 
die  Vertheidigung  der  Stadt  von  ausserster  Wichtigkeit  sei.  Aber  schon 
diese  Befestigung  fand  Widerspruch,  cs  gelang  Michel  Angelo  noch,  sie 
durchzutreibcn  und  bei  Errichtung  derselben  bcwies  er  so  grosse  Einsicht 
in  die  Grundsatze  der  Kriegsbaukunst,  dass  aber  ein  Jahrhundert  spate r 
Vauban  gerathen  fand,  die  Plane  Michel  Angelos  zustudieren.  Mit  jedem 
Tage,  den  Letztrer  in  den  Befestigungen  und  der  Commission  der  Neun 
zubrachte,  wurde  es  ihm  klarer,  dass  besonders  unter  den  Befehlshabem 
der  Soldtruppen  der  Republik  bedrohliche  Elemente  vorhanden  waren. 
Am  Ende  venvcigerte  ihm  einer  der  Soldnerhauptleute , Malatesta,  offen 
den  Gehorsam.  Michel  Angelo  begab  sich  nach  der  Stadt  und  machte 
die  Signoria  auf  den  im  Heere  drohenden  Verrath  aufmerksam.  Unglaubig 
horten  ihn  die  Mitglieder  des  Rathes  an.  Mancher  liess  sogar  ein  Wort 
von  Feigheit  fallen.  Michel  Angelo  ging  in  stummer  und  bittrer  Ver- 
zweiflung  davon,  er  glaubte  die  Vaterstadt  ihrcm  Schicksal  geweiht,  und 
die  ihm  angethane  persiinliche  Kriinkung  aberwaltigte  ihn  fttr  den  Augen- 
blick  derart,  dass  er  zu  entfliehen  beschloss.  Er  packte  sein  Geld  — 3000 
Ducaten  — zusanunen  und  entwich,  von  einem  Gefahrten  und  einem 
Diener  begleitet,  in  denselben  Tagen,  wo  die  kaiserliche  Araee  Cortona 
eroberte  und  Florenz  einzuschliessen  begann.  In  Castelnuovo  begegnete 
er  Capponi,  dein  letzten  florentinischen  Botschafter  an  Karl  V.  Noch 
war  er  so  im  Zorn,  dass  er  nur  berichten  konnte,  Florenz  sei  dem  Unter- 
gang  geweiht.*)  Hastig  eilte  er  weiter  nach  Ferrara,  wo  er  vom  Herzog 
Alfons  abermals  ehren voll  aufgcnommen  werden  sollte,  aber  vorzog,  im 
Gasthof  zu  wohnen.  In  seiner  Seele  war  jetzt  kein  Raiun  far  die  Ein- 
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driicke  eines  Hofes.  Florenz  — wo  man  ihn  am  30.  September  in  die 
Acht  der  EinpOrer  erklarte, — blieb  sein  einziger  Gedanke  und  vom  ersten 
Augenblick,  wo  er  zur  Bcsinnung  tlber  die  gethanen  Schrittc  gelangte, 
fuldte  dcr  grosshcrzige  Mann  tief,  dass  seine  Entweichung  ein  Unrecht 
gegen  das  schwerbedrangte  Vaterland  sei. 

Tausend  Andre  warden  dasselbe  geftthlt,  aber  sich  bei  dem  ein- 
mal  gcschehcnen  Schritt  vmd  der  gewonnenen  Sicherheit  beruhigt  ha- 
ben.  Michel  Angelo  aber  begab  sich  zu  Galeotto  Giugni,  dem  florenti- 
nischen  Gesandten  in  Ferrara,  und  liess  durch  diesen  am  13.  October, 
wo  die  Belagerung  von  Florenz  schon  begonnen  hatte,  seine  Rilckkchr 
anbictcn.  Da  nicht  gleich  Antwort  eintreffen  konnte,  so  reiste  er  nach 
Venedig  und  wohnte  hier  vierzehn  Tage  auf  der  Giudocca.  Auch  hier 
wurde  ilmi  von  Seiten  des  Dogcn  und  des  hOchstcn  Adels  die  ehrendste 
Aufnahme  zu  Theil,#hohe  Anerbietungen  far  sein  Verweilcn,  die  glan- 
zcndsten  Zukunftsaussickten  fehlten  sicher  nicht.  Doch  Naturen  gleich 
Michel  Angelo,  irren  nureinmal,  und  bereits  am  9.  November  erschien  er 
wieder  in  Ferrara,  nahm  hier  einen  kleinen  Begleitbrief  Giugnis  in  Em- 
pfang*)  und  eilte  jetzt  nach  Florenz  zurUck.  Es  war  gef'ahrlich,  sich 
der  bclagerten  Stadt  zu  nahern , Michel  Angelo  wagte  das  Aeusserste, 
urn  der  Biirgerpflicht  zu  genflgen.  Vor  Ende  November  traf  er  in  der 
Stadt  ein,  vom  Voiko , das  seine  Flucht  als  schwcren  Schlag  empfunden 
hatte,  bei  dcr  Riickkehr  mit  Jubel  bcgrilsst.  Die  Signoria  hob  unterm 
30.  November  1529  die  aber  Michel  Angelo  ausgesprochne  Acht  auf  und 
vcrurtheilte  ihn  lediglich  zu  ciner  Geldbusse  und  Verlust  der  Mitglied- 
schal't  des  grossen  Rathes  auf  drei  Jahr. 

Michel  Angelo  griff  jetzt  mit  Feuereifer  wieder  zu  den  Waffen.  Die 
Bcfestigung  von  San  Miniato  wurde  seiner  Leitung  untcrgeben,  mit  treff- 
lich  aufgestcllten  Geschutzen  wusste  crvon  ihr  aus  dem  feindlichen  Lager 
empfindlichen  Schaden  zuzufttgen.  Gegenaber  befand  sich  ein  Thurin 
im  Bcsitz  der  Fi'inde,  welche  aus  ihm  die  Werke  von  San  Miniato  unab- 
lassig  beschossen,  Michel  Angelo  schazte  die  letztem  geschickt  mit  Wol- 
lenballen  und  aufgeschichteten  Matratzcn.  Ununterbrochen  war  er  bei 
der  Vertheidigung  thatig,  in  Stunden  aber,  wo  ihn  dieselbe  nicht  in  An- 
spruch  nahm  und  wo  die  kriegerische  Erregung  ihn  ruhen  liess,  malte  cr 
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an  dem  schon  erwithnten  Carton  der  Leda  for  Herzog  Alfons.  Dies  muss 
in  den  ersten  Monaten  des  Jahres  1530geschehen  sein,  wonoch  kurzePau- 
sen  der  Besinnung  eintraten  und  hier  und  da  for  die  unglilckliche  Stadt 
ein  schwacher  Hoffnungsschimmer  aufgieng. 

Florenz  war  seit  December  eng  uinschlosscn.  Einen  Theil  des  Ge- 
biots  vertheidigte  noch  Francesco  Ferrucio,  der  ein  Heer  zum  Entsatz  der 
Stadt  zu  sammeln  yersuchte.  Die  Bcschiessung  wahrte  heftig  fort,  gegen 
einen  Sturm  hatte  sich  Papst  Clemens  VII.  vcrwahrt,  auch  trugcn  die 
kaiserlichen  Befehlshaber  Bedenken,  es  mit  der  Erbittrung  des  zum  Aeus- 
sersten  entscblossnen  Volkes  aufzunehmen.  Aber  in  der  Stadt  selbst  er- 
hielten  die  Belagrer  jetzt  zum  Verrath  der  Soldnerhauptleute,  der  medi- 
caischen  Parteiganger,  einen  neuen  forchtbaren  Bundesgenossen  — den 
Mangel.  Bereits  urn  Ostem  war  die  Noth  so  hoch  gestiegen,  dass  man 
Pferde  und  Maulesel  schlachtete,  die  dumpfe  Schwille  des  Sommers 
brachte  Krankheiten  aller  Art.  Doch  blieb  das  Volk  opferfreudig,  noch 
immer  kampfentschlossen.  Michel  Angelo  gehortc  zu  denen,  welche  for 
das  Ausharren  bis  zum  Tode  stimmten,  hieng  sein  ganzes  Herz  an  dieser 
Sache,  so  gedachte  er  auch  den  ganzen  Mann  daran  zu  setzen.  Die  Zu- 
sWnde  in  Florenz  waren  entsetzlich.  Die  Belagerung  und  die  Pest  raff- 
ten  tilglich  Hunderte  von  Menschen  hin,  Wein  und  Oel  gab  es  nirgends 
mehr,  Kleienbrod  war  ein  theurer  Lcckerbisscn,  an  die  Stelle  der  Pferde 
und  Hunde,  die  man  zuerst  gegessen,  traten  Katzen  und  Ratten,  selbst  so 
einfache  Bedilrfnisse,  wie  Holz,  man  gel  ten.  Dazu  die  drohenden  Tumulte 
des  Volkes  im  Innem  der  Stadt,  der  WaffenlUrm  im  Heere  der  Belagerer, 
es  waren  betaubende,  sinnverwirrende  Wochen.  Michel  Angelo  stand 
ingriimnig  bei  seinen  Geschutzcn,  so  lange  sie  feuem  konnten,  sollten  sie 
Verderben  ins  Heer  der  Drilnger  senden.  Hatte  er  seinen  Hass  statt  der 
Kugeln  schicken  konnen,  — ware  es  nur  mindestens  zu  einem  energischen 
Ausfall  auf  das  kaiserliche  Lager  gekominen.  Aber  Malatesta,  der  Ge- 
neralcapitain  der  Soldtruppen,  verweigerte  denselben.  In  den  ersten 
Augusttagen  kam  cndlich  die  letzte  Entscheidung.  Am  3.  August  war 
das  von  Feruccio  gesammelte  Entsatzheer  bei  Gavinana  geschlagen  wor- 
den,  der  Ftthrer  gcfallen.  Sobald  die  Nachricht  davon  nach  Florenz  ge- 
langte,  begannen  Malatesta  und  die  Gleichgesinntcn  Unterliandlungen 
mit  Baccio  Valori,  dem  piipstlichen  Commissar  im  kaiserlichen  Lager. 
Und  nun  kain  es  zu  den.  furchtbarsten  Schlussscenen  der  Belagrung,  ver- 
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gebliche  Versuche  der  Signoria,  auch  jctzt  noch  auszuhalten  und  Mala- 
testa  seines  Commandos  zu  entsetzen,  Kampf  der  bewaflheten  Burger  mit 
den  Soldtruppen,  endlich  allgemeine  dumpfe  Verzweiflung,  in  der  am  10. 
August  1530  die  Waffen  nicdergelegt  und  die  Thore  dem  kaiserlichen 
Hcere,  dem  piipstlichen  Commissar,  den  Medicilem,  geoflhet  wurden. 
Der  letzte  Trauin  florentinischer  Freiheit  war  kurz  und  sebwer  genng 
gewesen. 

Die  Sieger  brachten  eine  formliche  Proscriptionsliste  mit  sich,  auf 
welcher  Michel  Angelos  Name  obenan  stand.  Gewiss  ware  das-Haupt 
des  grossen  Mannes  gleich  so  manchcm  andem,  unter  dem  Beil  des 
Henkers  gefallen,  wenn  er  nicht  Gelegenheit  gefunden,  sich  einige  Zeit 
hindurch  zu  verbergen.  Wahrenddess  verrauchte  der  Zorn  des  Papstes 
liber  den  hartnSckigen  Vertheidiger  von  Florenz,  er  besann  sich  wieder 
auf  den  grossen  Kunstler  und  ertheilte  Befehl,  nach  Michel  Angelo  zu 
suchen,  ihm  kund  zu  geben,  dass  alles  ,,verziehen"  sei,  wenn  er  sich  nur 
wie  zuvor,  des  Werkes  von  Lorenzo  mit  Eifer  annehmen  wolle. 

"VVir  kOnnen  uns  die  Stimmung  Michel  Angelos  vorstellen.  Ver- 
zweifelnd,  dumpf  grollend,  ins  Innerste  des  Herzens  getroffen , gieng  er 
wieder  an  die  Arbeit.  Jetzt,  wo  die  Medici  Blutgerichte  liber  edle  Floren- 
tiner  hielten,  die  letzten  Erinnrungen  an  bessre  Tage  unter  ihre  FUssc 
traten,  jetzt  sollte  er  am  Denkmal  fUr  dieselbcn  schaffen.  Wohl  blieb 
ihm  seine  Kunst  als  m&chtiger  Trost,  aber  unmOglich  war  es,  bei  dieser 
Arbeit  die  Stiinmungcn  zu  vergessen,  die  ihn  erlullten.  Zu  welchen 
Dingen  zwang  ihn  das  Elend  der  Zeit ! Der  papstliche  Commissar  wollte 
zufriedengestellt  sein,  lediglich  um  sich  von  seinem  Hasse  loszukaufen, 
begann  Michel  Angelo  jene  Marinorfigur  des  „Apoll,  der  den  Pfcil  aus 
seinem  Kocher  nimmt“,  welche  bis  heute  in  der  florentinischen  Galleric 
aufbewahrt  ist. 

Das  MedicSergrabmal  ward  vollendet.  Dies  Werk,  von  dem  Vasari 
in  voller  Begeistrung  ruhmt,  dass  die  Kunst  — gienge  sic  verloren  — 
dadurch  allein  wieder  zum  vormaligen  Glanze  gebracht  werden  kdnne,  *) 
zahlt  jedenfalls  zu  den  grossten,  aber  auch  zu  den  eigenthiiinlichsten, 
rathselhaftestcn  des  gewaltigen  Meisters.  Die  beiden  MedicSer,  denen 
es  gewidmet  ist,  sitzen  in  rOmischer  Tracht  einander  gegentiber,  Giuliano 
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mit  blossom  Haupt,  ein  Schwert  auf  clem  Schoose  haltend,  Lorenzo  mit 
einem  Helm  bede<;kt,  die  Hand  am  Kinn.  Unter  ihnen,  auf  den  gebo- 
genen  Deckeln  der  beiden  Sarge,  liegen  auf  jedem  einc  mSnnliche  und 
eine  weibliche  Figur,  aufgestUtzt,  ganz  nackt,  die  Manner  alt  und  bartig, 
die  Kniee  ilber  einander  gclegt ; die  W eibcr  auch  tlbcr  die  Bitithe  limans, 
mit  hangenden  Briisten  und  faltigem  Leibe,  jede  ein  Bein  ausstreckend, 
das  andere  aufsttizend,  alle  aber  in  grosser  Kraft  und  Ftllle.  Das  Weib 
auf  Giulian’s  Grab  schlaft  tief  ttber  einer  Traumlarve  und  hat  die  Eule 
und  MohnkOpfe  neben  sich;  sie  bedeutet  die  Nacht,  und  der  Mannneben 
ihr  den  Tag.  Das  andere  Paar  soli,  nach  Vasari,  Dammerung  und  Mor- 
genrothe  vorstellen.  Die  Statuen  sind  insgcsammt  gcwaltige  Gestalten, 
welche  in  ktlhnen  Stellungen  die  ganze  Kraft  ihres  Schcipfers  bekunden. 
Sie  sind  zum  Theil  unvollendet,  was  sich  aus  den  Vcrhaltnissen,  unter 
denen  das  Grabmal  zum  Abschluss  kam,  leicht  erkl&ren  lasst.  . 

Ueber  die  Beziehungen  der  allegorischen  Gestalten  am  Grabe 
der  MedicUer  sclbst,  sind  die  verschiedenartigsten  Deutungen  versucht 
worden,  ohne  dass  eine  endgtlltige  zu  Tage  trat.  Wir  mochten  mit  Nic- 
colini  annelnnen,  Michel  Angelo  habe  hier  jcnen  Lorenzo  dargestellt,  der 
seinem  Grossvater  so  unahnlich  war,  jenen  Undankbaren,  der  mit  offen- 
barer  Ungerechtigkeit  dem  Herzog  della  Rovere,  der  ihn  im  Unglilck 
gastfreundlich  aufgenommen  hatte,  Frbino  entriss;  den  Gewaltthatigcn, 
der,  selbst  den  Schein  des  Burgers  verachtend,  die  Republik  fur  sein  Erb- 
gut  ansah.  Der  grosse  Meister  wolltc  in  diesem  M armor  seine  Rache  un- 
sterblich  machen;  er  bildete  Lorenzo,  wie  er  vor  dem  Grabe  in  tiefen 
Gedanken  sitzt,  — und  die  Gedanken  des  Tyrannen  am  Grabe  sind  Ge- 
wissensbisse.  Durch  die  Gestalten  der  Morgen-  und  Abenddilmmerung, 
die  er  auf  seinem  Grabe  anbrachte,  zeigte  er  dann,  dass  der  Glanz  seiner 
unheilbringenden  Macht  kurz  gewesen  und  nicht  ihm  gehoite. 

Wie  er  die  wunderbare  Gestalt  der  Nacht  verstanden  haben  wollte, 
hat  Michel  Angelo  selbst  in  einem  seiner  schonstcn  Sonette  angedeutet. 
Er  antwortete  einem  Gedicht  des  Gianbattista  Strozzi,  der  die  Nacht  zum 
Sprechen  aufforderte: 

Lieb  ist  der  Schlaf  mir,  Ueber  Sleines  tVeise, 

So  lange  Schmach  und  bittirr  Jammer  wahren, 

Nichta  sehn,  niehta  hOren,  iat  mein  ganz  Begehren, 

So  wecke  mich  niche  auf,  o rede  leise ! 
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Michel  Angelos  Verzwciflung  und  Groll  wilhrend  der  Arbeit,  waren 
jedem  Freundc  ersichtlich.  ,,Er  arbeitete  ununterbrochen,  ass  und  trank 
schlecht  und  schlief  nur  wenig,  so  dass  seine  Freunde  aberzeugt  waren, 
er  warde,  da  er  Ubcrdiess  an  Kopfschmerz  u^d  Schwindel  litt,  — man 
be<Jenke  nur,  wclche  Anstrengungen  er  in  den  lctzten  Jahren  durcbge- 
macht  hatte,  — schr  bald  sterben  mUssen.“  *) 

Indessen  ilbcnvand  Michel  Angelos  eiseme  Natur  auch  diese  h&rte- 
sten  Tage  seines  Lebens.  Er  arbeitete  hauptsllchlich  deshalb  so  ange- 
strcngt  an  dem  Grabmal  Giuliauos  und  Lorenzos,  um  Florcnz  so  bald  als 
moglich  den  Kacken  zu  kehren.  Denn  der  Entschluss,  die  Vaterstadt, 
die  er  frci  gcsehen,  nicht  unter  der  Zwingherrschaft  Alexanders  von  Me- 
dici, der  nun  Herzog  von  Florenz  hiess,  zu  crblicken,  stand  fest  und  eine 
frciwillige  Verbannung  konnte  ihm  zwar  nicht  den  einen  grossen  Schmerz 
um  Florenz,  abcr  doch  eine  Masse  klciner  Qualen  und  Leiden  ersparen. 
Papst  Clemens  kam  seinen  gcheimsten  Wunsehen,  durch  wiederholte  Bot- 
schaften  in  Kom  zu  erscheinen,  zuvor. 

Den  Carton  zur  „Leda“,  woran  Michel  Angelo  wUhrend  der  Belag- 
rung  gcarbcitct  hatte,  crhielt  der  Herzog  von  Ferrara  nicht.  Der  letztre 
hatte  einen  Edclmann  zu  Michel  Angelo  geschickt,  der  es  fiir  nOthig  hielt, 
sich  di'inkelhaft  ttber  die  Arbeit  auszusprechen.  Michel  Angelo  sagtc 
dem  llerm,  welchcr  ausserdem  das  Incognito  eines  Kaufmanns  annahm, 
kaltbliltig : „so  wiirdet  Ihr  einen  schlechten  Handel  fttr  Euren  Herm 
schliessen!  Geht  Eurer  Wege!  “ und  verschenkte  sowohl  den  Carton, 
als  cine  Keihe  hcrrlicher  Zeiehnungen  an  seinen  unbemittelten  Schalcr 
Antonio  Mini,  der  zwei  Schwestern  verheirathen  wollte  und  das  Erhaltne 
nach  Frankreich  verkaufte.  — Bei  dicser  Gelegenheit  mag  auch  erwahnt 
sein,  dass  Michel  Angelo  selbst  fast  nie  cin  Oelgemklde  ausgefahrt  hat, 
wohl  aber  zu  alien  Zciten  jungcren  befreundeten  Konstlem  mit  Cartons, 
Zeiehnungen  und  EntwUrfen  zu  Hulie  kam,  woraus  sich  die  Menge  der 
Bilder  erkliirt,  die  in  fast  alien  griissem  Sainmlungen  und  Gallerieen  un- 
ter dem  Nainen  des  Michel  Angelo  gezeigt  wurden  und  noch  werden.  In 
Zeiehnungen  war  er  unermUdlich,  bis  in  die  spittesten  Tage  vollendete  er 
zaldreiche  Studicnblattcr  und  EntwUrfe,  von  denen  ein  Theil  durch  die 
Kupferstccher  der  damaligen  und  spiltren  Zeit  nachgebildet  wurde. 

*)  Ouhly  KUustlcrbriefe.  I.  Theil.  S.  187. 
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Im  Jahre  1532  erschien  Michel  Angelo  wieder  in  Rom.  In  einem 
Briefe,  den  er  uni  diese  Zeit  an  Sebastian  del  Piombo  schrieb,  pragt  sich 
seine  herb  resignirtc  Stimmung  deutlich  genug  aus.  *)  „Besonders  ilber 
meine  Person  schreibe  ich  Euch  nicht  weiter,  indem  es  nicht  der  Miihe 
werth  ware.  Nur  das  will  ich  Euch  sagen,  dass  die  3000  Ducaten,  die 
ich  in  Gold  und  Milnze  mit  nach  Venedig  genonunen  habe,  bci  meiner 
Rilckkehr  nach  Florenz  zu  filnfzig  zusammengeschmolzen  sind  — der 
Staat  hat  mir  gegen  1500  genonunen.  Ich  kann  jetzt  nicht  mehr  geben, 
indessen  werden  sich  Mittel  und  Wcge  finden  und  so  habe  ich  denn  in 
Anbetracht  der  Gunst,  die  mir  dcr  Papst  verspricht,  die  beste  Hoffnung.“ 
Zwischen  der  Trockenheit  dieses  Berichts  lasst  sich  Manches  lesen,  was 
der  Kttnstler  verschweigt.  Zu  seiner  tiefen  Trauer  ilber  das  jilngst  Er- 
lebte,  gesellten  sich  in  jencr  Zeit  die  Missverhaltnisse  wegen  des  Denk- 
mals  Julius  II. 

Der  Herzog  von  Urbino  meldete  sich  mit  seinen  AnsprUchen  an 
Michel  Angelo,  sobald  nur  der  Kilnstler  in  Rom  eintraf.  Papst  Clemens  VII. 
hatte  ihn  berufen , weil  er  den  Plan  hegtc , zu  den  Dcckengemalden  der 
sixtinischen  Kapellc  ein  grosses  Wandgemllde  hinzufilgen  zu  lassen. 
Vor  der  Hand  kam  dies  jedoch  nicht  zur  Ausfilhrung.  Michel  Angelo, 
von  den  Rovcres  und  den  Testamentsvollstreckcm  Julius  II.  bedrilngt, 
rief  die  Vermittlung  des  Papstes  aufs  neue  an.  So  kam  ein  Vertrag  zu 
Stande,  der  am  20.  April  1532  abgeschlossen  wurde.  Nach  demselben 
sollte  ein  neues  Modell  zu  dcm  ganzen  Grabmal  entworfen,  dasselbe  auf 
eine  Facade  und  die  Zahl  der  dazu  gehorigen  Figuren  auf  sechs  bcschriinkt 
werden.  Michel  Angelo  erhielt  zugestanden,  nebenher  einige  Monate  des 
Jahres  filr  den  Papst  arbeiten  zu  konnen,  und  gedachte  nun  gutenMuthes 
an  das  grosse  Work,  welches  schon  seit  so  vielen  Jahren  auf  ihm  lastete, 
gehen  zu  konnen. 

Allein  Clemens  VII.  war  mit  dem  abgeschlossnen  Contract  in  kurzer 
Zeit  nicht  mehr  zufrieden.  Er  wilnschte  das  Genie  und  die  Thatigkeit 
Michel  Angelos  filr  seine  eignen  Plane  in  Anspruch  zu  nehmen  und  hob 
deshalb  durch  ein  Breve  den  Vertrag  wieder  auf,  wodurch  Michel  Angelo 
aufs  neue  in  Verwirrung  und  anhaltendc  Seelenpein  versetzt  wurde.  Er 
sollte,  wahrend  er  auf  das  lebhaftcstc  seine  Vcrpflichtung  gegen  den  Her- 

•)  Iruhl,  KttnMlorbriefc.  I.  Theil  S.  187. 
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zog  von  Urbino  ftlhlte,  w&hrend  der  Herzog  — jetzt  Guidobaldo  II.  — 
ungestilm  aufErfilllung  des  Vertrags  drang,  plotzlich  zu  einer  andem 
Arbeit  ilbergehen.  Damals  oder  wcnige  Zeit  sp&ter  war  es,  wo  er  einem 
pSpstlichen  Vertrauten,  der  ihm  gesagt  hatte,  „er  solle  nux  malen  und  sich 
um  nichts  Weitrcs  kUmmem"  zomig  erwiederte:  „man  jnalt  mit  dem 
Him  und  nicht  mit  den  Hiinden  und  wer  das  Him  nicbt  zu  Gebote  haben 
kann,  thut  sich  Schimpf  an.  “ 

Abcr  dem  Machtigen  war  schwer  zu  widerstreben.  Michel  Angelo 
sah  sich  genBthigt,  die  Cartons  far  das  grosse  Wandgemalde  der  sixtini- 
schen  Kapelle,  ftlr  das  „jilngste  Gcricht“  zu  beginnen.  Auch  der  1534 
erfolgte  Tod  Papst  Clemens  VII.  anderte  an  der  Sachlage  durchaus  nichts. 
Denn  der  Nachfolger  auf  dem  heiligen  Stuhl,  Papst  Paul  III.,  war  von 
cbcnso  grossem  Eifer  fttr  das  , jUngste  Gerieht"  erftillt,  alssein  Vorganger, 
und  hiclt  Michel  Angelo  hartnackig  bei  der  Arbeit  daran  fest.  Vergebens 
machte  der  Ktlnstlcr  damals  Vorstellungen,  dass  er  von  Urbino  aus  in  der 
krankendsten  Weise  an  seine  Verpflichtungen  gemahnt,  des  Betrugs  be- 
schuldigt,  an  seiner  Ehre  in  jeder  Weise  geschadigt  wcrde.  „Ich  werde 
jeden  Tag  gesteinigt,  als  hatte  ich  Christum  gekreuzigt.  “*)  Es  ist  glaub- 
lich,  dass  er  damals  den  Entschluss  gefasst  hatte,  Rom  heimlich  zu  ver- 
lassen  und  irgendwoamGrabmalJuliusII.zuarbeiten.  DaerliessPaulIII. 
im  Jahre  1537  ein  Breve,  womach  Michel  Angelo  bei  Strafe  der  Excom- 
munication jede  andre  Arbeit,  als  die  an  den  Cartons  zum  Weltgericht, 
untersagt  wurde. 

Jetzt  musste  sich  selbst  Michel  Angelo  filgen,  cin  Florenz,  wohin  er 
dereinst  vor  dem  Zome  Julius  II.  flttchten  konnte,  gab  es  ja  nicht  mehr! 
Von  1534  an  bis  1541  wahrte  die  Arbeit  am  „jllngstcn  Gericht“,  jener 
Schopfung  Michel  Angelos,  welche  gewissermaassen  den  Abschluss  der 
i^chon  l’rtlher  in  der  sixtinischen  Kapelle  ausgefllhrtcn  Deckengemalde 
bildete.  Das  ,,jttngste  Gericht“  war  ein  Beleg,  dass  der  grosse  Meister 
imter  den  Sttirmen  des  Lebens  und  den  Missgeschicken  des  letzten 
Jahrzehnts  nichts  von  der  Gewalt  und  Kilfmhcit  seines  Genius,  nichts 
von  der  Erhabenheit  seiner  Anschauungen,  wie  seines  Styls  verloren 
hatte. 

Das  ,,Weltgericht“  oder  ,,jitngste  Gericht“  gehOrt  zu  jenen  Wcrken 


*)  Reunion t,  Ein  Beitrag  zur  Geschichte  Michel  Angelo  Buonarroti*. 
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der  Kunst,  tiber  welche  Jahrhunderte  nach  ihrer  Vollendung  die  Contro- 
versen  noch  andauem  und  wohl  aberhaupt  nie  geschlossen  werden. 
Treffend  sagt  Burkhardt  „man  muss  zuerst  dariiber  im  Klaren  scin,  ob 
man  aberhaupt  die  Darstellung  dieses  Moments  ftlr  mOglich  und  wilnsch- 
bar  halt.  Sodann  ob  man  irgend  eine  Darstellung  wiirdigen  kann,  welche 
nicht  durch  einen  sofortigen  Hauptschlag,  z.  B.  einen  raffinirten  Licht- 
effect,  die  Phantasie  gefangen  nimmt;  schon  die  Ausfahrung  in  Fresko 
verbot  dies  hier.  Endlich,  ob  man  die  physischen  Krafte  besitzt,  dieses 
ganze  ungeheure  (stellenweis  sehr  verdorbne)  Bild  nach  Gruppinmg  und 
Einzelmotiven  gewissenhaft  durchzugehen.  Dasselbe  will  nicht  nach 
dem  ersten  Eindruck,  sondern  nach  dem  letzten  beurtheiltsein."  — Und 
freilich  erfordert  es  ganz  andre  geistige  Krafte,  die  bcwundrungswiirdige 
GrOsse,  Kraft  und  Gewalt  des  jUngsten  Gerichts  auf  sichwirken  zulassen, 
als  den  einen  Hauptfehler  des  Riesenwerks  zu  erkennen.  Dieser  ,,kam 
tief  aus  Michel  Angelos  Wesen  hervor.  Da  er  langst  gebrochen  hatte 
mit  allem,  was  kirchlicher  Typus , was  religioser  Gemilthsanklang  hcisst, 
da  er  den  Menschen  — gleichviel  welchen  — immer  und  durchgilngig 
mit  erhohter  physischer  Macht  bildet,  zu  deren  Aeussrung  die  Nacktheit 
wesentlich  gehOrt , so  existirt  gar  kein  kenntlicher  Unterschied  zwischen 
Heiligen,  Seligen  und  Verdammten.  Die  Bildungen  der  obem  Gruppen 
sind  nicht  idealer,  ihre  Bewegungen  nicht  edler  als  die  untem.  Umsonst 
sucht  man  nach  jener  ruhigen  Glorie  von  Engeln,  Aposteln  und  Heiligen, 
welche  in  andem  Bildcm  dieses  Inhalts  schon  durch  ihrblossessymmetri- 
sches  Dasein  die  Hauptgestalt  des  Richters  so  sehr  heben,  vollends  aber 
bei  Orcagna  und  Fiesole , mit  ihre  in  wunderbaren  Seelenausdruck  einen 
geistigen  Nimbus  run  ihn  ausmachen.  Nackte  Gestalten,  wic  Michel 
Angelo  sie  wollte,  kdnnen  einer  solchen  Stimmung  gar  nicht  als  Trager 
dicnen:  sie  verlangen  Gestus,  Bewegung  und  eine  ganz  andre  Abstufung 
von  Motiven.  Auf  die  letztem  hatte  es  der  Meister  eigentlich  abgcsehen. 
Es  sind  zwar  in  dem  Werke  viele  und  sehr  grosse  poetische  Gedanken ; 
von  den  beiden  obem  Engelgruppen  mit  den  Marterwerkzeugen  ist  die- 
jenige  links,  herrlich.  in  ihrem  Heransttlrmen ; in  den  emporschwebcnden 
Geretteten  ringt  sich  das  Leben  wunderbar  vom  Tode  los ; die  schweben- 
den  Verdammten  sind  in  zwei  Gruppen  dargestellt,  wovon  die  eine  durch 
kampfende  Engel  mit  Gewalt  zurilckgedrangt,  durch  Teufel  abwarts  ge- 
rissen,  cine  ganz  grossartig  dramatische  Scene  bildet,  die  andere  aber  jcne 
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Gestalt  des  tiefsten  Jammers  darstellt,  die  von  zwei  sich  anklammemden 
bfisen  Geistern  wie  von  einem  Schwergewicht  hinuntergezogen  wird. 
Die  untere  Scene  rechts,  wo  ein  Damon  mit  erhobnem  Ruder  die  armen 
Seelen  aus  der  Barke  jagt,  und  wie  sie  von  den  Dienem  der  Holle  in 
Empfang  genommen  werden,  ist  mit  grandioser  Kithnheit  aus  dem  Unbe- 
stumnten  in  eincn  bestimmten,  sinnlichen  Vorgang  ilbertragcn.  Allein 
so  bcdeutend  dieser  poetische  Gehalt  sich  bei  n&hererBetrachtungheraus- 
stellt,  so  sind  doch  wohl  die  inalerischen  Gedanken  im  Ganzen  eher  das 
Bestimmende  gewesen.  Michel  Angelo  schwelgt  in  dem  prometheischen 
Gltlck,  alle  Mogliclikeiten  der  Bewegung,  Stellung,  Verkflrzung,  Grup- 
pirung  der  rein  menschlichen  Gestalt  in  die  Wirklichkeitrufen  zukonnen. 
Das  jungste  Gericht  war  die  cinzige  Scene,  welche  hieftir  eine  absolute 
Freiheit  gewahrte,  vermOge  des  Schwebens.  Vom  inalerischen  Gesichts- 
punkte  aus,  ist  denn  auch  das  Werk  einer  ewigcn  Bewundrung  sicher. 
Es  ware  unniltz,  die  Motive  einzeln  aufzahlen  zu  wollen ; kein  Thcil  der 
ganzen  grossen  Composition  ist  in  dieser  Beziehung  vemachlassigt ; fiberall 
darf  man  nach  dem  Warum?  und  Wie?  der  Stellung  fragen  und  man  wird 
Antwort  erhalten.  — Wenn  nun  zumal  die  Gruppe  um  den  Richter  mit 
ihrem  Vorzeigen  der  Marterinstrumente,  mit  ihrem  brutalen  Ruf  um  Ver- 
geltung,  einigen  Widcrwillen  erweeken  mag;  wenn  der  Weltrichter  auch 
nur  eine  Figur  ist  wie  alle  Andem  — immer  noch  bleibt  das  Ganze  einzig 
auf  Erden.“*) 

Noch  einer  ziemlich  bekannten  Anekdote,  welche  sich  an  die  Arbeit 
des  Weltgerichts  knitpft,  mtlssen  wir  hier  gedenken.  Wahrend  Michel 
Angelo  in  der  Sistina  daran  malte,  erlaubte  sich  der  pSpstliche  Ccremo- 
nienmeister  Biagio  ziemlich  grobliche  Bcleidigungen  gegen  ihn.  Michel 
Angelo  strafte  ihn  in  charakteristischer  Wcise.  Auf  dem  Bilde  des  Welt- 
gerichts erblickte  sich  Signor  Biagio  als  Minos  in  der  Holle  verewigt  und 
Papst  Paul  III.  gab  auf  seine  Klagcn  lachelnd  zur  Antwort,  dass  er  ihm 
aus  dem  Fegefeuer  gem  geholfen  hatte,  dass  es  aber  aus  der  Holle  keine 
Erliisung  gebe. 

1541  war  das  jitngste  Gericht  beendet  worden.  Michel  Angelo  erin* 
nerte  sich  wiederum  seiner  Verpflichtungen  wegen  des  Juliusdenkmals. 
In  den  vorhergehenden  Jahren  hatte  ihm  der  Herzog  von  Urbino  ver- 


*)  Bmckhnrdt,  Cicerone.  S.  876. 
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stattet,  drei  der  sechs  Statuen,  welche  das  Denkmal  bilden  sollten,  an  einen 
andem  Kilnstler  zu  tibertragen,  Michel  Angelo  liatte  sie,  dieser  Ueberein- 
kunft  gemitss,  dem  Florentiner  Rafaello  de  Montclupe  anvertraut.  Er 
selbst  arbeitete  seit  Jahrcn  an  ,,zwei  Gcfangenen"  und  dem  riesigen 
Moses.  Aber  die  ersten  Figuren  waren  eben  nur  filr  die  ursprungliche 
ausgedehnte  Anlage  des  Monuments  bestimmt  gewesen,  und  trotz  aller 
Qualercien,  die  er  davon  seit  Jahrzehnten  erduldet,  hatte  sicli  Michel 
Angelo  kiinstlerische  Frische,  Interesse  ftlr  die  Arbeit  selbst  bewahrt  und 
wdnschte  auch  jetzt  noch,  wie  er  sich  in  einem  Schrcibcn  an  Paul  III. 
ausdrilckte,  seiner  Ehre  nichts  zu  vergeben,  weshalb  er  an  die  Stelle  der 
beinahe  vollendeten  Gefangcnen  zwei  neue  Figuren : das  thiltige  und  be- 
schauliche  Leben  setzte.  Er  wiirde  jetzt  diese  wie  den  Moses  haben  vol- 
lenden  kOnnen,  wenn  nicht  Papst  Paul  III.  seine  Dienstc  als  Maler  auch 
nach  vfllliger  Vollendung  des  Weltgerichts,  in  Anspruch  genommen  hatte. 
So  trug  er  darauf  an , auch  die  lelztgenannten  Figuren  an  Rafaello  Mon- 
telupe  tlbergeben , selbst  aber  nur  den  Moses  vollenden  zu  diiWen. 
Paul  III.  vermittelte  beim  Herzog  von  Urbino,  — die  Angclegenheit 
wurdc  endlich  erledigt,  und  Michel  Angelo  fand  sogar  in  den  nachsten 
Jahren  noch  Zeit,  die  Gestaltcn  des  thatigen  und  beschaulichen  Lebcns, 
ohne  fremde  Beihtilfe  auszuftlhren.  Wirmussen  uns  bei  den  sammtlichen 
Verhandlungen  tlbcr  dicsen  Gegenstand  jederzeit  erinnem,  dass  Michel 
Angelo  nicht  nur  ein  Modell  zu  entwerfen  und  cine  letztc  Feile  seiner 
ausgefiihrten  Arbeiten  zu  ilbcmehmen,  sondem  aus  dem  Grobstcn  heraus, 
das  ganze  Kunstwerk  zu  gcstalten  pflegte.  Im  Jahre  1545  gedieh  man 
zur  Aufstellung  des  Denkmals  in  der  Kirche  S.  Pietro  in  Vincula.  Aller 
Welt  Augen  konnten  jetzt  Michel  Angelos  colossale,  sitzende  Statue  des 
„Moses“  — ein  herrliches  Sinnbild  Julius  II.,  — die  seit  Jahrzehnten 
schon  geschaifcn  war,  bewundemd  anstaunen.  Und  wenn  jemals  ein  Werk 
der  modemen  Sculptur  staunende  Bewundrung  verdient  hatte,  so  war  cs 
dies  Riesenbild,  welches  in  iibermenschlichcr  Hohhcit  und  Macht  auf 
Jahrhunderte  herabschauen  und  in  Jahrhunderten  von  noch  keinem 
Kflnstler  wieder  erreicht  werden  solltc. 

,, Moses  scheint  in  dem  Momente  dargestellt,  da  er  die  \ erehrung 
des  goldnen  Kalbes  erblickt  und  aufspringen  will.  Es  lebt  in  seiner  Ge- 
stalt die  Vorbereitung  zu  ciner  gewaltigen  Bewegung,  wie  man  sie  von 
der  physischen  Macht  mit  der  cr  ausgestattet  ist,  nur  mit  Zittern  erwarten 
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mag.  Seine  Anne  und  Hande  sind  von  einer  insofem  wirklich  tlber- 
inenschlichen  Bildung,  ala  sie  das  charakteristische  Leben  dieser  Theile 
auf  cine  Wcise  gcsteigert  sehen  lasscn,  die  in  der  Wirklichkeit  nicht  so 
vorkommt.  AIlcs  Ktlnstlerische  wird  an  dieser  Figur  als  vollkommen 
anerkannt,  die  plastischen  Gegensatze  der  Theile,  die  Behandlung  alles 
Einzelnen.  “*)  — Der  Kopf  wirkt  gleichfalla  ausserordentlich  mSchtig, 
die  aus  demselben  herv'ortretenden  Horner,  der  gewaltige , herrlich  be- 
handcltc  Bart  — dem,  wie  Burkhardt  meint,  die  alte  Kunst  nichts  Aehn- 
liches  an  die  Seitc  zu  stellen  hat,  — tragen  dazu  bei,  ihn  ilber  das  Maass 
des  Mensclilichen  hinausreichcn  zu  lassen.  Im  Ganzen  bleibt  dcr  Moses 
unbestritten  das  grOsste  und  gewaltigte  Werk  der  modemen  Plastik  und 
es  ist  nur  zu  bcklagen,  dass  derselbe  nicht  in  den  gewaltigen  Umgebun- 
gen  erscheint,  in  welchen  ihn  Michel  Angelo  ursprflnglich  gcdacht  hatte. 
Von  seiner  Hand  sind  am  Juliusdenkmal  nur  noch  „Lea“  und  ,,Rahel‘* 
als  Gestalten  des  thatigcn  und  beschaulichen  Lebens.  Zur  ersten  Anlage 
sind:  die  herrlichen  Gestalten  der  ,,Sclavenr‘  im  Louvre  zu  Paris,  wahr- 
scheinlich  auch  die  Statuen  im  Garten  Boboli  zu  Florcnz  gchorig , alles 
Werke,  welche  die  Kraft  und  Grosso  des  Meisters  bekunden.  — 

Noch  vor  der  Zeit,  in  welcher  das  Grabmal  Julius  II.  zur  endlichen 
Aufstellung  gelangte,  vollendete  Michel  Angelo  die  beiden  letztenFresco- 
bilder,  welche  der  Papst  fur  die  nach  ihm  benannte  ,,Capelle  Paolina" 
des  vaticanischen  Palastes  in  Anspruch  nahm.  Sie  stellen  ,,die  Kreuzi- 
gung  Petri"  und  ,,die  Bckehrung  des  Saulus"  dar.  In  der  ,,Kreuzigung 
Petri“  ist  die  Darstellung  von  strengster  Einfachheit  und  grosser  Gewalt, 
der  Heilige  erscheint  nackt  auf  das  Kreuz  geheftet,  — die  Hcnker  habcn 
ein  Loch  in  die  Erde  gcgraben  und  man  sieht,  wie  sic  das  Kreuz  auf- 
stellen  wollen,  dass  die  Fiisse  nach  oben  kornmen.  Leider  ist  dies  Bild 
im  ungilnstigsten  Lichte  unter  dem  grossen  Fensterdergcnannten  Kapelle 
befindlich.  Auf  der  gcgentlberstehenden  Wand  zeigt  sich  das  bedeutendre 
der  beiden  Gemalde,  ,,die  Bekehruug  des  Saulus".  Hier  sieht  man  den 
grossen  Hcercszug  des  Saulus,  der  in’s  Bild  hinein  bergauf  geht.  Chri- 
stus  leuelitet  ihm  aus  dem  Gewitterglanze,  von  Engelschaaren  umgeben, 
entgcgeu.  Saulus  liegt  in  prftchtiger  Entwickelung  einer  edlen  Gestalt, 
auf  dem  Boden  gcstreckt,  die  Seineu  sturzen  an  den  Seitcn  und  stehen 

’)  Burrkhardl,  iler  Cicerone.  S,  671. 
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gelihmt  von  dem  Donner  da.  Das  auibiiumende  Ross  dcs  Saulus  fldchtet 
(lurch  die  verwirrten  Gruppen.  Man  erkennt  auch  hicr  cine  treffliche 
Anordnung  in  denselben  und  einzelne  hochst  wfirdige  Gestaltcn. 

Rastlos  entstanden  Micbel  Angelos  Werke,  die  Productionskraft  des 
wunderbaren  Mannes  zeigte  mit  dem  steigendcn  Alter  keine  Spur  der 
Abnahme.  Und  wenn  wir  fragen,  wie  der  grosse  Kflnstler  in  dieser  Zeit 
gelebt,  so  wilchst  die  Bewundrung,  die  Verehrung  far  sein  Wescn.  Wir 
vcrlicssen  ihn,  als  er  Groll  und  Trauer  im  Herzen,  der  unterworfnen  Va- 
terstadt  auf  ewig  Lebewohl  gesagt,  ein  freiwilliges  Exil  erwahlt  hatte. 
Aneh  in  vielen  Jahren  ininderte  sich  die  Starke  dieser  Empfindungen 
nicht.  Entscbieden  schlug  er  Herzog  Alexander  von  Medici  seine  Mit- 
wirkung  als  Baumeister  bei  der  Bcfestigung  von  Florenz  ab  und  noch  im 
Jahre  1544  Hess  er  aus  Rom  Franz  von  Frank reich  sagen,  wenn  der  Kiinig 
die  Befreiung  von  Florenz  ermOglichen  werde,  so  wolle  er  — Michel  An- 
gelo — ihm  auf  seine  Kosten  und  mit  scinen  Hiinden  cine  prachtvolle 
Reiterstatue  auf  dem  Platzc  der  Signorcn  errichten.  — War  Michel  An- 
gelo auch  schon  in  jiingem  Tagen  vielfach  abgeschlossen , selbst  schroff 
erschienen,  so  zog  er  sich  jctzt  mehr  als  je  in  seine  eigne  Welt  zurflck. 
Ausjener  Zeit  stammt  die  Vorstellung,  die  wir  zumeist  von  ihm  haben: 
das  ernste  Gesicht  rund  und  fiber  der  eckigen  Stim  siebeh  Furchen,  die 
von  Torrigiano  verunstaltetc  Nase  wundersain  im  Gesicht  steliend,  der 
splirliche  Bart  gabelartig  getheilt.  Vasari  gedenkt  seiner  rabenschwarzen 
Augen  mit  gelblichcn  und  hellblnucn  Punkten  untcrmischt,  mehr  klein 
als  gross,  die  sowunderbare  Blitze  auf  Unberufnc  zu  werfen  verstanden. 
Ber  breischultrige  Korper  des  Kflnstlcrs  war  vom  Alter  wenig  gebeugt, 
nur  zum  Schutz  dcr  Fiissc  trug  er  in  dicsen  illtem  Tagen  Pelzstiefeln  von 
Hundsfell.  Eine  cigenthflmlichc  Erscheinung,  welche  ganz'Rom  kannte, 
and  die  trotz  allem  Seltsamen  Ehrfurcht  hervorrufen  musste.  — 

Er  trug  das  Lebcn  wie  eine  ernste  Mflhe  und  hatte,  nach  seinem  eignen 
Ausdruck,  wenig  Freude.  In  rastloser  Thiitigkcit,  im  ununterbrochnen 
kanstlerischen  Ringen,  that  er  sich  Genilgc.  In  seinem  Hause  lcbte  er 
emfach,  sparsam,  so  dass  Neid  und  Vcrlaumdung  ihn  geizig  schalten, 
ihn,  der  an  tfeue  Diencr  Tausende  schenkte,  der  dem  Bau  der  Peters- 
kirche  siebzehn  Jahre  lang  ohne  Entgclt  vorstand.  Seine  Besitzth timer 
in  Florenz  und  Rom  waren  nicht  unbctriiehtlich,  seine  Bedtirfhisse  m.’issig, 
nnd  so  erfreute  er  sich  wenigstens  nach  dieser  Seite  hin  seines  Lehens- 
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elements,  der  stolzen  Unabhangigkeit.  Gegen  jtlngere  Ktlnstler  war  er 
noch  stets  theilnahmvoll  und  nicht  nur  sein  Bewundrer  Vasari,  sondem 
noch  inancher  Strebende,  wusste  sich  der  Gunst  des  greisen  Meisters  zu 
rtthmen.  Aber  das  Kttnstlergeschlecht,  welches  jetzt  in  Rom  lebte,  die 
Pfuscher  und  Stumper,  die  Neider  und  Kriecher,  welche  gegen  den  Tri- 
ger  des  glorreichsten  Kunstlemamens  in  Italien  elende  Intriguen  spannen, 
verachtete  er  aus  tiefster  Seele,  schroff  und  fest  im  vollen  Bewusstsein, 
was  er  sei,  (so  tief  er  auch  ftthlte,  dass  der  GrOsste  sein  Ziel  nie  erreicheu 
konne,)  trat  er  diesem  Schwann  entgegen. 

Ein  Sonnenstrahl  fiel  auf  seinen  Weg  durch  die  Freundschaft  einer 
Frau,  die  einzig  war,  wie  er  selbst:  Vittoria  Colonna,  Marquese  von  Pes- 
cara, bis  auf  diesen  Tag  die  grOsste  italienische  Dichtcrin.  Ausdemhoch- 
berUhmten  Hause  dcr  stolzesten  rOinischen  Barone  stammend,  in  ihrer 
Jugendblttthe  an  einen  trefflichen  Kricgcr  vermiihlt,  an  dessen  Seite  sie 
schones  Liebesgltlck  genossen,  durch  den  frUhen  Tod  dieses  Gemahls  der 
Aussenwelt  entfremdet,  ohne  den  Schleier  gcnommcn  zu  haben,  grdssten- 
theils  in  der  Stille  des  Klosters  lebend,  und  die  reichen  Empfindungen 
ihrer  emstgestimmten  Seele  in  vollendeten  Gedichten  ausstrOmend,  — 
so  lemte  Vittoria  Colonna  den  grossen  Florentiner,  der  ernst  und  einsarn 
durch  das  Treiben  von  Rom  seinen  Weg  gieng,  kennen. 

Sie  mussten  einander  anziehen  und  verstehen , bald  verband  sie  jene 
Freundschaft,  welche  keinen  Zug  von  jugendlicher  Liebe,  wohl  aber  einen 
Haucli  zartester  Innigkeit  und  gemeinsamer  Sehnsucht  nach  dem  hochsten 
und  letzten  Ziel  alles  Erdenstrebens  zeigt.  Michel  Angelos  Schuler  Con- 
divi  erzUhlt,  dass  der  Kttnstlcr  von  der  hohen  Frau  zahlrcichc,  innige 
Briefe  crhielt,  und  wir  kennen  jene  ,'zarten,  geistvollen  Sonette,  welche 
Michel  Angelo  an  die  Marquese  richtete.  Er  stand  schon  im  hohen 
Alter,  als  ihn  die  Freundschaft  dcr  Vittoria  bcglUckte,  und  liess  sich  wohl 
nicht  trUumen,  dass  es  zu  den  Schmerzen  des  Lebens,  die  ihm  noch  auf- 
behalten  waren,  gchoren  sollte,  auch  diese  innigste  und  beglUckendste 
Beziehung  zu  Uberlebcn.  Der  kleine  Krcis  von  Freunden  aus  seinen 
Mannestagen  hatte  sich  datnals  schon  aufs  Aeusserste  verengert.  Ware# 
doch  fast  alle  hinubergegangen,  die  mit  ihm  in  Florenz  urn  die  Krinze  des 
liuluns  gerungen  hatten,  schlief  doch  sein  grosser  Nebenbuhler,  der  strah- 
lende  Rafael,  schon  ein  Vierteljahrhundert  im  Grabe;  war  doch  Italien 
seit  seinen  Jugendtagen  in  Allem  verUndert  und  selbst  in  Rom  die  Zeit 
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der  medicilischen  Piipste  unwiderbringlich  vorflber.  Er  ragte  hinein  ,,eine 
stolze  Saule,  die  von  geschwundner  Pracht  zeugte“,  er  erweckte  eine  Art 
Scheu  vor  seiner  einsamen  GrOsse.  Mit  fester  Hand  ergriff  er  die  letzte 
grosse  Aufgabe  seines  Lebens : die  Leitung  des  Baues  von  Sanct  Peter. 

Seit  den  Wandgemalden  far  die  Paolina  hatte  er  den  Pinsel  nieder- 
gelegt.  Etwas  linger  fllhrte  er  den  Meisel  des  Bildhauers,  in  den  Jahrcn 
urn  1546  vollendete  er  ein  vortreffliches  Bildniss  Pauls  III.  in  Marinor, 
und  schuf  eine  letzte  grosse  Gruppe  ,,dic  Kreuzabnahme  Christi“  dar- 
stellend,  die  aus  vier  Figuren  bestand.  ,, Christas  wird  nach  der  Ab- 
nahme  vom  Kreuz  von  der  Madonna  gehalten,  wobei  Nicodemus,  indem 
er  sich  darunterstellt  und  fest  auf  seinen  FOssen  steht,  sie  kraftig  unter- 
sttttzt  und  eine  der  Marien,  da  sie  sieht,  dass  der  Mutter  die  Krafte 
schwinden  und  sie  vom  Schraerz  tlbenvunden,  den  Leichmam  nicht  melir 
halten  kann,  ihr  beisteht."*)  Das  Werk  wurde  nicht  ganz  vollendet  und 
belindet  sich  hcute  im  Florentiner  Dom. 

Die  letzten  zwanzig  Jahre  seines  Lebens  wirkte  aber  Michel  Angelo 
hauptsachlich  als  Baumeister.  Es  ist  hier  nicht  der  Ort,  zu  erzahlen,  wie 
er  bei  zahlreichen  Bauten,  bei  dem  Palast  Famese,  der  Treppe  des  Bel- 
vedere, der  Porta  Pia,  selbst  bei  der  Errichtung  von  Festungswerken  und 
Brdcken,  in  Anspruch  genoinmen  wurde.  Wir  haben  einzig  und  allein 
von  Michel  Angelos  Thatigkeit  als  erster  Baumeister  von  Sanct  Peter, 
wozu  er  nach  Antonio  da  Sangallos  Tode  im  Jahre  1546  emannt  worden 
war,  zu  sprechen,  insofern  ihn  diese  Thiitigkeit  in  der  ganzenFitlle  seiner 
ungebrochnen  Kraft  und  dem  strengen  Ernst  seines  Wesens  zeigte. 

Michel  Angelo  gieng,  als  er  den  Bau  ilbemahm,  auf  den  ursprung- 
lichen,  von  ihm  als  treffiich  erkannten  Plan  seines  einstigen  Widersachers 
Bramantc  zurilck.  Die  Peterskirchc  sollte  nach  demselben  ein  griechi- 
sches  Kreuz  mit  einer  riesigcn  Kuppel  dariiber,  darstellen,  aber  sowohl 
Rafael  als  Antonio  Sangallo  batten  wahrend  ihrer  Vorstandschaft  diesen 
Plan  fallen  lassen . Michel  Angelo  entwarf  gleich  nach  Uebemahme  des 
Baus  im  Zeitraum  von  vierzehn  Tagen  und  mit  fUnfundzwanzig  Scudi 
Kosten  ein  Modell,  Welches  die  Billigung  Pauls  III.  erhielt,  der  ihm  ein 
Motuproprio  ausstellte:  ,,mit  aller  Vollmacht  nach  Gefallen  zu  schaffen 
und  einzureissen,  hinzuzufUgen,  fortzunehmen  und  zu  verandern.  Auch 


*)  Vatari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  V.  Baud.  S.  35b. 


Digitized  by  Google 


196 


sollte  die  ganze  Baubehorde  von  seinem  Willen  abhangig  sein“,  welchei 
letztre  wcgen  der  zahllosen  Unterschleife,  die  seither  vorgekommen  waren 
und  wegen  der  in  alien  untem  Stellen  sitzenden  Giiustlinge  und  Anhiln- 
ger  Sangallos  sich  als  sehr  niithig  erwies.  ,, Michel  Angelo  begehrte  ge- 
gen (iber  diescr  Zuversicht  und  diesem  Vertrauen  des  Papstes,  ura  seinen 
guten  Willen  zu  zeigen,  dass  in  dem  Motuproprio  erkliirt  werde , er  diene 
dem  Bau  um  Gotteswillen , ohne  irgend  einen  Lohn.  “*) — Allerdiugs 
war  ihm  seit  Jabren  der  Ertrag  einer  Stelle  vom  heiligeu  Vater  bewilligt 
worden  und  mit  ihin  upd  seinem  Vennogen,  fiihlte  sich  Michel  Angelo 
reich  genug.  Er  gedachte  den  Bau  zuin  Heil  seiner  Seele  zu  l'ahren, 
denn  so  fremd  ihm  die  neue,  finstre  FrOinmigkeit  dee  hereinbrechenden 
Inquisitionszeitalters  war,  so  trotzig  er  sich  auch  jetzt  noch  zu  Era  Gi- 
rolamos Andenken  bekanntc,  — so  war  er  bei  alleui  doch  1'romm  im 
schdnsten  Sinne  des  Worts,  glilubig  nach  einer  bessern  Weltau&chauend. 
Und  in  diesem  Gcftlhl  beschloss  er  auch  im  hdehsten  Alter  uoch  Sorgen 
und  Muhen  des  grossen  Werkes  zu  tragen. 

Die  Sippen  Sangallos  mochten  sich  anianglich  init  der  Hoffnung  ge- 
trOstet  haben,  dass  der  einundsiebzigjahrige  Greis  nicht  iin  Stande  sein 
werde,  viel  bei  dem  Baue  zu  thuen,  oder  mindestens  nur  kurze  Zeit  die 
Anstrcngung  ertragen  kfinne.  Als  aber Jahr  um  Jahr  verstrich,  der 
gcwaltige  Alte  ungebcugt  und  mit  unerschtjtterlicher  Festigkeit  Tag  um 
Tag  beim  Bau  erschien,  als  derselbe  nach  seinem  Plan  mehr  und  mchr 
emporstieg,  da  begannen  sie  ungeduldig  zu  werden  und  suchten  Michel 
Angelo  allmOgliche  Hindernisse  zu  bereiten.  Vasari  ziihlt  eine  Reihe  der 
kleinlichen  Erbiirmlichkeiten  auf , mit  deuen  man  Michel  Angelo  zu  er- 
mttden  oder  beim  Papst  zu  schadcn  trachtete,  glueklicherweise  war  lange 
Zeit  hindurch  wedcr  das  eine  noch  das  andere  inOglich.  Nach  demTode 
Papst  Paul  III.  bestatigte  dessen  Naehfolger  Julius  III.  einfach  das 
Motuproprio  seines  Vorgiingers  und  Michel  Angelo  liess  weiter  bauen 
und  trat  alien  Anl'eindungen  lest  und  bestimmt  gegentiber.  Dem  Cardi- 
nal Marcello  Cervino,  der  sich  beschwcrte  tlber  dicsen  und  jenen  Punkt 
keine  Auskunft  erhalten  zq  haben,  erwiederte  er;  ,,Eures  Amts  istGeld 
herbeizuschaffen  und  es  vor  Dieben  zu  sichem,  ftlr  die  Zeichnungen  des 
Baus  aber  mdsst  Ihr  mich  sorgen  lassen.“  Er  stand  so  hoch  fiber  dt-ra 

*)  V atari,  Lcben  der  Malt  r 1)  A.  V.  Theil. 
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kleinliclicn  Gctriebe.  class  selbst  besehritnkte  Naturen  sich  vor  ibm  bcug- 
ten  und  der  kunstfeindliche  Cardinal  Carafa,  nach  Julius  III.  Tode  als 
Paul  IV.  zuin  Papet  erwilhlt  (1554),  ihn  in  seiner  Eigenschaft  als  erster 
Baumeister  von  Sanct  Peter  beliess. 

Doch  waren  die  Zeiten  der  Regierung  dieses  Papstes  filr  Michel  Angelo 
triib  und  druckend.  — Sohon  viel  frilher,  im  Jahr  1547,  hatte  ihn  der 
Schlag  getroffen  Vittoria  Colonna  zu  verlieren.  Sie  starb  ini  Februar 
dieses  Jahres  im  siebenundfilnfzigsten  Jahre  ihres  Alters.  Als  sie  auf 
der  Bahre  lag,  sah  Michel  Angelo  noch  einraal  die  theure  Entschlafene, 
kiisste  ihreHand  und  gieng  nach  seiner  Werkstatt  zuriick,  wo  sein  Schil- 
ler Condivi  ihn  in  Thrilnen  fand.*)  Jetzt  musste  er  last  ihrcn  Tod  seg- 
nen,  denn  war  die  edle  Dichterin  schon  unter  Paul  III.  der  Inquisition 
verditchtig  geworden,  so  wilrde  sie  derselben  unter  deni  tinster  fnnati- 
schen  Paul  IV.  sicher  verfallen  scin.  Zwar  der  Bau  von  Sanct  Peter 
konnte  nicht  eingestellt  werden,  und  fur  denselbcn  war  Michel  Angelo, 
der  kurz  zuvor  das  Modell  zu  der  prachtvollen  Kuppel  gesehaffen  hatte, 
nimmer  zu  entbehren.  Aber  mit  Groll  sah  Paul  IV.  auf  die  Kunst,  und 
Michel  Angelos  nackte  Gestalten  ini  Weltgericht  erregten  seinen  gan- 
len  Zorn. 

Das  Signal  zu  dieser  ,,sittlichen  Entrilstung“  hatte  cine  der  unsitt- 
lichsten  PersOnlichkeiten  Italiens,  der  beruchtigte  Literat  Pietro  Aretino, 
einkauflichcr  Lobhudler  und  ein  giftiger  rtlcksichtsloser  VerlSurtlder,  gc- 
geben.  Kauin  kann  Pietro  Aretino,  der  seit  1537  von  Venedig  aus  seine 
gefahrlichen  Briefe  und  Pamphlete  in  die  Welt  schickte,  glflcklicher 
charaktcrisirt.  werden,  als  wenn  auf  die  Apologie,  dass  er  nur  die  Welt, 
nicht  Gott  gelilstert  habe,  erwidert  wird:  ,,er  konnte  von  Gott  keine 
Geldsummcn  durch  Drohungen  oder  Schmeicheleieu  erpressen,  fand  sich 
also  auch  nicht  durch  Versagung  zur  Fastening  gereizt."*)  — Vor  Jah- 
ren  hatte  Aretino  an  Michel  Angelo  schmeichlerischc  Briefe  geschrieben 
und  Zeichnungen  von  demselben  zum  Geschcnk  erhalten.  ** ***))  Als  ihn 
aber  der  Meister  nicht  hinreichcnd  beschenkte,  begann  er  mit  der  gil- 
tigen  Vcrlaumdung,  dass  Michel  Angelo  in  seinen  Wandbildern  nicht 

*)  Alfred  Revmont,  Vittoria  Colonna.  BeitrSge  zur  italienischen  Oescliichte.  I.  Hand 
S.  300. 

**)  Jacob  Burckhardt,  die  Cultur  der  Renaissance.  S.  170. 

***)  Guhl,  KUnstlerbriefe.  I,  Thcil.  S.  208  u.  f. 
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weniger  Ruchlosigkeit  des  Unglaubens,  als  Vollendung  der  Malerei  ge- 
zeigt  habe.“ 

Jetzt  bewirkten  Aretinos  Anschuldigungen  Pauls  IV.  Entschluss 
das  j tings te  Gericht  herabsclilagen  oder  wenigstens  „verbesscm“  zu 
lassen.  Michel  Angelo  gab  auf  die  Nachricht  davon  ktihl  und  treffend 
zur  Antwort : „sagt  seiner  Heiligkeit , das  sei  ein  Kleines , er  mOge  nur 
die  Welt  ftndern,  Malereien  liessen  sich  leicht  andem.“  Einige  Cardi- 
nale  fanden  die  Auskunft,  dass  die  nackten  Gestalten,  die  deni  Papst 
anstdssig  waren , bekleidet  wurden , init  Recbt  traf  den  Maler  Daniel  da 
Volterra,  der  denAuftrag  tibemnhm,  der  Spottname  Braghettone,  Hosen- 
inacher.  *)  Michel  Angelo  lachelte  sicher  verSchtlich , als  er  dieses  Be- 
ginnen  sah  und  der  Tod  seines  treuen  Dieners  Urbino , den  er  selbst  aof 
dein  Krankenlager  gepflegt  hatte,  betraf  ihn  harter.  — Unter  Pauls  IV. 
Regierung  sah  er  sich  auch  beira  Herannahen  des  franzOsischen  Heercs 
gegen  Rom  (1556)  noch  einmal  von  der  Ungunst  der  Zeit  gczwungen, 
diese  Stadt  zu  verlassen  und  cine  Zuflucht  in  den  Bergen  von  Spoleto  iu 
suchen.  — So  wenig  ihn  sonst  die  aussern  Ereignisse  nahe  bertlhren 
mochten , so  hatte  es  noch  1554  einen  tiefern  Eindruck  auf  ihn  gcmacht, 
dass  die  Stadt  Siena  ihreFreiheit  verlor,  wie  Florenz  vor  vierundzwanzig 
Jahren.  Er  schrieb  damals  an  Giorgio  Vasari  ,,der  Mensch  soil  nicht 
lachen,  wenn  die  ganze  Welt  trauert.“**)  Mit  diesein  Kttnstlcr,  derim 
Jahre  1550  sein  ,,Leben  der  Maler“  zuerst  hatte  erscheinen  lassen,  den 
grossen  Meister  warm  und  aufrichtig  verehrte,  stand  Michel  Angelo  im 
besten  V ernehmen , schrieb  ihm  manchen  charakteristischen  Brief  und 
liess  ihn  in  scinem  Hause  wolinen,  so  oft  sich  Vasari  in  Rom  befand. 
Dieser  stand  in  Diensten  des  Herzogs  Cosimo  von  Florenz  und  suchte 
zwischen  dem  greisen  Meister  und  dem  Ftlrsten  seiner  Heimath  eine  Art 
Beziehung  zu  erhalten.  Er  lud  ihn  mehrmals  im  Namen  des  Herzogs 
ein,  nach  Florenz  zurtlckzukehren,  was  Michel  Angelo  jederzeit  auf  das 
Bestiminteste  und  unter  Berufung  auf  seine  Thiitigkeit  am  Bau  der 
Peterskirclic  ablehnte.  Den  eigentlichen  Grund  der  Zurflckhaltung  , 
kennen  wir,  obschon  Michel  Angelo  besser  vom  Herzog  G'osimo  dachte, 
als  vom  tyraunischen  Alexander  Medici.  Seine  innerste  Empfindung 
sprarh  er  in  ciner  Unterredung  mit  Benevenuto  Cellini  aus,  der  ihn 

*)  I'aiari,  Lt-bcn  der  Maler.  D.  A.  V.  Theil.  S.  185. 

**)  Vtuari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  V.  Theil.  8 377 
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flberreden  wollte  Herzog  Cosmos  Rufe  Gehdr  zu  gebcn.  ,,Auf  einmal“ 
erzahlt  Cellini •)  ,,fasste  er  mich  ins  Augc  und  sagtc  mit  eineiu  spOtti- 
sehen  Lacheln:  „und  ihr,  wic  seid  ihr  zufrieden?“  Der  Herzog  und 
seine  Getnahlin  ehrten  sich  flbrigens,  als  sie  im  Jahre  1560  zu  Rom  ver- 
weilten,  durch  einen  achtungsvollen  und  aufmerksamen  Verkehr  mit 
Michel  Angelo. 

Noch  einen  Wechsel  auf  dem  papstlichen  Throne  erlebte  derselbe.  Im 
August  1559  starb  Paul  IV.,  vielleicht  inFolge  derWirren  in  seiner  eig- 
nen  Familie,  die  ihn  gezwungen  hatten,  seine  Verwandten,  die  Carafas, 
aus  Rom  zu  verbannen.  Glcich  nach  seincm  Tode  erfolgte  ein  wilder 
Aufstand  in  Rom  und  erst  nach  Monaten  ging  aus  einem  stilrmischen  Con- 
clave der  Cardinal  Medici  von  Mailand  unter  dem  NamenPiusIV.  hcrvor. 
Unter  seine  ersten  Regierungshandl ungen  gehOrte  die  nun  schon  zum  vier- 
tenmal  erfolgende  Best&tigung  Michel  Angelos  in  seinein  Amte.  Sic  sollte 
die  letzte  sein,  die  Michel  Angelo  zu  Theil  wurde,  obwohl  selbst  noth  in 
dieser  Zeit  seine  Gegner  Versuche  machten,  ihm  einen  Stellvertrcter  zu 
unterschieben  und  auf  diese  Weise  einen  Theil  der  Bauleitung  in  dieHande 
zubekommen.  Vielleicht  hatte  dies  den  Vortheil  imGefolge,  dassPiuslV., 
indcm  er  Michel  Angelo  auf  eine  letzte  energische  Vorstellung  desselben 
in  seinen  Rechten  schatzte,  **)  auch  nach  dem  Tode  des  grossen  Meisters 
streng  darflber  wachte,  dass  der  Kuppclbau  lediglich  nach  Michel  Angelos 
Planen  und  Zeichnungen  vollendet  wurde. 

Ueber  das  Maas  des  Irdischcn  hinaus,  seinem  Genius  gleichend, 
hatte  Lebens-  und  Geisteskraft  Michel  Angelos  gedauert.  Endlich, 
beinahe  neunzig  Jahr  alt,  im  "Winter  von  1563,  ergriff  ihn  ein 
„schleichendes  Fieber,“  die  allmilhlige  Aufldsung,  die  ihn  am  15.  Febr. 
des  Jahres  1563  in  die  Arme  des  Todes  legte,  den  er  nie  gefttrchtet  und 
oft  ersehnt  hatte.  „Wenn  das  Leben  uns  gcfallt,  muss  auch  der  Tod, 
der  von  der  Hand  desselben  Meisters  kommt,  uns  nicht  missfiUlig  sein,“ 
hatte  er  einst  gesprochen  und  wenn  je  ein  Mensch  hoffen  durfte  zu  des 
Herm  Freude  einzugehen,  weil  er  mit  seinem  Pfunde  gewuchert,  so  war 
es  der  grosse  Kflnstlergrcis.  — Die  Trauer,  welche  Rom  und  Florenz 
ergriff,  die  Ehrfurcht,  mit  welcher  die  Vatcrstadt  die  Leiche  ihres 
grCssten  Sohnes  empfing,  das  Feuer  der  Begeisterung,  mit  wel- 

*)  Bmevctiuto  Cellini,  8elbstbiographie.  Gothes  Werke.  29.  Band.  8.  68. 

**)  V*$ari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  V.  Theil.  S.  413. 
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chem  der  Historikcr  Varchi,  Michel  Angelos  Tugcnden  und,  AngesichU 
Herzog Cosimos  vonMedici,  selbst  seine  Liebe  zur  Frciheit  pries,  so  dass 
der  Genius  des  Todten  noth  auf  seine  Grabrede  zu  wirkea  schieu,  er- 
griffen  nieht  nur  jene  Tage,  sondern  werden  die  spatesten  Jahrhunderte, 
bei  Michel  Angelos  Werken  und  Namen  durchdringcn. 


Rafael  Santi. 

1383— J520. 

Michel  Angelos  Geschichte  l'uhrt  weit  liber  jene  Tage  hinaus,  in 
denen  er  mit  seineni  gross  ten  Ncbenbuhler,  dem  herrlichen  Rafael,  *u- 
sammenlebte.  Die  Biographie  dieses  Ktlnstlerfttrsten  aber  leitet  un» 
wiederum  zum  Au6gang  des  fUnfzehnten  Jahrhunderts  zur  tick  und  er- 
ganzt  mit  einem  ebenso  einzigen,  ftir  alle  Zeiten  last  unvergleichlichen 
Menschen-  und  Klinstlerbilde  die  Herrlichkeit  dieser  grossen  Kunst- 
pcriode.  Wenn  Michel  Angelo  als  cin  leuchtendes  Yorbild  desscn,  was 
cine  grosse  Natur  zu  errcichen  und  zu  tragen  vermag,  zundclist  an  uusre 
Erinnerung  herantritt , — so  besitzen  wir  in  Rafaels  Erscheinung  die 
reinste  Verkorperung  dessen,  was  einem  Sterblichen  anZauber  und  hoeh- 
sten  Glilck  gewiihrt  werden  kann.  Und  nur  Thoren  kdnnen  Rafael 
darum  minder  hoch  halten,  wcil  die  Gunsl  des  Schicksals  sein  Leben 
begleitet.  Keine  Gabe  des  Glttckes  ist  ihm  unverdient  zu  Theil  ge- 
worden  und  es  gehOrt  eine  vollstiindige  Unkenntniss  des  Lebens  und  der 
Leistungen  Rafaels  dazu,  urn  anzunehmen,  dass  er  nieht  gleich  jedein 
wahrhaft  grossen  Jtlnger  der  Kunst  nur  durch  eigne  Kraft  zur  Vollen- 
dung  gelangt  sci.  Aber  frcilich  erfolgte  die  Ausbildung  seines  Genius, 
seines  Geistes  und  seines  ganzen  Menschen  in  so  liarmcmisch  schoner  und 
gleichsain  unmerklieher  Wcise,  dass  eine  Art  Auffassung  entstehen 
konnte,  wclche  Rafael  nur  den  Genius,  aber  kein  cigenstes  Verdienstzu- 
sprach.  Das  Einzige  und  Ewiggttltige  in  Rafaels  Erscheinung,  schon 
von  seinen  Zeitgenossen  empfunden  und  willig  zugestanden,  hat  Vasari 
mit  eharakteristischen  und  schonen  Worten  zu  schildem  gewusst: 

,,Wie  freigehig  und  liebreich  der  Hiinmel  bisweilen  einem  einzigen 
Menschen  den  unendlichcn  Reichthuro  seiner  Sehiltze,  alle  Anmuth  und 
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seltenen  Gaben  spendet , welche  er  sonst  in  langem  Zeitraum  unter  viele 
iu  vertheilen  pflcgt,  sieht  man  deutlich  ail  dem  so  hcrrlichen  als  anmu- 
thigen  Rafael  Sauzio  von  Urbino.  Ihui  war  von  der  Natur  jene  Gate 
und  Bcscheideuhcit  verliehen , welche  bisweileu  solche  schmUckt,  die 
vorzugsweise  vor  Andern  mit  aninuthigcm  Wescn  eine  liebenswiirdige 
Freundlichkeit  verbinden,  wodurch  sie  den  vcrschiedensten  Personen 
gcgenflber  wie  in  alien  Dingen  stets  lieblich  erschcinen  und  Wohlgefallen 
erwecken.  Die  Natur  war  durch  die  Hand  Michel  Angelos  von  der  Kunst 
besiegt,  und  schenktc  Rafael  der  Welt,  am  nicht  nur  von  ihr,  sondern 
auch  durch  die  Sitte  ilbertroffen  zu  werden.  Und  in  der  That,  da  der 
grOsste  Theil  der  Kflnstler,  welche  bis  dahin  gelebt  hatten,  sich  nicht 
von  einer  gewissen  Thorheit  und  Rohheit  frei  maclien  konnten,  wodurch 
sie  in  sich  selbst  versunken,  nicht  nur  Phantasten  geworden  waren,  son- 
dem  auch  oft  in  ihrem  Thun  mehr  das  Dunkel  des  Lasters,  als  das  Licht 
und  den  Glanz  der  Tugenden,  welche  die  Menschen  unsterblich  machen, 
gezcigt  hatten:  so  war  es  wohl  billig,  dass  sie  in  Rafael  die  seltensten 
Vorztlge  des  Herzens  widerstrahlen  liess,  von  so  viel  Anmuth,  Fleiss, 
Schonheit,  Bcscheidenheit  und  trefflichen  Sitten  begleitet,  dass  sie  ge- 
nflgt  hatten,  jedes  noch  so  schlimme  Laster,  jcden  noch  so  grossen  Fehler 
zu  verdeckcn.  Gewiss  kann  man  sagen:  wen  so  reiche  Gaben  schmtlcken, 
der  sei  nicht  nur  schlechthin  ein  Mensch,  sondern  wenn  der  Ausdruck 
crlaubt  ist,  ein  sterblicher  Gott  zu  nennen,  und  wer  durch  seine  Werke 
hier.auf  Erden  einen  so  ehrenvollen  Namcn  in  den  Geschichtsbttchern 
hinterlasst,  darf  auch  hoffen,  im  Himmel  die  Freude  zu  geniessen,  dercn 
seine  Anstrenguugen  und  Vcrdienste  wllrdig  siud.“  *) 

Rafael  Santi  (nicht  Sanzio,  wie  sich  meist  findet)  wurde  am  6.  April 
des  Jahres  1483  zu  Urbino,  der  schongelegenen  Hauptstadt  des  gleieh- 
namigen  Hcrzogthums  geboren.**)  Seiu  Vater,  Giovanni 'Santi,  selbst 
Maler  und  als  solcher  der  umbiischen  Schule  angehorig,  in  der  neuern 
Kunstgescliichte  neben  Perugino  und  Francia  genannt,  hatte  hier  seiuen 
Rut’  und  einen  Hausstand  gegrtindet.  Es  flossen  ihm  genug  kilnstlerische 
und  verwandte  Auftrflge  zu,  urn  in  Uinbrien  eine  ganz  geachtete  Stel- 
lung  einzunehmen.  Die  Abfassung  einer  preisenden  Reirtichronik  der 
Thaten  des  Herzogs  Federico  von  Urbino  (uin  1490)  zeigte,  dass  ihin  ein 

*)  Vasari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  III.  Band.  I.  Abth.  S.  179. 

*%)  J.  D.  Pattavant,  Kafael  von  Urbino.  III.  Theil.  (I*?ipsig  1868.)  S.  6. 
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gewisses  poetisches  Talent  ausser  seiner  Begabung  als  Maler  zuTheil  ge- 
worden  und  belegt,  dass  Giovanni  Santi  zum  kunstsinnigen  Hofe  von 
Urbino  in  einem  guten  Verhaltniss  stand.  Als  Mensch  scbeint  Rafaels 
Yater  sich  dnrch  vorwaltenden  Gemathsreichthum  ausgezeichnet  zu  ha- 
ben,  mit  seiner  Gattin  Magia,  deren  erstes  Kind  Rafael  war,  ftthrte  er 
eine  glttckliche,  leider  nur  kurze  Ehe,  auch  mit  einer  zweiten  Frau,  die 
er  im  Jahre  1492  heirathete,  lebte  er  in  gutem  Einvemehmen.  Der  junge 
Rafael,  der  schon  im  achten  Jahre  seine  Mutter  verloren,  mag  frtthzcitig 
die  grossen  Anlagen,  welche  ihn  zur  glanzendsten  Hohe  der  Kunst  fah- 
ren  sollten,  verrathen  haben.  Jedenfalls  hatte  der  treffliche  Giovanni 
Santi  nicht  lange  die  Freude,  die  Anfange  seines  geliebten  Sohnes  zu  be- 
obachten  und  zu  leiten.  Er  starb  bereits  im  August  des  Jahres  1494,  so 
dass  Rafael  im  Alter  von  noch  nicht  zwc'ilf  Jahren  vollig  verwaist  war. 

Das  Wichtigste  far  Rafaels  Vormund,  den  Priester  Don  Bartolomeo 
Santi  und  seine  Verwandten  von  matterlicher  Seite  musste  es  sein,  einen 
Lehrer  far  die  weitere  Ausbildung  de6  Knaben,  der  entschiedene  Nei- 
gung  zur  Kunst  zeigte,  zu  ermitteln.  Rafaels  Vater  war  nicht  ganz  ohne 
VermOgen  gewesen  und  es  lag  kein  unbedingter  Zwang  vor,  den  Knaben 
in  Urbino  zu  behaltcn. 

,,Unter  solchen  Umstanden  traf  wohl  Rafaels  Oheim,  Simone  Ciarla 
mit  dem  Vormunde  Don  Bartolomeo  dieUebereinkunft,  das  sich  milchtig 
entfaltende  Talent  seines  geliebten  Neffen  zur  Leitung  einem  der  ersten 
Meister  der  Zcit  anzuvertrauen.  Da  nun  Urbino  damals  durch  das  An- 
sehen  seines  Farsten  mit  alien  grossen  Stadten  Italiens  in  Verbindung 
stand,  so  darfte  ilber  die  Wahl  des  Meisters  manches  hin-  und  herge- 
sprochen  worden  sein.  Andrea  Mantegna  war  vom  alten  Giovanni  be- 
sonders  hochgeachtet;  Francesco  Francia  zu  Bologna  fund  in  Timotco 
Viti  seinen  Vorsprecher;  inVenedig  hatte  Giovanni  Bellini  eine  blilhende 
Malerschule  gegrtlndet,  und  aus  Mailand  horte  man  von  den  Wundem 
des  Lionardo  da  Vinci;  allein  in  der  Nachbarschaft,  in  Perugia  lebte 
Pietro  Vannucci  aus  Citta  della  Pievc,  den  schon  Rafaels  Vater  ausge- 
zeichnet, und  der  durch  seine  von  himmlischer  Liebe  und  Sehnsucht 
glahenden  GSbilde  allc  edlen  Herzen  eingenommen  hatte.  Diesem  nun 
wurde  das  Gluck  zu  Theil,  der  Lehrer  des  grOssten  und  liebenswflrdig- 
sten  aller  Maler  zu  werden;  ja  in  ihm  sein  eigenes  Wesen  verjangt  und 
zu  hahcrer  SchOnheit  vcrklart  neu  aufbltthcn  und  zu  grosserer  Herrlich- 
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keit  sieh  entfalten  zu  sehen.  Wer  wird  nicht  geme  glauben,  dass  bei 
Rafaels  lieblicher  Gestalt,  seinem  treuen  und  unbefangenen  Wesen,  von 
dem  Feuer  eines  tiefen  Gemiiths  durchglttht,  schon  das  erste  Zusammen- 
treifen  des  Meisters  rait  dem  Kuaben , welcher  der  grOsste  Meister  wer- 
den  sollte,  etwas  geheim  freudiges  hatte ! Und  wer  wird  die  Wonne 
aussprechen,  als  der  liebende  Lehrer  die  Riesenschritte  seines  ilim  so  er- 
gebenen,  aber  ihn  weit  uberragenden  Schulers  beobachtete."*) 

Rafael  verlebte  in  der  Umgebung  und  Schule  Peruginos  neun 
Jahre.  Er  fand  unter  den  altem  Schulern  desselben  manehen  tilchtigen 
Genossen,  und  schloss  sich  besonders  an  Andrea  di  Luigi  von  Assissi 
(l’lngegno)  und  Bernardino  di  Betto  (il  Pinturricchio  genannt)  an. 
Spaterhin  wnrde  Gaudenzio  Ferrari  aus  Valduggia  sein  Freund.  Aber 
mit  der  ganzen  Innigkeit  seines  Wesens,  der  weichen,  gemiithreichen 
Hingebung,  welche  Rafaels  Natur  auszeichnete,  naherte  er  sich  dem 
innig  verehrten  Lehrer.  Die  Jugend  Rafaels  ebensosehr,  als  die  Eigen- 
thamlichkeit  seiner  Natur,  wicsen  ihn  auf  die  glaubigste  Annahme  der 
Mcisterschaft  Peruginos  und  das  entschiedenste  Bestreben  hin,  denselben 
zu  erreichen,  sich  ganz  in  seine  Kunstweise  hineinzuleben.  Daher  un- 
terliegt  es  keinem  Zweifel,  das#  Rafaels  frilheste,  in  seinen  Junglingsjah- 
ren  entstandenc  Bilder  durchaus  das  GeprSge  Peruginos  tragen.  Neben 
eignen  Arbeiten  half  Rafael  dem  Meister  bei  dessen  grOsseren  Auftragen, 
und  in  mehr  als  einem  Peruginos  Namen  tragenden  Gemfllde  sind  die 
Zuge  seiner  Hand  unverkennbar.  Dem  Forscher  und  Kenner  sind  auch 
diese  AnfUngc  des  grossen  Kilnstlers  werth,  aber  eine  genaue  Auf- 
zikhlung  von  Rafaels  Arbeiten  in  Peruginos  Manier,  wtlrde  in  einem 
kurzen  Lebensabriss  desselben  wenig  am  Platze  sein.  Es  gentlgt  zu 
sagen,  dass  dieselben  ziemlich  zahlreich,  zum  grOsseren  Theil  in  Pe- 
rugia und  den  benachbarten  Orten  bewahrt  geblieben  sind.  Als  vier 
der  beriihmtestcn  sind  zu  erwahnen:  ,,die  KrOnung  Maria"  (fttr  die 
Kirche  zu  Ferentillo  gemalt)  gegenwartig  im  Museum  zu  Berlin,  eine 
zweite  Altartafel  desselben  Gegenstandes  und  Namens,  in  der  Sainmlung 
des  Vatican,  eine  kleine  ,, Madonna"  im  Hause  des  Grafen  Staffa  zu  Pe- 
rugia und  endlich  jencs.  schone  Bild,  welches  die  Trauung  der  heiligen 
Jungfrau  darstellt  und  unter  dem  Namen, ,Sposalizio‘‘durchNachbildun- 


*)  Pauavanl,  Kafael  von  Urbino,  I.  Theil.  8.  53. 
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gen  und  Kupferstiche  bckannt  ist.  Das  Original  desselben  ist  gegenwartig 
in  der  Gallerie  der  Brera  zu  Mailand  befindlich.  Unter  diesen  Werken, 
denen  si  eh  wie  gesagt,  noch  viele  andre  liinzugesellen,  ist  keines,  welches 
ganz  von  Peruginos  Einfluss  frei  ware,  aber  freilich  ilberragte  in  gewisscm 
Sinne  der  Schiller  durch  seine  warme  Empfindung,  seine  graziiise  Dar- 
stellung  den  schon  im  Handwerk  verfallenden  Meister.  Gegen  seine  Mit- 
schiller  envies  sich  Rafael  in  ausgezeichneter  Weise  htllfreich  und  zuvor- 
kommend.  So  wurden  Zeichnungen  von  ihm  ausgeftihrt,  wejche  den 
Wandgemalden  Piturricchios  im  Saal  der  Chorbacher  am  Dom  zu  Siena 
dienen  sollten.  *) 

Um  das  Jahr  1503  oder  1504  loste  sich  das  Schiller -Verhaltniss  Ra- 
faels zu  Perugino,  der  einundzwanzigjahrige  junge  Kilnstler  begann  seinen 
eignen  Weg  zu  verfolgen.  Seine  Vaterstadt  Urbino  behielt  eine  gewisse 
Anziehungskraft  filr  ihn,  wir  sehen  ihn  mehrfach  daselbst  verweilen,  bc- 
sonders  seitdem  nach  dem  Tode  Papst  Alexanders  VI.  und  der  Vortrei- 
bung  C&sar  Borgias,  die  rechtiniissigen  HerzOge  zurilckgefuhrt  waren. 
Sicher  befand  er  sich  im  Jahrc  1504  zu  Urbino. 

,,Hier  hatte  er  Gelegenheit  gehabt,  mit  manchen  ausgezeichneten 
Personen  in  nahere  Beruhrung  zu  kominen , die  zum  Theil  nicht  nur  in 
der  Zukunft  ihm  fOrderlich  wurden,  sondem  jetzt  schon  durch  ihren  Um- 
gang  seine  Kenntnissc  bereicherten,  seinen  Geist  belcbten.  Auch  konnte 
es  nicht  fehlen,  dass  er  durch  sie  manche  Kunde  tlber  das  Kunstlebcn  in 
andern  Stildten,  besonders  in  Florenz  erhielt,  wo  gerade  damals  Lionardo 
da  Vinci  mehrere  seiner  bertthmtesten  Werke  ausftlhrte,  wie  namentlich 
das  wundervolle  Bilduiss  der  scliOnen  Mona  Lisa,  den  hochgepriesenen 
Carton  zur  Heiligen  Familic,  besonders  aber  den  des  Reitergefechts  um 
die  Fahne  in  der  Schlacht  bei  Anghiari.  Diesc  und  Uhnlichc  Mittheilun- 
gen  ilber  den  grossen  Florentiner  mochten  bei  Rafael  ein  um  so  grOsseres 
Verlangen  jene  Kunstwerke  zu  sehen  erregen,  als  er  schon  durch  Peru- 
gino manches  von  Lionardo  gehort  haben  musste,  und  selbst  zur  Zeit,  als 
er  bei  Perugino  arbeitctc,  wahrscheinlich  Gelegenheit  gehabt,  jenen  ge- 
feiertsten  der  damaligen  Ktinstler  persOnlich  kennen  zu  lernen.  Lionardo 
war  niUnlich  im  Jahr  1502  oder  Anfangs  1503  nach  Perugia  gekommen, 
um  im  Dienst  des  Valentino  (C'ftsar  Borgia)  die  Festungswerke  zu  besich- 

*)  l'usiatant,  lUfael  von  Urbino.  I.  Theil.  8.  93. 
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tigen,  bei  welcher  Gelegenheit  er  sicher  nicht  versaumte,  soinem  Jugend- 
genossen  Perugino  einen  Besuch  abzustatten.  Genug,  Rafaels  Sehnsucht, 
das  vieigepriesene  Florenz  zu  sehen,  musste  in  Urbino  auf  mannichfache 
Weise  genilhrt  werden  und  seinen  Entschluss  zur  Reise  dahin  gar  bald 
zur  Reife  bringen.  Sein  Vorhaben  wurde  auch  sogleich  aufs  freundlichste 
durch  einen  Brief  an  den  Gonfaloniere  zu  Florenz,  Pietro  Soderini,  unter- 
stiitzt,  den  er  von  der  Schwester  des  Herzogs,  Johanna  della  Rovcre,  er- 
hielt.  Denn  diese  befand  sich  nach  dein  Tode  ihres  Geniahls  grade  damals 
mit  ihrein  Sohne,  dem  Erbprinzen  Francesco  Maria,  am  Hofe  von  Urbino 
und  scheint  unscm  jungen  Rafael  mit  wahrhaft  mUtterlicher  Liebe  be- 
gilnstigt  zu  haben.“*)  Der  Empfchlungsbrief  ist  eines  Inhalts,  der  das 
wannste  Interesse  und  die  regstc  Theilnalime  unverkennbar  darlegt.**) 
Rafael  zOgerte  nicht,  Gebrauch  von  demselben  zu  machen  und  im  Spat- 
herbst  des  Jahres  1504  traf  er  in  der  Stadt  Lionardos  und  Michel  Angelos 
ein.  Damit  trat  der  junge  Konstler  in  eine  zweite  Periode  seines  Lebens 
und  Schaffens,  die  ihm  zwar  stets  noch  in  der  Bildung  begriffen,  aber 
freier,  selbstandiger  und  seinem  Ziele  mit  rascheren  Schritten  zueilend  zeigt. 

Das  Jahr  1505  ftlhrte  Rafael  noch  einmal  nach  Perugia  und  Urbino 
mrflck.  Auch  1506  verweilte  er  am  Hofe  zu  Urbino.  Von  da  ab,  ver- 
brachte  er  mit  Ausnalune  kilrzerer  Reisen  die  Jahre  bis  1508  in  Florenz. 
Was  zuniichst  die  Studien  anlangt,  die  er  zu  seiner  kilnstlerischen  Forde- 
rung  untemahm,  so  fesselten  ihn  sicher  vor  allem  Masaccios  und  Lionar- 
dos Werke , er  suchte  sich  die  Yorzttge  beider  Mcister  anzueignen  und 
verliess  auf  diese  Weise,  wenn  auch  ganz  allmiihlig,  die  Pfade  Peruginos. 
Unter  den  Werken,  welche  Rafael  in  der  Periode  von  1504  — 1508  ge- 
schaffen  hat,  befindet  sich  ein  unvollcndctes  Frescobild  (sein  trflhestes) 
,,die  heilige  Dreifaltigkeit,  umgeben  von  scchs  Heiligen  des  Camaldulcn- 
serordens“  darstellend,  das  er  far  das  Camaldulenserkloster  S.  Scvero  zu 
Perugia  schuf.  Alle  flbrigen  sind  St<iffeleigemillde , und  hier  in  Florenz 
beginnt  die  grosse  Reihe  herrlicher  Madonnenbilder,  welche  last  aber 
ganz  Europa  vertheilt,  mit  den  verschiedensten  Bononnungen  und  Be- 
zeichnungen  von  einauder  geschieden  werden,  Ein  erstes  Bild  dieser 
Reihe  ist  die  (in  der  Gallerie  des  Belvedere  zu  Wien  bewahrte)  , , Madonna 
im  GrUnen“,  auf  dem  die  heilige  Jungfrau  das  Jesuskind  haltend,  auf 

*)  Pnssntnnt , Rafael  von  Urbino.  I.  Theil.  S.  81. 

**)  Guhly  KtinstU  rbriefe  I.  Theil.  S.  118. 
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einer  Wiese  ruht.  Der  kleine  Johannes  reicht  dem  Christus-Kinde  das 
Kreuz  dar,  welches  dies  mit  lieblicher  Anmuth  erfasst.  — Noch  mehr  in 
Rafaels  eigner  Weise  ist  eine  ,,heilige  Fainilie"  gewohnlich  ,,mit  der 
Filcherpaline"  genannt,  auf  der  sich  neben  der  im  Freien  rnhenden  Ma- 
donna mit  dem  Kinde  auch  der  heilige  Joseph  in  knieender  Stellung  be- 
findet.  — In  diesen  Jahren  entstand  femer  die  ,, heilige  Familie“,  welche 
die  Pinakothek  zu  Mflnchcn  und  die  , .heilige  Jungfrau  aus  dem  Hause 
Colonna",  welche  das  Museum  zu  Berlin  ziert.  Auf  dem  letztem,  durch 
wundcrbare  Grazie  und  Leichtigkeit  ausgezeichnetcm  Bilde  ist  die  Ma- 
donna mit  einem  Btichlein  in  der  Hand  dargestellt,  wiihrend  die  andre 
das  am  Kleide  festgeschmiegte  Kind  halt.  Im  Pariser  Museum  findet 
sich  ein  Madonnenbild  dieser  Periode  Rafaels,  das  den  Namen  ,,la  belle 
jardinifere"  fflhrt.  ,, Rafael  von  unerschopflichem  Reichthum  an  neuen 
Motiven  zu  Madonnenbildem,  zeigt  uns  hier  die  Mutter  des  Heilands, 
wie  in  volligcr  ZurUckgezogenhcit  aufgewachsen  in  der  reinsten  Jung- 
fraulichkeit.  Mit  niedergeschlagnen  Augen  blickt  sie  in  unbeschreibli- 
cher  Unbefangenheit  nach  dem  Christkind  herab  und  scheint  das  Bild 
dcs  Sohnes  Gottes  in  sich  aufzunehmen,  wie  ein  spiegelglatter  See  ein 
lichtvolles  Bild  in  gemildertem  Glanze  auihimmtund wiederstrahlt.  “*)  — 
Auch  ein  schflnes  Bild  der  heiligen  Katharina  (im  Privatbesitz  in  England) 
und  cndlich  die  beriihmte  ,,Grablegung“  im  Palast  Borghese  zu  Rom  ge- 
hOrcn  dieser  Zeit  an.  Die  letztre  ist  zwar  ,,noch  nicht  frei  von  gewisseu 
Befangenheitcn,  aber  ein  ewig  grosses  Wunderwerk  der  Linienftlhruug, 
der  drainatischcn  und  malerischen  Gegensittze  und  des  Ausdrucks.  Es 
geniigt  z.  B.  die  Vertheilung  der  physischcn  AnstrengungundderSeelen- 
theilnahmc  zuverfolgen,  urn  Rafael  alien  Zeitgenossen-  vorzuziehen.  “**) 

Neben  diesen  grOsseren  Werken  schuf  Rafael  in  Florenz  auch  eine 
Anzahl  von  charakteristischen  und  schonen  Portraits.  Dazu  gehOren  die 
Bildnissc  des  Angelo  Doni  und  seiner  Gemahlin  (in  der  Gallerie  Pitti  zu 
Florenz),  Rafaels  Selbstportrait  (in  der  Tribune  des  Museums  von  Florenz) 
und  das  Bildniss  cines  unbekannten  jtingem  Mannes,  von  erastcm,  bei- 
nahe  finsterm  Ausdruck  (im  Louvre  zu  Paris). 

Unermadlich  im  Schaffen,  unermadlich  in  seinen  Studien  erscheint 
•*.  __  . 

*)  Pastacaul,  Hnfacl  Ton  Urbino.  I.  TbeiL  S.  122. 

**)  Byrckhardt,  Cicerone.  8.  897. 
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uns  Rafael  fc  w&hrend  seiner  florentinischen  Periode.  Und  doch  gehortc 
er  nicht  zu  den  Kilnstlern,  die  nur  in  vfilliger  Abgeschlossenheit  von  der 
Welt  und  ihrer  fiussem  Bewegungj  Grosses  zu  leisten  vermOgen,  docliliess 
er  sich  von  der  hochgehenden  Woge  des  florentinischen  Lebens  treiben. 
Rufen  wir  uns  zunilchst  Rafael  Santis  aussere  Erscheinung  ins  Gedacht- 
niss,  so  begreifen  wir  leicht,  dass  der  strahlend  schOne  Jangling  mit  der 
ganzen  Liebenswilrdigkeit  seiner  Natur  und  aller  bezaubernden  Anmuth 
seines  Wesens,  uberall  willkommen  sein  musste.  Die  Kunstgenossen, 
selbst  die  von  roheren  Lebensfonnen,  liessen  sich  leicht  durch  ihn  gewin- 
nen,  die  edelsten  Hauser  erOffneten  sich  ihm  und  zu  der  schoncn  Lebens- 
form  gesellte  sich  im  Umgang  mit  geistig  hochstehenden  Mannem  eine 
erweiterte  und  vertiefte  allgemeine  Bildung.  Schon  frQher  hatte  er  am 
urbinischen  Hofe,  Bembo,  den  geistreichen  Platoniker,  vor  allcra  aber 
den  Grafen  Baldassare  Castiglione,  den  Verfasser  des  berahmten  Buches 
vom  „Cortegiano“  (vom  vollendeten  Hofmann)  kennen  gelenit.  Der 
letztre  war  ein  Muster  humanistisch-artistischer  Ausbildung  eines  Mannes 
jener  Tage,  und  von  den  Tugenden  und  VorzUgen,  die  er  in  seineni 
Buche  beschreibt  und  begehrt,  hatte  sich  Rafael  die  wesentlichsten  langst 
angeeignet,  oder  sie  als  freie  Gabe  der  Natur  empfangen.  In  Florenz 
wurde  ihm  vor  allem  die  Freundschaft  mit  Taddeo  Taddi,  einein  hochge- 
bildeten  Florentiner  Edelmann  wichtig , in  dcssem  Haus  er  sich  fast  tag- 
lich  befand  und  in  dessen  Umgebungen  er  sicher  fordernde  •Bekanntschaf- 
ten  gemacht  hat.  — Es  fehlte  Rafael  nicht  an  der  heitem  Bewegung  des 
geselligen  Verkehrs,  niannichfacher  Freuden  und  Feste,  und  mit  leichte- 
ster  Elasticitat  wusste  er  sich  ihnen  hinzugeben  und  zu  entziehen.  In 
denselben  Tagen,  wo  sich  Rafael  von  allgemeiner  Bewundrung,  von  alien 
reizenden  Lock  ungen  des  Lebens  umgeben  und  angezogen  sail,  verwcilte 
er  dennoch  am  liebsten  in  der  Zelle  Fra  Bartolomeos,  jenes  Malers,  den 
die  Erschflttrungen  beim  Sturz  Savonarolas  aus  der  Welt  in  die  Kloster- 
stille  gefuhrt  hatten.  Zu  seiner  Innigkeit,  seiner  still  freudigen  Hingabe 
an  die  Kimstaufgaben,  empfand  Rafael  eine  Sympathie,  die  sich  denEin- 
wirkungen  des  edeln  Menschen  und  Kunstlers  gem  uberliess.  Wenn 
indess  einerseits  Rafael  vom  Umgang  mit  Fra  Bartolomeo  mannichfachen 
Vortheil  zog,  so  war  er  denwelben  in  andem  Punkten  konstlerischer  Bil- 
dung aberlegen,  und  wenn  ihm  Fra  Bartolomeo  einiges  von  seiner  Meis- 
terschait  im  Auftrag  der  Farben  und  Behandlung  der  Gewander  mit- 
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theilte,  so  gab  ihm  Rafael  dafitr  von  seiner  Kenntniss  der.Pcrspertive 
zurUck.  Eine  der  letzten  Arbeitcn,  die  Rafael  in  Florenz  begann:  das 
unter  dein  Namen  dor  Madonna  del  Baldachino  bekannte,  iin  Palast  Pitti 
befindliche  Bild , in  welchem  die  Jungfrau  auf  hohem  Thron  in  einer 
silulengetragnen  Niscbe  dargestellt  ist,  nftberte  Rich  durchaus  dem  Style 
Fra  Bartolomeos.  Die  Madonna  del  Baldachino  wurde  nicht  vollendet. 
Rafael  mochte  die  Absicht  haben,  nocli  l&ngere  Zeit  in  Florenz  zu  ver- 
wcilen,  ja  er  hoffte,  wic  aus  einem  Schreiben  an  seinen  Oheim  Simon  Ciarla 
erhellt,  mit  einem  grOssrm  Offenlichen  Auftrag  far  Florenz  betraut  zu 
werden.  Da  crreichte  ihn  plotzlich  im  Sommer  des  Jahres  1508  jener 
Ruf  nach  Rom , mit  welchem  die  dritte,  grOsste  und  glitnzendste  Epoche 
seines  Daseins  und  Schaffens  begann.  — 

Wir  erinnern,  dass  es  um  die  Mitte  der  grossartigen  und  glanzenden 
Regierung  Papst  Julius  II.  war,  in  welchcr  Rafael  nach  Rom  berufen 
wurde.  Durch  den  Landsmann  Santis,  seinen  Baumcister  Brainante,  auf 
dessen  hervorragendc  Leistungen  aufmerksam  gemacht,  beschloss  Julius, 
der,  wie  selten  ein  FUrst,  verstand,  jeder  Kraft  ihre  Biihn  zu  weisen,  von  Ra- 
fael ein  Zimmer  des  Vatican®  kilnstlerisch  ausschiuficken  zu  lassen.  Indem 
Rafael  dieSen  Auftrag  abernahm,  trat  er  Michel  Angelo,  welclier  schonso 
gross  und  gewaltig  dnstand,  zur  Seite  und  bei  der  Verschiedcnheit  ihres 
Wesens  gleichsnm  gogenvtber.  Die  groMe  Stellung,  welche  dem  jungen 
Urbiner  damit  eingerSumt,  die  hohen  Anfordrungen  welche  an  ihn  ge- 
macht wurden,  trugen  dazu  bei , seinem  Genius  die  Schwingpn  zu  losen, 
die  gauze  Kraft  und  rcichstc  Folic  seiner  Begabung  zu  entwickeln  und 
im  rcissendstcnFortschritt  Hohen  zuerreichen,  welche  seine  frtthesten  Ar- 
beiten  kaum  ahnen  lassen.  Was  Rafael  in  zwolf  Jahren  seines  Lebcns  zu 
Rom  geschaffen,  ist  dcr  Ausdehnung,  der  Mannichfaltigkeit  und  dcrVol- 
lendung  nach,beinaheunglaublich,  und  nur  einiger  aus  der  stolzen  Reibc 
hcrrlicher  Darstellungen  und  Gestaltcn  vermOgen  wir  besonders  zu  gc- 
denken. 

Rafaels  persOnliche  Situation  in  Rom  war  bereits  unter  der  Regierung 
Julius  II.  einc  ausserordentlich  gflnstigc.  Seine  Liebenswtlrdigkeit  verJ 
fchlte  auf  keinen  Mensclien  ihres  Eindrucks,  seine  Tieistungsfhhigkeit 
steigerte  sich  mit  ji  dem  Auftrag,  der  ihm  vertraut  wurde.  Rasch  zog 
sein  wachsender  Name  Schuler  und  Genossen  an.  Vom  Jahre  1508  schem 
datirt  jenes  Scmett  Fraucias,  in  welchem  er  die  siegrei&c  Kunst  des 
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gltickseligen  J anglings  preist.*)  Schon  im  zweiundzwanzigaten  Jahre  war 
Rafael  Meister  genanut  warden,  jetzt  verdiente  er  diesen  Namen  mit  hoch- 
stem  Recht,  und  eine  eigenthumlichc  Wirkung  auf  die  Einbildungskraft 
flbte  dies  Meiaterthura  eines  jugendlich  schOnen,  der  Herrlichkeit  des 
Lebens  gleichsain  erst  entgegenschreitenden  Kanstlers.  Wo  Rafael  hin- 
trat,  sammelten  sich  Bewundrer  und  Freunde  am  ihn,  neidlos  gesellte 
er  sich  seinen  Kunstgenossen,  anspruchslos,  aber  wiirdevoll  den  rtiini- 
schen  Grossen.  Ein  Schmelz  von  J ugendfr eudigkeit , von  edler  Schon- 
heit,  von  Lebensfdlle,  liegt  aber  dem  Wesen  Rafaels  und  wir  begreifen, 
wie  dereelbe  die  Frauen  entzuckte.  In  drei  geheinmissreichen  Sonet  ten, 
welche  im  ersten  Jahre  seines  Lebens  in  Rom  gedichtet  wurden,  preist 
er  wunderbares  Glack  der  Liebe,  entzackende  Qual.  Jene  besungne  vor- 
nehme  Schone,  die  nur  eimnal  um  Mittemacht  bei  ihm  erschien,  war 
nicht  das  einzige  Weib,  das  Rafael  liebte  und  von  ihm  geliebt  wurde. 

Ehre  und  Liebesglack  wurden  ihm  sonach  zu  Theil.  Aber  nirgend 
sehen  wir  den  Kanstler  in  sinnlichen  Zerstreuungen  aufgegangen,  uberall 
nur  den  Schaum  vom  Becher  des  Lebens,  niemals  die  Hefen  desselben 
trinkend.  Und  schon  was  er  geleistet,  selbst  wenn  wir  die  Leichtigkeit 
seines  SchafFens  fur  zauberhaft  halten  wollten,  belegt  zur  Genage,  dass 
zu  keiner  Zeit  sein  kanstlerisches  Streben  minder  eifrig  und  rastl os  wurde. 

Die  ersten  gr8ssem  Freskogemalde,  welche  Rafael  in  den  Jaliren  von 
1508  an  im  Auftrage  Papst  Julius  II.  ausfdhrte,  sind  die  Decken-  und 
Wandgem&lde  in  jenern  Zimmer  desVaticans,  welches  den  Namen  Stanza 
della  Segnatura  fuhrt.  In  ihm  unternahm  Rafael  die  allegorische  Darstellung 
,,des  -U m fangs  aller  Wissenschaften  und  Kanste“,  wie  sich  Passavant 
ausdruckt  — eine  in  der  That  grosse  und  erhabne  Idee,  der  die  vollendetste 
Ausfuhrung  zu  Theil  ward. 

,,Die  Hauptbilder  der  Decke  bestehen  aus  acht  Gemalden,  nitinlich 
vier  in  Rundungen  und  ebensovielen  in  litnglich  viereckiger  Form.  Wir 
betrachten  zuvcirdcrst  die  ersteren  in  ihrerortliehen  Folge.  Die  Theologie, 
auf  Wolken  sitzend,  halt  mit  der  Linken  ein  Buch,  vermuthlich  zur  An- 
deutung  der  Dogmen  der  Kirche,  mid  scheint  mit  der  Rechten  auf  die 
Erscheinung  des  Himmels  in  dem  Gem&lde  der  sogenannten  Disputa  hin- 
abzuzeigen.  Sie  ist,  wie  Beatrice  beim  Dante,  mit einem  weissen  Schleier, 


*)  Gvhl,  Kanstlerbriefe  I.  Theil. 
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rothen  Unterkleide  und  grfinen  Mantel  bekleidet.  Diese  Farben  deuten 
auf  die  ilir  eigenthfimlichen  Tugenden : Glauben , Liebe  und  Hoflhung, 
und  der  Olivenkranz,  der  fiber  dein  Schleier  ihr  Haupt  umgiebt,  bezeich- 
net  sie  als  gfittliche  Weisheit.  Das  Gesicht  dieser  Figur  entspricbt,  durcb 
den  Ausdruck  frommer  Bescbeidenheit  mit  Schartblick  des  Geistes  ver- 
bunden,  der  in  ihr  dargcstellten  Idee.  Zwei  geflfigclte  Knaben,  wahr- 
scheinlicher  Engel  als  Genicn,  die  ihr  zu  beiden  Seiten  schweben,  balten 
zwei  Tafeln,  mit  den  Worten:  Divinarum  rerum  notitia  (die  Kunde  der 
gfittlichen  Dinge).  Die  Poesie  ist  durch  SchOnheit  unter  diesen  allegori- 
schen  Figuren  vorzuglich  ausgezeichnet.  Ihr  Gesicht  trfigt  durch  den 
Ausdruck  der  mit  Ruhe  und  Heiterkeit  verbundenen  Thatigkeit  des 
Geistes,  den  Character  dichterischer  Begeisterung.  Auch  das  Costflm 
dieser  Figur  ist  ungemein  entsprechend  der  in  ihr  personificirten  Idee. 
Ihr  Haupt  ist  mit  dem  Laube  des  Gottes  der  Musen  bekranzt.  Die  Flflgel 
deuten,  so  wie  die  goldenen  Sterne  auf  ihrem  schwarzen  Schulterbande, 
den  Schwung  der  Phantasie  in  die  hoheren  Regionen  an.  Auch  die.blaue 
Farbe  des  Mantels  fiber  ihrem  weissen  Unterkleide,  scheint  auf  den  Him- 
mel  zu  deuten.  In  der  einen  Hand  halt  sie  ein  Buch,  zur  Verzeichnung 
ihrer  Gedanken , und  mit  der  andem  die  Leyer.  Sie  erscheint  auf  Wol- 
ken  sitzend,  auf  einem  Mannorsessel,  zwischen  zwei  Genien,  welche  zwei 
Tafeln  halten,  auf  denen  man  die  Worte  liest:  Numine  afflatur  (Sie  wird 
vom  Geiste  angeweht).  Die  Philosophic  ist  mit  einem  Diadem  ge- 
sclimfickt.  Ihr  Sitz  ist  ebenfalls  ein  weisser  Marmorsessel.  Die  beiden 
Bilchcr  in  ihren  Handen,  mit  den  Aufschriften  Moralis  und  Naturalis, 
bezeichnen  sie  als  Wissenschaft  der  Sittenlehre  und  Natur.  Auf  die  letz- 
tere  deuten  die  der  Ephesischen  Diana  ahnlichen  Bildwerke  an  den  Seiten- 
lchnen  des  gedachten  Sessels  und  die  durch  die  Farben  ihrer  Kleidung 
angezeigten  vier  Elemente.  Diese  Kleidung  besteht  nur  aus  einem  Ge- 
wande,  mit  vier  verschieden  gefhrbtcn  und  mit  Stickereien  geschinfickten 
Theilen,  die  bcim  ersten  Anblick  als  besonderc  Stficke  erscheinen.  Der 
himmelblauc,  mit  goldenen  Stemen  bezeichnet  die  Luft,  der  rothe  das 
Feuer,  der  meergrfine,  mit  Fischen,  das  Wasscr,  und  der  braungelbe,  mit 
Krautem  geschmflckte,  die  Erde.  Auf  den  Tafeln  der  zwei  ungeflflgel- 
ten  Knaben,  zu  beiden  Seiten  dieser  Figur  steht  Causarum  cognitio  (Die 
Erkenntniss  der  Ursachen).  Die  Gerechtigkeit,  deren  Haupt  eine  Krone 
schmflckt,  ist  durch  ihre  gewfihnlichen  Attribute,  Schwert  und  Wage, 
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bezeichnet.  Sie  ist  mit  vier  Knaben  umgeben,  von  denen  die  beiden 
geflflgelten,  Tafeln  mit  der  Aufscbril't  halten:  Jus  suum  cuique  tribunens 
(Jedem  sein  Recht  ertheilend). 

Die  vier  andem  Bilder  der  Decke  beziehen  sich  auf  diese  Figuren. 
Neben  der  Theologie  ist  der  Silndenfall  vorgestellt,  durch  den  die  Erlo- 
sung,  als  der  Hauptgegenstand  dieser  Wissenschaft  erfolgte.  Die  Strafe 
des  Marsyas,  neben  der  Poesie,  bezeichnet  den  Sieg  der  wahren  Kunst 
uber  die  falsche.  Anstatt  des  Scythen,  wclcher  auf  altcn  Denkmiilem 
erscheint,  vollzieht  hier  das  Urtheil  ein  mit  Epheu  bekriinzter  Mann. 
Ein  anderer  mit  demselben  Hauptschmuck , kront  den  Apollo  als  Sieger 
mit  einem  Lorbeerkranze.  Neben  der  Philosophic  ist  die  Betrachtung 
der  Welt  in  einer  weiblicheu  Figur  vorgestellt,  die  mit  dcm  Ausdruck  der 
Verwundrung  den  Erdball  betrachtet.  Sie  ist  von  zwei  ihr  zu  Seiten 
schwebenden  Genien  begleitet,  von  denen  jeder  ein  Buch  halt.  Der 
Gegenstand  des  auf  die  Gerechtigkeit  bezuglichen  Bildes  ist  das  Urtheil 
des  Salomo. 

Von  den  grossen  Wandgemalden  dieses  Zimmers  ist  das  erste  (nach 
einer  unrichtigen  Ansicht  des  Gegenstandes),  der  Strcit  tlber  das  h.  Sa- 
crament (la  Disputa  del  Sacramento)  benannt,  eine  gleichsam  drama- 
tisehc  Darstellung  der  Theologie  in  ihrem  Wirken  und  Handeln.  Es  zer- 
fallt  in  zwei  Haupttheile.  Der  untere  begreift  eine  zur  Ergriindung  und 
Ehre  der  Religion  vereinte  Versammlung  von  Personen,  deren  Vereini- 
gung,  wie  in  den  Trionfi  des  Petrarca,  ohnc  Riicksicht  ihres  Zeitalters, 
nur  auf  ihre  geistige  Gemeinschaft  deutet.  Auf  dem  obern  hingegen  ist 
der  Himmel  vorgestellt,  wie  er  sich  ihrem  Auge  offnet,  mit  den  drci  Per- 
sonen der  Gottheit,  und  den  Engeln,  Heiligen  mid  Erzvatem,  als  den 
Gegenstanden  der  religOsen  Verehrung  und  theologischen  Betrachtung. 
Hier  in  der  Mitte  des  Bildes  scheint  der  Heiland  mit  ausgebreiteten 
Armen  sein  Opfer  zum  Heil  der  Menschen  zu  vcrkdnden,  und  die  Glau- 
bigen  zur  Theilnahme  an  demselben  einzuladen.  Ein  weisses  Gewand 
bekleidet  ihn  bis  an  die  Huften;  und  Leib  und  Hande  zeigen  die  beim 
VersOhnungstode  empfangenen  Wunden.  Er  thront  auf  Wolken,  und  die 
strahlende  Glorie,  die  ihn  umgiebt,  bekrunzt  ein  himmelblauer  Bogen  mit 
Engeln,  in  Gestalt  geflugelter  KinderkOpfe.  Hinter  diesem  Bogen  er- 
scheint, flber  dem  ErlOser,  Gott  Vater,  der  die  Rechte  segnend  erhebt, 
und  init  der  linken  den  Erdball  halt,  der  ihn  als  Schdpfer  und  Welter- 
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halter  bezeichnet.  Unter  dem  Heilande  schwebt,  ebenfalls  in  einer  Glo- 
rie,  der  heilige  Geist  in  Gestalt  der  Taube , mit  vier  Engeln  umgeben, 
welche  die  geoflheten  Bilcher  der  Evangelien  den  unten  versauimelten 
Theologen  vorhalten.  Deni  Erloser  zur  Rechten  sitzt  die  heilige  Jung- 
frau, mit  dem  Ausdruck  inniger  Verehrung  ihres  gOttlichen  Sohnes,  und 
zur  Linken  Johannes  der  Taufer,  der  auf  ihn,  als  auf  den  Messias,  zeigt. 

Diese  Gruppe  umgeben,  in  einem  Halbkreise  auf  Wolken  sitzend, 
die  Heiligen,  Apostel  und  Erzvater.  — Ueber  dieser  Versamndung  schwe- 
ben,  auf  jeder  Seite  der  Gruppe  des  Heilandes,  drei  Engel  in  Jtlnglings- 
gestalt.  Auch  die  Wolken  und  die  den  Hintergrund  bildende  Glorie 
sind  mit  Engeln  erfilllt,  die  durch  eine  schwachc,  athcrische  Farbe  ange- 
deutet,  den  Himmel  als  Wohnsitz  der  seligen  Geister  bczeichnen.  — 

Das  zweite  der  grossen  Wandbihler  ist  eine  dramatisch-allegorische 
Darstellung  der  Poesie.  ■ — Apollo  crscheint  mitten  im  Bilde,  auf 
dem  Gipfel  des  Berges  unter  LorbeerbSuinen  sitzend.  Die  Musen 
sind,  ihm  zu  beiden  Seiten,  in  zwei  Gruppen  versammelt;  und  zu 
seinen  Filssen  ergiesst  sich  der  Quell  der  Hvppokrene.  Die  Geige, 
auf  der  ihn  hier  der  Ktlnstler  spielend  vorstellte,  gab  er  ihm,  nach 
einer  von  Bellori  angefflhrten  Tradition,  zu  Ehren  seines  damals  be- 
rtlhmten  Meisters  auf  diesein  Instrumente.  Er  versetzte  ihn  dadurch 
in  sein  Zcitalter,  in  welchem  die  Bratsche,  wie  bei  den  Alten  die 
Leyer,  und  jetzt  in  Italien  die  Chitarra,  zur  Begleitung  des  Gesanges  ge- 
wOlinlich  war.  Aus  diesem  Gesichtspunkte  kann  auch  der  begeisterte 
Blick  zum  Himmel,  ihm  als  angemessen  betrachtet  werden,  dcr  einem 
Gotte  nach  den  Begriffen  der  Alten,  den  wir  uns  in  vollkommener 
Selbstbcfriedigung  zu  denken  haben , ganz  unentsprechend  sein  wflrde. 
Uebrigens  zeigt  diese  Figur  in  ihrer  Bewegung  eben  keine  schOnen 
Linien,  und  ist  daher  die  am  wenigsten  gelungene  dieses  Bildes.  Die 
Musen  hingegen,  sind  sehr  reizende  und  anmuthige  Gestaltcn,  aber 
wenig  characterisirt  in  Hinsicht  ihrer  besonderen  Bestimmungen , die 
auch  zu  Rafaels  Zeiten  nicht  so  bestiinmt  wie  gegenwiirtig  ausgemittelt 
waren.  Auch  sind  sie  grossentheils  ohne  Attribute;  und  die  ihnen 
ertheilten  Namen  konnen  daher  meistens  nur  auf  Willkahr  beruhen. 
Zwei  von  ihnen  erscheinen  sitzend  zu  beiden  Seiten  des  Apollo.  Die 
vom  Beschauer  rechts,  trSgt  ein  himmelblaues  Gewand  und  hat  eine  Leyer 
in  der  lluud;  die  andere  zur  Linken  inweisser  Kleidung,  halt  eineTrom- 


Digitized  by  Google 


213 


pete.  Zwei  andere  hinter  jenen,  bezeichnen  die  Masken  als  die  Musen 
des  Schauspiels.  Zar  Rechten  der  einen  derselben  ist  eine  Muse  mit 
einexn  Buche  in  modemer  Gestalt,  uud  neben  dieser  eine  andere  mit  einer 
Trommel  zu  bemerken,  mit  der  zuweilen  Thalia  auf  alten  Monumenten  vor- 
kornrnt.  Die  zu  beiden  Seiten  des  Apollo  und  der  Musen  versaminelten 
Dichterzeigen Rafaels gewOhnliche  Kunst  der  G'haracteristik.  Nach  Vasari, 
bildete  der  Kilnstler  hier  einige  seiner  Zeitgenossen  nach  der  Natur,  uud 
bediente  sich  zu  den  Zagen  der  Verstorbenen,  der  von  ihnen  vorhandenen 
Bildnisse.  Aber  mit  Ausnahme  des  geringeren  Theils  herrschen  gegen- 
wirtig  viber  ihre  Benennung  nur  streitige  Meinungen,  und  grundlose, 
wenigstens  hochst  unsichere  Vermuthungen.  — (Mit  Sicherheit  sind  in- 
dessen  die  Figuren  Homers,  Virgils,  Dantes,  Anakreous,  Petrarcas  und 
tiniger  andem  ermittelt.)  Dieses  Gemiilde  tritgt  einen  sehr  heitem, 
anmuthigen,  und  dem  poetischen  Leben  in  Italien  zur  Zeit  des  Kiinst- 
lers  entsprechenden  Character;  denn  auch  die  in  demselben  darge- 
stellten  mythologischen  Personen  und  Dichter  des  Alterthums  tragen, 
so  zu  sagen,  die  Farbe  dieser  Epoche.  Bei  dieeer  eigenthumlichen 
Schonheit  dilrfte  es  jedoch  der  Disputa  weder  in  Tiefe  der  Erfin- 
dung  und  Beichthum  der  Motive,  noch  in  der  ebenmkssigen  Voll- 
konunenheit  der  Ausfilhrung  gleich  zu  setzen  sein,  obgleich  e6  mehr 
Anniherung  als  jenes  Werk  an  den  spiltcren  grossaxtigen  Styl  Ra- 
laels  zeigt. 

Das  unter  dem  Namen  der  ,,Schule  von  Atlien“  beruhmte  dritte  Ge- 
malde  gewahrt  eine . Darstellung  des  Lebens  der  Philosophic.  Wie  in 
den  zwei  vorerwahnten  Bildem  erscheint  hier  eine  Vereinigung  von  Per- 
sonen verschiedener  Zeitalter  und  Vcklker;  und  jene  Benennung  diirfte 
daher  nur  durch  den  Umstand  nicht  unpassend  sein,  dass  vomehinlich 
von  Athen  aus  sich  die  Wissenschalt  liber  Europa  verbreitete.  Seltsam 
genng,  dass  man  ehemals  einen  christlichen  Gegenstand  in  diesem 
Werke  zu  erkennen  glaubte.  Die  Scene  ist  ein  schones  Gebiiude, 
das  sich  auf  vier  Stufen  erhebt,  und  den  Hintergrund  des  Gemaldes 
bildet.  Seine  Construction  erinnert,  wie  Bcllori  beinerkt,  an  den 
Plan  des  Bramante  zu  der  neuen  Peterskirche : vennuthlich  ist  es  auch 
nach  der  Zeichnung  dieses  Architekten  ausgefuhrt.  Es  zeigt  ein  grie- 
chisches  Kreuz,  iiber  dessen  Querschiff  man  eine  Trommel  bemerkt, 
die  mit  einer  Kuppel  bedeckt  zu  denkcn  ist.  An  der  Hinterseite  ge- 
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wahrt  ein  Portal  die  Aussicht  in  das  Freie.  An  der  Vorderseite 
zu  beiden  Seiten  des  mit  einem  TonnengewOlbe  bedeckten  Hauptschiffes 
stehen  die  Statuen  der  Minerva  und  des  Apollo,  dcnen,  als  den 
Gottheiten  der  Weisheit  und  der  Musen,  dieser  Tempcl  der  Wissen- 
scbaft  geweiht  ist.  Die  Beliefs  unter  denselben,  sind  wegen  ihres 
verdorbenen  Zustandes  nicht  inehr  deutlich  zu  erkennen.  Die  Schule 
der  hochsten  Philosophic  ist  vor  dem  Gebaude  auf  dcm  durch  die 
Stufen  erhahtcn  Platz  versammelt.  Hier  in  der  Mitte  sind  die  bei- 
den grOssten  Philosophen  des  Alterthums,  dber  deren  Vorzug  im 
Mittelalter  und  in  Bafacls  Zeiten  Zwiespalt  hemchte,  im  StreitgesprSch 
begriffen.  Plato  scheint  in  der  speculativen  und  Aristoteles  in  der  prak- 
tischen  Philosophic  als  der  vorzilgliche  Lehrer  vorgestellt  zu  sein.  Jener, 
mit  dem  Timaus  in  der  Linken,  zeigt  mit  der  Bechten  zum  Himmel  em- 
por,  um  auf  die  im  gottlichen  Wesen  begriffenen  Ideen,  als  auf  den  Ur- 
quell  der  Wahrheit,  zu  deuten;  Aristoteles  hingegen,  der  in  der  einen 
Hand  das  Buch  seiner  Ethik  halt,  und  die  andere  hinab  zur  Erde  wendet, 
scheint  die  in  der  Erfahrungswelt  anwendbare  Sittenlehre  als  den  Zwcck 
der  philosophischen  Erkenntniss  zu  behaupten.  Mehrere  Schiller  dieser 
Weltweisen  sind  im  aufinerksamen  Zuhftren,  ihnen  zu  beiden  Seiten  ver- 
sammelt.  In  der  folgenden  Gruppe,  vom  Beschauer  links,  ist  Sokrates 
mit  einigen  Schtllem  vorgestellt.  Er  wendet  sich  unter  ihnen  an  den 
Alcibiades,  einen  schOnen  jungen  Mann  in  Bastung.  Der  Ausdruck, 
mit  dem  er,  an  den  Fingem  zahlend,  die  beim  Gesprach  gefundenen 
Satze  zu  wiederholen  scheint,  um  daran  seine  Folgerungen  anzuknilpfen, 
ist  seinem  Character  ungemein  entsprechend.  Hinter  dem  Alcibiades 
ruft  ein  Mann,  mit  der  Hand  winkcnd,  zwei  Diencm  zu,  die  von  ihm 
verlangten  Schriften  zu  bringen.  Der  eine  kommt  sehr  eilig,  der  andere 
scheint  sich  bei  seinem  Herm  wegen  der  VerzOgerung  seines  Aussen- 
bleibens  zu  entschuldigen.  — Auf  demselben  Plane,  vom  Beschauer 
rechts,  ist  ein  schreibender  Jangling  mit  vortrcfflichem  Ausdruck  der 
Emsigkeit  und  Vertiefung  der  Seele  in  den  Gegenstand  ihrer  Thatig- 
keit,  zu  bemerken.  Auf  ihn  sieht  von  hinten  ein  Mann,  der  mit 
beiden  Armen  auf  dem  Postament  eines  Pilasters  ruht.  Ein  Philo- 
soph  mit  kahlcm  Haupt,  in  einen  braunen  Mantel  gehollt,  scheint 
sich  seinen  Gedanken  zu  flberlassen;  und  ein  Greis,  auf  seinen  Stab 
gestiitzt,  soeben  in  diese  Versammlung  einzutreten.  — In  der  Mitte 
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des  Bildes  ist  Diogenes  der  Cyniker,  fast  ganz  entbliisst,  nachlassig 
auf  den  Stufen  des  Gebfiudes  hingestreckt.  Abgesondert  von  den 
flbrigen  Weisheitsfreunden,  scheint  er  auf  der  Tafel  in  seiner  Hand 
den  Inhalt  seiner  eigenen  Lehre  zu  betrachten.  Ihm  zur  Rechten  steht 
die  Schale,  das  einzige  Ger&th,  das  er  bedurfte;  bis  er  auch  dieses  un- 
nothig  land,  als  er  einen  Knaben  aus  der  Hand  trinken  sail.  Neben  ihm 
steigt  ein  Jangling  empor,  der,  auf  ihn  hinweisend,  Neigung  zu  seiner 
Lehre  zu  verrathen  scheint,  wahrend  ein  ftlterer  Mann  demselben  den 
Plato  und  Aristoteles  zeigt,  um  ihn  von  einer  falschen  Weisheit  abzulen- 
ken,  und  zur  besseren  Philosophic  zu  leiten.  — In  den  Gruppen  des  Vor- 
dergrundes,  untcrhalb  der  Stufen,  erscheinen  die  Lehrer  der  Aritb- 
metik,  Geometrie  und  Astronomie,  die  in  der  Bepublik  des  Plato  als 
Vorbereitungswissenschaften  zur  Philosophic  empfohlen  werden.  — Iin 
Vergleich  mit  der  sogenannten  Disputa  zeigt  dieses  Gemalde,  bei 
gleicher  Tiefe  der  Erfindung,  Charakteristik  und  Sorgfalt  der  Ausfah- 
rung,  eine  hdhere  Stufe  in  den  zur  Darstellung  erforderliche  Theilen  der 
Kunst.  Die  Composition  ist  in  Hinsicht  der  Linien  und  des  Gleichge- 
wichts  in  der  Vertheilung  der  Gruppen,  kunstvoller,  und  als  eines  der 
vollkommcnsten  Muster  der  Anordnung  einer  bedeutenden  Anzahl  von 
Figuren  zu  betrachten.  De:  Styl  der  Zeichnung  ist  grosser  und  ausge- 
bildeter;  insbesondere  in  den  Gewandem,  die  unter  die  vortrefflichstcn 
des  Kanstlers  gehoren.  Auch  zeigen  die  letzteren  eine  vorzttglich  schone 
Zusammensetzung  grossentheils  schillemder  Farben.  Sollte  die  Disputa- 
bei  minderer  Kunstvollkommenheit  anziehender  und  for  die  Phantasie 
erhebender  sein,  so  wilrde  der  Grand  davon  in  ihrem  Gegenstande  liegen, 
der  bei  seineni  allgemeineren  Interesse  auch  zur  Darstellung  in  der  bilden- 
den  Kunst  geeigneter  als  dieses  Gemalde  sein  mochte.  Denn  da  die 
historischen  Personen,  aul'  denen  die  christliche  Offenbarang  beruht,  als 
reale  Gestalten  darstellbar  sind , auch  ihrc  Idcen  zum  Theile  als  Symbole 
ausgedrUckt  werden  konnen,  die  sich  auf  Tradition  und  Uebereinkunft 
grflnden,  so  vermochte  der  Kiinstler  in  der  Versammlung  der  Theologen 
auch  die  Gegenstande  ihrer  Betraehtung  in  der  hiinmlischen  Glorie  dar- 
zustellen,  unddadurchvonderTheologieeinlebendigeres  Bild,  als  von  der 
Philosophic  zu  gewahren,  deren  Gegenstande,  als  abstracte  Begriffe  und 
Ideen,  der  Versinnlichung  gitnzlich  widerstreiten.  Die  Darstellung  des 
Lebens  dieser  Wissenschaft  darfte  daher  ein  sehr  schwieriger  Vorwurf 
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fttr  die  bildende  Kunst  sein,  der  viclleioht  das  Genie  eines  Eafacls  er- 
forderte,  am  nicht  ein  zwar  gelehrtes  und  scharfsinniges,  aber  dabei  kaltes 
Kunstwerk  zu  veranlassen. 

Die  drei  Gem&lde  an  der  dem  Parnass  gegenflberstehenden  Wand 
beziehen  sich  auf  die  Rechtswissenschaft.  Der  Gegenstand  des  grOsseren 
iiber  dem  Fenster,  ist  eine  allego  rische  Darstellung  der  Klugheit,  Mas- 
sigung  und  Starke,  welche  die  Gerechtigkeit  ala  die  vierte  der  sogenann- 
ten  Cardinaltugenden  begleiten  sollen.  Die  Klugbeit  sitzt  in  der  Mitte, 
erhaben  iiber  die  beiden  andem,  die  ihrer  Leitung  unterworfen  sind.  Sie 
ist,  Zukunft  und  Vergangenheit  zugleich  durchschauend , mit  zwei  Ge- 
sichtem  wie  Janus,  einem  jugendlichen  und  alten,  vorgestellt.  Ihre  Brust 
bedeckt  die  Aegis  mit  dem  Medusenhaupt,  eben  wie  die  Gottin  der  Weis- 
heit.  Ihrera  jugendlichen  Gesicht  halt  ein  Genius  einen  Spiegel  vor,  in 
dem  sie  die  Begebenhoiten  der  Zukunft  erblickt,  und  ihrem  alten  ein 
anderer  Genius  eine  brennende  Fackel,  wohl  zur  Andeutung  des 
Lichts,  welches  ihr  die  Kunde  der  Vorzeit  gewahrt.  Die  Starke  sitzt 
ihr  zur  Rechten,  mit  Helm  und  Panzer  bekleidet.  Sie  stflzt  sich  mit  der 
Linken  auf  einen  Lowen  und  halt  mit  der  Rechten  einen  Eichenzweig, 
nach  dem  ein  Genius  die  Hand  ausstreckt,  urn  von  seinem  Laube  zu 
phiicken.  Die  Massigkeit,  der  Klugheit  zur  Linken,  halt  einen  Zilgel, 
mit  dem  sie  die  Strenge  der  Gerechtigkeit  in  den  Greszen  der  Billigkeit 
bewahrt.  Nach  dem  Hintergrunde  an  beiden  Enden  des  Bildes,  noch 
zwei  Genien.  Der  Styl  dieses  schonen  und  anmuthigen  Werkes  nahert 
sich  bedeutend  dem  spitteren  des  Kunstlers,  welchen  wir  im  Zimmer  He- 
liodors  antreffen.  — 

In  den  zwei  unteren  Gemalden  dieser  Wand,  zu  beiden  Seiten  des 
Fensters,  ist  die  Ertheilung  des  weltlichen  und  geistliehen  Rechts  vorge- 
stellt.  Yom  Beschauex  rechts,  iibergiebt  Gregor  XI.  einem  Consistorial- 
Advokatcn  die  Docretalen.  Der  Papst  ist  das  Bildniss  Julius  II.  und  in 
den  sftnimtlichen  Umstehendeu  sieht  man  vermuthlich  Personen  des  da- 
muligcn  pitpstlichen  Hofes.  Unter  ihnen  erkennt  man,  in  dem  vordersten 
zur  Linken,  den  Cardinal  Johann  von  Medici,  der  unter  dem  Namen 
Leo  X.  den  pitpstlichen  Stuhl  bestieg.  Ihin  zunachst  ist  der  Cardinal 
Alexander  Farnese,  nachmaliger  Papst  Paul  III.  und  neben  demselben 
der  Cardinal  di  Monte,  Oheim  Julius  III.,  zu  beinerken.  — Vom  Be- 
scbauer  links  ist  der  Kaiser  Justinian  vorgestelU,  der  dem  Trebonianus 
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das  rOmische  Gesetzbueh  ilberreicht.  Mehrere  Rechtsgelehrte  in  langen, 
rothen,  mit  Pelz  geftttterten  Kleidem,  ihrer  Amtstracht  zur  Zeit  des 
Kunstlera,  sind  dabei  gegenwiirtig. 

Diese  beiden  Gemitlde  zeigen  einen  ctwas  kalten,  Rafaels  Fresco- 
malereien  sonst  nicht  gewOhnlichen  Ton  der  Farbe,  der  vielleicht  veran- 
lassen  konnte,  sie  nicht  far  eigenhkndige  Werke  des  Ktinstlers  zu  halten. 
Die  abrigens  vorzttgliche  Ausftthrung,  inabesondere  der  Kopfe,  scheint 
jedoch  dieser  Annahroe  zu  widersprechen.  — Das  letzterwahnte  Bild  ist 
leider  aehr  verdorben."  *) 

In  den  Jahren , wahrend  deren  Rafael  die  Wandbilder  des  Zimmers 
„dellaSegnatura"  vollendete,  war  seine  Thatigkeit  keineswegs  allein  auf 
die  grosse  und  die  hOchste  Anstrengung  dea  Geistes  erfordernde  Arbeit 
beschr&nkt.  Es  gehoren  jenerZeit  verschiedene  Staffleibilder  an,  welche 
zum  Theil  Rafaels  herrlichsten  Schflpfnngen  beigez&hlt  werden  miissen. 
Unter  den  Portraits  dieser  eraten  rOmischen  Periode  iat  vor  allem  an 
jenes  schdne  Abbild  des  gewaltigen  Papates  Julius  II.  zu  erinnem, 
das  in  der  florentinischen  Gallerie  Pitti  bewahrtist.  Auch  eine  Anzahl  der 
weiblichen  Bildniase,  welche  gewfihnlich  unter  dem  Namen  der  ,,Foma- 
rina"  erwfthnt  werden  und  entweder  wirklich  Rafaels  Geliebte  oder  auch 
andre  Frauen  darstellen,  gehoren  dieser  Zeit  an.  Unter  den  zahlreichen 
Portraits  der  spttteren  Zeit  sind  ,,  Johanna  von  Arragonien“  ,, Cardinal 
Giulio  von  Medici”  und  „Graf  Castiglione"  im  Louvre  zu  Paris,  , .Cardi- 
nal Bibiena,”  von  dessen  Beziehungen  zu  Rafael  ap&ter  die  Rede  eein 
wird,  in  der  Gallerie  Pitti,  daa  bekannte  Bild  des  ,,  Violin  spielers"  im 
Palast  Sciarra  zu  Rom,  aowie  andre  aum  Theil  zweifelhafte  und  unachte 
PortraitkOpfe,  durch  Nachbildungen  aller  Art  verbreitet  genug. 

Unter  den  grOsaeren  Altargemalden  und  historischen  Compositionen 
dieser  Zeit  geniessen  den  grOssten  Ruf  die  ,, Madonna  aua  dem  Hause 
Alba"  (gegenwSrtig  in  Russland),  das  unffer  dem  Namen  „vierge  au 
diademe"  im  Pariser  Museum  gezeigte  kleine  Gemitlde  und  endlieh  die 
,, Madonna  von  Foligno"  in  der  Gallerie  des  VnticanB.  Letzteres  Werk 
malte  Rafael  im  Jahre  1511  fttr  Sismondo  Conti,  den  Geheimsehreiber  Ju- 
lius II.  und  es  gehflrt  zu  seinen  herrlichsten  Madonnenbildem. 

„In  ihm  sehen  wir  im  obern  Theil  die  heilige  Jungfrau  lieblich  und 

*1  Plainer  und  Bttmen,  Beschreibung  der  Stadt  Kom.  II.  Theil.  Her  Vatican. 
S.  319  u f. 
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anmuthsvoll  auf  Wolken  sitzend  und  von  einer  Glorie  umgeben.  Das 
Christkind,  sich  halb  in  ihren  Schleier  httllcnd , steht  zu  ihrer  Seite  und 
sieht  herab  zum  Donatar,  derknieend  in  inniger  Andacht  zu  ihm  empor- 
sehaut.  Er  ist  eine  herrlicbr  Portraitfigur  von  ergreifender  Wahrheit 
und  grandioser  Behandlung.  Hinter  ihm  steht  der  heil.  Hieronymus, 
ihn  der  himmlischen  Gnade  empfehlend,  ebenfalls  eine  Uberaus  wOrde- 
volle  Gestalt;  links  Johannes  der  T&ufer  auf  den  Heiland  hinweisend, 
ein  durch  Kasteiungen  in  der  Wilste  abgehagerter,  strenger  Mann,  dem 
Typus  entsprechend,  wie  ihn  uns  die  byzantinische  Kunst  tlberliefert 
hat.  Vo r ihm  kniet  der  heil.  Franciscus  und  blickt  von  himmlischer 
Liebe  gltlhend  nach  Jesus,  indem  er  mit  derReehten  aus  demBilde  nach 
dcr  in  dcr  Kirche  vcrsammelten  Gemeinde  Christi  hinweist,  als  sei  er  in 
Fiirbitte  ftlr  die  ganze  leidende  Menschheit  entbrannt.  In  der  Mitte 
zwischen  diesen  Gruppen  steht  ein  kleiner  Engelknabe,  ein  Titfelchcn 
haltcnd;  er  ist  eine  der  licbliehstcn  Gestalten,  die  Rafael  jemals  gebil- 
det,  voll  himmlischer  Freudigkeit  und  wahrhaft  entztlckend;  denn  der 
Ausdruck  seines  blendendschttnen  Kopfchens  ist  von  engelreiner  Unbe- 
fangenheit  und  dem  Gottlichcn  ganz  zugekehrt;  dicBildung  seines  gan- 
zen  Korpers  zeigt  eine  Schdnheit,  die,  uberirdisch  und  doch  wabr,  nur 
aus  Rafaels  cdelm  Geiste  entspringen  konnte.  Auch  das  Helldunkel, 
durch  einen  Schatten  auf  den  untern  Theil  seiner  Gestalt  bewirkt,  tlbt 
zauberhaften  Reiz  und  gehort  zu  den  schonsten  Vorbringungen  dieser 
Art  und  Kunst.  Ueberhaupt  ist  das  Colorit  des  ganzen  Bildes  von  gros- 
ser Frische  und  Harmonie;  es  zeigt,  was  der  Meister  zu  leisten  ver- 
moclite,  wenn  er  eigenhundig  ein  Werk  durchftlhrte,  und  nicht,  wie  es 
nachmals  hituiig  geschah,  einen  grossen  Theil  der  Ausl'tthrung  semen 
Schttlcrn  tlberlassend,  nur  die  letzte  Hand  daran  legte.*) 

Papst  Julius  II.  hatte  ursprtlnglich  durch  Rafael  nur  ein  Zimmer 
des  Vaticans  rnalen  lassen  troll en.  Als  ihm  indessen  wfthrend  der  Ar- 
beit klar  wurde , mit  welcbem  Erfolg  Rafael  seinem  Auftrag  nachkam, 
gab  er  Befehl  in  schon  gemalten  Zimmern  die  Fresken  andercr  Kdnstler 
herabzuscblagen,  um  flberall  von  den  herrlichen  SchOpfungen  des  Urbi- 
ners  umgeben  zu  sein.  Rafaels  Liebenswurdigkeit  bewfihrte  sich  auch 
darin,  dass  er  Sorge  trug,  von  den  auf  diese  Weise  vernichteten  GemSl- 

*)  Passavantf  Rafael  von  Uxbino.  I.  Theil*  S.  177. 
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den  zuvor  Copieen  anfertigen  zu  lassen.  Dann  schritt  er  zur  Aus- 
schmQckung  des  zweiten  Zimmers,  in  der  ganzen  Eeihe  der  ,,Stanzen“ 
als  ,, Stanza  d’Eliodoro“  bezeichnet.  Die  Gemalde  derselbea  wurden 
bis  zum  Jahre  1514,  also  nicht  mehr  ganz  unter  der  Regierung  Julius  II. 
vollendet. 

In  den  vier  Abtheilungen  der  Decke,  die,  dein  Kreuzbogen  ent- 
sprechend,  durch  eine  scheinbare  Tapete  gebildet  werden,  sind  Gegen- 
sttade  des  alten  Testaments  vorgestellt.  Gott,  welcher  dem  Abraham 
eine  zahlreiche  Nachkommenschaft  verheisst;  Isaaks  Opfer;  Jacob,  der 
im  Traume  die  Himmelsleiter  sieht;  Moses  vorGott  im  feurigenBusche. 
Dicse  Gemalde  haben,  vermuthlich  durch  die  Feuchtigkeit , grossen- 
theils  sehr  gelitten. 

„Die  Gegenstande  dererhaltenen  vier  grossen  W andgemalde  beziehen 
sich  auf  den  gflttlichen  Beistand  der  Kirche,  durch  Beschiltzung  gegen 
ihre  Feinde,  und  wunderbare  Bestfttigung  ihrer  Lehren. 

Die  wunderbare  Vertreibung  Heliodors  aus  dem  Tempel  zu  Jerusa- 
lems, als  er  die  Schatze  desselben  auf  Befehl  des  sy  rise  hen  Konigs  Seleu- 
cus  pltlndem  wollte,  deutet  hier  auf  die  unter  Julius  II,  erfolgte  Be- 
freiung  der  Provinzen  des  Kirchenstaates  von  den  Fcinden  des  apostoli- 
schen  Stuhles.  Die  Scene  ist  das  Innere  des  Tempels.  Vom  Beschauer 
rechts  liegt  Heliodor  zu  Boden  geworfen  vorn  Pferde  des  himmlischen 
Reiters,  der  mit  Helm,  Panzer  und  Streitkolben  bewaflhet,  zwisehen 
zwei  schwebenden  Jilnglingen  erscheint,  die  mit  Ruthenbtlndeln  den 
Tempelrftuber  zu  zflehtigen  drohen.  Der  Ausdruck  dieser  Figuren  ent- 
spricht  bewunderungswflrdig  dem  Character  des  gOttlichen  Zornes,  der 
bei  dem  Eifer  gegen  das  Bose  die  Herrschaft  des  Geistes  bewahrt. 
Heliodor  zeigt  bei  dem  Sussersten  Schrecken  A nst and  in  seinen  Ge- 
barden.  Er  scheint  bei  sinnlicher  Furcht  Pein  des  Gewissens  zu  empfin- 
deu,  da  hingegen  seine  Gefkhrten,  als  gemeine  Naturen,  unfahig  schei- 
nen,  zum  Bewusstsein  der  Frevelthat  beim  Anblick  der  Diener  der  stra- 
fenden  Gottheit  zu  gelangen.  Der  eine  greift  nach  dem  Schwerte  in 
thorigter  Vermessenheit.  Ein  zweiter  schreit  laut  mit  weit  aufgesperr- 
tem  Munde;  und  ein  dritter  strebt  seinen  Raub  in  dem  Kasten  festzu- 
halten , der  ihin  vom  Rtlcken  herabzufallen  droht. 

Zur  Linken  ist  eine  schftne  Gmppe  von  Frauen  und  Kindem,  die 
niitStaunen  die  wunderbare  Begebenheit  betrachten.  Die  vordere  dieser 
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weiblichen  Figuren,  die  den  Rticken  zeigt,  ist  durch  Anrnuth  und  leben- 
dige  Bewegung  besonders  ausgezeichnet.  Am  Ende  des  Bildea  eracheint 
auf  seinem  Tragsessel,  der  Papst  Julius  II.  Seine  Begleiter  sind  obne 
Antheil  an  derBegebenheit,  und  steben  nur  inBeziehung  auf  den  Papst, 
der  in  dem  vorgestellten  Ereigniss  die  Vertreibung  seiner  Feinde  aus  dem 
Besitzthura  der  Kirche,  wie  im  Gegenbilde  betracbtet.  Sie  sind  Bild- 
nisse  damals  lebender  Personen.  Der  hintere  der  beiden  aul'  dem  Bilde 
erscheinenden  Sesseltrager  ist  der  bertihmteKupferstecber  Marc  Antonio 
Raimondi;  und  der  neben  dem  Sessel  hergehende  Mann,  im  langen 
schwarzen  Kleide,  der  pap6tliche  Secretilr  der  Memoriale,  Pietro  de 
Foliaris  von  Cremona,  wie  sein  Name  auf  dem  Papier  zeigt,  das  er  nebst 
seiner  Mtltze  in  der  Hand  halt.  I in  Hintergrunde,  in  der  Mitte  des 
Bildes,  kniet  betend  vor  dem  Altare  der  Hohepriester  Onias.  Mehrere 
andere  Priester  sind  bei  ihm  vcrsammelt.  Eiper  von  ibnen  scbeint  mit 
einem  Manne  ttber  die  wunderbare  Begebenbeit  zu  sprechen.  Neben 
ihm  hat  cin  Jangling  das  Postament  einer  Saule  bestiegen,  an  die  er  sich 
mit  umschlungenem  Arme  fest  zu  halten  sncht.  Ein  anderer  ist  im  Be- 
griff  ihm  nachzufolgen.  — 

Der  Gegenstand  des  unter  dem  Namen  der  „Messe  von  Bolsena“ 
beruhmten  Gemaldes  ist  das  Wunder,  welches  einen  an  der  Tranaeub- 
stantiation  zweifelnden  Priester,  von  der  Wabrbeit  dieser  Lehre  durch 
das  Blut  uberzeugte,  das  aus  der  von  ihm  geweihten  Hostie  floss.  Et 
ereignetc  sich,  wie  man  behauptet,  im  Jahre  1263,  im  Pontificat  Ur- 
bans IV.,  in  der  Kirche  der  heil.  Christina  der  erwithnteu  Stadt  und  gab 
Veranlassung  zur  Stiftung  des  Frohnleichnamsfestes. 

In  der  Mitte  aber  dem  Fens  ter,  welches  den  unteren  Theil  des  Bildes 
iu  zwei  Halften  theilt,  erhebt  sich  der  Altar.  Vor  demselben  steht  der 
ungliiubige  Priester,  und  betrachtct  mit  Bcschamung  die  mit  Blut  ge- 
farbte  Hostie  in  seiner  Hand.  Ihm  zunftchst  vomBeschauer  links,  kniecn 
vier  Chorknaben  mit  Fackeln,  und  hinter  ihnen  drkngt  sich  das  Volk 
herbei  mit  vortrefHichem  Ausdruck  des  Staunens  und  Dankgelilhla  zu 
Gott  wegen  der  durch  das  Wunder  crfolgten  BekrRftiguug  des  Glaubens. 
Unten,  aru  Anlang  der  Stufen,  die  zu  beiden  Seiten  des  Funsters 
zum  Altare  fuhren,  zeigt  eine  stehende  Frau  ebenfalls  den  Ausdruck 
andachtsvoller  Verwunderung.  Drei  andere  haben  sich  mit  ihren  Kin- 
dem  auf  dem  Fussboden  der  Kirche  niedergelassen.  Eine  von  ihnen, 
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den  Rttcken  zeigend , scheint.  soeben  das  wunderbare  Ereigniss  zu  ver- 
nehmen,  und  ihr  Haupt  zu  erheben,  un  sich  davon  mit  eigenen  Augen 
zu  aberzeugen. 

Vom  Beschauer  rechts,  demPriester  gegenuber,  vor  der  Hinterseite 
des  Altars,  ist  derPapst  Julius  II.  auf  den  Knieen  im  Zuhoren  der  Messe 
vorgestellt.  Er  betracbtet  das  Wunder  mit  ruhigem  Ernst  ohne  Er- 
staunen,  und  zeigt  dadurch  die  unerschtttterliche  Gewissheit  des  Ober- 
hanptes  der  Kirche  von  der  Wahrheit  ihrer  Lehren,  die  far  ihn  keiner 
Bestfttigung  bedarferi.  H inter  ihm  sind  zwei  Cardinitle;  der  eine  wirft 
zornig  den  Blick  nach  dem  Priester,  wegen  seines  Zweifels  an  der  Un- 
fehlbarkeit  der  Kirche;  der  andere  dankt  Gott  mit  gefalteten  Handen 
fflr  das  Wunder  zur  Widerlegung  des  Unglaubens.  Sie  tragen,  wie  die 
beiden  hinter  ihnen  befindlichen  Pralaten,  den  Character  von  Bildnissen. 
Von  Cardinalen  ist  vermuthlich  der  erstgenannte  der  in  der  Geschichte 
der  damaligen  Zeit,  insbesondere  durch  seine  Theilnahme  an  dcr  beruhm- 
ten  VerschwOrung  der  Pazzi,  bekannte  Rafael  Riario,  den  der  Kttnstler, 
dem  Vasari  zufolge,  auf  diesem  Gemfllde  vorstellte.  Unten,  neben  dem 
Fenster,  auf  derselben  Seite  des  Bildes,  sind  einige  Soldaten  der  Schwei- 
zergarde  kniend  bei  dem  papstlichen  Tragsessel  vorgestellt.  Sie  zeigen, 
bei  der  ausserordentlichen  Begebenheit,  ein  ziemlich  dumpfes  und  mate- 
rielles  Erstaunen.  Den  in  ihnen  ungemein  treffend  ausgedrflckten  Natio- 
nalcharacter  erkennt  man  in  den  Individuen  dieser  noch  jetzt  Bestehen- 
den  Leibwache  des  Papstes.  Nach  der  Anzeige,  hier  im  Fenster,  ward 
dieses  Bild  im  Jahre  1512,  dem  9.  des  Pontificate  Julius  II.  geendigt.  — 

Das  folgende  GemSlde  stellt  den  ,,Attila  an  der  Spitze  seines  Hee- 
res  vor,  welcher  durch  die  drohende  Erscheinung  der  Apostel  Petrus 
und  Paulus  bewogen  wird,  dem  Ermahnen  des  Papstes  Leo  I.  zufolge, 
von  seinein  feindseligen  Unternehmen  gegen  Rom  abzustehen.“ 

Hier  deutet  dieser  Gegenstand  vermuthlich  auf  die  Vertreibung 
der  Franzosen  aus  Italien,  welche  Leo  X.  im  Jahre  1513  durch  die 
Waffen  der  Schweizer  bewirkte.  Der  heil.  Leo,  vom  Beschauer  links, 
erecheint  in  der  Person  jenes  Papstes,  mit  seinem  Get'olge  im  Costume 
der  Zeit  des  letzteren.  Er  reitet,  nach  damaliger  Sitte  der  Papste,  auf 
einem  weissen  Maulthiere,  das  von  einem  Reitknecht  (Pallafreniere)  ge- 
fflhrt  wird.  Seine  flbrigen  Begleiter  — vermuthlich  allc  Bildnisse  da- 
mals  lebender  Personen  — werden  ehenfalls  von  Maulthieren  oder  Pfer- 
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den  getragen.  Unter  ihnen  befinden  sich  zwei  Cardin&le,  der  Kreuz- 
trSger  (Crucifero),  und  ein  Kolbentrflger  (Mazzierej,  in  dem  wan  das 
Bildniss  des  Pietro  Perugino  erkcnnt.  Der  Papst  und  die  ihn  beglei- 
tenden  Personen  erscheinen  vor  dem  Heere  des  Barbaren  wit  dem 
Ausdrucke  der  Ruhe  und  Zuversicht  auf  den  machtigen  Schutz  der  ttber 
ihren  Hauptcm  schwebenden  Apostel , die  mit  cntblossten  Schwertern 
und  drohender  Gebfirde  dem  Attila  befehlen  den  Ermahnungen  des 
Oberhauptes  der  Kirche  zu  folgen.  Der  Konig,  zu  Pferde , in  der 
Mitte  des  Bildes,  wird  beim  Anblick  der  himmlischen  Gestalten  von 
Schreckcn  befallen,  der  aucb  sein  ganzes  Heer  ergreift.  Doch  sieht  nur 
er  ihre  Erscheinung,  und  seine  Krieger  empfinden  nur  die  Wirkungen 
* ihrer  unsichtbaren  Macht.  Ueber  den  Barbaren  schwftrzt  sich  der  Him- 
mel,  welchen,  ttber  dem  Papst,  das  von  den  Aposteln  strahlenden  Licht 
zu  einer  Glorie  erhellt.  Ein  Sturmwind  erhebt  sich,  und  blast  in  die 
Fahnen,  welche  die  Triiger  kaum  zu  halten  vermflgen.  Die  Trora- 
peter  blasen  zum  Rilckzuge.  Die  Pferde  werden  scheu  und  unbe- 
wusstes  Entsetzen  scheint  Menschen  und  Thiere  bei  dem  Ungewitter  zu 
ergreifen,  das  die  gOttliche  Drohung  verktindet,  Im  Hintcrgrunde 
zeigt  das  hinter  einem  Httgel  hervorlodernde  Feuer  die  VerwOstungen, 
welche  die  Barbaren  auf  ihrem  Zuge  hinterliessen.  Die  Kleidung  der 
Hunnen  ist  grossentheils  von  der  Tracht  der  Barbaren  auf  antiken  Dcnk- 
malern  entlehnt.  Einige  Reiter  sind  mit  Schuppenpanzern,  wie  die  Sar- 
rnaten  auf  dor  trojanischen  Sftule  vorgestellt. 

Das  Gemfilde  der  ,,Befreiung  des  heil.  Petrus“  zerfallt  in  drei  Ab- 
theilungen,  die  eben  so  viele  Momente  derselben  Begebenheit  vor- 
stellen. 

Die  mittlere,  ttber  dem  Fenster,  gewahrt  durch  ein  eisernes  Gitter 
die  Ansicht  in  das  Innere  des  Gefangnisses.  Der  heil.  Petrus  ruht  schla- 
fend  auf  dem  Boden  zwischen  zwei  an  ihn  mitKetten  gefesselten  Wach- 
tern,  die  stehend,  auf  ihre  Lanzen  gcstUtzt,  ebenfalls  in  Schlaf  versun- 
ken  sind.  Ein  Engel,  dessen  Glorie  die  Gcgenstande  erleuchtet,  weekt 
den  Apostel  zu  seiner  ihm  von  Gott  ertheilten  Befreiung. 

Vom  Beschauer  rechts  ftthrt  der  Engel  den  Apostel  aus  dem  Gefang- 
niss  die  Treppe  hinab,  an  deren  Anfang  sich  zwei  schlafende  Krieger  be- 
iinden.  Auch  hier  erfolgt  die  Beleuchtung  durch  das  vom  Engel  strahlende 
Licht.  Vom  Beschauer  links  sicht  man  die  Wachter  aus  dem  Schlafe  er- 
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wachen,  und  die  Flucht  des  Gefangenen  bemerken.  Auf  dem  Vorder- 
grunde  erhebt  sich  eine  Treppe,  wie  auf  der  zuvor  erwiihnten  Seite  des 
Bildes.  Hier  verkflndet  ein  Soldat,  den  Riicken  zeigend,  mit  einer 
Fackel  in  der  Hand,  seinem  soeben  erwachten  Gef&hrten  die  vorgefallene 
Begebenheit.  Zwei  andere  Krieger  erscheinen  mehr  im  Hintergrunde. 
Der  eine  erhebt  sich  ebenfalls  aus  dem  Schlafe ; der  andere  eilt  herbei, 
den  Arm  vor  das  Gesicht  haltend,  um  es  vor  demSchcine  der  erwfthnten 
Fackel  zu  schtttzen,  von  der  die  Gegenstiinde  hier  erleuchtet  werden. 
Die  letzgedachte  Figur  erhalt  dabei  noch  ein  schwaches  Licht  von  dem 
halben  Monde,  der  zwischen  Wolken  erscheint.  Die  Wftchter  hat  der 
Kanstler  nicht  in  antiker  Kriegerkleidung , die  er  sonst  anzuwenden 
liebte,  und  auch  hier  angemessen  sein  wllrde,  sondern  im  Costum  seiner 
Zeit  vorgestellt.  In  diese  wollte  er  vielleicht  dadurch  den  Gcgenstand 
Clbertragen,  der  nach  Bellori’s  wahrscheinlicher  Vermuthung,  auf  die 
Befreiung  Leo’s  X.  aus  der  Gefangenschaft  der  Franzosen  deutet,  in 
die  er  als  Cardinal- Legal  in  der  Schlacht  bei  Ravenna  gerieth.  Zufolge 
der  Anzeige  im  Fenster  dieser  Wand  Billt  die  Vollendung  dieses  Ge- 
maldes  in  das  Jahr  1514,  dem  zweiten  des  Pontificats  Leo’s  X. 

Die  betrachteten  Wandgemillde  dieses  Zimmers,  insbesondere  die 
drei  ersterwahnten , zeigen  Rafaels  Kunst  im  eigentlich  Dramatischen, 
und  deinnach  im  Ausdrucke  starker  Gemtlthsbewegungen. 

Im  Colorit  dilrfte  die  Frescomalcrei  der  neucren  Kunst  nie  grOssere 
Vollkommenhcit  als  in  der  ,,Messe  von  Bolsena"  gezeigt  haben.  Die 
blilhende  Carnation  dieses  Gemaldes  erinnert  an  die  des  Tizian.  Die 
Farbengebung  der  Gruppe  des  Papstes  im  Attila  ist  nicht  minder  ausge- 
xeichnet.  Im  Hcliodor  herrscht  ein  mehr  brauner  und  dunkler  Ton  als 
in  jenen  beiden  Bildem ; und  deswegen  haben  Einige  sehr  unrichtig  die 
Ausitthrung  nicht  des  Rafael  wttrdig  gehalten , und  sie  dem  Giulio  Ro- 
mano zugeschrieben.  In  der  Befreiung  des  heil.  Petrus  ist  der  Effect 
der  Nachtbeleuchtung  vortrefflich  und  dem  hftheren  Style  der  Kunst 
angemessen  dargestellt,  dem  eine  Illusion  von  der  Art,  wie  die  Nacht- 
stflcke  der  Niederlilnder  ganz  unentsprechend  sein  wilrde. “*) 

Wahrend  Rafael  an  den  herrlichen  Bildern  der  Stanza  d’Eliodoro 
malte,  erfolgte  in  seinem  Leben  eine  Verinderung,  welche  wesentlich 


*)  Plainer  and  Bunsen,  a.  a,  0* 
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durch  den  Tod  Papst  Julius  II.  herbeigcfohrt  wurde.  Im  Jahre  1513 
bestieg,  wie  schon  im  Leben  Michel  Angelos  erzihlt  ist,  der  Cardinal 
von  Medici  unter  dem  Namen  Leo  X.  den  Thron.  Ein  Kirchenfftrst, 
welcher  seinem  grossen  Vorganger  in  den  meisten  Dingen  so  unithnlich 
als  nur  immer  mOglich  war,  der  ebenso  die  Bequemlichkeit  und  den  Ge- 
nuss,  als  jener  die  Aufregung  und  Anstrengung  aller  Korper-  und  Geistes- 
krftfte  liebte.  Ein  Papst,  dessen  Bildung  ihn  zwar  zutn  Beschatzer  von 
Kunst  und  Wissenechaft  machte,  der  aber  in  keiner  Weise  dabei  die 
GrOsse  und  Hochherzigkeit  Julius  II.  zeigte.  Indessen  aber  Michel 
Angelo  in  den  Hintergrund  trat,  stieg  Rafael  durch  den  neuen  Papst, 
der  ihin  besonders  wohlwollte,  nochhoher.  Treffendbemerkteinneuerer 
Schriftsteller : „Rafaels  blosses  Dasein  erhebt  den  Hof  LeosX.  und  ganr 
Rom  in  fine  ideale  Sphare.  Wie  der  Geist  Shakspears  die  Zeit  der  K0- 
nigin  Elisabeth  mit  einem  Zauberfimiss  tibcrgliinzt,  so  verleiht  die  Gegen- 
wart  Rafaels  dem  Hofc  Leo’s  X.  den  Anstrich  jugendlicher  Anmuth."*) 
— Der  Papst  fiihlte  sich  von  Rafael  angczogen  und  derselbe  ward  in 
jeder  Weise  mit  Ehren,  Warden  und  Aemtern  aberhauft. 

ZuvOrderst  sollten  natUrlich  die  Wandmalereien  fUr  den  Vatican 
in  keiner  Weise  untcrbrochen  werden.  Weiterhin  emannte  der  Papst 
ihn  unter  dem  1.  August  1514  zum  obersten  Baumeister  der  Peterskirche. 
Es  wurde  ihm  die  Oberaufsicht  aber  alle  Ausgrabungen  antiker  Bauwerke 
und  Sculpturen  anvertraut,  er  entwarf  cinen  Plan  zur  Wiederherstellung 
des  altcn  Rom.  Dazu  mehrte  sich  die  Zalil  seiner  Schuler,  seiner  ptr- 
sOnlichen  Beziehungen,  er  schien  gleichsam  taglich  die  Fttlle  einer 
Menschcnkraft  zu  erschfipfen  und  dieselbe  an  jedern  andern  Tage  auf’s 
neue  zu  besitzen. 

Wir  mUssen  uns  Rafael  in  den  letzten  sechs  Jahren  seines  Leben  in 
einer  Stellung  denken,  wie  sie  kaum  ein  Kunstler  vor  ihm  und  nach  ihm 
eingenominen  hat.  Bci  Leo  X.  hatte  er  den  freisten  Zutritt,  das  Gesicht 
dcsselben  erheiterte  sich  im  GesprJtch  mit  Rafael  und  das  Mannichfaehe 
von  dessen Berieh ten  war  dem  geistigen  Epikurilismus  desKirchenforsten 
hoch  willkommen.  In  der  palastartigeu  Wolinung,  die  ihm  noch  Bra- 
mante  erbaut  hatte,  empfing  der  glanzende  Kunstler  die  zahllosen  Be- 
suche  geschaftlichcr  und  andrerNatur,  bewirtliete  er  seine  Freunde,  uml 


•)  Grimm,  Leben  Michel  Angelos.  I.  Thcil.  S.  119. 
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vereammelte  die  Schaar  seiner  Schaler,  die  datnals  gegen  vicrzig  und 
fttnfcig  betragen  mochte.  Der  bedeutendste  unter  ihnen , sein  Liebling 
Gi alio. Romano,  begannschon,  neben  ihm,  einzelne  Rafael  zu  Theil 
gewordene  AuftrSge  volkt&ndig  nach  dessen  Entwtlrfen  auszuftihren.  — 
Beinahe  Alles,  was  sich  auf  Bauwerke,  Sculpturen,  GemSlde,  Gcimnen 
and  andere  Kunstsachen  bezog,  gieng  durch  Rafaels  Hand  und  diese 
zerstreuende  Vielgeschaftigkeit  — wennschon  sie  ihn  erschflpfte  — hin- 
derte  ihn  doch  Jahre  hindurch  nicht,  ebensowohl  seine  grossen  Werke 
zu  fordern,  als  auch  den  regsten  Verkehr  mit  Freunden  zu  unterhalten, 
selbst  zahlreiche  Briefe  zu  sehreiben,  und  jedem  Zuge  seiner  Natur  zur 
Freude  und  zum  iiussern  Reiz  des  Lebens  zu  folgen. 

Dies  ffihrt  uns  auf  die  Frage  fiber  ,, Rafaels  Gelicbte,“  die  man  mit 
Sicherheit  in  mehrern  seineT  weiblichen  Bildnisse  dargestellt  findet  und 
in  anderen  vermuthet.  Der  treueste  und  eingehendste  Biograph  des 
Malerftirsten,  Passavant,  ftussert  sich  hierttber: 

„Geme  mOchte  ich  im  Stande  sein,  einige  nsthere  Auskunft 
(lber  die  Beglilckte  selbst  geben  zu  kOnnen,  welche  in  der  Gcsehiehte 
stets  Rafaels  Namen  begleiten  wird  Man  hat  ihr  den  Namen  Fornarina 
gegeben , und  dflrften  wir  dem  Misserini  Glauben  beimessen , so  wilre 
sie  die  Tochter  eines  Sodabrenners  gewesen,  welch cr  fiber  dem  Tiber- 
fluss  bei  S.  Cecilia  wohnte.  Noch  zeigt  man  ein  Hftusehen  mit  einer 
schonen  alterthtlmliehen  Fenstereinfassung  von  gebrannter  Erde  in  der 
Strasse  S.  Dorotea  Nr.  20  als_ihr  Geburtshaus.  Dazu  soil  ehedem  ein 
kleiner  Garten  gehftrt  haben,  in  den  man  fiber  cine  niedere  Mauer  hin- 
einsehen  konntc,  und  in  welchem  das  liebliche  Mildchen  oft  verweilt 
babe.  Ihre  Schflnheit  sei  daher  bald  in’s  Gerede  gekommen  und  die 
jungen  Leute,  besonders  die  Zoglinge  der  Kunst,  stets  leidenscliaftliche 
Freunde  des  Schonen,  hfttten  sich  im  Vorbeigehen  an  der  Mauer  auf  die 
Zehen  gestellt,  das  herrliche  Madchen  zu  sehen.  Auch  Rafael,  den  be- 
geisterten  Verehrer  der  Schdnen,  habe  ihr  Ruf  hingelockt,  und  da  er 
dasMadehenbelauschthabe,  wie  sie  an  einemim  Garten  springenden  Was- 
ser  die  Fdsse  gebadet,  sei  er  von  so  heftigerLiebe  ergriffen  wordcn,  dass 
er  nicht  eher  Ruhe  erlangt,  bis  er  sie  die  Seine  habe  nennen  durfen. 
Nachdem  er  ihr  nun  sein  Herz  geschenkt,  habe  er  sie  weit  liebenswllr- 
diger  und  von  edlerm  Gemttth  befunden,  als  ihrem  Stande  nach  zu  er- 
warten  gewesen,  so  dass  das  Feuer  seiner  Liebe  immer  inachtiger  gewor- 
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den,  und  er  nicht  inehr  ohne  sie  habe  leben  mOgen.  — So  schon  nun 
auch  diese  Erziihlung  lauten  mag , die  selbst  durch  ein  Bildchen  unter- 
sttitzt  wurde,  welches  dem  Sebastiano  del  Piombo  zugeschrieben  wird, 
und  worin  Rafael  dargestellt  ist,  wie  er  mit  seiner  Geliebten  am  sprin- 
genden  Wasser  im  Garten  sitzt,  so  haben  doch  neuere  Forechungen  dar- 
gethan,  dass  diese  Sage  als  eine  reine  Erfindung  anzusehen  ist,  dass  selbst 
der  Name  Fomarina  nicht  weiter  hinaufreicht,  als  in  die  Mitte  des  ver- 
flossenen  Jahrhunderts.  Wir  milssen  uns  daher  mit  der  Angabe  des 
Vasari  begnilgen,  welcher  mit  schlichtcn  Worten  berichtet,  Rafael  habe 
ein  Madchen  geliebt,  welches  bei  ihm  gewohnt  und  dem  er  bis  zum  Ende 
seines  Lebens  zugethan  war." 

Wenn  Vasari  spaterhin  die  Andeutung  macht,  dass  Rafael  sinnlichen 
,,Ausschweifungen“  ergeben  gewesen  und  zum  Theil  in  Folge  derselben 
eines  frtthen  Todes  gestorben  sei,  *)  so  wird  eine  einzige  Rackerinnerung 
an  seine  ganzc  edle  PersOnlichkeit,  ein  Hinweis  auf  seine  gewaltige  Thi- 
tigkcit  und  seinen  Verkehr  mit  den  Hflchsten  und  Edelsten  des  damali- 
gen  Rom  gentigen,  um  allc  albemen  und  absurden  Folgerungen,  die 
daraus  gezogen  worden  sind,  zu  widerlegen.  Aberimmerhin  ist  es  wahr- 
scheinlich,  dass  Rafael  zu  inehr  als  einer  Schonen  Beziehungen  gehabt, 
dass  ihn  oft  das  voile  Gluck  der  Liebe  entzUckt  und  berauscht  hat.  — 
Und  es  karfn  mindestens  sein,  dass  er  vor  einer  Verheirathung  Scheu 
trug,  wenn  gleich  Vasaris  Bericht  mehr  als  unklar  ist.  Rafaels  Ver- 
wandte,  besonders  sein  Oheim,  Simon  Ciarla,  den  er  selbst  als  ,,innigst, 
wie  ein  Vater  geliebt“  bezeichnet,  scheinen  vielfache  Vorschlage  zu 
Bttndnissen  gcmacht  zu  haben,  bis  Rafael  im  Juli  1514  an  den  ehestif- 
tenden  Onkel  schrieb:  ,,ich  dankeGott  tiiglich  weder  diejenige,  die  Ihr 
mir  zuerstgeben  wolltet,  noch  irgend  eine  andere  gcnommen  zu  haben. “**) 
Damit  mOgen  denn  die  kleinstildtischen  Beglackungsversuche  aus  Urbino 
gliicklich  ihre  Endschaft  erreicht  haben.  In  Rom  selbst  jedoch  wurden 
ihm  Heirathsvorschlage  gemacht,  welche  sich  nicht  von  den  Hand  wei- 
sen  liessen.  Der  Cardinal  Bibiena  wllnschte  ihn  mit  seiner  Nichte  Maria 
zu  verheirathen  und  Rafael  verlobte  sich  mit  dieser  Dame  in  den  letzten 
Jahren  seines  Lebens,  ohne  dass  es  — sei  nun  Rafaels  Abneigung,  sei 


*)  Vatari,  Leben  der  Meier.  D A.  III.  Theil.  L Ablheilung.  S.  247. 
*■*)  (Juki,  ROiutlei brief*.  I.  Theil.  8.  127. 
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die  Krlnklichkeit  seiner  Braut  die  Ursache  davon  — zum  Vollzug  der 
Heirath  gekommen  wire. 

Es  ist  Zeit  wiederum  des  Kttnstlers  und  seiner  herrlichen  Leistun- 
gen  in  eben  dieser  vielbewegten  letzten  Periode  seines  Lebens  zu  geden- 
ken.  Trotz  der  vielen  Aemter,  die  Leo  X.  an  Rafael  tlbertragen  liatte, 
raochte  er  die  Dienste  des  Malers  nicht  entbehren,  und  der  alle  Welt 
durchdringende  Ruf  des  Herrlichen  steigerte  ttberall  dasVerlangen  nach 
einem  Werke  seiner  Hand. 

Unter  den  Staffeleibildern  Rafaels,  aus  den  Jahren  von  1514  bis 
1520,  milssen  die  ,, Madonna  mit  dem  Fisch“  (iin  Escorial)  die  herr- 
liche  ,, Madonna  della  Sedia"  (im  Palast  Pitti  zu  Florenz)  die  schftne 
„Kreuztragung  Christi ,"  welche  urspriinglich  in  Palermo  befindlich, 
spite r nach  Madrid  gelangt  ist,  und  eine  ,,heilige  Familie",  unter  dem 
Namen  „der  Perle‘<  gleichfalls  in  der  spanischen  Hauptstadt,  erwiihnt 
werden.  Ferner  stammt  aus  dieser  Zeit  das  unilbertreffliche  Gemalde 
der  ,,heiligen  Citcilia“.  Dasselbe  war  ftlr  eine  Capelle  bestiinmt,  welche 
in  Folge  innersten  Dranges,  der  genannten  Heiligen  durch  eine  Bolog- 
neserin  errichtet  wurde  und  zu  der  Rafael  die  Altartafel  schuf. 

,,Wie  nun  eine  Inspiration  zur  Anfertigung  desBildes  Veranlassung 
gab,  so  scheint  auch  die  Conception  im  Geist  des  Kiinstlers  ahnlichen 
Ursprung  gehabt  zu  haben;  denn  in  diesem  herrlichen  Werke  sind  alle 
Theile  von  himmlischer  Gluth  durchstromt , hiinmlischer  Harmonieen 
voll.  Die  edeln  Gestalten  von  den  verschiedensten  Charakteren  tragen 
alle  das  Geprlge  gflttlichen  Wesens  und,  bei  noch  so  bewegter  Seele. 
den  Ausdruck  der  GlUckseligkcit  ewigen  Friedens.  Im  Apostel  Paulas 
auf  sein  blosses  Schwert  gestUtzt,  erblicken  wir  im  Ausdruck  tiefcr  Er- 
kenntniss  und  Weisheit  die  Kraft  des  in  ihm  waltenden  gOttlichen  Geistes, 
wilhrend  ihm  zur  Seite,  glcichsain  crglnzend,  Johannes  der  Evangelist 
ganz  in  gottlicher  Liebe  aufgelost  zu  sein  scheint.  Dem  heiligen  Pau- 
lus  steht  Magdalena  mit  der  Salbenbilchse  gcgenttber,  andeutend,  dass 
ebenwie  des  Apostels  fraheres  Wtlthen  gegen  die  Gemeinde  des  Herrn, 
um  seiner  aufrichtigen  Reue  und  seiner  unermudeten  Arbeit  im  Wein- 
berge  des  Herren  willen  Vergebung  gefunden,  so  auch  der  Maria  Mag- 
dalena um  ihrer  hingebenden  grossen  Liebe  willen,  viele  Siindcn  ver- 
geben  wurden.  Wie  aber  der  durch  gottliche  Begeisterung  bekelirte 
Paul  us  n eben  deiu  innig  liebenden  Johannes,  so  hier  neben  Magdalena 
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der  ebenfalls  auf  wunderbare  Weise  zum  Glauheu  an,  Christus  bekehrtc 
heil.  Augustinus.  So  herrlich  indessen  auch  diese  Geatalten  sind,  so 
tlberstrahlt  sie  im  Bilda  doch  alle  die  heilige  Ciicilia,  die  in  himiulischem 
Entziicken  fiber  die  ewigen  Hannonien,  welche  ihr  aus  den  Regionen  der 
Engel  entgcgcntonen,  den  Blick  begeistert  n*ch  oben  riclitet,  und  selbst 
ihre  Orgcl  den  Ifanden  entfallcn  lasst,  wahrend  die  andern  Iustrumente 
fur  weltliche  Musik  schon  langcr  vernachlassigt  zur  Erde  liegen.  Die 
Schonhcit  der  Forinen  und  die  Tiefe  des  Ausdrucks  sind  es  aber  nicht 
allein,  welche  demBild  eine  sohoheStelle  unter  den  herrlichsten  Kunst- 
werken  anwcisen,  auch  die  poctisch  gcsteigerte  harraonischc  Farbung 
verdient  in  gleichem  Maase  unsere  hiichste  Anerkennung."*) 

Im  Louvre  zu  Paris  linden  sich  von  den  Staffleibildern  aus  der  letr- 
ten  Periodc  Rafaels  ,,die  heilige  Margaretha'  ‘ und  ,,der  Erzengel  Michael, 
der  den  Satan  in  den  Abgrund  sturzt.”  Letzteres  Bijd  (vom  Jalire  1517) 
wurde  im  direkten  Auftrag  des  kunstsinnigenKclnigsFranzI.  vonFrank- 
reieh  geschaffcn. 

Im  Jalire  1518  erhielt  Rafael  von  den  Monchen  des  Klosters  zum 
heiligen  Sixtus  in  Piacenza  den  Auftrag  cine  Leinwand  m»t  der  Mutter 
Gotteszu  malen.  Rumohr  vermuthet,  dass  dasBild  (als  ,,sixtinische  Ma- 
donna“  jetzt  die  hcichste  Zierde  der  DresdnerGallerie,)  zu  einer  Proces- 
sionsfahne  dienen  sollte**)  und  dass  es  deshalb  von  Rafael  ohne  alle  Vor- 
bereitungcn  sogleich  ausgef  tlhrt  wordcn  sei. 

,,Gerade  durch  diese  Spontaneity,  durch  diese  lebendige  Behand- 
lung  gewann  wohl  das  Werk,  bei  des  Meistcrs  vollkommener  Herrschaft 
tiber  seine  Kunst,  den  ihm  eigcntliUinlichen  Zaubcr  eines  freien  Efgus- 
scs  der  Phantasie , ciner  in  das  Reich  der  Wirklichkeit  ubertragenen 
Vision.  ***)  Zivischcn  den  zurilckgezogenen  VorhSngen  gleichsam  aus 
dem  Geheimniss  in  die  Offenbarung  hervorschwebend , sehen  wir  ver- 
klart  und  von  himmliscken  C'hOren  im  Lichtglanz  umgeben,  die  heiligste 
Jungfrau,  zwar  demuthsvoll,  aber  doch  im  Bewusstsein  ihrer  Wilrde 
gleich  ciner  Kdnigin  in  den  Riiumcn  des  Himinels,  ihr  gOttlich  Kind  im 
Arm  haltend,  durch  welches  alle  Geachlechter  der  Erde  Seligkeit  crlangen 
sollen.  Dieses,  obgleich  in  kindliehein  Wesen,  schaut  mit  einem  Blicke 

*)  Paasavant,  Rafael  Ton  Urbino.  I.  Theil.  8.  254. 

**)  Rumohr,  Italieniache  Forschungen.  III.  Theil.  S.  129. 

***)  Patsaoant,  Rafael  von  Urbino.  L Thqil.  S.  301.  , . ■ 
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der  Allgewalt  und  der  Erkenntniss-Tiefe  wunderbar  aus  seinem  Bilde. 
Auf  die  Mutter  mit  dein  Wcltheiland  weist  nun  der  links  knieende  hei- 
lige  Sixtus,  als  auf  den  Born  allor  Gnaden,  und  scheint  Ftlrbitte  einzu- 
legen  far  seine , ausserhalb  dcs  Bildes  gedachtc  Gemeinde.  GegenOber 
kniet  die  heilige  Barbara,  jungfrilulich  undanmuthignach  unten  blickend, 
gleichsam  mit  weiblicherllodlscligkeit  die  Zusicherung  erhflrten  Gebetes 
zu  geben.  Einen  neuen  Rciz  erbitlt  die  hehre,  hiinmlische  Scene  durcli 
zwei  Engelsknaben  voll  holder  Unsehuld  und  Scligkcit , die  sich  unten 
hochst  naiv  auf  eine  Brflstung  auflfehnen.  — Wer  vermOchte  indesseti 
anszusprechen  alle  die  Schonheit , Wilrde  und  itberwaltigende  Macht 
dieses  wahrhaft  geistigcn,  uberirdischen  Bildes,  vomit  Rafael  die  grossc 
Reihe  von  bildlichen  Darstellungan  der  heiligen  Jungfrau  und  ihres 
gGttlichen  Kindes  schloss ! — Nur  dieBenierkung  sei  hier  noeh  gestattet, 
dass  gerade  das  letztedcrMarienbilder,  welches  der  schopf erische  Meistrr 
entwarf,  und  mit  dein  cr  den  Cyclus  dieser  Darstellungen  versiegelte, 
die  verklarte  Mutter  Gottes  sein  musste,  wie  denn  aueh  sein  letztes  Bild 
ans  dem  Cyclus  der  Darstellungen  aus  dem  Leben  Christi  dessen  Ver- 
klSrung  zeigt.  Es  spricht  sich  in  dieser  Thatsaehe  , die  wir  nicht  dem 
blossen  Zufalle  zuschreiben  konnen,  auf  schflnc  Weise  aus,  wie  das 
Streben  des  gottbegeisterten  Ktinstlers  selbst  ein  stetes  Ringen  gewesen 
nach  Verklilrung  des  Natttrlichen  zum  Idealen  — und  des  Menschlichen 
zuin  Gottlichcn." 

Wiihrend  alle  diese  Bildcr  entstanden,  arbeitete  Rafael  init  seincn 
Schillem  nicht  nur  an  der  weitern  Ausschmackung  des  Vatican,  sondem 
ffihrte  auch  im  Palast  seines  Freundes,  des  reichgn  Agostin  Chigi,  jetzt 
„die  Famesina"  genannt,  eine  Reihe  von  Darstellungen  aus  der  antiken 
Mythologie  aus.  Er  erfasste  den  Geist  des  Alterthumes  in  seiner  Frei- 
heit , Schonheit  und  Lebensfalle , er  empfand  in  eigner  Secle,  was  er 
darstellte  und  eben  deshalb  gehdren  die  Bilder  der  Famesina,sowcit  seine 
eigne  Hand  sie  ausfuhrte,  zum  Schonsten  und  Bezauberndsten,  was  Ra- 
faels Pinsel  ins  Leben  gerufen  hat.  Sie  bcstehen  aus  dem  Wandbilde, 
welches  mit  dem  Nainen  des  ,, Triumphs  der  Galathea"  oder  ,,Meerfahrt 
der  Galathea"  bezeiclmet  wird  und  aus  einer  Folge  von  Scenen  aus  der 
„Gcschichte  der  Psyche."  ,,Mit  der  wunderbarsten  Ktlnstlerweisheit  ist 
der  Raum  benutzt.  Nie  habe  ich  das  Goethe’sche  Wort:  ,,In  der  Be- 
schr&nkung  zeigt  sich  erst  derMeister!"  so  mit  Angen  geschaut  als  hier, 
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wo  in  den  zehn  Bildem  der  Ltlnettenabschnitte  in  der  allerbeschrank- 
testen  Raumlichkeit  von  zwei,  unten  durch  eine  gerade  Linie  verbun- 
den , und  von  ihr  auseinander  abgckehrt  aufsteigenden  Kreissegmenten 
von  BlumenkrUnzen  die  Geschichte  der  Psyche  in  Gruppen  zu  zwei  und 
drei  Gestalten  mit  so  gottlicher  Freiheit  aufbltlht,  als  wfichsen  diese  Ge- 
staltcn  und  Gruppen  gleich  aus  der  architektonischen  Urarahmung  her- 
vor.  — Soli  ich  von  diesen  zehn  Bildem  einer  Gestalt  den  Preis  erthei- 
len , so  ist  es  die  Ceres  in  der  Gruppe  der  drei  Gottinnen.  Auch  die 
Gruppe : Merkur  die  Psyche  zuin  Olyrap  geleitend , ist  wunderschon.  — 

Von  den  beiden  grossen  Deckengemiilden  auf  tiefblauem  Grunde 
zeigt  das  erste  die  Einfahrung  der  Psyche  durch  Amor  in  den  Olyrap, 
das  zweite  das  Hochzcitmahl  der  beiden  Licbenden,  die  imstlssenNeben- 
cinander,  zartlich  sich  in  die  Augcn  blickend,  auf  weichen  Polstem  zu 
oberst  der  Tafel  liegen.  lhnen  zur  Seite  der  Vater  der  Gotter,  dem  sein 
Ganymed  die  dargereichte  Schaale  ftlllt.  Dann  die  andem  kites  ten  der 
Gotter,  Juno,  Pluton  und  Proserpina,  Neptun  und  Amphitrite ; dem 
Brautpaare  gegenttber,  am  andem  Ende  der  Tafel,  Hcrkules  und  Hebe, 
deren  derbere  Leiblichkeit  den  wundervollsten  Contrast  zu  der  zierlichen 
Anmuth  des  neuvermslhlten  Paares  bildet.  Rechts,  zur  Seite  der  Tafel, 
fallt  eine  Bacchusgestalt  die  Kanne  mit  Nektar;  Amoretten  unnspielen 
ihn.  Ueber  den  schmausenden  Gottem,  den  ,,gl(lckseligen,‘‘  „leicht 
lebenden streuen  schwebende  Genien  Blilthen  und  Blumen  berab. 
Rechts  zur  Seite  fflhren  die  gOttlichen  Horen  den  Reigcntanz.  DasMahl 
ist  fast  beendet,  die  Begier  nach  Trank  und  Speise  gesitttigt , und  den 
Gilsten  bleibt  nun  die  Lust  des  behaglichen  Ausruhcns  im  Wechselge- 
sprilch  und  Gcnuss  von  Tanz  und  Gesang,  den  Zierden  des  Mabls. 
Diesen  Moment  scheint  Rafael  gcfasst  zu  haben.  Welch  eine  Seligkeit 
des  innigstcn , sorglosesten , heiterstcn  Sinnengenusses , welch  ein  voll- 
saftiges,  glilckseligesSinnenlcben  jcnerZeit  entfaltet  sich  vor  uns  in  dein 
bunten  Bluincnflor  dieser  Werke.  Welch  eine  Einhcit  der  fttrstlich 
lebenden  Menschen,  fttr  wclche  die  Baumeister  bauten  und  diese  Maler 
die  Witnde  schmttckteh,  mit  den  Neigungcn  und  Lebcnsansichten  der 
Kttnstler ! 

An  die  Gartenloge  mit  den  Fresken  der  Mythe  Amors  und  der 
Psyche  stosst  eine  andere,  die  nach  dem  Tiber  zugewendetc  Seitenloge. 
Hier  befindet  sich  das  beriihmte,  unter  dem  Namen  der  Galathea  be- 
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kuuite  Freskobild  Rafaels.  NeuereForschungen  haben  sehr  wahrschein- 
lich  gemacht,  dass  die  sogenannte  Galathea  vielmehr  eine  Amphitrite 
sei,  und  dass  mit  diesem  Bilde  Rafael  einen  neuenCyklus  habe  beginnen 
wollen,  in  welchem  er,  gleichfalls  dem  Roman  des  Apulejus  folgend,  wie 
im  vorigen  Zimmer  die  himmlischen , so  die  tellurischen  Begebenheiten 
der  Fabel  darzustellen  beabsichtigte.  Auf  ihrem  Muschelwagen  stehend, 
von  Delphinen  gezogen,  fahrt  die  Gottin  Qber  die  leise  gekriluselte  Mee- 
resfiache  dahin.  Haar  und  Gewand  flattem  im  Winde,  dessen  frischer 
Hauch  Mir  entgegenstreicht.  Ein  Amorette  leitet,  auf  dem  Wasser  sich 
wiegend,  das  Gespann  der  Meeresungeheuer.  In  denGruppen  derMeer- 
frauen  und  der  sie  umschlingenden  Tritonen  ist  die  freudige  Lust  des  ele- 
mentarischen  Lebens  wundervoll  ausgedrtlckt.  Die  Liebe  ist  der  Puls- 
schlag,  der  auch  hier  in  dem  kilhlenden  Elemente  alles  zu  feurigem  Le- 
ben  weckt.  Denn  die  Gottin  der  Schonheit  und  Liebe  ist  es,  die  auf  den 
Wellen  dahinfahrt.  Freilich  ist  in  der  Farnesina  das  Wasser,  nament- 
lich  im  Vordergrunde,  selbst  filr  ein  Freskobild  etwaszu  hart  und  trocken. 
Aber  im  Hintergrunde  haben  die  dunkleren  Partien  weit  mehr  Natur- 
wabrheit.  Diese  seine  Galathea  war  es , von  der  Rafael  an  den  Grafen 
Castiglione  schrieb : ,,Da  die  SchOnheiten  unter  den  Frauen  so  selten 
sind,  so  bediene  ich  mich  einer  gewissen  Idee  in  meiner  Einbildung." 
— Indess,  wer  weiss,  was  hier  spatere  Ucbermalung  ist!  Ich  fand,  dass 
die  Fleischfarbe  verschiedener  Theile  derselben  Gestalt  geradezu  von 
verschiedener  Hand  6ein  musste.  Wo  am  Knie  der  Gottin  das  dunkle 
Roth  in  ein  helles,  weissliches  Violett  tlbergeht,  zeigt  sich  eine  Feinheit 
derNaturbelauschung,  die  desMeisters  wltrdig  ist,  der  bei  diesem  Bilde, 
wie  Vasari  erzahlt,  das  gut  machen  wollte,  was  seine  Schttler  in  dem  vorigen 
S&ale  ihin  selbst  und  seinen  Zeitgenossen  nicht  zuDanke  gemacht  hatten. 

Wundervoll  finde  ich  besonders  auch  das  GrOssenverhaltniss  in  die- 
sem wie  in  den  tlbrigen  Rafaelischen  Bildem  der  Farnesina.  Dass  er  in 
dem  ersten  Saale  nur  dasSpiegelgewOlbe  schmilckte,  in  diesem  zweiten  die 
Anlage  so  machte,  dass  die  grossen  Wandgemalde  sammtlich  nicht  ttber 
das  Verhaltniss  von  eingerahmten  Oelbildem  hinausgiengen , sicherte 
den  Raumen  selbst  den  Charakter  des  Behaglichen , in  denen  sich  leicht 
and  bequem  weilen  lasst.“*) 


")  SlaAr,  Bin  J»hr  in  Italien.  (2.  Aufl.  Oldenburg  1%3.)  XI.  Theil.  S.  321. 
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Kehren  wir  abcr  zu  den  grossen  Arboiten  zurilck,  welche  Rafael  im 
AuftragLco  X.  unternahm,  sofindenwir,  dass  er,  neben  derFortfiihrung 
der  Stanzcn,  zu  zwei  weitem  grossen  Werken  veranlasst  ward.  Das  cine 
war  die  Ausmalung  der  Logen  (Loggien)  des  Vaticans,  die  freilieh  durch 
Rafaels  Schuler  ausgefuhrt  ward,  zu  der  er  aber  dennoch  die  Compositio- 
nen  lieferte.  Dieselben  stellten  biblische  Scenen  des  alten  Testaments 
dar  und  ,,steht  Rafael  in  den  ersten  dicscr  Scenen,  denenderSchOpfungs- 
geschichte  gegen  Michel  Angelos  Deckengemitlde  der  Sixtina  zurilck, 
so  hat  er  dagegen  in  denjenigen  Darstellungen , welche  die  Einfalt  und 
Hohhcit  des  Patriarchenlebens  schildern,  seine  innereEigenthilmlichkeit 
wiederum  auf  die  edclste  und  liebenswtlrdigste  Weise  zur  Er6cheinung 
gebracht.“*)  Auch  die  decorativen  Compositionen  an  Pfeilern  und 
Wanden  sind  voll  Geschmack  und  Anmuth  und  mit  Recht  rtlhint  Kugler 
bei  ihnen  den  „schier  unermesslichen  Reichthum  der  Phantasie."  — 

Noch  der  ersten  Regierungszeit  Leos  X.  gehfiren  die  Rafaelischen 
Cartons  zu  den  Tapeten  an , welche  fur  den  Schmuck  der  sixtinischen 
Kapelle  in  Arras,  dem  altbertthmten  Hauptsitz  flandrischer  Teppich- 
weberei,  gefertigt  wurden.  Auch  bier  inogen  Rafaels  Schuler  die  urn- 
fassende  Ausfuhrung  mit  ttbemommen  haben,  die  Compositionen  — grOs- 
stentheils  Darstellungen  aus  der  Apostelgeschichte  — waren  das  Werk 
des  Mcisters.  Die  Tapeten  wurden  erhalten,  ebenso,  bis  auf  drei,  die  Origi- 
nalcartons,  die  sich  im  Schlosse  Hamptoncourt  in  England  befinden. 
Sie  stellen  ,, Petri  Fisclizug",  ,,die  Uebergabe  der  SchlUssel",  ,,dieHei- 
lung  des  Lahmen  durch  Petrus",  „den  Tod  des  Ananias",  „die  Bestra- 
fung  desElyinas",  ,,Paulus  und  Barnabas  von  den  Einwohncra  zuLystra 
angebetet"  und  ,,die  Prcdigt  des  Paulus  zu  Atlien"  dar. 

Es  wUrde  weit  flber  alle  Grenzen  fflliren,  sollte  auch  jener  Bilder 
gedacht  werden,  die  Rafaels  Schiller  nach  seinen  Entwtlrfen  unteruah- 
men.  Daliin  gehoren  die  Malereien  im  Badezimmer  des  Cardinals  Bi- 
biena  im  vaticanischenPalast;  ferner  ,,dieHochzeitdes  Alexander  mit  der 
Roxane"  in  der  sogenannten  Villa  Rafaels  und  viele  andre. 

Bis  zum  Ausgang  seines  Lebcns  blieb  Rafael  selbst  im  Vatican  be* 
schaftigt.  Der  ,, Stanza  della  Segnatura"  und  ,, Stanza  d’Eliodoro" 
folgte  zuletzt  die  ,, Stanza  dell  Incendio",  mit  Bildem  zum  Preise 

•)  Kugler,  Kunit^eschichte.  8.  761, 
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der  pSpstlichen  Macht  und  der  Regicrung  Leos  X.  Als  vorztlglichstes, 
von  Rafael  selbst  ausgeftlhrtes  Werk,  gilt  in  cliescin  Zimmer  die  Darstel- 
lugg  des  rfimischen  Burgbrandes  vo»n  Jahre  877,  unter  der  Regierung 
Leos  IV.  Durch  das  Gebet  dieses  Kirchenftlrsten 'war  der  Ueberliefe* 
rung  nach  die  entsetzliche  Feuersbrunst  aufgehalten  worden,  und  diesen 
Moment  wahlte  Rafael  zu  seiner  gewaltigen  Darstellung. 

„Der  Sturmwind,  bei  dein  diese  Feuersbrunst,  der  Erz&hluDg  zu- 
folge,  angenotnraen  ist,  erhoht  das  Ftirchterliche  des  Ereignisses,  das 
Schwierige  menschlicher  Rettuug  und  das  Bedeutende  der  gOttlichen 
Htilfe  durch  den  Papst,  der  im  Hintergrunde  auf  der  Loggia  vor  der 
Peterskirche  zum  Zeichen  des  Heils  die  Hand  erhebt.  Auf  dem  Vordcr- 
grunde,  in  der  Mittc  des  Bildes,  haben  mehrere  Frauen  mit  ibren  Kin- 
dem  sich  in  das  Freie  gerettet.  Eine  derselben , in  nachliissiger  Klei- 
dung,  mit  aufgelftstem  Haar,  treibt  nut  iingstlicher  Eile  und  Sehrecken 
zwei  nackte  Kinder  vor  sich  her:  das  eine  weint,  das  andcre,  ein  Mtid- 
chen,  zittert  vor  Furcht  und  K&lte.  Eine  andere  hebt  flehend  zum  Papst 
die  Hande  empor,  und  eine  dritte  ermahnt  ihr  Kind,  ilin  ebenfalls  um 
Hfllfe  anzurufen.  Obgleich  nur  vom  Rlicken  gesehen,  zeigen  doeh  diese 
beiden  Figuren  den  sprechendsten  Ausdruck;  insbesondere  aber  ist  die 
Einfalt,  mit  der  das  Kind  knieend  die  H.inde  zum  Bitten  fnltet,  vortreff- 
lich  ausgedrQckt.  Die  vierte,  deren  Kind  in  ihrem  Schoosc  ruht,  ist 
mit  schreckvollem  Staunen  nach  den  Personcn  gewandt,  die  sich,  vom 
Beschauer  links,  aus  einem  brennendeu  House  retten.  Eine  jungc  Frau, 
noch  innerhalb  desselben , reicht,  ilber  die  Mauer  hinab,  ihren  Saugling 
einem  Manne,  vermuthlich  dem  Vater,  zu,  der  sich  zum  Auffassen  des 
Kindet  auf  den  Fusszehen  mit  ausgestreckten  Armen  erhebt.  Daneben 
Bsst  sich  ein  Jttngling  von  der  Mauer  desGebaudes  hinab.  Ein  anderer, 
von  starkem  Gliederbau,  tragt  auB  demselben  seinen  alten  Vater  auf  den 
Schultem.  Neben  ihm  geht  ein  Knabe,  und  hintor  ihm  ein  altos  Weib, 
die  einige  aus  dem  Feuer  gerettete  Kleider  tragen.  Wenn  der  Ktinst- 
ler,  wie  sich  vermuthen  lasst , bei  dieser  Gruppc  an  die  Beschreibung 
V irgils  von  der  Flucht  des  Aeneas  aus  dem  Trojanisehen  Brande  dachte, 
so  hat  er  diese  Episode  sehr  glflcklich  und  ohne  dem  Gegenstand  fremd- 
artig  zu  scheinen,  hier  anzuwenden  gewusst. 

Auf  der  andern  Seite  des  Bildes,  vom  Beschauer  rechts,  sind  einige 
Personen  im  Loschen  begrififen.  Eine  Frau  reicht  einem  Manne,  der 


Digitized  by  Google 


234 


auf  der  Treppc  vor  einem  mit  Saulen  geschmflckten  Gebitude  steht,  ein 
voiles  Gefass  empor,  und  erhalt  von  ihm  ein  leeres  zurUck.  Sie  scheint 
dabei  zur  Eile  eine  andere  anzutreiben,  die  von  denStufen  eines  auf  d$in 
Bilde  nicht  sichtbaren  Gebaudes  herabkoinmt,  um  Wasser  in  zwei  Ge- 
fkssen  herbeizuftthren,  von  dencn  sie  das  eine  in  der  Hand,  und  das  an- 
dere auf  dem  Kopfe  tragt.  Die  vom  stark en  Winde  bewegten  Gcw&n- 
der  dieser  beiden  Figuren  sind  vortrefflich. 

Im  Hintergrunde  sind  auf  dem  durch  Stufen  erhohten  Platze  der 
alten  Peterskirche  mehrero  Personen  versammelt,  wplche  den  Papst  um 
Httlfe  flehen.  Die  papstliche  Loggia  ist  die,  welche  unter  Alexander  IV. 
vollendet,  und  unter  Paul  V.  zerstOrt  ward.  Hinter  ihr  erscheint  die  Vor- 
derseite  der  alten  Peters-Kirche.  Das  vorerwahnte  Gebaude  mit  joni- 
schen  Saulen,  vor  dem  sich  die  mit  Loschen  beschaftigten  Personen  be- 
finden,  ist,  nach  Bellori,  ein  Rest  des  alten  Roms,  der  zu  Rafaels  Zeiten 
noch  im  heutigen  Rione  del  Borgo  stand.  Auf  der  anderen  Seite  des 
Bildes,  vom  Beschauer  links,  sieht  man  die  noch  auf  dem  CampoVaccino 
vorhandenen  drei  korinthischen  Saulen  von  dem  sogenannten  Tempel  des 
Jupiter  Stator."*)  Die  flbrigen,  nicht  von  Rafael  selbst  ausgefuhrten  — 
Gemftlde  dieses  Zimmers  stellen  „den  Schwur  Leos  III.  vor  Karl  dem 
Grossen",  „die  KaiserkrOnung  Karls  des  Grossen"  und  ,,die  Besiegung 
der  Sarazenen  bei  Ostia  durch  Papst  Leo  IV."  dar.  Ueberall  sind  die 
fnlheren  Papste  durch  das  Bildniss  des  regierenden  Leo  X.  reprflsentirt. 

Die  letzte  grosse  Arbeit,  welche  Rafael  fflr  den  pSpstlichen  Palast 
untemahm,  war  der  Entwurf  zu  der  nach  seinem  Tode-von  Giulio  Romano 
ausgefuhrten  „Constantinschlacht“.  Die  Erfindung  und  Composition 
dieses  gewaltigen  Bildes  gehort  Rafael  allcin  an  und  muss  als  seine  letzte 
MeisterschOpfung  betrachtet  werden,  die  alien  Jahrhunderten  die  Hohe 
bezeichnet,  bis  zu  welcher  sich  der  eben  scheidende  Kttnstler  erhoben 
hatte.  Das  Gem&lde  befindet  sich  in  dem  grossen  Saale , welcher  zu  den 
p&pstlichen  Zimmem  des  Vaticans  fuhrt,  und  der  Saal  tragt  seinen  rtthra- 
lichen  Namen  (Sala  di  Constantino)  von  dem  Bilde. 

,,Die  Schlacht  Constantins  mit  dem  Maxentius,  bei  der  Milvischen 
BrUcke  bei  Rom,  ist  nicht  allein  unter  den  GemSlden  dieses  Saals  das 
vorzUglichste,  sondem  ubexhaupt  eine  der  bewundrungswOrdigsten  Com- 


*)  Plainer  uud  Bunten,  Beschreibung  der  Stadt  Rom.  II.  Thai),  S.  362. 
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positioner*  Rafaels,  und  unter  den  Darstellungen  kriegerischer  Begeben- 
heiten  ein  einziges  Werk.*)  Seine  Vortrefflichkeit  kann  anschaulicher 
werden  durch  Yergleichung  mit  den  Schlachtengemalden  von  Lc  Brun 
und  anderen  spateren  Kanstlem,  die  zwar  reich  an  Stellungen  und  Grup- 
pen,  aber  arm  an  Ideen  sind,  und  des  tiefen  Ausdrucks  der  Scele  und  der 
Motive  entbehren,  wodurch  Gegenstande  dieser  Art  den  Charakter  des 
Tragischen  erhalten , welches  neuere,  vomehmlich  franzfisischc  Maler, 
durch  das  GrUssliche  zu  erreichen  wahnen.  Der  gewahlte  Moment  ist 
die  Entscheidung  des  Sieges,  welcher  mit  Constantins  Herrschaft  die  des 
Christenthums  begrandete.  Die  Besiegten  sind  zum  Ufer  der  Tiber  hin- 
gedrtngt.  Hier  erscheint  der  Kaiser,  an  der  Spitze  seines  Heeres.  Sein 
Ross,  im  stolzen  Gefahle  den  Sieger  zu  tragen,  schreitet  fiber  niederge- 
worfene  Feinde.  Ihm  folgen  die  Trager  der  Fahnen,  auf  denen  sich  das 
triumphirende  Kreuz  erhebt,  und  die  zur  Schlacht  und  zum  Siege  blasen- 
den  Trompeter.  Engel  schweben  fiber  ihm,  zum  Zeichen  des  gottlichen 
Deistandes.  Zwei  Reiter  kommen  ihm  entgegengesprengt  mit  Hauptern 
erschlagener  Feinde.  Ein  Dritter  zeigt  ihm  den  mit  dem  Pferde  in  den 
Strom  gefallenen  Maxentius,  gegen  den  er  den  Speer  erhebt,  wahrend  der- 
selbe  im  Ausdruck  der  Verzweiflung  eines  Tyrannen  und  Bfisewichts,  mit 
den  Fluthen  des  Wassers  ringt,  und  die  letzten  vergebliehen  Krafte,  dem 
Untergange  zu  entgehen  zeigt.  Am  Ufer  wehrt  sich  ein  Reiter  des  be- 
eiegten  Heeres  in  nachtheiliger  Lage,  auf  seinem  durch  eine  tiefe  Wunde 
niedergesunkenen  Pferde,  mit  ausserster  Hartnackigkeit  gegen  einen  das 
Schwert  auf  ihn  zfickenden  Krieger.  Sonst  ist  hier  nur  Flucht  und  Nie- 
derlage.  Im  Fluss  sind  zwei  mit  Flfichtigen  angeffillte  Fahrzeuge.  Das 
eine  beginnt  unter  der  Last  der  Menschen  zu  sinken,  die  bei  dieser  sie 
bedrohenden  Gefahr  auch  den  Pfeilen  der  am  Ufer  6tehenden  Bogen- 
schfitzen  ausgesetzt  sind,  gegen  die  sie  sich  mit  ihren  Schilden  bedecken. 
Auf  dem  anderen  wehrt,  um  es  vor  dem  Sinken  zu  bewahren,  ein  Krifger 
zwei  schwimmende  Gefthrten  ab,  die  es  ersteigen  wollen.  Im  Hinter- 
grunde  zieht  ein  Theil  des  siegenden  Heeres  fiber  die  Milvische  Brficke 
nach  Rom. 

Auf  der  anderen  Seite  des  Bildes,  vom  Beschauer  links,  erscheint 
noch  im  Schlachtgewfihl  der  Kampf  um  Leben  und  Tod.  Hier  fallt  ein 


•)  Plainer  und  Buiuen,  Tieschmbung  der  Stadt  Rom.  II.  Theil.  S.  368. 
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Krieger  des  Fussvolkes  in  die  Ztlgcl  des  gegen  ihnatisprengenden  Reiters. 
Ein  anderer,  niedcrgedrflckt  von  seinem  Gegncr  auf  ein  gesunkencs 
Pi’crd,  sucht,  auf  ihn  sein  Sohwert  zilckend,  den  Todesstreich  zu  entfer- 
nen,  den  er  ihm  zu  geben  begriffcn  ist.  Ein  drifter  wird  beim  Herab- 
fallen  vom  Pferde,  an  dessen  Miihne  er  sich  zu  halten  strebt,  von  einem 
feindlichen  Reiter  mit  dem  Speer  durchbohrt.  Am  Ende  des  Bildes  er- 
hebt  ein  alter  Krieger  eincn  todten  Jangling,  der  cine  Fahne  trug,  weh- 
inuthsvoll  vom  Schlachtfclde;  eine  vortrefTliche  und  mit  Recbt  bcwunderte 
Gruppe.  Vielleicht  ist  in  ihr  Vater  und  Sohn  vorgestellt,  die  in  dieser 
unter  Mitburgern  erfolgten  Scblacbt  das  VerhSngniss  zwang,  sicb  in  feind- 
lichen Heeren  entgegenzustehen;  und  nach  dieser  Ansicht  wiirde  diese 
Episode  auf  die  Bewaffnung  der  nitchsten  Verwandten  gegen  einander, 
die  traurigstcn  Ereignisse  der  bftrgerlichen  Kriege  dcuten.  Die  Feme 
zeigt  die  Gegend  bei  der  Milvischen  Brtlcke,  dem  heutigcn  Ponte  Molle. 

Dieses  Gcmfllde  niisst  in  der  Lange  50  und  in  der  Hohe  22  Palm. 
Die  Ausfahrung  von  Giulio  Romano  ist  derErfindung  wiirdig.  Die  Zeich- 
nung  ist  durcli  Richtigkeit  und  Bestiimntheit  nicht  minder  ausgezeichnet, 
als  durch  den  Ausdruck  der  Secle  und  des  Lebens  in  den  menschlichen 
Figuren  und  den  Pferden.  Das  rOmische  CostQm  in  Klcidung  und  WafFen 
ist  gcnau  beobachtet,  aber  nicht  sclavisch  von  antiken  Denkmfdem  ent- 
nominen,  sondern  malerisch,  mit  Gcschmack  und  Phantasie  behandelt. 
Die  Farbe,  die  in  das  Graue  und  Kalte  thllt,  vcrdient  wenigerLob ; desto- 
mehr  hingegen  die  meisterhafte  Behandlung  des  Pinsels,  durch  welche  die 
sorgfaltigste  Ausfahrung  leicht  und  ohne  Mahe  hervorgebracht  scheint. 
Giulio  Romano  hat  in  Rafaels  Composition  weder  Figuren  verandert, 
noch  welche  von  seiner  Erfindung  hinzugesetzt,  hingegen  aber  mehrere 
weggclasscn.  “ 

Neben  dem  Entwurf  zur  Constantinschlachthatte  Rafael  im  Anfang  des 
Jahres  1520  ein  letztes  StafFleibild,  ein  Altarblatt,  die  VerklSmng  Chnsti 
darstellend,  das  unter  dem  Nainen  der  ,, Transfiguration"  in  der  vaticani- 
schen  Gallerie  befindlich  ist,  begonneu.  Auf demselbcn  scliwebt  Christus  — 
zu  seiner  Seite  Moses  und  Elias  — miterhobnem  Antlitz  gegen  den  Himmel. 
Auf  dem  Berge  Tabor  liegen,  vom  himmlischen  Glanz  gcblcndet,  die  zu 
Zeugen  erwahlten  drei  J finger,  Petrus,  Jacobus  und  Johannes;  im  untem 
Theile  des  Bildes  findet  sich  jene  inerkwOrdige  und  viel  angefochtene 
Gruppe,  in  welcher  ein  Vater  mit  seinen  Freundeu  einen  vom  bflsenGeist 
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besesscnen  Knaben  herljeibringt,  fur  den  er  vergeblich  Hulfe  von  den 
J Ungem  begehrt,  die  nach  dem  ira  Glaxue  aufwflrts  schwebenden  Christus  1 
deuten. 

Das  Bild  der  ,,Yerklttrung  Christi“  stand  noch  auf  Rafaels  StafFlei, 
als  der  herrliche  Meister  vom  plotzlichen  Tode  ereiltwurde.  Vermuthlich 
hatte  er  seine,  durch  die  rastlosen  Austrengungen  und  Aufreibungen  der 
letzten  Jahre  bereits  geschwiichte  Natur,  bei  den  Ausgrabungen  und  Un- 
tersuchungen  in  den  Triiminem  des  altcn  Rom  ullzusehr  ausgesetzt.  In 
den  letzten  Mirztagen  des  Jalires  1520  befiel  ihn  ein  bel’tiges  Fieber.  Es 
wurde  bald  zu  allgemciner  liestiirzung  in  Rom  bekannt,  dass  die  Krank- 
heit  Rafaels  — die  funfzchn,  Tage  wahrte — tudtlich  sei.  Ibin  selbst  blieb 
sein  nabes  Ende  nicht  verborgen  uud  mit  Gelassenbeit  und  besonnener 
Ruhe  traf  er  seine  letzten  irdiseben  VerfUgungen.  Der  Anfordrung  der 
Kircbe  zu  genugen,  sandte  er  seine  Geliebte  aus  dem  Hause,  naebdem  er 
reich  fur  sie  gesorgt  hatte;  vermaebte  seinen  Verwandten  seinen  Geld- 
Besitz  und  seinen  Scholem,  vor  allcra  Giulio  Romano  und  Francesco  Penni 
alles  kunstlerische  Eigenthuin  und  entschlief  im  sechsunddreissigsten 
Jahre  seines  Alters,  am  6.  April  (seinem  Geburtstage)  1520.  Ganz  Rom 
trauerte  um  ibn,  selbst  dcr  leichtfertige  Leo  X.  war  tief  ergriffen.  Urn 
seinen  Katafalk  dringten  sich  Tausende,  die  ihn  gekannt  und  sahen  neben 
seinem  verblichenen  Haupt  das  glanzvolle  Bild  der  Transfiguration  strah- 
len.  Die  schmerzlichste  Bewegung  durchbebte  die  ewige  Studt  am  Tage 
seiner  Bestattung,  die  Leiche  wurde  unter  ehrenvollstem  Geleit  einer  be- 
sondem  Graft  im  Pantheon  ubergeben.  Ganz  Italien  klagte  uber  Rafaels 
Tod,  und  selbst  im  ferneu  Deutschland  ward  mindestens  Meister  Albrecht 
DUrer,  der  mit  dem  einzigen  Kunstler  im  Verkehr  gestanden,  von  seinem 
frilhen  Abscbeiden  schmerzlich  betroffen.  Mit  edlen , tief  empfundnen 
Worten  gedenkt  Vasari  des  Verlustes,  den  die  Kunst  durch  ihn  erlittcn 
und  schliesst  mit  dem  Ausspruch:*) 

,,Ausscr  dcr  Wohlthat,  welche  er  der  Kunst  als  ihr  wahrster  Freund 
envies,  lehrtc  er  uns  durch  seiu  Lcbcn,  wie  man  im  Uingang  mit  den 
Grossen  der  Welt,  wie  mit  Menschen  mittlereu  Standes,  und  wie  mit  ganz 
geringen  Leuten  sich  betragen  milsse ; auch  halte  ich  unter  seinen  seltenen 
Gaben  eine  so  wunderbar,  dass  jie  mich  in  Staunen  verse tzt,  die  namlich, 


*)  Vasari,  Leben  drr  Maler.  D.  A.  III.  Theil.  1.  Abth.  S.  2j0. 
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class  der  Himmel  ihm  Kraft  verlieh,  in  unsercm  Kreise  zu  erwecken,  was 
wider  die  Natur  der  Maler  streitet;  denn  alle,  nicht  nur  die  geringen, 
sondem  auch  die , welche  den  Anspruch  machten  gross  zu  sein  (wie  die 
Kunst  deren  unzahlige  hervorbringt),  waren  einig,  sobald  sie  in  Gesell- 
scbaft  Rafaels  arbeiteten;  jede  able  Laune  schwand,  wenn  sie  ihn  sahen, 
jeder  nicdrige,  gemeine  Gedanke  -war  aus  ihrer  Seele  verscheucht.  Eine 
solcbe  Uebereinstimiuung  herrschte  zu  keiner  Zcit  als  in  der  seinigen; 
dies  kam  daher,  dass  sie  durch  seine  Freundlichkeit,  durch  seine  Kunst, 
und  inehr  noch  durch  die  Macht  seiner  schftnen  Natur  sich  aberwunden 
fuhlten,  welche  so  anmuthsvoll  und  liebreich  war,  dass  nicht  nur  die  Men- 
schen,  sondern  selbst  Thiere  ihn  ehrten.  Man  sagt,  wenn  irgend  ein 
Maler,  den  er  kanntc  oder  auch  nicht  kannte,  eine  Zeichnung  von  ihm 
begehrte,  habe  er  seine  Arbeit  liegen  lassen,  uni  jcnein  Halfe  zu  leisten; 
er  liielt  stets  cine  Menge  Kanstler  in  Arbeit,  half  ihnen  und  belehrte  sie 
mit  einer  Liebc,  wie  sie  nicht  Kunstlcm,  sondem  eigencn  Kindern  er- 
wiesen  wird.  Hierdurch  kain  es,  dass  er  nie  von  seinein  Hause  nachHofe 
gieng,  ohne  von  wohl  funfzig  guten  Malern  umgeben  zu  sein,  die  ihn 
durch  ihr  Geleite  ehren  wollten;  kurz  er  lebte  wie  ein  Furst  und  nicht 
wie  ein  Kanstler.  — Wohl  konntest  du,  o Kunst  der  Malerei,  dich  da- 
mals  glucklich  preiscn,  denn  dir  gehorte  ein  Meister  an,  dessen  Trefflich- 
keit  und  Sitten  dich  zum  Hiinmel  erhoben.  Gesegnct  konntest  du  dich 
ncnnen,  seit  das  Yorbild  eincs  solchen  Mannes  deine  Schuler  gelehrt  hat, 
wie  man  leben  masse  und  was  es  worth  sei,  Kunst  und  Tugend  zu  ver- 
einen.  In  Rafael  verbunden,  besiegten  sie  die  Macht  Julius  II.  und 
erwcckten  die  Grossmuth  Leos  X.,  denn  beide  Furstcn  mit  der  liOch- 
sten  Wurde  bekleidct,  enviihlten  ihn  zum  Freund,  und  ubten  gcgen  ilin 
eine  Freigebigkeit  und  Gnade,  welche  ihm  Mittcl  darbot,  sich  selbst  und 
der  Kunst  grosse  Ehre  zu  erwerbeu.  — GlUckselig  auch  ncnnen  kann  man 
die,  welche  in  seinem  Dicnste  unter  ihm  arbeiteten,  denn  alle,  die  ihm 
nachstrebten,  gelangtcn  zu  ehrenvollem  Ziel ; aver  in  der  Kunst  sich  nach 
ihm  bildet,  wird  von  der  Welt  gechrt,  und  wer  in  Sitten  ihm  zu  gleichen 
sucht,  wird  itn  Himmel  bclohnt.“ 
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Die  italienischcn  Kunstler  des  sechszehnten  Jahrhunderts. 


Das  Auftreten  der  drei  grossen  Meister,  die  hochste  und  herrlichste 
Bltl the  der  italienischen  Malerei  im  Begin n des  sechszehnten  Jahrhunderts, 
konnte  nattirlich  nicht  ohne  Nachwirkungen  nach  den  verschiedensten 
Seiten  blciben.  Zahlreiche  Schuler  hatten  Lionardo  da  Vinci  in  Mailand, 
Rafael  in  Rom  umgeben,  ebensowenig  fehlte  es  an  jtingercn  Genossen,  die 
von  Michel  Angelos  GriJsse  ergriffen  und  begeistert,  diesem  nachzuahmen 
strebten.  Den  direkten  Zoglingen  gesellte  sich  eine  Anzahl  gleichzeitig 
lebender  Kflnstler  hinzu,  die  dem  Einfluss  der  grossen  Meistertrias  nicht 
zu  widerstehcn  vermochten.  Wenige  besassen  Selbstiindigkeit  genug,  urn 
von  Rafael  und  Michel  Angelo  gleichzeitig  lemen  zu  konnen,  wenige 
andre  filhlten  sich  befahigt,  einen  eignenWeg  selbst  nach  dem  Erscheinen 
der  Unilbertrefflichen  einzuschlagen.  Ebenso  war  aber  die  Zahl  derer 
nicht  allzugross,  welche,  besonders  in  der  Schule  Rafaels,  auch  etwasvom 
Sinn  und  der  Innerlichkeit  des  Meisters  empfangen  hatten.  Wiees  immer 
mit  den  gewaltigsten  und  grtissten  Erscheinungen  zu  gehen  pflcgt:  die 
Nachfolge  wandelte  sich  zur  ausserlichcn  Nachahmung  und  dicht  auf  die 
unsterblichen  Leistungen  folgte  eine  gewisse  Ermattung.  Doch  ist  das 
keineswegs  so  anzusehen,  dass  ein  eigentlicher  Verfall  der  Kunst  neben 
den  grossen  Meistem  hergegangen  sei.  Wenn  im  sechszehnten  Jahrhun- 
dert  verhaltnissmassig  wenig  italienische  Kunstlererscheinungen  ein  er- 
hdhtes  und  eignes  Interesse  in  Anspruch  nehmen,  so  hangt  dies  wcsentlich 
mit  dervoraufgegangnenund  gleichzeitigen  herrlichsten  Periodc  der  Kunst 
zusammen.  Es  fohlt  sich  dies  selbst  in  biographischer  Beziehung.  Nach 
dem  Lcben  eines  Lionardo,  Michel  Angelo  und  Rafael,  nach  dem  Ueber- 
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blick  ihrer  Leistungen,  ist  es  schwer  und  beinahe  unmOglich,  wesentliches 
Interesse  ftlr  Malergestalten  und  Malerleistungen  zu  erwecken,  die  noch 
so  liebenswitrdig , noeb  so  tdchtig  und  gross,  docb  von  dem  Lichte  der 
unsterblichen  Drei  iunner  wieder  aberstrahlt,  wenn  auch  keineswegs  in 
den  viilligen  Schatten  gesteilt  werden. 

Bei  allem,  was  gegen  die  Ivunstler  der  Nachrafaelischen  Zeit  gesagt 
und  eingewendet  worden  ist,  hat  man  vielfach  die  durchaus  und  ungiinstig 
verUnderten  Verhftltnissc  vergessen.  Wir  sahen  bisher  die  Maler  Italiens 
auf  Schauplatzen,  die  an  sich  schon  anziehend,  in  Stellungen,  welche  der 
hiichsten  Entwicklung  der  kitnstlerischen  Kraft  selten  giinstig  waren. 

Das  florentinische  Volks-  und  Staatsleben  des  funfzehnten  Jahrhun- 
derts,  das  p&pstliche  Rom  unter  Julius  II.  und  selbst  unter  Leo  X.  — 
* welche  Stittten  filr  die  freiste  und  grOsstc  Entwicklung,  welcher  Boden 
far  die  selbstitndigste  Entfaltung  alles  Strebcns,  aller  Eigentb 0 mlicbkeit ! 
Und  die  ganze  Guitar  Italiens  im  Beginn  des  scchszehnten  Jahrhunderts 
war  der  ungeheimutesten  Geltendmacbung  jeder  PersOnlichkeit,  jeder  Be- 
gabung  aberaus  dienlich.  Noch  bevor  die  Mitte  des  scchszehnten  Jahr- 
hunderts erreicht  war,  batten  sich  ,allc  diese  Verhitltnisse  gewendet. 
Florenz  war  untergegangen,  die  ehedem  so  eigenartige  und  einzige  Herr- 
schaft  des  Hauses  der  Mediciter  hatte  einem  Fflrstenthum  und  einer  Hof- 
haltung  gewohnlichcn  Schlages  Flatz  gemacht.  In  Rom  tlberwog  init 
jedein  Tage  mehr  das  angstlich  kirchliche  Interesse.  Eine  in Bekampfung 
der  deutschen  Reformation  neuerwachte  katholische  Reaction,  die  kflnst- 
liche  Begeistrung,  welche  durch  sie  angefacht  wurde,  die  iirtgstliche  Ue- 
berwachung  der  Gesinnungen  uml  Meinungen,  die  in  ihrem  Gefolge  kam, 
waren  der  Kunst  ebenso  ungCnstig,  als  die  Verandcrungen  in  Folge  poli- 
tischcr  Ereignisse.  Italien  stand  nach  der  Mitte  des  scchszehnten  Jahr- 
hunderts  zur  Halite  dirckt  unter  spanischer  Herrschaft,  und  spanische 
Einllilssc  machten  sich  in  seiner  tlbrigen  Halftenurallzusehrgeltend.  Der 
vtillig  verSnderte  Ton  an  den  kleinen  Hofen  Mittcl-  und  Norditaliens  war 
nicht  die  einzige  schlimme  Folge  spanischer  Einwirkungen . Alles  dies 
wilrdc  die  italicnischen  Kdnstcr  des  scchszehnten  Jahrhunderts  gedrUckt 
lind  gchemmt  haben,  auch  wenn  es  mit  ihrer  Kunst  und  der  eigeneh  Auf- 
fassung  derselben  durchaus  wohl  bcstellt  gewesen  ware.  Doch  crscheint 
es  ganz  natilrlich , dass  dies  itberall  nicht  der  Fall  war.  Denn  Vot  alien 
Dingen  hiltten  jetzt  die  Kflnstler  einer  frischen  Begeistrung  bedurft.  In 
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technischer  Beziehung  hatten  die  grossen  Meister  das  Hochste  und  Aeus- 
serste  erreicht.  Viele  unter  ihren  Schillem  waren  frilhzeitig  zu  einer  ge- 
wissen  gefahrdrohenddn  Virtuositilt  gelangt.  Treffend  erinnert  Guhl, 
dass  mit  der  Meisterschaft  in  der  Technik  die  Gefahr  des  Missbrauchs 
dem  Kilnstler  allzuleicht  nahe  tritt  und  dass  zur  Bchauptung  der  eben  er- 
reichten  Kunsthohe  ,,ein  harmonisches  Zusainmcnwirken  der  verschiednen 
Thatigkeiten  des  Geistes  und  Gcmilths,  das  nur  schwer  zubewahren  ist," 
unabwcisbar  nothwendig  bleibt.  *)  Da  nun  diese  Harmonie  nur  in  weni- 
gen  Kttnstlerseelen  vorhanden  war,  so  trat  das  unliiugbnre  Sinken  der 
Kunst  ein,  welches  von  so  vielen  der  Schiiler  Rafaels  und  Michel  Angelos 
eher  gefclrdert,  als  aufgehalten  wurde. 

Dennoch  gilt  dies  alles  nur  itn  Hinblick  auf  die  grosse  Zahl  der 
Kilnstler.  Noch  gehOren  eben  dieser  Periode  einige  Maler  an,  deren 
Leistungen  zu  den  gl&nzendsten  der  Kunst  iiberhaupt  gerechnet  werden 
milssen. 

Einiger  Schiller  Lionardo  da  Vincis,  des  altesten  der  grossen  Meister, 
wurde  bereits  bei  Gelegenheit  seines  Lcbens  gedacht.  Unter  den  nord- 
italienischen  geniesst  Bernardo  Luini  eines  hohen  Rufes.  Seine  anmuth- 
vollen,  in  lieblichen  Farben  bluhenden  Bilder,  welche  nicht  allzuhilufig 
sind,  wurden  fraher  oft  dem  da  Vinci  selbst  zugeschrieben , was  schon 
allein  filr  ihren  Werth  spricht.  — Wenn  auch  nicht  dirckt  Lionardos 
Schttler,  so  doch  von  seinem  Genius  ergriffen  und  seinem  Pfade  folgend, 
sind  aber  drei  der  bedeutendsten  Maler,  die  im  sechszehnten  Jahrhundert 
iiberhaupt  zu  nennen  sind.  Die  beiden  ersten,  Fra  Bartolommeo  (1469 — 
1517)  und  Andrea  del  &arfo(1488 — 1530),  erechcinen  zugleich  als  die  letzten 
Vertreter  des  grossen  florentinischen  Kunstlebens,  welches  in  fastununter- 
brochner  Folge  seit  mehreren  Jahrhunderten  den  kilnstlerischen  Mittel- 
punkt  Italiens  abgegeben  hatte.  Der  dritte  Meister,  den  die  Kunstge- 
schichte  als  einen  direkten  Nachfolger  da  Vincis  bezeichnct  und  ihm 
gleichwohl  eine  hohe,  selbstandige  Bedeutung  zugesteht,  ist  Gianantonio 
Razzi,  genannt  il  Soddoma  (1480 — 1549),  gebiirtig  aus  dem  Mailandischen. 

Von  Michel  Angelos  Schillem  und  Nachfolgem  gilt  als  der  bedeu- 
tendste,  der  Venezianer  Fra  Sebastiano  del  Piombo  (1485 — 1547),  welcher 
mehrfach  Staffleibilder  nach  Entwilrfen  des  Michel  Angelo  ausfiihrte.  — 
Daniels  ton  Volterra  (1509 — 1566),  ist  im  Leben  Michel  Angelos  gedacht 

’)  Guhl,  KOmtlerbriefe.  II.  Theil.  Einleitung.  S.  XIII. 
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worden.  Als  ein  Schiller  und  begeistcrter  Nachahmer  des  grosscn  Mei- 
sters  will  femer  Giorgio  Vasari  (1512 — 1594),  angesehcn  scin,  durchsein 
,,Leben  der  ausgczeichnetsten  Maler,  Bildhaucr  und  Baumeister",  ein 
unschstzbarer  Kunstschriftsteller,  als  Maler  jedoch  zu  denen  gehorig, 
welche  durch  ausserliche  Nachahinung  und  leichtsinnige  TJeberproduction 
den  Charakter  dicscr  Kanstpcriode  am  schlimmstcn  gefilhrden.  — 

TTnter  den  Schalern  Rafaels  war  sein  Liebling,  der  Erbe  mancher 
grosscn  Entwiirfe,  Giulio  Pippi,  besser  unter  dein  Namen  Giulio  Romano 
(1492 — 1546)  bekannt.  Dicser  Kiinstler  bezeichnet  in  seinen  eigenen 
Leistungen  gewisserinaasscn  den  Wcndcpunkt  dcrnachrafaelischen  Kunst. 
Denn  so  schr  er  sich  aucli  den  Styl  des  geliebten  Meisters  augeeignet 
hatte,  so  vermochte  er  sich  unmOglich  dessen  ticfinnerliches,  durehaus  an- 
muthig  edles  Wescn  zu  vcrlcihen.  und  sonach  ward  cine  gcwisse  Acusscr- 
lichkcit  von  alien  seinen  A rbeiten  untrennbar,  die  iri  sp.ltem  Jahren  selbst 
als  Rohheit  bezeichnet  werden  darf.  — Wenn  nicht  der  bedeutendste , so 
doch  „dcr  edelsten  und  sclbstiindigstcn  Nachfolger  eincr“*)  war  Barto- 
lomeo Ramenghi,  genannt  Bagnacacallo  (1484  — 1542). 

Endlich  gehort  dieser  Zeit  des  sechszehnten  Jahrhunderts  ein  Kiinst- 
ler und  Meister  an,  der  in  melir  als  eincm  Sinne  das  Recht  hat,  vor  alien 
den  Genanhten  und  beinahe  neben  den  grfissten  Nanien  der  Kunst  als 
cbenbiirtig  zu  stchen.  Antonio  Allegri  genannt  Coreggio  ( 1494 — 153-*-*’- 
als  Maler  von  hochster  Eigenthilmlichkeit  und  freister  Selbstilndigb*' ", 
darf  der  Schule  keines  Meisters  hinzugercchnet  werden , bildete  vielmehr 
selbst  eine  Schule  und  hatte  nicht  unbedeutende  Nachfolger.  Ab»'lr  ' 
von  den  Venctianem  dicser  P<?riode,  deren  spater  zu  gedenken  'sein  wird, 
ist  er  unter  den  namhaften  italienischcn  Mcistcm  des  seehsz^.'.nten  Jahr- 
hunderts der  cinzigc,  welcher  in  keiner  dirckten  Weise  von  Licmardo  und 
noch  viel  weniger  von  Rafael  und  Michel  Angelo  abhilngig  ist.  Die  Be- 
geistrung  mehr  als  cines  Kunsthistorikershat  ihn,  wiegesagt,  dengrOssten 
Namen  der  Malerei  beigcsellt.  — 

Wir  gedenken  im  Einzelnen  des  Lebcns  und  Wirkens  derjenigen 
der  genannten  Kiinstler,  ilbcr  die  hinlangliche  Nacbrichten  vorhanden 
und  welche  jedenfalls  auch  die  hervorragendsten  und  withtigsten  sind. 
Mit  dem  Leben  Fra  Bartolommeos  und  Andrea  del  Sartos  werfen  wir  die 

. " . i . . . _ • , * 
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letzten  Blicke  auf  das  kilnstlerische  Florcnz,  mit  demjenigen  Soddomas 
auf  Siena.  Die  Biographiecn  Giulio  Romanos  und  Coreggios  schliessen 
die  Kunstlerbilder  aus  dieseni  Zeitrauin. 


Fra  Bartolommeo. 

J369  — J5JT. 

Eine  eigenthamliche  Zwischenstellung  in  der  Geschichte  der  Ma- 
lerei,  niinmt  der  Fra  Bartolommeo  genannte  Meister  ein,  der  auch  als 
Mensch  eine  seltene,  nicht  wiederkehrende  Ersclieinung  ist.  Die  An- 
ihnge  von  Fra  Bartolommeos  Lcbcn  und  Kunst  iiihrcn  uns  nochin  das  fiinf- 
zehnte  Jahrhundert,  in  das  Florcnz  Lorenzo  des  Erlauchten  zurQck  und 
der  1469  zu  Sevignano  bei  Florcnz  geborne  Meister  war  in  frilhester  Ju- 
gend  noch  ein  Schuler  Cosimo  Rossellis.  Er  scheint  anfiinglich  nicht  be- 
gfltert  gewesen  zu  sein,  wohnte  bei  Yerwandtcn  am  Thor  von  St.  Pier 
Gattolini  und  wurde  auf  gut  florentiniscli  Baccio  della  Porta  geheissen. 

Als  guter  KUnstler  und  trcfflicher  Gcsell,  von  besondrcr  Hinneigung  zu 
o‘j-  'm  sehr  geregelten  Lebenswandel,  fehlte  cs  ilnn  cbensowenig  an  Fre un- 
den und  Gonnern,  als  an  Auftriigen.  Sein  Augc  erkannte,  dass  Lionardo 
ein  on  andern  Weg  wandelte,  als  Meister  Posse lli,  und  so  trennte 
er  sidUSon  diesern,  und  begann  sich  mit  Eifer  nach  den  Zeichnungen  und 
Arbeiten  I funardo  da  Vincis  zu  bilden,  deren  indessen  in  jener  Zeit nicht 
allzuviele  in  Florenz  gewesen  sein  konnen.  So  scheint  cr  denn  auch  eine 
ganze  Reihe  von  Jugendarbeiten,  von  Madonnenbildern  und  klcincn 
Freskogemalden  ausgeftlhrt  zu  haben,  olme  zu  eigentlicher  Vollkommcn- 
heit  gediehen  zu  sein.  Im  Miniaturbilde  leistete  Baccio  indessen  schon 
in  seiner  Jugend  Vorztlgliches,  wie  zwei  kleine  Oelgemilld<*  „dio  Geburt 
undBeschneidungChristi“  in  der  llorentinischen  Gallerie  der  Ulticienbe- 
veisen.  Ehe  aber  das  Talent  des  juugen  Kunstlers  zur  herrlichsten  Ent- 
faltung  reifen  konnte,  trat  eine  Periode  in  seineinLeben  ein,  wclche  seine 
Kunstbestrebungen  Uberhaupt  in  Frage  stcllte  uud  lttr  sein  gauzes  spatres 
Sein  eine  entscheidende  Wendung  herbeiftlhrtc. 

is* 
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Reformators  sich  um  das  Kloster  San  Marco  schaaitcn,  uin  ihn  zu  be- 
schtltzen.  Baccio,  der  Maler,  hatte  gleichfalls  zuin  Schwert  gegriffen. 
Aber  seine  weiche,  nicht  eben  heldenhafte  Natur,  wurdevondem,  was  er 
sah,  erlebte  und  befflrchten  musste,  aufs  Tiefste  erschtittert.  Angesicht6 
der  Todten  und  Verwundetcn  dieses  ungleichen  Kampfes,  that  er  das  Ge- 
lflbde,  wenn  er  aus  dieser  schweren  Bedrangniss  erlOst  werde,  der  Welt 
zu  entsagen  und  in  den  Orden  des  heiligen  Domenicus  einzutreten.  Die 
Gefahr  ging  wenigstens  filr  ihn  zu  Ende  — wenn  auch  Savonarola  dersel- 
ben  unterlag.  Der  Feuertod  des  Verehrten,  im  Mai  1498,  verfehlte  nicht, 
einen  noch  ticferen  Eindruck  auf  Baccio  zu  machen,  als  die  bestandnen 
Schrecken.  Weltfrernd  und  kunstfremd,  wie  er  sich  ftihlte,  vermochte 
ihn  kein  Zureden  besorgter  und  wohlwollender  Freunde  von  seinem  Ent- 
schluss  abzubringen.  Wahrscheinlich  hatte  er  im  Kloster  San  Domenico 
zu  Prato,  wohin  er  sich  bcgab,  erst  einc  Novizenzeit  zu  bestehen,  seine 
wirkliche  Einkleidung  erfolgte  am  26.  Juli  1500  ,,zu  grossem  Missver- 
gnilgen  seiner  Freunde,  denen  es  sehr  nahe  angieng,  dass  sie  ihn  verloren 
hatten,  um  so  mehr,  als  sie  horten  er  sci  Willens,  sich  nicht  mehr  mit  der 
Malerei  zu  beschaftigen.  “*) 

So  lange  Fra  Bartolommeo,  wie  er  nun  mit  seinem  Klosternamen 
hiess,  sich  in  der  Zelle  von  Prato  befand , scheint  er  seinem  Entschluss, 
den  Pinsel  nicht  wieder  zu  ergreifen,  getreu  gebliebcn  zu  sein.  Nach 
einiger  Zeit  jedoch  wurde  er  in  das  Kloster  San  Marco  versetzt,  dasselbe 
Kloster  allerdings,  wo  Savonarola  gepredigt,  aber  auch  dasselbe,  in  dem 
einst  Fiesole  gelebt  und  gcmalt  hatte,  in  dem  Hallen  und  Zellen  von  den 
seligen  Gestalten  des  Engelbruders  erftlllt  waren.  Doch  machte  auch 
dies  zuvOrderst  keinen  Eindruck  auf  den  Bartolommeo.  Er  lebte  mehrere 
Jahre  hindurch  nur  religiOsen  Uebungen  und  den  sonstigen  Pflichten 
eines  getreuen  Ordensbruders,  man  sieht,  dass  es  ihm  mit  seiner  Ent- 
sagung  volliger  Emst  gewesen.  Es  bedurfte  des  vereinten  Drflngens  des 
Priors  und  der  zufalligen  ausscrn  Veranlassung,  dass  ein  Edelmann  Ber- 
nardo del  Bianco  ein  Andachtsbild  mit  der  Figur  des  heiligen  Bernhard 
begehrtc,  ihn  um  das  Jahr  1504  zu  bcstimmcn,  sich  seiner  Kunst  wieder 
zu  erinnem.  Er  begann  das  begehrtc  Bild  des  heiligen  Bernhard,  dem 
die  Madonna  erscheint,  zu  malen,  ein  Werk  welches  von  Vasari  als  ausser- 


*)  Vatari,  I.eben  der  Maler.  D.  A.  1X1.  Theil.  I.  Abth.  S.  115, 
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ordentlich  gerilhmt,  zwar  (in  der  Akademie  zu  Florenz)  erhalten,  aber 
durch  ungeschickte  Restauration  verdorbcn  worden  ist.  Dicsera  Gemalde 
folgten  in  htngem  und  kUrzcm  Zwischcnritumen  cine  ganze  Rcihe  von 
Andachtsbildem.  ,,Dies  war  seine  eigentliche  Sphiire  und  hierin  steht 
Fra  Bartolommeo  den  grflssten  und  edelsten  Meistern  ebenbflrtig  da.  Seine 
Gcstalten  sind  voll  defer  Empfindung,  und  dabei  frei  bewegt,  grossartig 
gewandet  und  zu  reifer  Schcinheit  durchgebildet.  Was  seinen  Bildeni 
eine  besondre  Feierlichkeit  dcs  Eindrucks  giebt,  ist  der  herrliche  Aufbau. 
Im  Colorit  hat  er  den  weichen  Schinelz,  welchen  Lionardo  den  Umrissen 
gab,  noch  weiter  ausgebildet  und  in  seinen  besten  Werken  eine  seltne 
Kraft  und  Ticfe  mit  blflhender  Frische  der  Farben  verbunden.  “*) 

Es  waren  wesentlich  Einflilsse  Lionardo  da  Vincis,  von  Fra  Barto- 
lommeo in  seiner  tiefinnerliehen  Weise  aufgenommen  und  durchgebildet, 
unter  denen  die  Werke  des  letzten  kttnstlerischen  Monches  — wie  wir  ihn 
geme  nennen  mCchten  — entstanden.  Michel  Angelos  grossarrige  Leistun- 
gen  lagen  ihm  damals  femer,  dafiir  aber  trat  er  in  cine  eigenthiiinliche, 
gegenseitig  ford  erode  Beruhrung  mit  Rafael,  der  im  Jahrl504,  alsounge- 
fahr  zur  selben  Zeit,  wo  Fra  Bartolommeo  wiedcr  zu  malen  begann,  von 
Perugia  nach  Florenz  Ubcrgesiedelt  war.  ,, Rafael,  der  ausgezeichnetc 
Kenntnisse  in  der  Perspective  erworben  hatte,  thcilte  sie  dem  Fra  Barto- 
lommeo mit,  und  dieser  dagegen  unterwies  ihn  in  seiner  grossartigen  An- 
ordnung  der  Gewander,  seinein  breiteren  Auftrag  der  Farben  und  in  seiner 
schonen  Behandlungsweise  der  Carnation.  “**)  Jedenl'alls  befand  sich 
Rafael  damals  in  der  Lage,  von  dem  Monche  viel  lemen  zu  kflnnen. 
Beide  hatten  persOnliches  Gefallen  aneinander,  und  es  ist  einer  der  an- 
muthigsten  Ziige  im  Luben  R<ifnels,  duss  erwRhrend  seiner  tlorentinischen 
Jahre,  wo  ihm  das  voile  schone  Leben  frei  -zu  Gebote  stand,  dennochbei- 
nalie  tflglich  die  Zelle  von  San  Marco  und  ihren  ktinstlerischen  Bewohner 
auisuchte.  Ja  wer  mag  entseheiden,  ob  es  nicht  wesentlich  die  Erschei- 
nung  des  herrlichen  J anglings  war,  die  den  Fra  Bartolommeo  endlich  seine 
trflben  Erinnrungen  vergessen  und  sich  mit  neuem  ungetheiltem  Eiler  der 
Kunst  widmen  liess. 

In  den  Jahren  dieses  Verkehrs  mit  Rafael  entstand  zunitchst  ein 
grosses  (jetzt  im  Louvre  zu  Paris  befindliches)  Bild  der  ,,thronenden  Ma- 

*)  Liibkr , Grundriss  der  Kunstgeschichte.  8.  SSI. 

**)  J.  D.  Puisarant,  ltafucl  yon  Urbino.  I.  TheiL  8,  124. 
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donna".  Aui' demselben  vennahlt  sich  die  heilige  Katharina  dem  Jesus - 
knaben,  uingeben  ist  die  Darstellung  von  den  Bildem  des  heiligen  Petrus, 
Bartolomeus,  Vincentius,  Franciscus  uud  Domenicus.  Dies  Werk  wurde 
einige  Monatc  hiudurch  im  Marcuskloster  von  den  Florentinern  bewun- 
dert,  alsdann  dem  Konig  von  Frankreich  zurn  Geschenk  gemacht.  Fur 
eine  grosse  Anzahl  von  florentinisohen  und  auswitrtigen  Kirchen  und 
Klostern  eutwarf  und  fuhrte  Fra  Bartolommeo  Altarbilder  aus.  Diesel- 
ben  haben  wir  in  unsrer  Zeit  zurn  grOssten  Theil  nicht  mehr  an  den 
Orten  zu  suchen,  fttr  die  sie  urspriinglicb  bestimmt  waren  und  an  welchen 
noch  Vrasari  einen  Theil  derselben  erblickt  zu  haben  scheint.  Ausserhalb 
Florenz  findet  sich  noch  eine  zweite  Darstellung  der  ,, Madonna  mit  Hei- 
ligen“  vom  Jahr  1515  in  der  Gallerie  des  Louvre.  Im  Dome  zu  Lucca 
1st  das  Altarbild  „Madonna  mit  Heiligen  und  musicirenden  Engeln“eine 
(im  Jahre  1509)  vollendete  Arbeit  Fra  Bartolommeos.  In  Florenz  be- 
wahrt  die  Gallerie  der  Ufficieu  ein  begonnenes,  nur  in  brauner  Unter- 
malung  vorhandenes  Bild,  das  die  ,,  Madonna  mit  dem  Christuskinde  und 
die  heilige  Anna  mit  dem  kleinen  Johannes"  darstellt.  Drei  der  bertlhm- 
testen  Werke  Fra  Bartolommeos  endlich  linden  sich  in  der  Gallerie  Pitti: 
,,Der  Erloser,  mit  den  Evangelisten,  zu  seinen  Fussen  zwei  Kinder  mit 
der  Weltkugel",  das  grosse  Bild  des  ,, heiligen  Marcus",  mit  dem  Fra 
Barlolommeo  dem  Yorwurl'  einec  „khinen  Manier"  zu  entgehen  gedachte 
und  endlich  die  „Kreuzabnahme  Christi,  mit  den  Gestalten  des  Heilands, 
der  Madonna,  des  heiligen  Johannes  und  der  Magdalena".  Letztres 
Bild  in  seinem  tiefen  und  ergreil’enden  Ausdruck  des  Sckmerzes  ist  von 
Vielen  als  das  Meisterwerk  unsres  Kiinstlersangesehen  und  verdient  diese 
Bezeichnungeher,  als  der  „heilige  Marcus",  in  dem  sich  der  einzige  Ver- 
such  einer  Annaherung  zu  Michel  Angelo  zeigt,  welcher  einer  Natur  wie 
Fra  Bartolommeos  fremd  sein  musste. 

Alle  diese  Werke  entstanden  nach  einem  kurzen  Aufenthalte  in  Rom. 
Zur  Zeit  als  sein  Freund  Kal'ael  dort  die  Htihc  seiner  Kunst  und  seines 
Lebens  erreichte,  liihlte  auch  der  stille,  in  seiner  Zelle  malende  odersich 
an  Musik  und  Gesang  vergnUgende  Ordensbruder  einen  gcheimen  Zug 
nach  dem  erschlossnen  ncuen  Eldorado  der  Kunst.  Mit  Bewilligung 
seines  Priors  gieng  er  nach  der  ewigen  Stadt , Hess  sich  hier  — ganz  wie 
dereinst  der  Fra  Angelico  — in  ein  Kloster  seines  Ordcns  au/nehmen  und 
suchtc  in  der  romischen  Kunstwelt  hcimisch  zu  werden.  Dies  wollte  ihm 
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indessen  in  keiner  Weise  gelingen.  ,,  Die  tlbergrosse  Menge  der  ver- 
schiedenen  alten  und  neuem  Werke  erschreckten  ihn,  und  die  Kunstund 
Trefflichkeit,  welche  er  zu  besitzen  glaubte,  erschienen  ihm  sehr  geringe, 
deshalb  beschloss  er  von  dannen  zu  gehen.“*)  In  diesem  schlichten  Be- 
richt  Vasaris  spicgelt  sich  die  Begebenheit  treu  ab,  der  Glanz,  die  Pracht 
von  Kom  iibcrwaltigten  den  seither  in  der  Einsamkeit  verweilenden  Or- 
densbruder,  die  Hohc,  welche  Rafael,  der  vor  wenig  Jahren  nochvon  ihm 
lernen  konnte,  indessen  erreicht  hatte,  erschien  ihm  schwindelnd  steil, 
und  obwohl  er  noch  nicht  alt  war,  so  erkannte  er  mit  Sicherheit,  class  er 
sich  in  Horn  keinen  Platz  gewinnen  kanne.  Er  hatte  zwei  Bilder  des  hei- 
ligen  Paulus  und  Petrus  begonnen  und  fuhlte  sich  unter  diesen  Ein- 
drilcken  nicht  im  Stande  sie  zu  vollenden.  Mit  seiner  steten  Freundlich- 
keit,  die  er  dem  ehemaligen  Lehrer  und  dem  Freunde  gegenviber  doppelt 
gem  iibte,  flbemahm  Rafael  die  schliessliche  Ausfflbrung  dieser  Arbeiten, 
wahrend  Fra  Bartolommeo  schon  wieder  im  Kloster  von  San  Marco  sasa 
und  zu  den  Werken  schritt,  deren  einige  wir  vorher  aufgczahlt  haben. 

Die  rOmische  Reise  war  das  letzte  bedeutende  aussre  Ereigniss  im 
Leben  des  KtinstlcrmOnches.  Fortan  hielt  er  sich  wesentlich  in  seiner 
Werkstatt  und  im  Kreise  seiner  Ordensbrilder.  In  der  ersten  kam  er  zur 
sinnreichen  Erfindung  des  Mannequin,  jener  Gliederpuppe,  die  heutzu- 
tage  in  jeder  Ktlnstlerwerkstatt  unentbehrlich  geworden  ist.  Die  letzten 
Reisen  Bartolommeos,  von  denen  uns  Vasari  berichtet,  wurden  wohl  nur 
im  Interesse  seiner  frtlh  geschwachten  Gesundhcit  untemommen , er  hielt 
sich  langere  Zeit  im  Bade  San  Filipo  ohne  sonderliches  Resultat  auf. 
Schliesslich  wurde  seine  ohnehin  schwache  Natur  durch  unmassigen  Ge- 
nuss  von  Frtlchten  mit  einem  plotzlichen  Anl'all  besttlrmt,  dem  er  nach 
wenigen  Tagcn  im  October  des  Jahres  1517  unterlag. 

Mit  Fra  Bartolommeo  starb  nicht  nur  ein  bedeutender,  in  gewissem 
Sinne  selbst  einer  der  grOssten  Konstler,  sondem  auch  eine  reine  verehr- 
ungswtlrdige  Natur,  die  in  jedem  Betracht  nicht  unwerth  war,  in  der 
W ohnstatte  Fiesoles  noch  einmal  cin  Kttnstlerthum  achter  Innigkeit  und 
Innerlichkeit  zu  entfalten.  Unter  scinen  Schtllem  hat  Keiner  sonderlichen 
Ruhm  gewonnen. 


•)  Viuari,  Leben  der  Maler,  1).  A.  III.  Band.  I.  Abtheilung. 
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Andrea  del  Sarto. 

3388— 1530. 

Der  letzte  bedeutende  Meister,  den  die  specifisch  florentinische 
Kunstgeschichte  aufzuweisen  hat  und  dessen  Tod  bedeutsamerweise  mit 
dem  Ende  der  eigentlich  florentinischen  Stadt-Geschichtezusammcnfallt, 
war  Andrea  Vannucchi,  gemeinhin  Andrea  del  Sarto  genannt.  Seine 
Eigenthtlmlichkeit  als  Maler  beruht  wesentlich  darauf,  dass  er  zu  einem 
Theil  noch  mit  den  alten  Florentiner  Mcistern  verwandt  ist,  zuin  grossern 
aber  den  Wegen  Lionardo  da  Vincis  folgte. 

Er  war  zu  Florenz  im  Jahre  1488  geboren,  ein  Sohn  Michelangelo 
Vannucchis,*)  welcheralsSchneiderzuFlorenzindttrftigenUmstandenlebte 
und  sich  genOthigt  sah,  dcnKnaben,  der  nichtmehralsLesenundSchrei- 
ben  erlernt  hatte,  bereits  in  seinem  siebenten  Jahre  zucinemGoldschinied 
in  die  Lehre  zu  geben.  Hier  zeichnete  er  vorzugsweise  gem,  machte 
dadurch  einen  florentiner  Maler  untergeordneten  Ranges,  Gian  Barile, 
auf  seine  Begabung  aufmerksam  und  gelangte  durch  dessen  Vermittlung 
in  seinem  fdnfzehnten  Jahre,  also  eben  um  1503,  zu  Meister  Pier  di 
Cosimo,  einem  Schuler Rossellis  und  zuden  letzten  florentinischen  Meistern, 
die  ganz  in  der  Weise  dcs  funfzehnten  Jahrhunderts  verharrten,  gehorig. 
Neben  den  Arbeiten  des  Meisters  studierte  Andrea  del  Sarto  die  Wand- 
bilder  Masaccios  und  Ghirlandajos,  — vor  allem  aber  die  beiden  be- 
rohmten  Cartons  Michel  Angelos  und  Lionardo  da  Vincis,  die  spaterhin 
so  traurig  untergingen.  — Damit  wendete  cr  sich  frilhzeitig  von  seinem 
eigentlichen  Meister  ab.  Vollig  fremd  wurde  er  demsclben,  sobald  cr 
zinn  Jongling  heranwuchs  und  gewisse  Sonderbarkeiten  in  Pier  di  Cosimos 
Charakter  hervortraten . So  miethete  der  junge  Andrea  del  Sarto  in 
Gemeinschaft  mit  seinem  Freunde  Franciabigio  eine  Arbeitsstube  und 
beide  fuhrten  gemeinschaftlich  einige  Auftrilge  aus. 

Die  erstegrOsscreFrescomalerei,  welche  ihm  allein  anvertraut  wurde, 
war  eine  Ausmalung  des  Vorhofs  der  Compagnia  della  Scalzo  — einer 
Gesellschaft  frommer  Laienbrttder  — die  Darstellungen  aus  dem  Leben 
Johannes  des  Taufers,  ihres  Schutzpatrons,  begchrten.  ,,Da  einige  von 

*)  Alfred  Revmont , Andrea  del  Sarto.  (Leipzig  183&), 
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ihncn  erkannten,  dass  Andrea  ein  trefflicher  Meister  zu  wcrden  begann, 
beschlossen  sic,  reicher  an  Unternehmungsgeist  als  an  Geld,  er  solle 
rings  um  jencn  Kreuzgang  zwolf  Bilder  malen.“  *)  — Andrea  del  Sarto 
ilbernahm  far  cine  ziemlich  gcringe  Belohnung  den  Auftrag  und  begann 
um  das  Jalir  1510  die  Ausfuhrung  der  Fresken.  Zuerst  vollendete  er 
drci  Geinilldc:  ,,die  Taufe  Chris ti“,  ,,die  Predigt  dcs  Johannes11  und 
,,  Johannes  tauft  das  Yolk. 11  Wahrend  in  dein  erstern  sich  Piero  di  Co- 
siinos  Schulc  noch  sichtbar  inacht,  ist  „die  Taufe  des  Volks'*  schon  um 
etwas  freier,  lebendiger.  In  derMitte  steht  Johannes  auf  felsigem  Ulcr, 
giebt  einem  im  Strom  knieenden  Jtingling  die  Taufe,  wahrend  ein  ande- 
rer  entklcideter  Jungling  im  Begriffist,  in  den  Strom  zu  steigen.  Am 
TTfer  befinden  sich  Manner,  Greise  und  Kinder,  im  Hintergrund  sieht 
man  den  Tftufer  von  Pharisaern  und  SadducSern  umgeben , die  er  schel- 
tend  zur  Busse  ermalint.  — 

Um  dieZeit,  wo  Andrea  diese  ersten  Freseobilder  far  die  Compagnia 
del  Scalzo  vollendete,  wurde  ihm  ein  zweiter  grOsserer  Auftrag,  freilich 
aueh  noth  ohne  grossen  iiussern  Gewinn  zuTheil.  Auf  seine  Gutmttthig- 
keit  und  YVeltunerfahrenheit  rechnend,  beredete  ihn  Fra  Mariano,  der 
Bruder  Sacristan  der  Scrvitenkirche  zu  Florenz,  in  der  Vorhalle  der  ge- 
nannten  Kirche  die  Lunetten  mit  Darstellungen  aus  dem  Leben  des  hei- 
ligen  Philippus  Benizzi,  der  dem  Servitenorden  angehort  hatte,  zu 
schinucken  und  sich  dadurch  Ehre  und  einen  Namen  zu  erwerben. 
Andrea  ging  wirklich  auf  den  Vorschlag  ein  und  rnachtc  sich  selbst 
sehriftlieh  verbindlich  jedes  der  betreffenden  Wandbildcr  filr  den  jam- 
merlichen  Sold  von  zebu  Seudi  uuszufahren.  Er  begann  auch  im  Jahre 
1511  rltstig  mit  der  Arbeit,  vielleicht  noch  nieht  ahnend , wie  sehr  er 
von  dem  schlaucn  Miinche  ilbervortheilt  worden  sei,  jedenlalls  aber  ent- 
sehlossen,  seinBestes  zu  thuen  und  aueh  wirklich  Ruhm  und  Ehre  dav'on 
zu  tragen.  Im  Verlaufc  des  Werkcs  und  nachdem  fanf  GemSlde  vollen- 
det  waren,  begritf  del  Sarto  nun  wohl,  dass  er  betrogen  sei,  und  es  ge- 
lang  ihm  durch  die  Drohung,  nieht  weiter  zu  malcn,  wenigstens  cine, 
wenn  aueh  keineswegs  bedeutende  Naclizahlung  zu  erhalten.  Die  Ge- 
gensttinde  samintlieher  fttnf  Bilder  sind  aus  dem  Leben  dcs  vorgcdachten 
Heiligen  entlehnt.  ,,St.  Philippus  Benizzi  und  der  AussHtzige11  stellt 

4)  I'asari , Leben  der  Maler.  1IL  Theil.  I.  Abth.  S.  392. 
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den  Heiligen,  sein  Gewand  ausziehend  und  dasselbe  cincm  kranken 
Bettler  reichend,  dar.  Djis  zweite,  ,,St.  Philippus  und  der  Spieler,1' 
behandelt  die  Sage,  dass  cine  Bandc  von  Spielern  und  Gauncrn,  die  er 
umsonst  ermahnt,  plcitzlich  vom  Blitz,  der  zwei  ausihrer  Mittc  crs'chliigt, 
getroffen  wird.  ,,Alle8  ist  in  dicsein  Bildc  Bewcgung,  Verwirrung  und 
Schrecken : der  Heilige  allein  ist  ruhig,  ernst,  voll  Adel.  Seine  fcste 
Haltung  bildet  einen  schfmen  Contrast  initderihnunigebenden  Scene."*) 
Ira  dritten  Bild  ist  ,,die  Austreibung  des  bosen  Geistes  bei  ciucui  be- 
sessenen  Miidchen  durch  den  heiligen  Philippus"  wiedergeben,  iin  vicr- 
ten  ,,der  Tod  des  heiligen  Philippus."  In  Hinsieht  des  Colorits  wird 
dieses  Gemitlde  von  dem  daraul'  folgendcn  noch  ilbertroffen  — an  Compo- 
sition, Wahrheit  und  Interesse  kommt  ihm  aber  kein  andres  in  diesem 
Cyclus  gleich."  Das  fttnfte  Wandbild  stcllt  ,,Heilung  der  Kinder  durch 
das  Gewand  des  heiligen  Philippus"  dar.  Der  zuin  Theil  seltsaine  Vor- 
wurf  der  Bilder  ist  tiberall  mit  Wiirde  und  Einfaehheit  ausgcftthrt  und 
Andrea  del  Sarto  hatte  den  wachsenden  Ruf,  der  ihm  rnit  jedem  Tage 
mehr  zu  Theil  wurde,  in  allcra  Betracht  wohl  verdient. 

Eine  Zeitlang  mag  Andrea  del  Sarto,  welcher  damals  noch  iminer 
im  Hause  seiner  Aeltem  wohnte  und  wegen  seines  bescheidnen  und  ver- 
trflglichen  Wesens  allgcmein  geschatzt  war,  keine  bedcutenden  kttnst- 
lerischen  Arbeiten  ausgefahrt  haben.  Er  verkehrte  damals  lebhatt  und 
regelmassig  mit  einer  Anzahl  jilngerer  Kilnstler.  Es  war  eine  Kunstler- 
gesellschaft , wie  sie  bis  auf  eliesen  Tag  in  ilirer  Eigenthumlichkeit  sich 
behauptet  haben:  ausgelasscn,  voll  witziger  Einfalle,  mit  Liedern,  scherz- 
haften  Dichtungen,  beim  Becher  und  guten  Schmausereien  ,,sieli  gut  die 
Weile  kllrzend."  Spottweise  taufte  sic  sich  selbst  die  Akadeiniedes  Kes- 
scU  und  legte  jedem  Mitglied  auf,  die  Andcrn  mit  einer  ganzneuenSpeise 
zu  bewirthen.  — Leider  endeten  diesc  Tage  des  Humors  und  Genusses 
Ittr  Andrea  del  Sarto  auf  cine  ziemlich  betrttbende  Weise.  Ermag,  allein 
Anschein  nach,  wahrend  dieser  Periode  sorglos  auch  Verbindungen  mit 
Frauen  gesucht  haben,  hatte  aber  schliesslich  das  UnglUck  in  das  Netz 
einer  gewissen  Lucrezia  del  Fede,  der  hubschen  und  coquetten  Frau 
eines  Mfltzcnmachers  zu  fallen.  Diesclbe  hatte  ihn  derart  gcl’esselt,  dass 
er,  als  sie  kurz  darauf  Wittwe  wurde.  sich  durch  nichts  abhalten  liess, 


*)  Alfred  Remnant,  Andrea  del  8srto.  S.  31. 
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sie  zu  heirathen.  Die  Ehc  war  nicht  alleiu  wegen  der  Verbindung  mit 
einer  armen  ihn  viel  beanspruchenden  Familie,  sondern  hauptsRchlich 
wegen  des  hcrrschsflchtigen  Charakters  der  Lucrezia  eine  ziemlich  un- 
glilckliche.  Die  Heirath  muss  im  Jahre  1513  erfolgt  sein,  und  von  dieser 
Zeit  begegnen  wir  der  allerdings  schonen  Frau  mehrfach  in  den  Bildern 
Andrea  del  Sartos. 

Die  erstem  grOssern  Bilder,  von  denen  wir  nacli  dieser  nicht  allzu- 
glucklichen  Episode  im  Lebcn  Andreas  vernehmen,  sind  abermals  zwei 
Wandgemalde  ftlr  die  ServitenmOnche.  Trotz  seines  Versprechens  gcgen 
eine  Nachzahlung  noch  zwei  Bilder  fflr  dieselben  zu  malen,  hatte  Andrea 
seither  keine  Anstalt  gemacht,  die  Arbeit  wicder  aufzunehmen.  Erst 
als  sein  Freund  Franciobigio  gleichfalls  am  Vorhof  der  Servitenkirche 
zu  arbeiten  begann,  liess  er  sich  bestimmen,  dahin  zurflckzukehren  und 
malte  nun  ,,die  Geburt  Maria' ‘ und  ,,denZug  derheiligendreiKonige.“ 
Auf  dem  ersten  Bild  findet  sich  — wie  bei  den  gleichartigcn  Bildern 
Ghirlandajos  — eine  Gruppe  Frauen  in  der  florentinischen  Tracht,  Lu- 
crezia delFede  unter  denselben,  urn  dasBettder  Wochnerin  versammelt. 
Der  heilige  Joachim  liegt  abseits  auf  einem  Ruhebette,  tlber  dem  Gan- 
zen  schweben  Engel,  welche  Blumen  streuen.  Durch  tiefe  Empfindung 
wie  durch  sein  herrliches  Colorit  ist  das  Werk  ausgezcichnet.  In  dem 
Zuge  der  Kfinige , der  seinem  Gegenstand  nach  ausserlicher  ist,  wird  be- 
sonders  die  Pracht  der  Farben  gertihmt. 

In  demselben  Jahre  1514,  wo  Andrea  del  Sarto  die  Arbeiten  fflr  den 
Vorhof  der  Serviten  beendete,  war  er  auch  bei  der  grossen  Decorirung 
seiner  Vaterstadt  betheiligt,  die  zum  festlichen  Einzug  Papst  Leo  X., 
des  Medicfters,  veranstaltet  wurde.  Einen  direkten  Nutzcn  brachten  ihm 
diese  Arbeiten  nicht.  Andrea  war  daher  bald  wieder  in  seiner  Werkstatt 
fleissig  und  in  den  nachstfolgenden  Jahren  entstanden  eine  ganzc  Keihe 
von  Madonnenbildern , heiligen  Familien  und  andern  Oelgemaldcn, 
welche  durch  die  Gallerieen  Italiens  und  ganz  Europas  sich  zerstreut 
linden.  Den  allgemeinen  Charakter  dieser  urspriinglich  grOsstentheils 
zu  Altarbildern  bestimmten  Arbeiten  bezeichnct  Kugler  *)  als  den  einer 
l’reien  und  heitem  Naivit&t.  In  cinzelnen  Gemiilden  maeht  sich  eine 
glilcklichc  Aufnahme  von  Motiven,  die  dem  Lionardo  de  Vinci  unmittel- 


.*)  Kugler,  Handbuch  der  Kunstgeschichte.  S.  750. 
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bar  eigen  sind , bemerklich , und  er  yerdankt  diesem  Meister  ohne 
Zweifel  einen  Schmelz  der  Modellirung , der  ihn  zuweilen  fast  bis  zu 
dein  zauberisch  wirkendem  Helldunkel  des  Coreggio  fiihrt.“  Die  Gal-  . 
lerieen  Barberini  und  Colonna  zu  Rom,  die  Pinakothek  zu  Manchen, 
Sammlungen  in  Turin,  Mailand  und  Brflssel  besitzen  Madonnenbilder 

del  Sartos  aus  dieser  Zeit.  Zu  seinen  schtinsten  Arbeiten , die  noch  vor 

• 

der  Reise  nach  Frankreich  entstanden,  gehiirt  der  herrliche  durch 
Kupferstiche  vielbekannte  ,,Christuskopf‘.‘  in  der  Nunziatakapclle  der 
Servitenkirche  zu  Florenz  und  die  in  der  Gallerie  der  Ufficien  be- 
wahrte  ,, Madonna  della  Arpia.“  Seinen  Namen  hat  dies  wunderbar 
schOneBild  vom  sonderbarenEinfall  del  Sartos,  zu  FUssen  der  Madonna 
Harpyen  anzubringen,  erhalten.  ,,  Maria  steht  aufrecht  auf  einer 
Basis  und  umfasst  mit  dem  rechten  Arme  das  Kind,  das  mit  beiden 
Aermchen  ihren  Nacken  umklammert,  wiihrend  sie  in  der  linken  Hand 
ein  Buch  halt.  Zu  beiden  Seiten  der  Basis  erbliekt  man  zwei  Engel, 
die  sich  an  ihre  F.ttsse  schmiegen,  gleichsam  um  ihre  Stellung  zu 
schtitzen.  Zur  Rechten  stehen  der  heilige  Franziskus  und  Johannes  der 
Evangelist.  Der  Ktlnstler  hat  in  diesem  Bilde  in  Rticksicht  der  Har- 
monic und  aberraschenden  Sanftheit  des  Colorits,  der  Kraft  und  Klar- 
heit  des  Helldunkels,  der  Grazie  der  Stellungen,  der  Wahrheit  des  Aus- 
druckes  und  der  Sorgfalt  der  technischen  Behandlung  das  Hochste  ge- 
leistet."*) 

So  kam  das  Jahr  1518  heran,  welches  einen  Umschwung  in  del  Sar- 
tos Verhaltnissen  herbeifuhrte , der  anfanglich  grosses  Gltick  zu  bringen 
und  zu  verheissen  schien.  Mit  aller  Arbeit  hatte  der  Ktlnstler  bis  dahin 
nicht  vermocht  einen  auch  nur  massigen  Wohlstand  zu  erwerben.  Jetzt 
aber  gelangten  ghtnzcndc  Antrkge  des  kunstsinnigen  Konigs  Franz  I. 
von  Frankreich,  des  erlauchten  Freundes  Lionardo  da  Vincis  an  ihn. 

Um  den  ritterlichen  Konig,  damals  noch  der  Sieger  von  Marignano, 
nicht  der  Gefangene  von  Pavia,  um  den  Hof  von  Fontainebleau  sammel- 
ten  sich  in  jenenTagen  die  Dichterund  Ktinstler.  Die  letzteren  grdssten- 
theils  ausltalien  herbeigerufen,  denn  noch  war  die  franzOsische  Kunst  un- 
entwickelt  und  vermochte  sich  in  keiner  Weise  mit  den  herrlichcn  Lei- 
stungen  des  Nachbarvolkes  zu  messen.  Italienische  Baumeister,  Maler, 


*)  Alfred  Reumont,  Andrea  del  Sarto.  S,  97. 
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Bildhauer  und  Metallarbciter,  von  Lionardo  bis  auf  den  genial  renoinmi- 
stischen  Benvenuto  Cellini,  waren  in  den  Schlbssern  des  Konigs  von 
Frankreich  und  empfingen  fur  ihre  Arbeiten  nicht  nur  die  reichsten  Be- 
lohnungen,  sondern  aueli  die  ehrenvollste  Gunst  des  Herrschers.  AVel- 
cher  Contrast  fllr  Andrea  del  Sarto,  als  er  imMai  1518wirklich  dein  Rule 

des  Konigs  Franz  gefolgt  war  und  sich  vonLuxus,  UeberflussundEbren- 

• 

bezeugungen  allcr  Art  umgeben  sah,  er,  der  bis  dahin  in.  einer  be- 
schrilnkten  Wohnung  nahe  boimServitenkloster  in  Florcnz  geliaust  hatte, 
hnlb  gedriickt  und  von  Arielen  wegen  seiner  Heiratk  scheel  angesehen! 
Wcnn  irgend  Einer  der  vieleu  Kiinstler,  die  Franz  I.  belohnte,  Ursacbe 
hatte,  deinselben  dankbar  zu  sein,  so  war  es  offenbar  dcr  amie  Andrea, 
der  gleich  itn  Moments  seiner  Ankunft  reich  mit  Geld  und  priich- 
tigen  Kleidem  bcschenkt  wurde  und  zu  dessen  AVerkstutte  in  Paris  sich 
die  Grossen  des  Hols  mit  Bitten  urn  Werke  seiner  Hand  drUngten. 

Im  Anlang  scheint  auch  Andrea  del  SaTto,  so  schwer  ihm  der  Ab- 
schied  von  Florcnz  und  seiner  Gattip  geworden  war,  den  besten  AVillen 
gehegt  zu  haben.  Nicht  nur  dass  er  vcrschiedene  Portraits,  zwei  neue 
Bilder  der  ,,heiligen  Familic"  (beide  irn  Louvre  bewahrt)  ausfilhrte,  er 
gewann  auch  in  den  neuen  gliicklichen  Verhultnissen  Muse,  lUr  den 
Ki'mig  das  schiine  llild  dcr  ,,Caritas“  zu  vollenden,  einc  schone  Frauen- 
gestalt,  zwei  Kinder  auf  ihrem  Sclioose  haltend,  wahrend  ein  drittes  zu 
ihren  Fiissen  schluminert.  — Er  begann  auch  noch  einen  heiligen  Hiero- 
nymus fiir  die  Mutter  des  Konigs  zu  nialcn.  Abcr  seine  Seele  war  in 
Florcnz  und  die  Briefc  seiner  Frau,  die  Schnsucht  nach  ihr,  Hessen  ilun 
keine  Rulie.  Es  stand  ihm  niclita  im  Wegc,  diese  Schnsucht  in  ehren- 
haftcr  Weise  zu  befriedigen,  der  Konig  bewilligte  ihm  gegen  das  Ver- 
sprechen  bestimniter  Riickkelir,  Urlaub  fiir  einige  Monate,  vertraute  ilun 
Geldcr  an,  uin  in  Florenz  Kunstsachen  fiir  ihn  aneukaufen,  und  Andrea 
del  Sarto  machte  sich  mit  diesen  und  eigenen  Erspamisscn  auf  den  Weg. 
In  Florcnz  angelangt,  vcrbrachtc  er  nach  Vasaris  ErzShlung,  einige  Jlo- 
nate  mit  Bauen,  A ergniigungen  und  Nichtsthun  und  vcrbrauchtc  sein 
Geld  saimut  dem  des  Kiinigs.  ,,Dessenungeachtet  wollte  er  nach  Frank- 
reich grlien,  die  Bitten  und  Tlirilnen  seiner  Frau  abcr  batten  grossere 
Macht  tlber  ihn  als  die  eigenc  Noth  und  sein  gegebenes  AVort;  er  blieb 
seiner  Frau  zu  Gefallen  und  der  Konig  gcrieth  hierilber  in  solchen  Zom, 
dass  er  lange  Z<  it  keiuen  lloreutinischen  Maler  mit  gniidigem  Auge  be- 
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trachten  mochte,  ja  er  schwur,  wenn  Andrea  je  in  seine  Hande  falle,  wolle 
er,  ohne  seine  Vorzilge  zu  beachtcn,  ihm  cbcnsoviel  Leides  anthun,  als 
er  ihm  Freude  gemacht  haben  wflrde.  So  blieb  Andrea  in  Florenz,  vom 
hochsten  Stande  zum  niedrigsten  herabgekomtnen  und  schaffte  sich  Unter- 
halt  und  Zeitvertreib,  so  gut  es  gehen  wollte.  “*) 

Die  tranrige  Geschichte  Andrea  del  Sartos  und  seiner  Verirrungen 
ist  eine  haufig  wiederkehrende,  durch  nichts  kann  ein  von  Natur  guther- 
ziger  aber  schyracherMann,  tiefer  in  Charakter  und  aussrer  Stellung  herab- 
gezogen  werden,  als  durch  eine  unedle  Frauennatur,  dcren  SchOnheit  ihn 
sinnlich  beherrscht.  Del  Sarto  soil , nachdem  er  zur  Erkenntniss  dessen 
■was  er  eigentlich  gethan,  gekoinmen  war,  tief  niedergeschlagcn  gewesen 
sein,  sich  rnonatelang  vor  den  Augen  aller  Menschen  verborgen  gehalten 
haben.  Es  lasst  sich  leicht  denken,  in  welcher  Wcise  die  Verirrung  des 
Ktlnstlers  in  ganz  Florenz  besprochen  wurde  und  eine  Zeitlang  schien  es, 
als  ob  die  Auftrirge  far  ihn  ausbleiben  warden.  Uin  durch  kunstlerische 
Leistungen  seinen  Leuinund  einigennaassen  herzustellen,  warf  er  sich  im 
Jahre  1519  mit  Eifer  wieder  auf  die  Arbeit  an  den  seit  lang  unterbrochen 
gewesenen  Frescobildern  far'  die  Compagnia  del  Scalzo.  Wir  erinnem 
uns,  dass  in  denselben  die  Geschichte  Johannes  des  T&ufers  behandelt 
wurde  und  erst  drei  Bilder  vollendet  waren.  Jetzt  schuf  Andrea  del 
Sarto  in  verhaltnissinSssig  rascher  Folge  die  Gemalde:  ,,die  Gefan- 
gennehmnng  des  heiligen  Johannes",  „das  Gastmahl  des  VierfUrsten", 
„die  Enthauptung  des  Johannes"  und  ,,dns  Haupt  des  Johannes  wird  der 
Herodias  gebracht"  — die  Schlussbilder  des  Cjclus,  dem  indessen  die 
Anfangsdarstellungen  noch  l'ehlten.  Von  diesen  Bildem  sind  besonders 
die  beiden  letztern  ausgczeichnet,  in  der  ,, Enthauptung"  hat  Andrea  del 
Sarto  mit  grosser  Kunst  den  grOsslichen  Gegenstaiid  zu  mihlem  gesucht, 
indem  man  nur  die  herkulische’  Gesta.lt  des  Henkers,  nicht  aber  die  Zuge 
desselben  und  ebensowenig  den  Hals  des  Enthaupteten  sieht.  — 

Auf  seiner  StafFlei  vollendete  der  Kiinstler  wilhrend  der  nitchstfol- 
genden  Jahre  inanches  werthvolle  Bild>  welches  seine  Eigenthilmlichkeiten 
in  gesteigerter  Kraft  und  Sicherheit  aufweist.  Zu  den  Oelbildem  diesi’r  Zeit 
gehert  die  aus  vier  Figuren  bestehende  „heilige  Familic"  und  ,, Johannes 
der  Taufer",  welche  im  Falast  Pitti  bewahrt  werden.  Das  letztre  Bild 


*)  Vonwi,  Lf  hen  der  M nler.  1).  A.  III.  THtii.  I.  Ablh.  S.  418 
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soil  Andrea  far  den  Connetable  von  Montmorency  entworfen  haben,  um 
durch  dessen  Vermittlung  einen  Vcreuch  zu  machen,  die  vcrscherzte 
Gunst  des  Konigs  von  Frankreich  wieder  zu  gewinnen.  — In  den  Jahren 
1524  und  1525  nahm  der  Mcister  die  Arbeiten  far  die  Compagnia  del 
Scalzo  noch  einmal  auf  und  es  entstanden  die  Bilder  ,, Zacharias  imTem- 
,, Marin  Heimsuchung"  und  ,,die  Geburt  des  heiligen  Johannes*1. 
,,In  doppelter  Bcziehuug  konnte  man  von  diesen  Fresken  sagen,  dass  die 
ersten  die  letzten  waren,  denn  nicht  allein  dass  die  der  Reihenfolge  nach 
zuerstkommenden  am  spiltesten  gemalt  wurden,  es  mussten  auch  diese  zu- 
letzt  cntstandcnen  als  die  vorzQglichsten  von  alien  angesehen  werden. 
Auf  dem  ersten  ist  Zacharias  im  Tempel,  ein  bejahrter  Priester  mit  dem 
Rauchfass,  dem  der  Engel  erscheint  im  Mittelgrund  dargestellt,  wahrend 
im  Vordcrgrund  V olksgruppen  — wiederum  in  dcr  florcntinischen  Tracht, 
die  Andrea  so  vorzilglich  zu  malen  verstand  — die  Scene  bcleben.  — Im 
zweiten  Bilde  erblicken  wir  Elisabeth  und  Maria,  die  einander  umarmend 
begrflssen,  Joseph  folgt  der  heiligen  Jungfrau,  with  rend  Zacharias  auf  der 
Stufe  des  Hauses  den  Ankommenden  entgegensieht  — eine  besonders 
ausdrucksvolle  und  schclne  Gruppe.  Uebertroflen  wird  diesclbe  von  der 
Composition  des  letzten  Wandgeinaldes,  auf  wclchem  die  heilige  Elisa- 
beth in  ihre  Kissen  gelehnt  liegt,  wahrend  die  ehrwardig  schone  Gestalt 
Zacharias  fiber  das  Tftfelchen  gebeugt  ist,  auf  dem  er  der  biblischen  le- 
berliefrung  nach  die  Nainen  des  Ncugebonren  schreibt.  Bei  der  Mutter 
stelrt  cine  junge  Frau,  die  ihr  das  Kind  rcicht,  hinter  derselben  lachteine 
Altc  vergnilglich  der  unerwarteten  Geburt,  eine  schlanke  junge  Dienerin 
wendet  sich  zur  Thflr  des  Hintcrgrundes.  Die  sprechende  Naturtreue 
und  grosse  Schfinheit  dieses  Bildes  bildeten  einen  wflrdigen  Abschluss  de* 
Werkes,  das  sich  durch  so  viele  Jahrchingezogcnhatte.**  — In  demselben 
Jahrc  1525,  wo  er  seine  Arbeiten  far  die  Compagnia  del  Scalzo  abschloss, 
malte  Andrea  del  Sarto  auch  das  berilhmte  Frescobild  der  ,, Madonna  del 
Sacco'*,  tlber  einer  Thttr  des  Servitenklosters.  ,,Die  Gruppe  desselben 
bestehtausdrei  Figuren.  Maria  sitzt  auf  einer  einfachen  Stufe  undstreckt 
die  rechtc  Hand  nach  dem  Kindc  aus,  welches  schon  ein  Bein  um  das 
ihrige  geschlagen  hat,  um  sich  auf  ihren  Schoos  zu  setzen.  Ihr  Gesicht 
ist  voll  Anmuth  und  Schfinheit  und  entfemt  sich  in  etwas  von  dem  be- 
kannten  Typus  der  fruheren  Jahrc  des  Kflnstlers.  Die  Formen  des  Kdr- 
pers  sind  voll  und  krai  tig.  Hals  und  Brust  umgiebt  ein  weisses  Tuch, 
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durch  welches  das  rothe  Kleid  schwach  durchschimmert,  wahrend  ein 
gnlner  Mantel  um  die  Lenden  geschlagen  ist.  Andrea  verstand  sich  auf 
eine  meisterhafte  Behan (llung  der  Gewiinder;  in  dieseni  Bilde  aber  ilber- 
traf  er  die  Mehrzahl  seiner  fruheren  und  spilteren  Arbeiten.  Auf  der 
linkcn  Seite  sitzt,  in  einer  vortrefflich  erdachten  Stellung,  der  heilige  Jo- 
seph, in  einein  Buche  lesend,  mit  dem  Rucken  und  rechten  Anne  an 
einen  hinter  ihin  liegenden  weissen  Sack  gelehnt.  Auch  diese  Figur 
konunt  deni  Werthe  der  tlbrigen  gleich.  Das  Gesicht  drilckt  den  Ernst 
der  frommen  Betrachtung  aus ; Haar  und  Bart  sind  mit  einer  besonderen 
Sorgfalt  gemalt.  — Das  Bild  hat  nicht  wenig  durch  die  Unbilden  derZeit 
gelitten,  aber  das  Colorit  ist  noch  immer  kraftig  und  lebhaft,  und  die  Fi- 
guren  haben  vieles  Relief.  ,,Die  denselben  angehauchte  einfache  Grazie, 
die  auch  durch  keine  Spur  von  Geziertheit  und  Affectation  gestdrt  wird, 
hat  der  Kiinstler  in  keinem  andera  Werke  ubertroffen.“ 

Gleichfalls  um  1525  muss  es  gewesen  sein,  als  nach  Vasaris  Erzfth- 
lung*)  die  berohmte  Copie  von  Rafaels  Portrait  des  Papstes  Leo  X.  ent- 
stand.  Vasari  befand  sich  damals  als  Schiller  Andrea  del  Sartos  in  dessen 
Werkstatte.  Herzog  Friedrich  von  Mantua  sah  zu  Florenz  im  medic&i- 
schen  Hause  jenes  Bild  Papst  Leo’s,  welches  einst  der  vortreffliche  Rafael 
von  Urbino  gemalt  hatte;  und  da  es  ihm  besonders  geficl,  gerieth  er,  als 
Liebhaber  schoncr  Gcmalde,  auf  den  Gedanken,  sich  dessen  Besitz  zu  ver- 
schaffen.  Deswcgen,  als  sich  in  Rom  die  Gelegenheit  dazu  bot,  erbat  er 
es  sich  vom  Papste — Clemens  VII.  dem  Mediciler  — zum  Geschcnk>  was 
dieser  ihm  auch  in  Gnaden  gewahrte ; worauf  nach  Florenz  an  Ottavian 
von  Medici  der  Befehl  ergieng,  das  Bild  einpackcn  und  nach  Mantua  sen- 
den  zu  lassen.  Der  erlauchte  Ottavian,  welcher  Florenz  eines  solchen 
Meisterwerks  nicht  beraubt  wissen  wollte,  war  dartlber  cbenso  betrilbt  als 
venvundert  aber  den  Entschluss  des  Papstes.  Indess  gab  er  zur  Antwort, 
er  werde  nicht  ermangeln,  dem  Herzoge  anfzuwarten ; daaberderRahmen 
beschadigt  sei,  werde  er  einen  neuen  bestellen,  und  sobald  dieser  ver- 
goldet  sei,  solle  das  Gemalde  ohne  Fehl  nach  Mantua  abgehcn.  Umaber, 
wie  man  sagt,  Ziege  und  Kohl  zu  retten,  liess  Messer  Ottavian  ohne  Ver- 
zug  heimlich  den  Andrea  rufen,  erzilhlte  ihm,  w'ie  die  Sache  stehe,  und 
dass  hier  kein  anderes  Mittel  sei,  als  das  Bild  mit  vieler  Genauigkeit  nach- 
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zumalen  und  dem  Herzogc  die  Copie  zu  senden,  indem  man  das  von  Ra- 
faels Hand  insgeheim  zuritckhalte.  Nachdein  nun  Andrea  versprochen, 
alle  seine  Krftfte  anzuwenden,  liess  er  eine  Tafel  vonganz  gleicher  GrOsse 
machen  und  begab  sich  dann,  ohne  dass  man  es  wusste,  in  Ottavians 
Wohnung  an  die  Arbeit,  auf  die  er  so  vielen  Fleiss  verwandte,  dassOtta- 
vian,  der  sich  doch  auf  Sachen  der  Kunst  verstand,  nach  der  Vollendung 
das  eine  Bild  vom  andern  nicht  zu  unterscheiden  vennochte,  da  Andrea 
selbst  die  Fleckchen  des  Originals  nachgeahmt  hatte.  Und  nachdein  man 
Rafaels  Gem  aide  verborgen,  wurde  das  vou  Andreas  Hand  in  einein  ahn- 
lichen  Rahinen  nach  Mantua  gesandt,  wo  der  Herzog  sehr  zufrieden  da- 
mit  war,  besonders  da  Rafaels  Schuler,  Giulio  Romano,  es  ihm  ganz  be- 
sonders  gelobt  hatte,  ohne  etwas  von  der  Sache  zu  merken.  Dieser  Giulio 
ware  ohne  Zweifel  iminer  derselbcn  Meinung  geblieben , ein  Werk  seines 
Lehrcrs  vor  sich  zu  haben,  wenn  nicht  bei  einem  Besuche  in  Mantua, 
Giorgio  Vasari,  welcher  in  seinen  Jugendjahren,  in  Ottavians  Hause,  den 
Andrea  arbeiten  gesehen,  die  Tiiuschung  aufgedeckt  hatte.  Da  nitmlirh 
Giulio  den  Vasari  sehr  freundlich  aufnahm  und  ihm,  nach  vielen  Alter- 
thilmem  und  Bildem,  jenes  Gemaldc  als  den  grOssten  Schatz  zeigte,  »o 
sagte  Giorgio:  Das  Bild  ist  sehr  schon,  aber  von  Rafael  ist  es  nicht.  Wie 
das  nicht?  erwiederte  Giulio;  soil  ichs  nicht  wissen,  da  ich  doch  die  Pin- 
selstriche  erkenne,  die  ich  selber  daran  gearbeitet  ? — Ihr  habt  sie  ver- 
gessen,  fiel  Vasari  ein,  denn  dieses  hicr  ist  von  der  Hand  Andrea  del 
Sartos ; und  urn’s  Euch  zu  beweisen,  seht  hier  ein  Zeichen  (und  er  wies  es 
ihm),  das  in  Elorenz  darauf  gemacht  wurde,  um  beidc  nicht  zu  verweeh- 
seln.  — Als  Giulio  Solches  vcmahm, 'liess  er  das  Gemttlde  umwenden; 
und  als  er  das  Merkzeichen  gesehen,  zuckte  er  die  Achseln  mit  den  Wor- 
ten : Ich  achte  es  nun  nicht  geringer,  als  wenn  es  von  Rafaels  Hand  ware, 
sondem  sogar  noch  mehr;  denu  es  ist  aussergewohnlich,  dass  ein  vortreff- 
licher  Mann  die  Manier  eines  Andern  so  genau  nachahmt  und  es  ihm  so 
gleich  macht.  — So  wurde  nun  durch  Ottavians  Rath  und  Klugheit  dcr 
Herzog  befriedigt,  und  Florenz  eines  so  werthvollen  Werkes  nicht  be- 
raubt,  welches  spit  ter  in  den  Besitz  des  Herzogs  Alexander  und  sodann 
des  Herzogs  Cosmus  kam,  der  es  nebst  andern  berilhmten  Gcmalden  bei 
sich  aufbewahrte." 

Im  Jahre  1527  flilchtete  Andrea  del  Sarto  vor  den  Verheerungen 
der  Pest,  aus  Elorenz.  Die  enUetzliche  Krankheit,  welcher  in  seiner 
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VaterstadtTausende  liinwegraffte,  verschonte  das  Mugellothal,  wo  Andrea 
ini  Cainaldulensernonnenkloster  San  Piero  zu  Luco  gastliche  Aufnahmc 
gefunden  hatte.  Zum  Dank  far  dieselbe  malte  er  einige  Oelbilder,  von 
denen  die  im  Palast  Pitti  bewahrte  ,,Pieta“  uns  bekannt  ist. 

Bald  nach  der  Heimkehr  begann  die  unglackseligc  letzte  Periode  ' 
der  florentinischen  Republik.  In  wie  eingezognen  Verhftltnissen  auch 
Andrea  del  Sarto  lebte,  so  empfand  er  doch  den  Druck  der  Zeit  sekwer. 
Die  Bestellungen  wurden  problematischer.  Und  dennoch  hat  er  auch  iu 
diesen  Jahren,  den  letzten  seines  Lebens,  nach  Kriiften  und  Mfiglichkeit 
geschaffen.  Dem  Jahre  1529  gehort  unter  anderin  das  Oelgomitlde  an, 
welches  ,,das  Opfer  Abrahams"  darstcllt  und  von  Andrea  fur  Frankreich 
bestiuunt,  nach  verschiednen  Schicksaleu  eine  Zierde  der  Dresdner  Gal- 
lerie  geworden  ist.  Die  Composition  ist  auf  wenige  Figuren  beschriinkt, 
der  Patriarch  hat  eben  das  Schwert  erhoben,  urn  den  auf  dem  Holzstoss 
knieenden  zittemden  Knaben  zu  opfem,  aus  der  Luit  schwebt  der  Engel 
herab;  im  Ilintergrunde  bewacht  ein  Knecht  den  weidenden  Esel,  im 
Domgestr&uch  zeigt  sich  der  Schaafbock,  der  geschlachtct  werden  soli. 
,,Die  Gestalt  des  Alten  ofi'enbart  auf  gOttliche  Weise  den  lebendigen 
Glauben  und  die  Standhaftigkeit,  welche  ohne  Erschrecken  den  cignen 
Sohn  zum  Opfer  bringt"  sagt  Vasari  und  meint,  Andrea  habe  bis  dahin 
nichts  Bessres  vollendet.  Jedenfalls  war  seine  Kraft  nicht  im  Abnehmen 
begriffen.  Das  letzte  Oelbild,  welches  Andrea  del  Sarto  im  Jahre  1530 
ausfahrte,  stcllte  den  ,,heiligen  Sebastian"  dar  und  war  wiederum  von 
grosser  SchOnheit.  — 

Die  Noth  der  Stadt  Florenz  und  all  ihrer  Bewohner  war  seit  Beginn 
der  Belagrung  im  Herbstdes  Jahres  1529  gestiegen.  Krankheit,  Hunger, 
alle  Schrecken  dieser  Monatc  verschonten  auch  den  armen  Kunstler  und  sein 
Haus  nicht.  Wahrcnd  der  bosesten  Tage  empfieng  er  noch  einen  Auf- 
trag  der  trotzig  stolzen  Signoria,  es  waren  einige  Hauptleute  entflohen 
und  die  Bilder  dieser  Verrilthcr  sollten  „zu  ewigem  Gedilchtniss"  — wie 
der  Beschluss  lautete  — auf  der  Aussenwand  des  Gebiludes  der  Merca- 
tanzia  vecchia  gemalt  werden.  Andrea  konnte  sich  dem  Aultrag  um  so 
weniger  entziehen , als  die  Gelegenheit  zu  einem  Verdienst  fast  ubgc- 
schnitten  war.  In  den  Ostertagen  des  Unglacksjahres  1530  wurden  die 
Bilder  dieser  ,,Verrather  am  Vaterland"  aufgedeckt  und  es  fehlte  dabei 
sicher  nicht  an  der  leidenschaftlichen  Erregung,  die  in  dieser  Zeit  boi 
jedein  Anlass  wiederkehrte.  — 
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Andrea  del  Sarto  hatte  sicli  w&hrend  der  Belagrung  der  Stadt  so 
elend  befunden,  mit  seiner  Familie  so  grosse  Noth  gelitten,  dass  er  wahr- 
scheinlich  zu  denen  gehOrte,  welche  den  endlichen  Einzug  der  kaiserli- 
chen  Truppen  wie  der  Mediciier  als  eine  Art  ErlOsungbetrachteten.  Aber 
sein  Unstem  wollte,  dass  die  Hoffnung  bessrer  Zeiten  nur  eine  Hoffnung 
blieb.  Schon  vor  der  Einnahme  hatten  Krankheiten  in  der  belagerten 
Stadt  gewtithet , die  hercinstrOmenden  Kriegsleute  schleppten  Lager- 
seuchen  ein.  Andreas  Korper,  durch  Entbebrungen  und  BeSngstigun- 
gen  der  letzten  Monate  geschwitcht,  ilberwand  dieselben  nicht,  er  wurde 
von  der  Krankheit  ergrifFen.  „0hne  Mittel  gegen  sein  Uebel  zu  linden, 
obnc  grosse  Pflege,  da  seine  Frau  aus  Furcbt  vor  der  Pest  ihm  so  feme 
als  mftglich  blieb,  starb  er  wie  man  sagt,  fast  ohnc  dass  es  Jemand  ge- 
wahrte  und  wurde  mit  geringen  Ceremonieen  von  den  BarfttssermOnchen 
in  der  Kirche  der  Serviten  beigesetzt.  “*) 

Es  ist  gleicbsam  nur  ein  Schlusszug  im  Gemalde  des  Missgescbicks, 
das  Andrea  del  Sartos  Leben  bildet,  wenndieselbeFrau,  der  er  glanzende 
Aussichten  und  seine  Ehre  geopfert,  ibn  in  der  Stunde  des  Todes  wirk- 
lich  verliess.  Jcdenfalls  macht  cine  so  schwere  Busse  begangnen  Un- 
rechts  jedes  Wort  der  Anklage  verstummen,  wie  denn  bald  nach  Andreas 
Tode  die  Schw&che  des  Mcnschen  uber  dem  Genius  des  Kunstlers  ver- 
gessen  war  und  bis  auf  eine  fltlchtige  Erinnrung  vergessen  bleiben  wird, 
wahrend  das  Bewusstsein  dessen,  was  er  selbst  unter  drflckcnden  Ver- 
haltnissen  geleistet,  wach  und  lebendig  bleibt. 


Giovanni  Antonio  Razzi. 

(Soddoma.) 

1479—1519. 

Unter  den  Kilnstlem  des  sechszebnten  Jahrbunderts  nimmt  der  in 
der  Ueberschrift  genannte  Maler  eine  der  hervorragendsten  Stellungen 
ein,  wenngleich  lange  Zeit  hindurch  sein  Name  nicht  die  Geltung  besass, 
welche  ihm  seine  Werke  sichem  mussten.  Wilhrend  Soddoma  unter 
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seinen  Zeitgenossen  sich  eines  ausgebreiteten  und  bedeutenden  Rufes 
erfreute,  gerietb  er  spater,  wohl  hauptsSchlich  in  Veranlassung  des  bittern, 
ungfinstigen,  ja  geradezu  gehassigen  Berichtes,  den  Vasari  fiber  ihn  gab,*) 
in  eine  Art  verSchtlicher  Vergessenhcit,  bis  ihn  die  nachdriicklichen 
W firdigungen  von  Seiten  grosser  Kfinstler,  und  der  ganzen  neuem  Kunst- 
geschichte,  wieder  in  den  Vordergrund  stellten.  Nocb  immer  ist  es  aber 
schwierig  geblieben,  das  von  Vasari  fiber  sein  Leben  Berichtete  entweder 
ganz  zu  widerlegcn,  oder  auch  nur  in  die  gehorigen  Schranken  zurttckzu- 
weisen.  — 

Giovanni  Antonio  Razzi  war  im  Jahre  1479  zu  Vercelli  im  Mailandi- 
schen  geboren.  Ueber  seine  Jugend,  seine  Erziehung  geben  weder  Vasari 
noch  dessen  Commentatoren  genfigende  N achrichten . Doch  geht  aus  der  Art 
seiner  Kunst  mit  Bestimratheit  hervor,  dass  er  in  der  mailandischen  Schule 
des  Lionardo  da  Vinci,  wenn  nicht  unter  diesein  selbst,  so  doch  unter  den 
nfichsten  Nachfolgem  desselben  seine  Bildung  als  Maler  empfangen  habe. 
Eine  selbstftndige  Stellung  erhielt  er,  als  er  — offenbar  noch  in  frfiher 
Jugend  — durch  sienesische  Kaufleute  nach  der  Stadt  des  Duccio  und 
Simon  Martino  berufen  wurde.  Hier  hatte  die  alte  Malerschule  lilngst 
ausgeblfiht,  im  ganzen  ffinfzehnten  J ahrhundert  keine  Bedeutung  gegen- 
uber  der  florentinischen  oder  umbrischen  behaupten  konnen.  Es  ist  also 
leicht  begreiflich,  dass  ein  Maler  vom  Talent  Razzis  willkommen  geheis- 
sen  und  anfknglich  in  der  besten  Weise  aufgenommen  ward.  Er  verhei- 
rathete  sich  im  Jahre  1509  mit  einem  jungen  M&dchen,  die  Beatrice  di 
Luca  Galli  hiess  und  nach  ihrer  fttr  jene  Zeit  betrfichtlichen  Aussteuer  zu 
urtheilen,  aus  einer  guten  Familie  stammen  musste.  Seine  Gattin  gebar 
ihm  eine  Tochter,  welche  spfiterhin  einen  Sch filer  ihres  Vater,  den  Maler 
und  Baumeister  Bartolommeo  Veroni  aus  Siena  heirathete.  Damals  muss 
es  demnach  nicht  so  libel  mit  dem  Rufe  des  jungen  Kflnstlers  gestanden 
haben,  wie  Vasari  andeutet.  Dieser  erzahlt,  dass  Razzi  ein  lustiger, 
lockerer  Mann  war  und  selbst  Andem  zum  Zeitvertreib  ein  unehrbares 
Leben  ffihrte.  „Er  hatte  immer  Knaben  und  ganz  junge  Leute  bei  sich, 
die  er  inissbrauchte,  wesshalb  er  Soddoma  genannt  wurde.  Weit  entfemt 
aber  sich  darfiber  zu  argem  oder  zu  erzilrnen,  rfihmte  er  sich  dessen  viel- 
mehr,  dichtete  Stanzen  und  Lieder  darauf  und  sang  sie  ohne  Umstande 
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zur  Laute."  Gegen  diese  Beschuldigung  ist  mit  Recht  eingewendet 
worden,  dass  der  Maler  selbst  in  Gffentlichen  Actenstacken  „Soddoma“ 
oder  ,,  Sodona“  gcnannt  werde , und  es  allerdings  im  hochsten  Grade 
aufihllig  sein  wurde,  wenn  ein  Schmahname  ohne  weitres  in  Ver- 
trSge,  Briefe  und  dergleichen  ilbergienge.  Auf  der  andem  Seite  dflrfen 
wir  aber  die  grosse  Vcrbreitung  des  dem  Ktlnstlerzugeschriebnen  Lasters 
ini  damaligen  Italien,  die  Laxheit  der  Offentlichen  Sitten  jener  Zeit  nicht 
in  Abrede  stellen.  Gewiss  bleibt  es,  dass  Soddoma  ein  Beiname  war  und 
far  unmoglich  konnen  wir  die  Beschuldigungen  Vasaris  nicht  geradezu 
erklarcn.  Derselbe  unfrcundliche  Biograph  erzahlt  weiter:  ,,es  ergOtzte 
ihn  allerlei  wunderliche  Thiere  im  Hause  zu  haben:  Dachse,  Eichhorn- 
chen,  Affen,  Meerkatzen,  Zwerg-Eselchen,  Pferde  zum  Wettlauf,  kleine 
Pferdchen  von  Elba,  Nusshilher,  Zwerg- Huhnerchen,  indische  Turtel- 
tauben  und  andere  fthnliche  Bestien,  so  viele  ihin  nur  zu  Handen  kamen. 
Ausserdem  besass  er  einen  Raben,  dem  er  so  gut  reden  lemte,  dass  er  in 
Vielem  die  Stimme  Giovannantonios  nachahmte,  vornehmlich  wenn  er 
denen,  die  an  der  Thilre  pochten,  Antwort  ertheilte;  dies  klang  vollig  als 
ob  Giovannantonio  selbst  rede,  wie  alle  Sieneser  wissen.  Wie  diese,  so 
waren  die  tlbrigen  Thiere  so  zahm , dass  sie  stets  ungescheut  im  Hause 
uniherliefen,  die  seltsamsten  Spiele  trieben,  die  tollsten  G'oncerte  auf- 
fohrten  und  sein  Ilaus  hierdurcli  in  der  That  zur  Arche  Noahs  machten. 
Diese  Wunderlichkeiten  und  seine  Werke  und  Malereien  crwarben  ihm 
bei  den  Sienesem  solchen  Namcn,  dass  er  bei  Vielen  far  einen  grossen 
Mann  gait.  Als  daher  der  Lombarde  Fra  Domenico  da  Lecco  zum  Ge- 
neral der  MOnche  von  Monte  Oliveto  rmannt  wurde,  und  Soddoma  ihn 
zu  Monte  Oliveto  di  Chiusuri,  dem  hauptsachlichsten  Kloster  jenes  Or- 
dens,  fttnfzehn  Miglien  von  Siena,  aufguchte,  gelang  es  ihm,  denselben 
zu  aberreden,  dass  er  ihm  den  Auftrag  ertheilte,  die  Bilder  aus  dem  Leben 
des  h.  Benedict  zu  vollenden,  von  denen  Luca  Signorelli  aus  Cortona  auf 
einer  Wand  einen  Theil  gemalt  hatte.  Er  abernahm  diese  Arbeit  gegen 
geringen  Lohn  und  Wicdcrerstattung  der  Kostcn  far  seine  Gehalfen  und 
Farbenreiber,  die  Monche  aber  hatten,  so  lange  er  im  Kloster  arbeitete, 
durch  ihn  so  viel  Spass,  dass  es  sich  nicht  sagen  lasst  und  nannten  ihn 
urn  seiner  Thorheiten  willen  Mattaccio,  das  heisst  den  Erznarren.  Was 
die  Arbeit  selbst  betrifft,  so  fuhrte  er  einigc  Bilder  mit  fertiger  Hand, 
aber  ohne  Fleiss  aus  und  itusserte,  als  der  General  sich  dartiber  beschwerte, 
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er  arbeite  nach  Laune  und  scin  Pinsel  tanze  nach  dem  Klang  des  Geldes ; 
wolle  er  mebr  aufwenden,  so  getraue  er  sich  viel  Besseres  zu  leisten.  Und 
als  hierauf  der  General  ihm  fortan  reichlichem  Lohn  zusagte,  malte  Gio- 
vannantonio  drei  noch  fehlende  Bilder  in  den  Eckcn,  und  zwar  wirklich 
mit  dem  Fleiss  und  Stadium,  wclche  den  erstem  abgingen,  dass  sie  urn 
cic  Bedeutendes  schOner  gelangen.  In  dem  einen  siebt  man  St.  Benedict, 
der  Nursia  und  Yater  und  Mutter  verliisst,  urn  in  Bom  zu  studiren,  im 
zweiten  St.  Maurus  und  St.  Placidus,  die  im  Kindesal ter  von  ihrenVit tern 
Gott  geweiht  werden,  und  im  dritten  die  Gothen , welche  Monte  Cassino 
verbrennen.  Zuletzt  malte  er  dem  General  und  den  Monchen  zum  Aer- 
ger  den  Priester  Fiorenzo,  den  Feind  des  h.  Benedict,  wie  er,  um  die 
irommen  Yater  zu  versuchen,  viele  offentliche  Mildchen  vor  dem  Kloster 
dieses  beiligen  Mannes  tanzen  imd  singen  lilsst.  In  diesein  Bilde  hatte 
Soddoma,  unebrbar  in  der  Kunst  wie  im  Leben,  einen  ganz  unanstandi- 
gen,  basslicbcn  Tanz  nackter  Frauen  dargestellt,  und  in  der  Ueberzeugung, 
man  werde  ibm  dies  niebt  gestatten,  stets  verweigert,  seine  Arbeit  cinern 
der  Monche  zu  zeigen.  Als  sie  sodann  aufgedeckt  wurde,  wollte  der 
General  sie  durchaus  berunterschlagen  la6sen,  Mataccio  aber  trieb  allerlei 
Possen  und  bekleidete,  da  er  den  Pater  in  so  grossem  Zorn  sab,  die  nack- 
ten  Frauen  siunuitlich  in  dem  Bild,  das  dann  allerdings  zu  den  besten  in 
Oliveto  gehdrt . “ *) 

Ganz  anders,  als  Vasari,  dessen  Lob  tlber  die  Fresken  von  Monte 
Oliveto  kalt  und  balb  erzwungen  klingt,  aussert  sicb  Kumohr,  der  diesen 
Bildern  grossen  Umfang  der  Beobachtung  und  Scharfe  dcs  Sinnes  fitr 
die  Bedeutung  des  Charakters  und  dcr  Bcwegung  menschlicher  Formen 
nacbruhmt.  Und  vermuthlich  bleibt  vom  Berichte  Vasaris  nur  das  als 
Wabrheit  iibrig,  dass  Bazzi  eine  wilde  ilbermathige  Natur,  cin  Kdnstler 
voll  humoristischer  Tollbeiten,  die  freilicb  oft  uber  das  Zicl  hinaus- 
schossen,  gewesen  sein  muss. 

Durch  den  reicben  Kaufherm  Agostino  Cbigi,  der  aus  Siena  gebtir- 
tig  war,  aber  grdsstentheils  und  zwar  im  prilchtigsten  Style  in  Bom  lebte, 
gelangte  Soddoma  nacb  der  ewigen  Stadt.  Er  arbeitetc  zuerst  im  Vatican, 
als  aber  Julius  II.  den  Entschluss  fasste,  die  kiinstlerische  AusscbmUckung 
desselben  lediglieh  Bafael  zu  itbertragen,  fuhlte  sicb  Cbigi  verpflichtet, 


*)  t'aifiri,  I^ben  der  Maler.  D A.  IV.  Theil,  S.  346. 
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dem  Kanstler,  den  er  herbeigerufen,  irgend  einen  Ersatz  zu  bieten.  Er 
beauftragte  ihn,  in  seinem  Palaste  (der  Famesina)  eins  der  obem  Zimmer 
jnit  Fresken  zu  zieren.  Soddoma  entsprach  dicsem  Auftrag  durch  zwei 
Bilder  aus  dem  Leben  Alexanders  des  Grossen.  Diesel  ben  stellen  ,,Ale- 
xanderund  die  Familiedes  Darius"  uud  ,,die  Vermflhlung  Alexanders  mit 
Roxane"  dar.  Besonders  das  letztre  bat  als  Meistcrwerk  Soddoinas  zu 
gclten,  dessen  einziger  Vorwurf  es  vielleicht  ist,  einen  „Ucberreichthuin 
von  SchOnheit"  aufzubieten. 

,,Die  scheme  Perserfilrstin  sitzt  auf  den  adassenen  Kissen  eines  dun- 
kelroth  umhangenen  Ruhebettcs.  Ihre  drei  Dienerinnen  sind  Lm  Begriff, 
sie  zu  verlassen.  Sie  haben  sie  entkleidct  und  entfernen  sich  jetzt, 
schalkische  Blicke  auf  die  reizende  Schiinheit  der  erwartenden  Herrin  zu- 
rUckwerfend.  Die  mittlere,  das  silbeme  Salbengcfitss  mit  eincr  Hand  auf 
dem  Haupte  haltend,  ist  der  schonsten  antiken  Kanepborengestalt  zu  ver- 
gleichen;  die  letzte,  einc  Negerin,  blickt  hinter  der  einen  Saule  des  Bettes 
hervor  mit  dem  Ausdrucke  acht  afrikanischer  1 astern  er  Gluth  auf  die 
Herrin  zurtlck.  Diescr  Contrast  zwischen  beiden  kann  nicht  schoncr  ge- 
dacht  werden.  Dass  die  Liebe  die  Erwartung  dcr  Herrin  beseelt,  zeigen 
die  Amoretten,  dcren  einer  die  letzte  Halle  am  Busen  ltipft,  wahrend 
andere  dem  nackten  Fusse  die  zierliche  Sandale  abzustreifenbemuhtsind. 
So  findet  sie  der  herantretende  Alexander,  der  ihr  als  Zcichen  dcr  Ver- 
m.'thlung  die  Krone  reicht.  Ihin  folgen  von  feme  zwei  Gestaltcn,  ein 
Fackeltrflger  uud  ein  nackter  Jangling,  der  vollkominen  einem  antiken 
jugendlichen  Bacchus  gleicht.  In  dem  offenen  Hintergrunde  zeigt  sich 
eine  Lagerlandschaft  mit  Fluss  und  Bracke,  Gezelten,  Reisigen  und  Rei- 
tem, abendlich  gehalten.  Alle  Schalkbeit  der  Darstellung  imd  des  Mo- 
ments hat  der  Kunstler  aber  in  den  Amorettengruppen  ausgedrilckt. 
Rechts  zu  den  Fflssen  der  Begleiter  des  Konigs  ist  eine  derbe  Gruppe  iin 
Begriff,  einen  Gespielen  auf  Alexanders  Schilde  prellend  in  die  Luft  zu 
schnellen.  Aber  das  rechte  Amorettenleben  entwickelt  sich  erst  in  den 
oberen  Raumen  des  Bildes.  Ueber  dein  Thronbette,  ganz  oder  halb 
versteckt  in  den  bauschigen  Falten  des  Uinhangs , lauschen  drei 
Liebesgctter.  Der  Litrm  ihrer  Genossen  beim  Nahen  des  Briiutigams 
mft  sie  hen’or  aus  ihrem  Versteck.  Was  giebts?  was  ist?  kommt  er 
schon?  la»itcn  die  neugierigen  Fragen.  Andere  richten  zielend  Pfeile 
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auf  die  Herzen  der  beiden  einander  Bestimmten,  und  die  ganze  Lust 
des  Liebesglilcks  ist  so  in  der  reizendsten  Symbolik  vorgebildet.  “*) 

Trotz  der  unbestrittnen  VorzUglichkcit  dieser  romischcn  Arbeiten, 
kann  Vasari  aucb  bei  dieser  Pcriode  ini  Leben  des  Kilnstlersseinen  unge- 
rechten  Groll  nicbt  uberwinden . Er  meint:  ,,Razzis  Sinn  stand  iinmer 
auf  Thorheiten,  er  arbeitete  nach  Laune  und  achtete  auf  nichts  mehr,  als 
auf  prdchtige  Kleidung,  trug  Jacken  von  Brocat,  Mantelchen  ganz  mit 
Goldstoff  besetzt,  reiche  Mittzen,  Ketten  und  andere  Lappalien , passend 
far  Possenreisser  und  Bankelsanger;  freilich  zum  gross  ten  Spass  von 
Agostino,  dem  solcher  Humor  gefiel.  — Als  nach  dem  Tode  Julius  II. 
Leo  X.  zum  Papst  erw&hlt  worden,  der  an  gewissen  wunderlichen  und 
gedankenlosen  Leuten,  wie  Mataccio,  Gefallen  fand,  hatte  dieser  die 
grOsste  Freude  von  der  Welt,  um  so  mehr,  als  er  Julius  hasste,  der  ihm 
einen  so  bittern  Schmerz  zugefUgt.  Um  nun  dem  neuen  Papste  bekannt 
zu  werden,  fing  er  an  zu  arbeiten  und  malte  ein  Bild  von  der  Romerin 
Lucrezia,  wie  sie  unbekleidet,  mit  einem  Dolche  sich  umbringt,  und  wie 
bisweilen  das  Gltick  die  Thorcn  beganstigt  und  den  Gedankenlosen  Hillfe 
schafft,  gelang  ihm  ein  sehr  schoner,  weiblicher  Kflrper  und  ein  Kopf, 
welcher  zu  athmen  scheint.  Als  es  vollendet  war,  gab  es  Agostino  Chigi, 
der  zu  dem  Papst  in  engem  Dienstverhaltniss  stand,  Sr.  Heiligkeit,  und 
Leo  emannte  Giovannantonio  zum  Ritter  und  bezahlte  ihn  reiehlich  far 
sein  schones  Bild,  so  dass  er  sich  nunmehr  ftir  einen  grossen  Mann  ach- 
tete und  nicht  weiter  arbeiten  wollte,  als  wenn  die  Noth  ihn  dazu  trieb.  “ **) 

Selbst  aus  so  offenbar  feindseligen  Worten  leuchtet  hervor,  dass  der 
Konstler  seine  Erhebung  wesentlich  seinen  Verdicnsten  verdankte,  wie 
denn  in  der  That  Soddomas  Bild  der  ,,Lucrezia“  ein  durchaus  vor- 
zuglichca  war.  — Wennschon  Leo  X.  an  den  Possen  und  lustigen 
Einfallen  Soddomas  Freude  gefunden  haben  mag,  so  hieng  dessen  Ritter- 
wttrde  damit  nicht  zusammen.  Karl  V.,  der  wohl  den  grossen  Ktlnstler, 
nicht  aber  den  „Erznarren“  zu  schiltzen  wusste,  verlieh  Giovannantonio 
den  Xitel  eines  kaiserlichen  Pfalzgrafen.  Mehre  Jahrzehnte  spitter  er- 
freute  er  sich  der  Gunst  des  Fursten  von  Piombino,  ftlr  den  er  arbeitete, 
wie  ein  Brief  an  die  Signoria  von  Siena  voin  Jahre  1539  beweist. 

t 

*)  Stahr,  Ein  Jshr  in  Italien.  II.  Theil.  S.  325. 

**)  Vatan,  Leben  der  Maler,  D.  A.  IV.  Theil.  S.  351. 
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Im  Jahre  1513  hatte  Soddoma  zu  Siena  filr  die  Kirche  S.  Francesco 
eine  ,,Krcuzabnahme“  gemalt.  Sie  eroffnete  die  Reihe  der  zahlreichen 
Werke,  mit  denen  dcr  Meister  beinahe  alle  Kirchen  und  Offentlichen 
Gebaude  zu  Siena  schindckte.  ,,Mit  voller  Freude  hat  Soddoma,  wie 
die  GrOssten  seiner  Zcit  tlberhaupt,  nur  in  Fresco  gemalt.  Da  ergieng 
sich  seine  Hand  im  freisten  und  sichersten  Schwung;  mit  hohem  Genus* 
wird  man  diese  glcichmassigen  leichten  Pinselstriche  verfolgen,  mit  wel- 
chen  er  die  Schonlieit  festzaubert."  *)  Einc  Anzahl  seiner  zu  Siena  ge- 
malten  Fresken  befindensich,  wohlerhalten,  noch  in  ihren  ursprOnglichen 
Riiumcn  , andere  sind  von  den  Wiinden  gelost  und  in  den  Samralungcn 
der  Akademie  zu  Siena  bewahrt  worden.  Ftlr  das  Kloster  des  heiligen 
Bernhard  maltc  er,,den  Besuch  der  Madonna  bei  der  heiligen  Elisabeth, “ 
,,die  Vorstellung  der  Maria  im  Tempel sowie  ,,die  Himmelfahrt  und 
KrOnung  der  Maria."  Als  weit  vorztlglicher  mtlssen  die  Figuren  der 
Heiligen:  Ludwig  von  Toulouse,  Bernhardin,  Antonius  von  Padua  und 
Franciscus  gelten,  die  der  Ktlnstler  gleichfalls  im  gedachten  Kloster 
ausfllhrte.  — Im  Jahre  1526  malte  Soddoma  die  Kapelle  der  heiligen 
Katharina  in  S.  Domenico  zu  Siena.  Er  stelltc  Scencn  aus  dem  Leben 
der  gedachten  Heiligen  dar,  bei  denen  ihm  Vasari  wiederum  Schuld 
giebt,  ohneZeiclnmg  und  Carton,  direkt  auf  die  Wand  gemalt  zu  haben, 
Trotzdein  zeichnen  sich  die  geda  chten  Bilder  durch  eine  Filllc  schoncr 
Einzelnheiten  aus,  wennschon  die  Compositionen  unklarer  sind,  als  in 
andern  Arbciten  des  Meisters.  Daftlr  fielen  die  im  Jahre  1530  ausge- 
l'ahrten  Arbeiten  in  der  Kirche  S Spirito  um  so  vorztlglicher  nus.  Uebcr 
einer Altarnische  ist  ,,StJacob  zuPferde,  als Saracenensieger  dargestellt, 
unten  rcchts  und  links  S.  Antonius  dcr  Abt  undS.  Sebastian;  wiederum 
von  seinen  herrlichsten  Arbeiten."  — Auch  die  Fresken  im  Palazzo 
publico  (im  Rathssaal  vorallcm  die  Heiligen:  S.  Ansano,  S.  Bernardo  To- 
lomei,  S.  Vittorio);  ,,die  Geburt  Christi"  liber  einem  Sienesischen  Stadt- 
thor  (Porta  Pispini)  und  das  grossartige  ,,Ecce  homo"  (far  die  Kirche 
S.  Spirito  gemalt , gegcnwilrtig  in  der  Akademie  bewahrt)  cndlich  eine 
Reihe  von  Oclbildern,  widerlegcn  Vasaris  abgcschmackte  Behauptungen 
von  des  Ktinstlers  bestiindiger  unttberwindlicher  Trilghcit.  Unter  den 
Oclbildern  Soddomas  gelten  ,,der  heilige  Sebastian"  (in  der  Florentine 

*)  Burrkhardt , Cicerone.  S.  947. 

**)  Burchhardt,  Cicerone.  S.  946. 
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schen  Gallerie  der  Ufficien)  und  ,,das  Opfer  Abrahams"  (im  Chore  des 
Pisaner  Dorns)  fllr  die  vorztlglichstcn. 

Jedenfalls  liatte  Giovannantonio  urn  Siena  verdient,  trotz  aller  Lau- 
nen  und  ctwaigen  Thorheiten  hochgehaltcn  zu  werden.  Wesentlich 
schadete  ihm,  dass  er  sich  von.  seiner  Gattin  trennte,  aus  welchen  Griln- 
den  dies  auch  geschehen  sein  mag.  Und  es  scheint,  dass  die  Wunderlich- 
keiten  des  Kfinstlers  mit  den  Jahren  eher  zu-  als  abnahmen.  Mindestens 
erzahlt  Vasari,  den  wir  freilich  immer  als  den  unsichersten  Bilrgen  be- 
zilglich  Soddomas  betrachten  mttssen,  von  der  andauernden  Pferdelieb- 
haberei  des  Malers.  Bei  einem  Aufenthalt  in  Florenz  ,,liess  er  ein  Ber- 
berpferd,  welches  er  mit  gebracht  hatte,  an  dem  Wettlauf  von  San  Ber- 
naba  Theil  nehmen,  und  sein  gutes  Geschick  wollte,  dass  es  den  Preis 
gewann.  Wie  nun  die  Knabcn,  die  der  Sitte  gemiiss  dem  Gewinnenden 
und  den  Trompetem  nachlaufcn,  um  den  Eigen-  oder  Zunamen  vom  Be- 
sitzer  des  Sieger-Pferdes  auszuschreien,  Giovannantonio  fragten,  welchen 
Namen  sie  rufen  sollten:  antwortete  er  ,,Soddoma,  Soddoma!"  und  die 
Knaben  riefen  also.  Diess  horten  cinige  rechtliche  alte  Leutc,  schtlttel- 
ten  den  Kopf  und  sagten : welch  hilssliche  gottlose  Sache  ist  es,  dass  ein 
solcher  Schandname  durch  unscre  Stadt  gcrufen  wil'd!  und  es  fehlte 
wenig,  so  ware  Soddoma  sammt  seinem  Pferde  und  dem  Affen,  den  er 
auf  dem  Sattel  vor  sich  hatte,  von  den  Bubcn  und  von  dem  Volke  ge- 
steinigt  worden.  Er  hatte  im  Verlauf  mehrerer  Jahre  eine  Anzahl  Stiicke 
reicher  Stoffe,  die  ihm  seine  Pferde  im  Wettlauf  gewonnen  hatten,  auf- 
gespeichert  und  machte  sich  breit  damit,  zeigte  sie  jedem,  der  in  sein 
Haus  kam,  ja  er  hing  sie  sogar  ofter  an  seinem  Fenster  zur  Schau  aus." 

Durch  solche  und  ahnlichc  Dinge,  welche  tlbertrieben,  entstellt,  auf 
alle  Falle  von  Neidern,  Nebenbuhlem  und  Gegnem  ausgebeutet  werden 
konnen,  durch  eine  verschwendcrische  Lebensweisc,  brachte  sich  der 
Ktlnstler  um  die  Vorliebe,  mit  der  ihn  frilherhin  die  Bewohner  Sienas 
betrachtet  hatten.  Es  ist  unendlich  traurig  zu  vernehmen,  dass  er,  von 
der  Armuth  genOthigt,  Siena  verlassen  habe  und  in  den  letzten  Tagen 
seines  Lebens  zwischen  Volterra,  Florenz,  Pisa  und  Lucca  gewandert  sei, 
um  kiinstlerische  Auftriige  zu  erhalten,  was  ihm  niclit  ttberall  gegltlckt 
zu  sein  scheint.  — Bei  der  endlichen  Riickkehr  nach  Siena  erkrankte  er 
,,und  da  er  Niemand  hatte  sein  zu  pflegen,  noch  etwas,  davon  er  hatte 
verpflegt  werden  kflnnen",  sah  er  sich  genOthigt,  seine  Zuflucht  zum 
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Sffentlichen  Hospital  zu  nehmen,  woselbst  er  am  14.  Februar  1549  ver* 
schied.“  — 

Soddomas  hohe  Begabung  ausserte  sich  nicht  bios  in  seinen  eignen 
Werken,  sondem  auch  in  den  Nachwirkungen,  die  er  auf  die  Kunst  zu 
Siena  llbte  und  die  sich  weit  aber  seinen  Tod  hinaus  in  einer  Weise 
bewahrten,  dass  die  Sieneser  Maler  (Pacchiorotto,  Beccafumi,  Baldassare 
Peruzzi  u.  A.)  den  tttchtigsten  des  sechzehnten  Jahrhunderts  zweifellos 
beigezahlt  werden  mtlssen. 


Giulio  Pippi,  genannt  Romano. 

1492 — 1546. 

,,Unter  den  vielen,  ja  unzahlbaren  Schalern  Rafaels  von  Urbino,  von 
denen  die  rneisten  trefflich  wurden,  ahmte  Keiner  ihm  in  Erfindung,  Ma* 
nier,  Zeichnungund  Colorit  treuer  nach,  als  Giulio  Romano."  Mit  diesen 
Worten  leitet  Vasari  seine  Lebcnsbeschreibung  Giulio  Romanos*)  ein, 
und  setzt  ein  feuriges  ilberschwengliches  Lob  hinzu,  welches  das  Urtheil 
der  Gegenwart  nicht  ganz  mchr  zu  unterschreiben  vermag.  Dagegen  iat 
es  unbestreitbar,  dass  wie  Giulio  Romano  der  Liebling  Rafaels  gewesen, 
er  sich  auch  rneisten  von  dessen  Kunst  angeeignet  hatte.  So  lange  er 
unter  dem  direktenEinflusse  des  herrlichenMeistersundFreundes  stand, 
scheint  ihn  auch  ein  Hauch  von  dessen  edlen  und  innerlichen  Wesen 
angeweht  zu  haben , wahrend  in  spaterer  Zeit  eine  gewisse  Kalte  und 
Aeusserlichkeit  seiner  Natur  wieder  an  den  Tag  tritt.  Immerhin  aber 
zithlt  Giulio  Romano  zu  den  bedeutendsten  Meistem  des  sechzehnten 
Jahrhunderts  und  hat  den  vollsten  Anspruch  darauf,  seine  vielseitige 
und  reiche  Thatigkeit  geschildcrt  zu  sehen.  Der  eigentliche  Familien- 
name  dieses  Kilnstlert  war  Gianuzz.o,  — doch  schrieb  er  sich  jederzeit 
Giulio  Pippi,  was  sich  auf  den  Taufnamen  seines  Vaters  Pippi  (Philipp) 
bezog.  Die  Verbal tnisse  seiner  Familie  scheinen  gute  gewesen  zu  sein, 
mindestens  war  dieselbe  mit  Hausern  und  Vignen  in  der  Umgegend  Roms 
begtitert.  Giulio  selbst  wurde  im  Jahre  1492  zu  Rom  geboren,  er  war 

*)  lagan,  Leben  der  Maler.  D.  A.  III.  Band.  n.  Abth.  S.  381. 
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der  zweite  von  vier  Briidern,  fiber  seine  sonstigen  Jugendverhaltnisse  ist 
uns  sehr  wenigbekanntgeworden.  Bei  frUh  hervortretendem  Talent  muss 
er  zeitig  zu  Rafael  gelangt  sein.  Nur  vier  Jahre  jtlnger,  als  der  jugend- 
liche  Meister,  oflfcnbar  durch  einen  edlen  Anstand  wie  durch  seine  grosse 
Begabung  gleichmiissig  begtinstigt,  ward  er  bald  der  Lieblingsschtiler 
Santis,  der  vertrauteste  Genosse  desselben,  und  derGehtllfe  bei  den  gros- 
sen  Auftriigen,  mit  denen  sich  Rafael  seit  dem  Regierungsantritt  Leo  X. 
wahrhaft  uberlastet  sah.  Es  wird  schwerlich  ganz  genau  zu  entscheiden 
sein,  an  welchen  Werken  Giulio  Romano  mehr  oder  mindern  Antheil 
gehabt,  Vasari  bezeicbnet  vornehmlich  die  Fresken  im  Zimmer  , .Stanza 
dell’  Incendio",  die  Wandbilder in  derFarnesina,  sowieeinzelne  Oelbilder, 
an  denen  der  junge  Ktlnstler  wesentlichen  Antheil  hatte.  ,,Er  befolgte 
so  genau  Rafaels  Behandlung,  dass  es  bei  vielen  Gemalden  oft  schwer 
Mlt,  des  Schttlers  Hand  vor  der  des  Rafael  zu  unterscheiden."  *)  — 
Neben  seiner  Ausbildung  als  Maler  warf  sich  Giulio  hauptsachlich  auf 
architektonische  Studien,  erfreute  sich  hier  nach  Vasaris  Bericht  der 
speciellen  Leitung  Rafaels,  der  ihn  auf  das  liebevollste  unterwies.  „So 
vermochte  er  nach  kurzer  Zeit  treffliche  Perspective  zu  zeichnen , Ge- 
biude  zu  messen  und  Grundrisae  zu  fertigen , wenn  Rafael  daher  bis- 
weilen  nach  seiner  Weise  Skizzen  entwarf,  liess  er  sie  vergrOssert  nach 
genauem  Maas  von  Giulio  ausfuhren,  um  sich  ihrer  bei  Bauwerken  zu 
bedienen.  Giulio  fing  an,  hieran  Vergniigen  zu  finden  und  beschiiftigte 
eich  so  vielfach  mit  diesen  Dingen,  dass  er  ein  trefflicher  Meister  wurde.“ 
Wir  haben  uns  Giulio  Romano  im  Friihling  seines  Leben  wesent- 
lich  und  fast  ununterbrochen  in  der  Gesellschaft  Rafaels  zu  denken. 
Seinem  Meister  verdankte  er  die  Beziehungen,  in  welche  er  frtih  kam, 
die  Aufmerksamkeit,  welche  ihm  Papst  Leo  X.  zuwendete,  die  Freund- 
echaft  des  Grafen  Baldassarc  Castiglione , die  spiiterhin  fttr  ihn  so  wichtig 
werden  sollte.  Giulio  Romano  theilte  nicht  nur  die  Arbeiten,  sondem 
auch  die  Vergnilgungen  und  Ehren  seines  Meisters.  Da  es  nicht  mOg- 
lich  war,  sich  der  LiebenswUrdigkeit  und  dein  herzgewinnenden  Zauber 
Santis  zu  entziehen , da  selbst  feindliche  KUnstler  von  demselben  umgr- 
wandelt  wurden , ist  es  eine  mUssige  Frage,  wie  Giulio  Romano  dem 
Urbiner  seine  Liebe  und  Theilnahme  vergolten  babe.  Dieselbe  bliub 


*)  J.  D.  Ptuiavanl,  Rafael  Ton  Urbino.  I.  Theil.  S.  378. 
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sich  bis  zu  Rafaels  Tode  fortwahrend  gleich  und  in  scinem  Testament 
hinterliess  der  Meister  dem  Schiller  nieht  nur  alle  in  seinem  Besitz  be- 
findlichen  Gegenstande  der  Kunst,  sondem  tlbertrug  ihin  auch  die  Vol- 
lendung  der  uni'ertig  gelassenen  Gemalde. 

Nach  einerSage  sollGiulio  Romano  nicht  allein  derErbe  der  Kunst- 
gegenstiinde  und  Entwilrfe  seines  Meisters,  sondern  auch  jener  Geliebten 
desselben  gewesen  sein,  die  er  vor  Einpfang  der  Sterbesacramente  wohl 
yersorgt  aus  seinem  Hausc  sandte.  Obschon  dies  nach  damaligen  italie- 
nischen  Sitten  und  Begriffen  nicht  allzu  unwahrecheinlich  ist,  wollen 
wir  es  doch  lieber  als  unbegrilndet  ansehen.  Sicher  dagegen  trat  Giulio 
Romano,  so  weit  dies  mftglich  war,  an  der  Stclle  Rafaels  in  die  Gunst 
Papst  Leos  X.  ein.  Den  nilchsten  Anlass  boten  hierzu  die  Fortsetzung 
der  grosscn  Wnndbilder  im  Vatican,  vor  allem  dcs  Constantinsaales. 
Rafael  hattc  die  Zeichnung  und  den  Carton  zur  Schlacht  des  Constantin 
mit  dem  Maxentius  vollstilndig  hinterlasscn,  *)  Giulio  Romano  hattedaher 
nichts  zu  thun,  als  die  Ausltlhrung  desselben  zu  ubemehraem  , was  er  in 
vorzllglieher  Weise  bewerkstelligte.  Dagegen  waren  zu  den  ubrigen 
Bildern  keine  Cartons , nur  allgemeine  Andcutungen  und  lediglich  for 
,,die  Erscheinung  des  Kreuzes“  eine  ausgeftlhrte  Zeichnung  vorhanden. 
Zur  ,,Taufe  Constantins",  zur  ,,Schenkung  Roms"  und  zu  den  Figuren 
der  Piipste,  den  begleitenden  Tugenden,  den  kleineren  Bildern  unter 
den  grossen  Wandgemiilden,  mussten  die  Schiller  Rafaels  ihre  eigne 
Kraft  brauchen,  und  es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dass  diese  Compo- 
sitionen  zum  gross  ten  Theil  von  Giulio  Romano  herruhren,  wenn  er  auch 
in  der  Ausfuhrung  durch  Francesco  Penni  fgenannt  il  fattore)  und 
seine  Schiller  Giovanni  da  Lione  und  Rafael  del  Colie  unterstiltzt  wurde. 
Vollkommen  richtig  war  es,  das  Giulio  Romano  vom  Plane  seines  ver* 
storbenen  Meisters,  die  Bildcr  des  Constantinsaales  in  Oel  zu  malen,  ab- 
wich  und  ihnen  die  ilbliche  Ausfiihrung  in  Fresko  gab.  — 

DasBild  der ,, Erscheinung  desKreuzcs"  stellt Constantin  denGros- 
sen  vor",  der  eine  Rede  an  spine  Soldaten  halt,  uin  ihnen  die  Erscheinung 
des  Kreuzes  und  den  dadurch  verheissenen  Sieg  aber  den  Maxentius  zu 
verkfinden.  Er  ist,  vom  Beschauer  links,  von  dem  kaiserlichen  Zelte, 
stehend  auf  einem  Tribunal  vorgestellt.  Seine  Figur  ist  nicht  sonderlich 
bedeutend , dagegen  herrscht  viel  Leben  in  den  Kriegem , die  sich  um 

*)  S.  Seite  252. 
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ihn  versammeln,  theils  auf  seine  Worte  hOrend,  theils  das  am  Himmel 
erscheinende  Kreuz  betrachtend,  bei  dem  man  in  griecbischer  Sprache 
die  Worte  liest:  in  diesem  siege.  Mehr  im  Hintergrunde  eilen  Soldaten 
herbei,  uui  dieses  Wunder  dem  Kaiser  zu  verktlnden.  In  der  Feme 
sieht  man  die  Tiber  mit  dem  Pons  Aelius,  dicMausolcen  des  August  und 
Hadrian  und  eine  Pyramide.  Die  weder  dem  Gegenstand  angeraessne 
noch  in  ihrer  Erseheinung  crfreuliche  Episode  des  nackten  Zwerges,  der 
sich,  rechts  im  Vordergrunde,  den  Helm  aufsetzt,  ist  von  der  Erfindung 
des Giulio  Romano."  *)  Doch  hat  es  grosse  Wahrscheinlichkeit,  dass  der 
Kflnstler  von  LeoX.,  welcher  far  Zwerge  und  Possenreisser  eine  uncdle 
Vorliebe  hegte,  zur  Darstellung  dieses  Menschen  gebieterisch  veranlasst 
worden  ist.  Die  ,, Erseheinung  desKreuzes"  ward  ebenso  wie  die  ,,Con- 
stantinschlacht"  durch  Giulio  Romano  selbst  gemalt  und  ist  daher  weit 
vorzflglicher  als  die  Tauf’e  Constantins,  die  Penni  ausfuhrte.  Mehr  be- 
theiligt  war  Giulio  bei  der  ,,Schenkung  Roms"  nach  allgemeiner  An- 
nahme  von  seinem  Schiller  Rafael  del  Colle  gemalt.  ,,Dies  Gemfilde 
stellt  Constantin  den  Grossen  dar,  welcher  nach  der  auf  der  angeblichen 
Srhenkungsaktc  beruhenden  Sage,  dem  Papst  die  Herrschaft  von  Rom 
ertheilt.  Die  Scene  ist  das  Innere  der  alten  Peterskirche.  Der  heilige 
Sylvester  erscheint  auf  dem  pilpstlichen  Throne  im  Mittelgrundel  des 
Bildes,  vom  Beschauer  links.  Der  Kaiser  aberreicht  ihm  knieend  die 
goldne  Bildsaule  einer  Roma  und  empfangt  dafar  den  apostolischen 
Segen.  Er  ist  in  antiker  Rastung  vorgestellt : die  meisten  abrigen  Figuren 
zeigen  das  Costum  der  Zeit  des  Malers.  Die  pilpstliche  Schwcizergarde 
erscheint  fast  in  derselben  Tracht,  wie  gegenwartig.  — Unter  den  zahl- 
reichen  Zuschauern  befinden  sich  auf  dem  Vordergrunde  scliOne  weib- 
liche  Figuren."  **)  — 

Es  war  Giulio  Romano  und  seinen  Genossen  keineswegs  vergOnnt 
die  Arbeiten  im  Constantinsaal  in  rascher  Folge  ausfuhren  zu  konnen. 
So  lange  allcrdings  Papst  Leo  lebte,  wurde  eifrig  daran  gearbeitet. 
Aber  eben  damals  war  Romano  auch  mit  dein  Bau  der  Villa  Madama  und 
mit  der  kunstlcrischen  Ausschnu'ickung  derselben  im  Auftrage  des  Car- 
dinals Giulio  Medici  beschitftigt.  In  dieser  Villa,  einem  vomehmen  und 


*1  Plainer  und  Bunttn , lieiehreibung  der  Stadt  Rom  I.  Tlieil.  8.  368. 
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majestiltischen , jetzt  leider  verfallendem  Bau,  wurde  unter  Giulios 
Wandmalereien  hauptsHchlich  der  ,,Polyphem“  berllhint.  Er  stellte  den- 
selben  von  Gruppen  spielender  Kinder  und  Satyrn  umgebcn  dar.  ,,In 
der  m&chtigen  Gestalt  des  Polyphem  tritt  des  Giulio  spiltcre  Eigenthtlm- 
lichkeit  schon  sprechend  hervor.  — Sein  feuriges  Temperament  war  viel 
geeigneter  ein  grossartigcs  Naturleben  darzustellcn  und  in  fltlchtigen 
Skizzen  meisterhaft  zu  entwcrfen , als  tiefgemUthliehe  bcziehungsreicbe 
Gegenstiinde  mit  Sorgfalt  auszuftihrcn.“  *) 

Unmittelbar  nach  dcm  Tode  Rafaels  dauerte  ftlr  Giulio  Romano  die 
glilckliehe  Zeit  fort.  Eben  damals  verlieh  ihm  Papst  Leo  X.  die  Priifectur- 
stelle  am  Tiber,  eine  Sinecure,  die  er  gegen  l ine  feste  jahrliche  Rente 
alsbald  verkauft.  Er  befand  sich  mitten  in  grossen  Arbeiten,  theils  uin 
dem  verstorbenen  Meister,  theils  um  dem  eignen  Rufc  zu  gentlgen.  Im 
Februar  des  Jahres  1521  betraf  ihn  ein  erster  Schlag  durch  den  Tod  sei- 
nes Vaters , der  ihn  in  seinem  Testament  zum  Vorinund  der  unmttndigen 
Kinder  und  zum  Haupte  der  Familie  ernannte,  wodurch  ihm  natUrlich 
mannichfache  Pflichten  auferlegt  wurden.  Giulio  Romano  flbemahra 
dieselben  indcss  um  so  zuversichtlicher,  als  er  damals  sichcr  keinen  Ge- 
danken  hatte,  wie  bald  er  Roin  verlassen  miisse.  Das  zweite  hsrtere 
Missgesehick  war  der  im  selben  JahrestattfindendeHintritt  Papst  LeoaX. 
Es  erfolgte  bekanntlich  damals  die  Wahl  des  letzten  Nichtitaliener* 
Hadrians  VI.  zum  StatthalterChristi.  Der  neue  Papst,  griimlich,  streng- 
kirchlich  , kunstfeindlich , mit  Recht  erbittert  ilber  Verschwendung  und 
Missbriiuche  der  vorangegangenen  Regierung,  unbektlrnmcrt  um  Anmuth, 
Schonheit  und  aussern  Schinuck  des  Lebens,  trieb  die  Maler  und  Bildner 
aus  dem  Vatican,  Hess  alle  Arbeiten,  selbst  im  Saalc  Constantins,  ein- 
stellen.  Vergebcns  gossen  die  Rftmcr  den  bittersten  Spott  und  Hohn 
ilber  den  nordischen  Barbarcn  und  Bilren  aus , umsonst  hiluften  Berni, 
Givio  und  Arctino  Berge  von  Lacherlichkeit  aber  das  Haupt  desPapstes 
— ftlr  die  Kilnstler  kamen  dcnnoch  zwei  schwere  Jahre.  Vasari  mcint 
gar,  ,,dass  Giulio  Romano  und  Francesco  Penni  in  Verzweiflung  gcriethen 
und  gleich  Perino  del  Vaga,  Giovanni  von  Udine,  Bastiano  Veneziano 
und  andcren  Kiinstlern  nahe  daran  waren  Hungers  zu  sterben  “ 

So  ganz  schlimm  diirfte  es  nun  wobl  mit  Giulio  Romano,  der  einiges 


*)  Pauavanty  Rafael  von  Urbino.  I.  Theil.  S.  379. 
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YermOgen  geerbt  hatte,  eben  nicht  ausgesehen  haben.  Dass  er  aber 
schon  wiihrend  dieser  Periode,  wie  die  meisten  der  in  Bom  lebenden 
Maler  nach  einem  Zufluchtsort  ausgescbaut,  ist  wahrscheinlich.  Zwar 
starb  Hadrian  nach  einer  Kegierung  von  wenig  tiber  zwanzig  Monaten 
und  mit  der  Wahl  des  Cardinals  von  Medici  (Clemens  VII.)  erwachten, 
nach  Vasaris  Ausdruck,  alle  grossen  Fabigkeiten  und  alle  schOnen  Kiinste 
in  einem  Tage  wieder.*)  Auch  erhielten  Giulio  und  seine  Genossen 
jetzt  augenblicklich  Auftrag  zur  Vollendung  derGemalde  im  C'onstantin- 
saale,  die  nun  unbehindert  und  ununterbrochen  vor  sich  gieng.  Aber 
recbt  heimisch  und  in  der  alten  sichern  freudigenUnbefangenheitftihlten 
sich  die  Kanstler  in  Rom  jetzt  nicht  mehr.  Und  so  sehen  wir  am  Ende 
des  Jahres  1524,  unter  Vermittlung  des  Grafen  Baldassare  Castiglione, 
mehrerwahnten  Verfassers  des  ,,Cortegiano“,  den  jungen  Meistcr  in  die 
Dienste  des  Hauses  Gonzaga  zu  Mantua  traten,  an  dessen  Spitze  damals 
Marchese  Federigo  II.  (spater  von  Karl  V.  zum  Herzog  crhoben)  stand. 

Zuvor  ist  noch  der  Oelbilder  zu  gedenken,  welche  Giulio  Romano 
neben  seinen  grOsseren  Arbeiten  in  den  vier  Jahren,  die  er  nach  Rafaels 
Tode  in  Rom  noch  zubrachte,  ausgefiihrt  hat.  Weitaus  das  schonstc  dcr- 
selben,  das  wiirdigste  seiner  Staffeleigemalde  ttberhaupt,  ist  ,,die  Steini- 
gung  des  heiligen  Stephan  us.”  Die  Gestalten  der  fanatischen  Juden, 
die  steinigend  auf  Stephanus  einstilrmen , der  crbitterte  Saulus,  der  auf 
den  Kleidern  des  Heiligen  sitzt,  sind  ira  wirksamsten  Gegcnsatz  zur 
freudigergebnen  Miene  des  Dulders  erfasst,  dem  sich  der  gcoffncte  Him- 
mel,  Gott  und  der  ErlOser  zeigen.  Das  schone  Bild  befindet  sich  in  der 
Kirche  S.  Stefano  vor  dem  Thore  dell  Arco  in  Genua.  Hierher  sind 
femer  das  Madonnenbild  auf  dem  Hauptaltar  der  Kirche  San  Maria  dell 
Anima  in  Rom,  welches  Giulio  Romano  ursprtlnglich  im  Auftrage  Jacob 
Fuggers  zu  Augsburg  malte,  und  cndlich  jenes  Gemilldc  der  , .heiligen 
Familie”zu  rechnen,  welches  eineZierde  derDresdnerGemilldegallerie  ist. 

Marchese  Federigo  Gonzaga  hatte  im  August  des  Jahres  1527  dem 
Grafen  Castiglione,  „seinem  damaligen  Gesandten  in  Rom”,  dcnBefehl 
zukommen  lassen,  ihm  einen  Baumeister  zu  senden , der  ihm  bei  Errich- 
tung  seines  Palastes  und  andem  in  der  Stadt  auszuftlhrenden  Dingcn 
Hilfe  leiste.”  Romano  entschloss  sich  dem-  deshalb  an  ihn  ergchenden 


*)  Vatari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  III.  Band.  I.  Abtheilung.  8.  387. 

is 


Digitized  by  Google 


274 


Rufe  zu  folgen.  Die  Erlaubniss  des  Papstes  wurde  eingeholt  und  die 
Reise  nach  Mantua  mit  Castiglione  angetreten,  der  ini  Auftrag  des  Pap- 
stes sich  zu  Karl  V.  begeben  wollte.  Giulio  Romano  liess  in  Rom  nur 
den  wcrthloseren  Theil  seines  Besitzthumes,  unter  Aufsicht  seines  alteren 
Bruders  Giainbatista  del  Corno  zurilck.  Da  er  nicht  allein  Bilder,  son- 
dern  selbst  antike  Marmorfiguren  mit  sich  nahm,  so  erhellt  zur  Genilge, 
dass  er  auf  eine  dauernde  Niederlassung  in  der  Stadt  der  Gonzagen 
rechnete. 

Die  Aufnahme,  welche  Giulio  Romano  amHofeMarcheseFederigos 
fand,  war  eine  gliinzende  und  koxmte  ihm  zeigen,  welchen  Werth  man 
auf  seinen  Besitz  legte.  Far  das  erste  warf  derFiirst  demKonstler  einen 
Jahrgehalt  von  fanfhundert  Goldducaten  aus.  Er  wies  ihm  ein  vortreff- 
liehes  Haus  an  und  bewilligte  ihm  freie  Tafel,  far  sich,  einen  Schaler 
und  einen  Diener.  ,,Noch  mehr:  er  sandte  ihm  Sammt  und  Atlas,  Tuch 
und  Zeuch  zu  KleidungsstOcken  und  schenkte  ihm  auf  die  Nachricht, 
dass  Giulio  kein  Pferd  habe,  eines  seiner  Lieblingsthiere,  Ruggieri  mit 
Namen.“  *) 

ZunHchst  war  Giulio  Romano  in  seiner  Eigenschaft  als  Baumeister 
berufen  worden  und  blieb  auch  als  solcher,  withrcnd  seines  ganzen  lang- 
jtthrigen  Aufenthalts  in  Mantua  thatig.  Sein  Hauptwerk  bildet  das  vor 
der  Stadt  liegende  ,,herzogliche  Lustschloss,  der  grossartige  Palazzo  del 
Te.  — Es  ist  ein  ausgedehnterBau  von  210  Fuss  im  Quadrat,  der  sich  uni 
einen  grossen  Hof  gruppirt,  mit  Garten  und  reicher  Decoration  angelegt, 
•lusserlich  durch  eine  dorische  Architectur  fast  zu  streng  und  emst  ge- 
gliedert.  Gegen  den  Garten  iiffnct  sich  eine  offene  Loggia  auf  gekup- 
p.elten  Saulen.  Ausserdem  war  die  Bauthiitigkeit  Giulios  in  Mantua  so 
umfassend,  dass  sic  den  Charakter  der  ganzen  Stadt  im  Wesentlichen  be- 
dingt  und  Herzog  Federigo  mit  Recht  sagen  konnte,  es  sei  nicht  seine, 
sondera  Giulio  Romanos  Stadt.  “**) 

Der  durch  ihn  erbaute  Palast  del  Te  gab  Giulio  Romano  reichste 
Gelegcnheit  seiner  Neigung  zur  Frcskomalerei  in  der  ungehemmsten 
Weise  zu  folgen.  Er  w.thlte  zwei  Eckrituine,  um  in  dem  einen  die  Ge- 
schichte  dem  Psyche,  in  dem  andern  dcnSturzderGigantendarzustellen. 
Vasari  spricht  mit  hflchster  Begeisterung  von  diesen  Werken,  die  alter- 

*)  Vasari,  Leben  der  Maler.  D.  A III.  Band.  II.  AbtheiL  S.  413. 
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dings  neben  einzelnen  Unschonheiten,  Rohheiten  und  stellenweis  einer 
gewissen  Kiilte,  doch  von  einer  Kraft  dcsTalents  und  einem  Reichthum 
der  Pliantasie  zeugen,  welche  sonst  unter  den  Schtllern  Rafaels  eben 
nicht  vorhanden  sind.  — Die  Simse  des  Zimmers  dcr  Psyche  bilden 
Achtecke,  welche  den  Plafond  umschliesscn,  auf  dem  die  schone  ,,Ver- 
mahlung  der  Psyche"  dargestellt  ist.  In  den  Achtecken  sind  die  Leiden 
Psyches,  die  Verfolgung  derselben  durch  Venus  und  in  den  Ecken  bei 
denFenstern  viele  LiebesgOtter  dargestellt.  Darunter  zeigen  dieWande 
wiederum  grdssere  Bilder  in  Fresko  (die  Gemalde  der  Wolbung  sind  in 
Oel  ausgefflhrt),  unter  denen  sich, , Psyche  im  Bad", ,, Psyche  und  Phobus" 
die  Anordnung  zu  einem  reichen  Gastmahl  der  Getter  durch  Merkur 
u.  s.  w.  befinden.  — Irn  Bilde  des  Sturzes  der  Giganten,  zu  welchem  er 
einen  besondem  Raum  hatte  erbauen  lassen,  schien  Giulio  Romano  viel- 
mehr  in  die  Fusstapfen  Michel  Angelos,  als  Rafaels  treten  zu  wollen. 
In  der  Mitte  der  Wolbung  ist  der  Thron  des  Jupiter;  in  Vcrktirzung  von 
unten  auf  gesehen.  Weiter  unten  Jupiter,  wie  er  seine  Blitze  nach  den 
stolzen  Riesen  schleudert,  noch  defer  Juno,  die  ihm  Hull'c  leistet.  Die 
Winde  blasen  mit  wunderlichen  Angcsichtern  nach  der  Erde,  wahrcnd 
die  Gottin  Opis  mit  ihren  Lowen  sich  nach  dem  furchtbaren  DrOhnen  dcr 
Donner  wendet,  wie  die  ubrigen  Gdtter  und  Gottinnen  thuen,  besondcrs 
Venus,  vrelche  Mars  zur  Seite  hat  und  Momus,  der  mit  ausgebreiteten 
Armen  des  Himmels  Einsturz  zu  erwartcn  scheint.  Gleicherwcise  sind 
die  Grazien  von  Furcht  crfollt,  die  Horen  und  alle  Gotter  entfliehen  auf 
ihren  Wagen.  Luna,  Saturn  und  Janus  kehren  sich  gegcn  die  lichtestc 
Stelle  des  Himmels,  dem  drohenden  Unheil  zu  entfliehen;  dasselbc  thut 
Neptun , welcher  mit  seinen  Delphincn  sich  auf  dem  Dreizack  zu  halten 
sucht.  Apollo  steht  auf  dem  Sonnenwagen  und  einige  Horen  scheinen 
den  Lauf  der  Rosse  aufhalten  zu  wollen.  Auf  den  Wanden  unter  der 
Wolbung  der  Decke  sind  die  Riesen  (Giganten),  von  denen  einige  zu- 
nachst  unter  Jupiter  Berge  und  'grosse  Felsblocke  auf  den  Schultern 
tragen,  eine  Treppe  zum  Himmcl  hinauf  zu  bauen,  wo  ihr  Sturz  sich 
vorbereitet,  denn  Jupiter  donnert  und  der  ganze  Hiinmel  ist  von  Zorn 
gegen  sie  erftillt.  In  diesem  Theile  liegt  Briareus  in  dunkler  Hohle  von 
Fel8sttlcken  fast  tlberdeckt,  andere  Riesen  sind  zerschlagen,  einige  licgen 
todt  unter  Bergestrtlmmem.  Ausscrdem  sieht  man  durch  den  Riss  einer 
Grotte  in  der  Feme  cine  Menge  Riesen  fliehen,  von  den  Blitzen  des 
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Jupiter  getroffen.  In  einem  andem  Theile  fallen  Tempeltrflmmer , Sau- 
len  und  allerlei  Mauerstflcke  auf  die  Giganten  herab.  "*) 

Ausser  der  Geschichte  der  Psyche  und  der  Giganten  enthalt  der 
Palast  del  Te  noch  zahlreiche  andre  Darstellungen  von  der  Hand  Giiulio 
Romanos  und  seiner  Schiller,  die  sich  vom  Triumphzuge  Kaiser  Siegis- 
munds  bis  zum  Sturze  des  Icarus,  von  den  Verkflrperungen  der  zwfllf 
Monate  bis  zu  Abbildungen  der  Lieblingspferde  Marchese  Federigos  er- 
strecken.  Dass  dabei  viel  Aeusserliches  und  Flflchtiges  mit  unterlief, 
•war  schon  nach  der  Masse  des  Dargestelltcn  geradezu  unvcrmcidlich. 

Giulio  Romanos  Malerthatigkeit  zu  Mantua  beschrankte  sich  auch 
keineswegs  auf  den  von  ihm  selbst  errichteten  Palast.  Im  alteren  in  der 
Stadt  belegnen  Schlosse  der  Gonzagen,  fflhrtc  er  gleichfalls  mehrere  Cyclen 
von  Freskogemalden  aus.  In  einem  Zimmer  des  Untergeschosses  malte 
er  Scenen  aus  der  Jagd  der  Diana,  die  unter  alien  seinen  Mantuaner  Bil- 
dem  nach  der  Anschauung  Kuglers  am  meisten  an  Rafael  erinnem.  Im 
Hauptsaale  des  herzoglichen  Schlosses  stellte  Giulio  Romano  die  Geschichte 
des  trojanischen  Krieges,  in  einermachtigen,  von  seiner  ausserordentlichep 
Begabung  zeugenden  Bildcrfolge  dar.  ,,In  Rflcksicht  ihrer  Erhaltung 
haben  diese  Fresken  Vorzflge  vor  denen  im  Palast  del  Te;  in  Rflcksicht 
des  Styls,  der  kflhnen  Zeichnung,  der  Formen  und  Anordnung  sind  sie 
denselben  ahnlich.  Die  Bilder  im  einzelnen  und  noch  mchr  die  Gedan- 
ken  im  Einzelnen,  zeugen  von  dem  Dichtergeist  des  Kflnstlers.  Die 
schlafende  Helena,  Vulkan,  der  Achilles  Waffen  schmiedet,  sind  schon, 
und  Minerva,  welchc  den  Ajax  des  Oileus  Sohn  erschlagt,  unsres  Bedfln- 
kens  untibertrefflich  erfunden.  “**) 

Das  ausscre  Lebcn  Giulio  Romanos  hatte  sich  wahrend  aller  dieser 
Arbeiten  fortdauemd  gflnstiger  und  zuletztglanzendgestaltet.'  Am  5.  Juni 
1526  hatte  Marchese  Federigo  seinern  Hofbaumeister  und  Hofmaler  das 
Bilrgerrecht  der  Stadt  Mantua  verleihen  lassen , wenige  Zeit  spater  erhob 
er  ihn  in  den  Adelsstand  und  machte  ihm  bedeutende  Schenkungen  an 
Landereien.  Er  erhohte  seine  rcgelmassige  Besoldung  auf  siebzig  Duca- 
ten  monatlich,  flberliess  ihm  ausserdem  den  Ertrag  eines  Gebaudes  und 
begflnstigte  ihn  auch  sonst  in  der  mannichfachsten  Wcise.  Die  Gunst 


*)  Vasari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  III.  Band.  II,  Abth.  8.  403. 

•*)  Mantua  im  Jahre  17ti5.  Oothea  Propylien.  (Tubingen  1800).  HI.  Band.  IL  Stack. 


Digitized  by  Google 


277 


des  Filrsten  blieb  dem  Kilnstler  durch  eine  lange  Reihe  von  Jahren  hin- 
durch  gesichert.  Das  Ansehen,  in  wclchem  er  bei  Hofe  und  in  derStadt 
stand,  erhfihte  sich  hierdurch  mindestens  ebensosehr,  als  durch  seine 
Leistungen.  Allerdings  lagen  ihm  auch  vielfache  Verpflichtungen  ob,  er 
war  Oberaufseher  aller  Staats-  und  Strassenbauten  hn  Mantuanischen, 
er  hatte  der  andauemden  Baulust  des  Filrsten  zu  genilgen,  was  sich  nicht 
immer  leicht  erwies.  So  konnte  es  sich  bei  dem  fast  freundschaftlichen 
V erhaltniss,  in  welchem  der  Kilnstler  zu  Federigo  Gonzaga  stand,  doch  ereig- 
nen,  dass  dieser  gelegentlich  (unterm  12.  November  1531)  an  ihn  schrieb: 
„wenn  wir  bei  unserer  Rilckkehr  nicht  alle  Zimmer  und  Gemachcr  fertig 
und  soweit  vollendet  linden,  dass  man  darin  wohnen  kann,  so  werden  wir 
uns  mitEuchso  stellen,  dass  es  Euch  hochlichst  missfallen  wird.  “ Giulio 
machte  in  dieser  Beziehung  eben  nur  die  alte  Erfahrung,  dass  es  an  keinem 
Hofe  stets  schOn  Wetter  bleiben  kann,  so  voll  auch  sonst  der  Sonnenschein 
fflrstlicher  Huld  ihn  bestrahlte. 

Im  Jahrc  1529  verheirathete  sich  Giulio  Romano  mit  Helena  Guazzo- 
Landi,  aus  einem  adligen  Hause  stammend.  Seine  Frau  brachte  ihm  eine 
Mitgift  von  700  Goldducaten  zu.  Er  hatte  sich,  der  Kirche  San  Bamaba 
gegen ilber,  ein  reich  verziertes  Haus  gebaut,  in  dem  er  auf  sehr  vomehmem 
Fusse  lebte.  Den  ersten  Sohn,  welchen  ihm  seine  Gattin  gebar,  benannte 
er  in  dankbarer  Erinnrung  an  seinen  herrlichen  Meister  Rafael,  ausserdem 
hatte  er  eine  Tochter  Virginia.  — 

Im  Jahre  1530  kam  Kaiser  Karl  V.  nach  Mantua,  Federigo  Gonzaga, 
der  zum  Herzog  erhoben  wurde,  wdnschte  dem  milchtigen  Herrscher  einen 
glanzenden  Empfang  zu  bereiten  und  nahm  hierzu  Giulios  Dienste  stark 
in  Anspruch.  Derselbe  musste  TriumphbOgen  erriehten,  die  Hoffeste 
mit  mOglichstem  Geschmack  und  grosser  Pracht  arrangiren,  worin  er,  wie 
Vasari  meint,  ,, nicht  seinesgleichen  hatte,  denn  nie  zeigte  sich  Jemand 
bei  Maskeraden  und  seltsainen  Kleidungen,  Wettkampfen,  Festen  und 
Tumieren  erfindungsreicher,  als  Giulio,  wie  Kaiser  Karl  und  alle,  welche 
damals  nach  Mantua  strOm ten,  mit  Staunen  gewahr  worden  sind.“  Zu 
derartigen  Hofdiensten  wurde  seine  Erfindungskraft  natilrlich  nicht  selten 
in  Bewegung  gesetzt,  auch  beschrilnkte  sich  seine  Thatigkeit  keines- 
wegs  auf  Mantua.  Der  ferraresische  Hof  bediente  sich  der  Talente 
Giulio  Romanos  gleichfalls  und  wiihrend  Vasari  berichtet,  dass  Giulio 
viele  Zeichnungen  for  Ferrara  zu  flandrischen  Hautelissetapeten  gefertigt 
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habe,  ersehen  wir  aus  Briefen  desselben  vom  Jahre  1 535 , dass  auch  sein 
Rath  und  seine  Hfilfe  als  Baumeister  eifrig  begehrt  wurden.*) 

Es  ist  unmOglich  und  wfirde  uns  fiber  alle  Grenzen  dieser  Bltttter 
filhren,  die  Thatigkeit,  welchc  Giulio  Romano  zu  Mantua  entwickelte, 
ins  Einzelne  darzustellen.  Ausser  seinen  grossen  Wandgemitlden  ent- 
standen  noch  fortwilhrend  manche  Staffleibilder,  die  indessen  wenigerge- 
schutzt  werden,  als  die  Arbeiten  seiner  rfimischen  Periode.  — Nach  aus- 
wiirts  wurden  seine  Entwfirfe  fortwahrend  gesucht,  so  begehrten  z.  B.  im 
Jahre  1540  die  Bauvorsteher  der  Steccata  zu  Parina,  denen  der  unbe- 
stilndigc  Kfinstler  Fr.  Mazzuola , genannt  il  Parmigiano,  nicht  Wort  ge- 
halten,  den  Carton  einer  Krflnung  dcr  Jungfrau  Maria  von  ihm.  An 
volliger  Yollendung  dieses  Werkes  wurde  indessen  Giulio  Romano  durch 
den  am  18.  Juni  1540  erfolgten  Tod  Federigo  Gonzagas  verhindert.  ,,Er 
hatte  die  Leichenfeierlichkeiten  einzurichten  und  wegen  dieser  ange- 
strengten  Beschaftigung,  sowie  auch  wegen  der  Betrfibniss  fiber  den  A er- 
lust  seines  Herm  fiel  er  in  eine  Krankheit.  “ **) 

An  die  Spitze  der  Regierung  des  Herzogthums  trat  ffir  Federigos  un- 
mundige  Kinder  der  Cardinal  Ercole  Gonzaga,  der  Bruder  des  Herzogs, 
dcr  den  Kfinstler  ,,ofter  als  den  eigentlichen  Gebieter  der  ganzen  Stadt 
bezeichnete  und  sclbst  in  einzelnen  Fallen  seine  Macht  und  Stellung  der 
Giulios  unterzuordnen,  keinen  Anstand  nahm.  “ ***)  Der  Cardinal  wusste 
Roiiiano,  der  einen  Augenblick  daran  gedacht  haben  mochte,  Mantua  zu 
verlassen,  bald  zu  bestimmen,  in  dieser  Stadt  zu  bleiben,  wo  er  hoch  ange- 
sehen,  gefeiert,  reich  begfitert  und  durch  Verwandtschaftsbande  ebenso 
gefesselt  war,  wie  durch  diejenigen  der  Dankbarkeit  gegen  das  Haus 
Gonzaga.  Er  sctzte  also  seine  Thatigkeit  als  Architect  und  Maler  fort, 
entwarf  den  Plan  zum  beabsichtigten  Ncubau  des  Domes  von  Mantua  und 
Hess  densclben  unter  seiner  Leitung  beginnen.  — In  dieser  Zeit  ward  er 
auch  von  den  Vorstehern  des  Baues  der  Kirche  San  Petronio  nach  Bo- 
logna gcrufen,  uni  dieselben  mit  dem  Plane  einer  Facade  zu  unter* 
stfitzen.  — \ on  den  zahlreichen  kleinern  Arbeiten,  die  er  ausffihrte,  von 
Zeichnungen,  welche  gelegentlich  entstanden,  wurden  vicle  vortrefflich 
in  Kupfer  gestochen  und  diese  Blatter  dienten  seinem  in  der  That  ausser- 

* I • ' 

*)  Guhl,  KOnatlerbriefe.  I.  Theil.  8.  833. 

**)  Guhl , Kflnstlcrbricfe.  I.  Tlieil.  S.  341. 

***)  Pattavant,  Kafael  von  Vrbino.  ITT.  Theil.  8.  73. 


Digitized  by  Google 


279 


ordentlichen  Rufe  besonders  ausserhalb  It  aliens,  wo  seine  grossen  Werke 
■weniger  bekannt  waren. 

Bis  zum  Jahre  1546  scheint  Giulio  Romano  nicbt  wieder  daran  gr- 
dacht  zu  haben,  Mantua  mit  irgend  einer  zweiten  Stadt  und  seine  gliin- 
zende  Stellung  mit  einer  andem  zu  vertauschen.  Nur  einen  Ort  und 
eine  Thatigkeit  gab  es,  die  ihn  mehr  anziehen  konnten:  seine  Vaterstadt 
Horn  und  die  Leitung  des  Baues  der  Peterskirche,  der  einst  sein  Meister 
vorgestanden.  Sechsundzwanzig  Jahre  seit  dem  Tode  Rafaels  waren  ver- 
flossen,  als  man  beim  Tode  Antonio  da  Sangallos  im  Jahre  1546  wirklich 
daran  dachte,  Giulio  Romano  die  Leitung  des  grossen  Baues  zu  ilbertra- 
gen.  Die  Unterhandlungen  wurden  eriifihet,  nattirlich  wollte  Ercole 
Gonzaga  in  keinem  Falle  vom  Weggang  des  Ktlnstlers  etwas  horen.  Er 
inag  die  begonnenen  Arbeiten  desselben  vorgeschatzt  und  ihre  Vollcndung 
begehrt  haben,  mindestens  erzithlt  Vasari,  dass  Giulio  eine  schon  vorhan- 
dene  Krankhcit  bedeutend  verschlimmerte,  als  er  ,,alle  Kraft  aui'bot,  da- 
mit  ihn  der  Cardinal  nicbt  femer  in  seinem  Vorsatz  hindre.“  Die 
Krankhcit  nahm  sehr  bald  einen  iibeln  Verlauf  und  am  5.  November  1546 
starb  er,  nach  ftlnfzehn  Tagen  des  Fiebers,  fast  wie  sein  Meister  Rafael, 
zwischcn  dessein  Erkranken  und  schnellem  Tode  gleichfalls  nur  vierzehn 
Tage  lagen. 

Die  Hoflhung  seine  Vaterstadt  wiederzusehen  und  den  Bau  von  Sanct 
Peter,  den  er  aus  seiner  Jugend  so  wohl  kennen  musstc,  als  Meister  zu 
ubernehmen,  ward  wahrscheinlich  mit  vielen  andern  Planen  und  Entwilr- 
fen  begraben.  Giulio  Romano  stand  erst  im  vierundftlnizigsten  Jahre, 
und  seine  Energie,  sein  Thatigkeitsdrang  wtiren  noch  ungebrochen,  wenn- 
gleich  in  seiner  schdpferischen  Kraft  als  Maler  ein  Stillstand  eingetreten 
schien.  Die  Bestattung  des  Ktlnstlers  fand  in  der  seinem  Hause  nahe 
gelegnen  Kirche  San  Bamaba  statt,  ohne  dass  ihm  von  Seiten  seiner  Fa- 
milie  oder  des  Filrstenhauses  ein  Denkinal  gesetzt  worden  ware.  Freilich 
hatte  er  ganz  Mantua  zu  einem  Denkmal  seines  Talents  verwandelt,  die 
zahllosen  Werke,  die  er  daselbst  ausgefilhrt,  Bautcn  undBilder,  erinnem 
jeden,  der  die  Stadt  betritt,  an  Giulio  Romano,  welcher  einst  der  Liebling 
des  herrlichen  Urbinaten  und  w&hrend  seines  ganzen  Lebeus  einer  der 
hervorragendsten  Meister  Italiens  war.  Unter  den  Schiilem,  die  er  zahl- 
reich  hinterliess,  hat  in  der  Kunst  Keiner  eine  ahnliche  Stellung  zu  ihm, 
wie  er  zu  Rafael  Santi  gewonnen. 
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Antonio  Allegri. 

(Coreggio.) 

J39J — 1534. 

Kaum  Einer  unter  den  grossen  Meistern  der  Kunst  hat  ein  seltsameres 
Geschick  gehabt,  als  Coreggio.  Bei  seinen  Lebzeiten  nicht  gerade  in 
klaglichen,  abcr  dock  beschrankten  Verhaltnissen  sich  bewegend,  in  seinen 
nachsten  Umgebungen  hochgehalten,  obne  sich  eines  durch  Italienreichen- 
den  Rufes  und  Ruhmes,  wie  er  ihn  wohl  verdient  hatte,  zu  erfreuen,  — 
nach  seinem  Tode  dagegen  unter  die  Gepriescnsten  aufgenommen,  viel- 
fach  Rafael  zur  Seite  gestellt  und  im  ganzen  vorigen  Jahrhundert  geradezu 
tlbcrschatzt,  dann  wieder  yon  strengen  Kritikem  allzuherb  und  schroff 
abftllig  beurtheilt,  hat  erst  die  Anschauung  unsrer  Tage  eine  yerdiente 
und  gerechte  Bewundrung  Coreggios  zwischen  blinder  Anbetung  oder 
rigoristischer  Verwerfung  festgehalten.  Dazu  kamen  noch  die  wunder- 
seltsamsten  bis  auf  diesen  Tag  zum  Theil  gangbaren  Irrthtlmer  Uber  die 
aussere  Existenz  des  Meisters.  In  kaum  einer  seiner  Biographieen  zeigt 
sich  Vasari  so  oberflachlich  unterrichtet,  so  ins  Blaue  urtheilend  und  von 
IlOrensagen  erfitllt,  als  in  der  des  Antonio  Allegri.*)  Was  Wunder, 
wenn  die  Anekdoten  von  Coreggios  dilstenn  Elend,  vom  Sack  mit  Kupfer- 
iniinze,  an  dem  er  sich  den  Tod  getragen,  bereitwillig  geglaubt,  von  Poe- 
ten  in  herzbrcchendcn  TragOdien  und  Novellen  dargestellt  und  noch 
iinmer  bei  der  ,,heiligen  Nacfit“  und  den  Coreggiobildem  im  Louvre  er- 
zahlt  werden. 

Antonio  Allegri  vrurde  im  Jahre  1499  zu  Coreggio,  einem  modene- 
sichen  Stadtchen,  dessen  Nanicn  er  iuhrt,  geboren.  Er  stammte  aus  einer 
nicht  unangesehenen  Bargerfamilie,  sein  Vater  Pellegrino  Allegri  war 
Kauiinann  imd  besass  eiuiges  VerinOgen,  es  ist  also  nicht  anzunehmen, 
er  sei  geradezu  kammerlich  aufgewachsen.  Im  Gegentheil  ward  so  ziem- 
lich  der  Nachweis  gefiihrt,  dass  ihm  eine  gute  allgemeine  Bildung  bei 
dem  gelehrten  Arzte  Lombardi,  der  zu  Coreggio  lebte,  zu  Theil  wurde.  — 
In  schr  frtther  Jugcnd  muss  sich  der  Trieb  und  die  hervorstechende  Be- 


*)  V atari t Leben  der  Malcr.  D.  A.  III.  Band.  I.  Abth.  S.  60. 
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gabung  zur  Malerkunst  geltend  gemacht  haben.  Der  junge  Antonio  bc- 
sass  einen  Oheim  Lorenzo,  der  ein  Provinzialmaler  war  nnd  die  Kirchen 
der  Vaterstadt  und  ihrer  Umgegend  mit  Altarbildem  und  Fresken  vcr- 
zierte.  Von  diesem  empfieng  der  frtthreife  Knabe  jedenfalls*die  erste 
konstlerischu  Anleitung.  Ueber  seinen  weitern  Bildungsgang  ist  bis 
heute  keine  vollstandige  Klarheit  zu  gewinnen  gewesen.  Lanzi,  Fiorillo 
und  neuere  Forscher,  unter  denen  Coreggios  specieller  Biograph  Pungi- 
leone  den  ersten  Platz  einnimmt,  sind  der  Meinung,  dass  der  junge  Antonio 
eine  Zeitlang  auch  Schiller  des  Bildhauers  Begarelli  zu  Modena  gewesen 
sei.  Im  Jahre  1511  ward  das  Heimathstfidtchen  von  einer  Pest  heimge- 
sucht,  die  diesen  veranlasste  sich  nach  Mantua  zu  wenden,  wo  er  in  der 
Werkstatt  Francesco  Mantegnas  die  Werke«?on  dessem  grossen  Vater 
Andrea  kennen  lemte,  wahrscheinlich  auch  zuerst  mit  Bildern  Lionardo 
da  Vincis  vertraut  wurde.  Alles  in  allem  empfieng  Allegri  wahrend  der 
Zeit,  die  er  von  Coreggio  entfemt  war,  reiche  und  vielseitige  An- 
regungen. 

Mag  man  ihn  aber  bald  als  einen  Schiller  des  Lombarden  Ferrari, 
bald  des  Modenesen  Antonio  Bartoletti,  bald  als  den  des  Francesco  Man- 
tegna, bald  als  Freund  und  Gehillfen  des  Bildhauers  Begarelli  bezeichnen, 
so  wird  in  der  Hauptsache  die  selbstilndige  und  dem  innersten  Zug  des 
eignen  Wesens  folgende  Entwicklung  Allegris  nicht  gelaugnet  werden 
kdnnen.  Rafael  ist  jahrelang  ein  treuer  Schiller  Peruginos,  Michel  An- 
gelo vielleicht  eine  kurze  Zeit  der  des  Ghirlandajo  gewesen,  Antonio  Allegri 
dagegen  muss  als  ein  vfllliger  Autodidakt  bezeichnet  werden,  auch  wenn 
er  kurze  Zeit  die  Unterweisungen  einiger  mittelinSssigen  Ktlnstler 
genoss. 

Wie  viel  oder  wie  wenig  er  von  den  Arbeiten  Mantegnas , da  Vincis 
und  andrer  bedeutenden  Meister  kennen  lemte,  darfte  jetzt  schwerlich  zu 
entscheiden  sein.  Sicher  war  er  in  seiner  Jugend  weder  voin  Reichthum 
der  florentinischen  Kunst  umgeben,  noch  sah  er  jene  glilnzenden 
Meisterwerke,  welche  eben  damals  zu  Rom  entstanden  waren.  Was 
also  Coreggio  geleistet  und  geschaffen  hat,  gieng  wesentlich  aus  dem 
Reichthum  seines  Innem,  aus  der  eignen  Seele  und  Phantasie  hervor. 
Daraus  erklilrt  sich  die  Art  und  Weise  seiner  Kunst,  in  welcher  die  Le- 
bendigkeit,  die  Starke  und  Warme  der  Empfindung,  die  Innigkeit  des 
Ausdrucks  geradezu  alles  bedeutet.  Auf  die  Darstellung  der  innersten 
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Empfindung,  auf  die  bis  zum  Aeussersten  gesteigerte  Wiedergabe  beson- 
ders  menschlicher  Wonne,  menscblichen  J ubels,  aufeinesttsse  Verkl&rung 
selbst  der  Wehmuth  strebte  Allegri  hin.  Daneben  mochten  dem  erreg- 
ten  MeistCr  die  Schonheiten  der  edlen  Form,  die  Reize  idealer  Linien 
gleichgiiltig  erscheinen.  In  seiner  Gcfflhlswelt  kannte  er  femer  keine 
Grenze  zwischen  himmlischen  und  irdischen  Entzttckungen  und  an  Stelle 
einer  scharf  abgegrenzten  antiken  und  christlichen  Welt  tritt  bei  Coreg- 
gios  Bildem  gleichsam  ein  goldenes  Zeitalter,  voll  primitiven  und  durch 
niehts  behinderten  seelischen  und  sinnlichen  EntzUckens.  Neben  der 
Ausbildung  der  Fahigkeit  die  tiefsten  Empfindungen  treffend  und  ergrei- 
fend  darzustellen,  entwickelte  Coreggio  sein  Colorit  in  einer  eigentham- 
lichen  Wcise,  ziun  scltenafcm  Schinelz  der  Farben.  ,,Eine  wunderbare 
Verklarung  ist  ilber  seine  Gestalten  ausgegossen;  ein  reinerer  Aether  uxn- 
fangt  sie  und  spielt  lcise  zittemd  um  sie  her,  eine  lichterfilllte  Luft,  die 
auch  die  Schatten  hell  zu  machen  scheint  und  uberallhiu  den  Bewegungen 
des  gesteigerten  EmpfinduugsvermOgens  folgt."*) 

Antonio  Allegris  ganzes  itusseres  Lcben  war  darnach  angethan,  ihn 
in  seinen  Eigenthumlichkeiten  beharren  und  sich  ruhig  entwickeln  zu 
lassen.  Er  blieb  der  Welt  der  iiussem  Ereignisse,  wie  den  Hauptstiidten 
italicnischen  Glanzes  und  italienischer  Kunst  jener  Tage  fern.  Selbst 
wenn  er,  was  noch  keineswegs  erwiesen  ist,  Florenz  uud  Rom  gesehen 
hat,  so  nahm  er  nie  eineu  dauemden  Aulenthalt  daselbst.  Im  Jahrc  1513 
war  cr  nach  seinem  Landstildtchcn  Coreggio  zurttckgekoinmen.  Vondieser 
Zeit,  seinem  neunzehnten  Jahre  an,  erscheint  er  als  selbstandiger  Mei- 
ster,  welcher  Auftriige  suclite  und  erhielt.  Einige  in  England  befindliche 
Bilder,  (unter  denen  eine,,Gefangennahme  Christi“,  eine  „Madonna  rnit 
dem  Kinde“  und  eine  Art  Genrebild  ,-,Treiber  mit  iliren  Maulthieren“, 
von  Allegri  ids  Wirthshausschildgemalt,)  gelten  als  die  fruhesten  Arbeiten 
des  Ktlnstlers  und  fallen  wohl  noch  vor  die  Zeit  seiner  Riickkehr  nach 
Coreggio.  Aus  dem  Jahre  1513  stamrnt  das  bekanntc,  in  der  Dresdaer 
Gallerie  befindliche  Bild  „der  Arzt  des  Coreggio"  welches  jedenfalls 
Lombardi,  den  oben  crwiihnten  Lchrer  des  Malers  darstellt.  Im  nachsten 
Jahre  betraute  das  Franciscanerkloster  zu  Carpi  den  jugendlichen  Meister 
mit  der  Ausfiihrung  eines  Altarbildes,  far  das  sich  Allegri  die  Suninie 

*)  Kugl*ry  Kunnigeachichte.  S.  746. 
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von  100  Ducaten  ausbcdang.  Dies  Altarbild,  wohl  erhalten  und  gleich- 
falls  in  der  Dresdner  Gallerie  bciindlich,  gewohnlicl^mit  dem  Namen  des 
,,heiligen  Antonius“  oder  „heiligen  Franciscus“  bezeichnet,  zeigt  die  ' 
Himmelskoniginn  auf  deni  Throne,  zur  Linken  die  Heiligen  FranciscuB 
und  Antonius  von  Padua,  zur  Rechten  Johannes  den  Taufer  und  die  hei- 
lige  Katharina.  Schon  in  diesem  Gemillde  macht  sich  der  weiche  eigen- 
thOmliche  Schmelz  Allegrischer  Farben  geltend.  — Ungeftthr  um  diesel  be 
Zeit  erhielt  der  Maler  durch  eincn  Edelmann  Murani  zu  Coreggio  einen 
weitem  Auftrag,  und  far  die  Hauscapelle  dieses  Herm  schcint  das  Bild 
gcmalt,  welcheB  unter  dem  Namen  der  „Ruhe  auf  der  Flucht  nach 
Aegypten“  gegenwiirtig  eine  Zierde  der  Gallerie  der  Ufficien  zu  Florenz 
bildet.  ,,Hier  zum  ersten  Male  wird  die  Scene  zum  lieblichen  Genrebild, 
was  sie  bei  den  Healisten  des  funfzehnten  Jahrhunderts,  trotz  aller  Ztlge 
aus  der  Wirklichkeit  noch  nicht  ist.  Einige  Befangenheit  zeigt  sich  in 
dem  glcichgultigcn  Kopf  der  Mutter  und  in  der  Unschliissigkeit  des  Kin- 
des,  die  von  Joseph  gepfhtckten  Datteln  anzunehmcn.  Die  Farbe  ist  noch 
ungleich,  theilweise  merkwOrdig  vollendet.  “*) 

Aus  jenem  Jahrc  stammt  ferner  das  grosse  Bild  der, ,Kreuztragung“, 
in  dem  Allegri  die  Macht  der  gotterfullten  Seele,  die  Erhabenheit  des 
Geistes,  weiche  selbst  den  peinlichsten  Schmerz  besiegen  lasst,  zurschiin- 
sten  Anschauung  brachte.  Dies  Gemillde  bewahrt  die  Gallerie  zu  Parma. 

Um  1517  oder  1518  fiihrte  eine  Reise  den  Coreggianer  Maler  nach 
Bologna,  wo  eben  Rafael  Santis  ,,heilige  Ciicilie"  aufgestellt  worden 
war.  Tief  ergriffen  von  der  Macht  und  Schonheit  dieses  hcrrliclien 
Werks,  machte  sich  dennoch  das  Bewusstsein  cin  Eignes  zu  besitzen  und 
zu  leisten,  in  dem  bekanntcn  Ausspruch  ,,anch’io  sono  pit  tore"  ,,auch 
ich  bin  ein  Maler"  geltend.  Und  es  scheint  wirklich,  dass  Antonio 
Allegri  dieses  Selbstgefuhls  bedurfte,  denn  weder  jetztnoch  spater,  wurde 
ihm  eine  der  Berufungen,  Befordrungen  undehrenvollen  Auszeichnungen 
zu  Theil,  von  denen  die  Geschichte  der  italienischen  Kflnstler  jener  Tage 
sonst  erfollt  ist. 

In  seinen  nftchsten  Kreisen  zwar  wuchs  der  Ruf  des  jugendlichen 
Meistcrs.  Ein  ehrenvoller  Auftrag,  den  er  empfing,  veranlasste  seine 
momentane  Uebereiedlung  nach  Parma.  Unter  den  vielen  gi-Ossern  Ar- 


*)  Burckhardt,  der  Cicerone.  S.  359. 
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beiten,  die  er  hierausfilhrte,  ist  keine  merkwilrdiger,  far  Leben  und  Sitte 
der  Zeit  charakteris^scher,  als  die  Ausehmttckung  des  Nonnenklosters 
San  Paolo  rait  Darstellungen  aus  der  antiken  Mythologie.  In  jenen 
Tagen,  wodieKirche  weltlicher  als  je  geworden  war,  und  der  ganze  Strom 
des  italienischen  Daseins  nach  heitrer  Lust  und  prachtigem  Lebensgenuss 
hinflutbete,  glaubten  selbst  die  Gottesbraute  des  reichen  Paoloklosters 
nicht  mehr  nOtliig  zu  haben,  sich  um  ihre  Gelilbde  und  eigentlich  klOster- 
liche  Lebensweise  zu  ktimmem.  Donna  Giovanna  da  Piacenza,  die  Aeb- 
tissin  des  Klosters,  liess  daher  Wand  und  Decke  des  Refectoriums  anmu- 
thig  und  reizend  genug,  aber  nicht  eigentlich  klOsterlich  malen.  Coreggio 
stellte  die  Rackkehr  der  Artemis  von  der  Jagd  dar,  die  jugendlich  reizende, 
nur  wenig  bekleidete  Giittin,  ein  Bild  frischester  Jungfraulichkeit,  steht 
auf  einem  von  prachtigen  weissen  Hindinnen  gezogenen  Wagen.  Ueber 
diesem  Hauptbilde  ist  die  Decke  des  Refectoriums  in  eine  Laubgrotte  mit 
ovalen  Oeflhungen  verwandelt,  aus  denen  Genien  in  den  anmuthigsten 
reizendsten  Gruppen  hcrvorschauen.  In  den  Lunetten  fin  den  sich  (in 
Grau  gemalt)  weitere  mythologische  Darstellungen.  Bei  der  ersten  Wie- 
derkehr  kircldicher  Strenge  mussten  natUrlich  diese  Bilder  in  einem 
Frauenkloster  Anstoss  erregen  und  so  wurden  sie  verdeckt  und  erst  in 
unscrm  Jahrhundert  wiedcr  zur  Anschauung  gebracht.  — Ausser  den 
Wand-  und  Deckenbildem  fur  das  Paolokloster  fQhrte  Allegri  noch  ein 
Kuppelgemalde  im  Kloster  S.  Giovanni  aus.  Dasselbe  stcllt  den  heiligen 
Benedict,  zwischen  Engeln  zum  Himmel  schwebend  dar.  Die  Belohnun- 
gen,  welchc  der  Kilnstler  fflr  seine  Arbeiten  in  dieser  wie  in  spfltrcr  Zeit 
empfieng,  waren  ausserst  imissig,  und  stehen  jedenfalls  in  garkeinem  Ver- 
haltniss  zu  dem  Honorar,  welches  selbst  untergeordnete  Kilnstler  in  Rom, 
Florenz  und  Venedig  zu  beanspruchen  pflegten. 

Trotzdem  aber  haben  wir  uns  Antonio  Allegri  nicht  wie  Vasari  will 
„schUchtem  und  schwermilthig"  vorzustellen.  Allerdings  kann  der 
Maler,  der  am  Ende  des  Jahres  1519  ruhig  wieder  nach  Coreggio  zurilck- 
kehrte,  nicht  die  glanzendc  Weltbildungund  Weltfertigkeit,  welcheviele 
Kflnstler  jener  Tage  auszeichncte,  besessen  haben.  Dass  er  aber  in  seinen 
bescheidnen  Verhaltnisscn  sich  eine  ungetrilbte  Heitcrkeit  des  GemUths, 
selbst  eine  Art  guten  Humors  erhaltcn  habe,  dafiir  sprechen  nicht  nur 
seine  Bilder,  sondem  auch  manche  kleine  Einzelheiten,  zum  Beispiel  der 
Scherz,  mit  dem  er  seinen  Familicnnamen  Allegri  in  das  gleichbedeutende 
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„ Lie  to"  (heiter,  vergnflgt)  umwandelte  und  sich  solchergestalt  auf  vielen 
Bildern  unterzeichnete.  Gewiss  mochte  es  ein  Missgeschick  sein,  in  eine 
Landstadt  gebannt  zn  bleiben , von  der  ein  bcruhmter  spatrer  Ktlnstler 
(Annibale  Carraci)  meint,  ,,ausser Essen,  Trinken  und  Liebschaften  denke 
man  an  nichts  andres,  "*)  — aber  Antonio  Allegri  scheint  durch  dies 
Missgeschick  niemals  eigentlich  gebeugt  worden  zu  sein.  Auch  war 
seine  Lage  im  Stadtchen  Correggio,  wenn  auch  bescheiden,  durchaus 
nicht  dtlrftig.  Kurze  Zeit  nach  seiner  Rflckkehr  verheirathete  der  junge 
Meister  seine  Schwester  Katharina.  Er  schenkte  ihr  nicht  allein  sein 
grosses  Bild  die  ,,Vermilhlung  der  heiligen  Katharina",  sondern  stattete 
sie  ausserdem  mit  hundert  Ducaten  aus,  was  dainals  far  eine  betrachtliche 
Mitgift  gait.  Die  ,,Vennahlung  der  heiligen  Katharina",  gehOrt  zu  den 
Gegenstanden,  welche  Coreggio  offer  wiederholte,  das  bcrahmteste  seiner 
Bilder  dieser  Art  befindet  sich  in  der  Gallerie  des  Lou\Te  zu  Paris.  Auf 
diesem  Bilde  wird  die  heilige  Katharina  im  Bcisein  des  heiligen  Sebastian 
dem  auf  dem  Schoose  der  Madonna  sitzenden  Christkinde  vermahlt.  Die 
Ausfohrung  des  Bildes  ist  von  einer  wunderbaren  Anmuth,  von  der  sUsse- 
sten  Farbenpoesie.  Aber  wie  Allegris  glllnzende  Kunst  tibcrhaupt  ihre 
bedenklichen  Seiten  hatte  und  auf  wie  gefahrvoller  Bahn  sie  sich  zu  Zei- 
ten  bewegt  ,,davon  giebt  jenes  Bild  der  Vermahlung  der  heiligen  Katha- 
rina ein  bezeichnendes  Beispiel.  Kindliche  Naivitat  und  — die  Sprache 
hat  leider  kein  andres  Wort!  — Geilheit  grenzen  hier  unmittelbar  neben 
einander. " **)  Zu  den  Arbeiten  Allegris  aus  diesen  Jahren  wird  femer 
das  Bild  ,,Christus  am  Oelberg"  geziihlt,  welches  fraher  im  Besitz  der 
spanischen  Konige,  1813  in  den  des  Herzogs  von  Wellington  tlbergieng. 
Dies  Werk  zeichnet  sich  durch  seine  wunderbarc  Beleuchtung  aus : dic- 
selbe  geht  von  Christus  und  dem  ihm  erscheinenden  Engel  aus,  die  von 
strahlendem  Glanze  umgeben  sind,  wiihrend  die  schlafenden  Jongcr  und 
die  von  Judas  geleiteten  Hascher  sich  im  Dunkel  befinden.  Im  Hinter- 
grund  zeigt  sich  frtlheste  Morgendammcrung. 

Im  nachsten  Jahre  nach  seiner  Hcimkchr  und  der  Vermiihlung  seiner 
Schwester,  trat  fttr  Meister  Allegri  eincs  der  wenigen  Ereignisse  solch 
gleichmassigen  Daseins,  als  er  fahrte,  ein.  Er  heirathete  1520  ein  fttnf- 

•)  Guhl,  Kanstlcrbriofe.  II.  Thcil.  S.  47. 

**)Ku$Ier,  Kleine  Schriften  und  Studien  zur  Kunstgescluchtc.  (Stuttgart,  1854). 
ILTheil.  8.515. 
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zehnjahriges  Made  hen,  Girolaina  Merlini,  die  ihm  im  Laufe  der  n&chsten 
Jahre  drei  Tochtcr  und  einen  Sohn  gebar.  Wenn  die  kurz  nach  seiner 
Hochzeit  gemalte  Wiederholung  der  ,,Ruhe  auf  der  Flucht  nach  Aegyp- 
ten",  die  unter  dem  Namen  der  „Zingarella''  bekannt  und  in  den  Studj 
zu  Neapel  befindlich  ist,  wirklich  das  Bild  seiner  jungeu  Frau  enthalt,  so 
muss  dieselbe  amnuthig  und  reizend  genug  gewesen  sein.  Den  Namen 
der  Zigeunerin  hat  das  schone  Bild  tlbrigens  von  dem  Bund , welchen  die 
rastende  Madonna  auf  dem  Kopfe  tragt,  erhalten. 

Schon  un  Jahre  1522  war  Allegri  wieder  in  Parma.  Im  Jahre  1520 
bereits  hatte  er  mit  den  Mcinchen  von  S.  Giovanni  daselbst  einen  Contract 
geschlossen,  wornach  er  die  Ausmalung  der  Kuppel  ihrer  Kirche  ttber- 
nahm.  Die  unruhige  Zcit  hielt  ihn  indess  in  Coreggio  fest,  er  schuf  zwei 
mythologische  Bilder  ,, Jupiter  die  Antiope  belauschend“  (hn  Louvre  zu 
Paris)  und  ,,die  Erziehung  des  Amor  durch  Venus  und  Merkur“.  ,,In 
dicsen  Werken  steht  Allegris  Richtung  mehr  als  in  religiOsen  Geinalden 
in  Harmonic  mit  dem  geschilderten  Gegenstande.  Was  dort  ein  bedenk- 
liches  Element  bcimischte:  der  lusterfttllte  Ausdruck  der  Kopfe,  das  ver- 
ftihrerische  Hervorheben  karperlicher  Reize,  das  stimmt  hier  vollkommen 
mit  dem  Inhalt  und  litsst  den  Meister  einige  der  glilcklichsten  Inspiratio- 
nen  zu  vollendcter  Anmuth  entfalten.  “ *)  — 1522  wurden  die  Fresken 
filr  die  Kuppcl  der  S.  Giovannikirche  in  der  That  vollendet.  Sie  stellen 
die  Himmelfahrt  des  Erlcisers  ininitten  der  zwOlf  Apostel,  umgeben  von 
Engelgruppen,  dar.  In  den  vier  Pcndeutils  sind  die  Evangelisten  und 
Kirchenviitcr  gemalt.  Die  Anordnung  des  ganzen  Wcrkes  zeugt  von 
ausserordentlicher  Kunst  und  einen  dem  Grossen  zugewendeten  Sinn. 
Freilich  ignorirtc  Allegri  bei  diesen  und  seinen  spiltem  Gem&lden  im  Dom 
zu  Parma  die  Architectur  und  ihre  Begrcnzungcn  vollig,  liess  nur  den 
malerischen  Effect  gelten  und  wendete  besonders  die  Perspective  in  einer 
Wcise  an,  dass  vielfach  nur  die  untem  Theile  sichtbar  werden,  das  Ganze 
aber  gleichsain  in  cinem  unbegrenzten  Rjiume  vor  sich  zu  gehen  schcint.  — 

Den  Jahren  1525  und  1526  gehoren  wiederum  zwei  der  beruhintesten 
Stafflci bilder  dcs-Meisters  an.  Das  eine  (in  der  Dresdner  Gallcrie  be- 
findlich) fahrt  den  Namen  des  ,,hciligcn  Sebastian''  und  stellt  die  Ma- 
donna mit  dem  Kinde,  von  einem  Engelkrcis  umgeben  und  auf  Wolken 


*)  Luhke , Orundrisa  der  Kunstgeschichtc.  S.  588. 
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thronend  dar,  wahrend  sich  im  uutern  Theile  des  Bildes  die  Heiligen: 
Sebastian,  Geminianus  und  Rochus  befinden.  Die  wunderbarste  Anmuth 
und  Schonheit,  besonders  in  den  Engelgestalten  und  dem  herrlichen  hei- 
ligen Sebastian,  ein  unllbertrefflicher  Glanz  des  Colorits,  die  effectvollste 
Beleuchtung  zeichncn  dies  Bild  aus,  das  offenbar  mit  der  heitem  Freu- 
digkeit,  die  Allegri  in  seinen  Arbeiten  vielfach  bewiihrt , geschaffcn 
wurde.*)  — Das  zweite  bedcutende  Bild  dieserZeit  die  ,, Madonna  della 
Scodella"  (in  derGallerie  zu  Parma)  stellt  wiederum  eine  heilige  Familie 
auf  der  Flucht  nach  Aegypten  ruhend,  dar.  Maria  halt  auf  diesem  Bilde 
eine  Schaale  in  ihrer  Hand,  Joseph  pflttckt  die  Frflchte  eines  Dattelbau- 
mes,  um  sie  dem  Christkinde  zu  reichen. 

Um  1526  begann  Allegri  aberinals  eine  grotse  Arbeit  fur  Parma. 
Der  Bauvorsteher  der  Kathedrale  dieser  Stadt  — Seipio  della  Rosa  und 
die  Geistlich*n  Baliardi  und  Gariinbarti  — hatten  im  November  1522 
einen  Vertrag  mit  dem  Kdnstler  abgeschlossen , nach  dem  er  verpflichtet 
sein  sollte,  ftir  dieSumme  von  lOOODucaten  in  Gold  die  A-Usschmtlckung 
derganzenKirchedurchFreskenzutlbemehraen.**)  Von  1526  an  bis  zum 
Jahr  1530  schuf  der  Meister  das  berllhmte  Kuppelgemillde  des  Domes, 
welches  die  Himraelfahrt  der  Madonna  darstellt.  Auch  in  diesem 
grossen  Werke  folgte  er  seiner  eignen  Weise  und  eroffnete , ohne  Ruck- 
sicht  auf  die  architektonischen  Verhitltnisse  zu  nehmen,  gleichsam  eine 
glanz-  und  lichterfullte  Unendlichkcit,  in  welchc  sich  das  Auge  des  Be- 
$chauers  mit  stauncndcin  Entzflcken  verliert.  Die  Mutter  Gottea  schwebt, 
von  jauchzendcn  Engeln  getragen , empor , der  Erloser  in  leuchtonder 
Herrlichkeit  ihrentgegen.  Von  untensehaucn  die  Apostel  in  seligstem  Ent- 
zflcken  der  Gottesmutter  nach,  ringsum  entztlnden  Chore  Kandelnber 
und  schwingen  Weihrauchfasser.  Zu  den  Aposteln  und  hoher  hinauf 
zur  himmlischen  Glorie  erheben,  auf  Wolken  hinschwebend,  dieSchutz- 
heiligen  der  Stadt  Parma  ihrc  Blicke,  auch  auf  sie  fallt  die  lichte  Ver- 
klarung , in  welche  die  Schaaren  der  Engel  und  Seligen  getaucht  sind. 
„Das  unabsehbare  Gewoge  von  Gcstaltcn  in  alien  denkbaren  Verkur- 
zungen  ist  wie  cin  fluthendes  Meer  von  Jubel  und  Seligkeit."  — 

Antonio  Allegri  war  in  seiner  Arbeit  mehrfach  unterbroehen  wor- 
den,  zum  Theil  durch  sehr  peinliche  Veranlassungen.  So  wurde  iin 

*)  Moten , die  GemUldcgallerie  zu  Dresden. 

**)  Ouhl,  KQnsUerbriefe.  I.  Theil.  S.  1 56- 
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Jahre  1527  sein  Heimathstadtchen,  Coreggio,  von  einer  Pest  und  Hungers- 
noth  heiragesucht , so  verlor  er  ira  Jahre  1529  durch  den  Tod  seine  noch 
nicht  fanfundzwanzigjahrige  Frau.  Alle  diese  TrCtbsale  waren  f\lr  den 
Kflnstler  immer  wieder  Veranlassung,  sich  in  die  Welt  seiner  Euipfin- 
dung,  seiner  Kunst  zu  versenken  und  in  iunigster  Hingabe  an  diese,  die 
vielfachen  Kitminernisse  des  Aussenlebens  zu  vergessen.  Er  schuf 
wahrend  dieser  Jahre  wiederum  einige  seiner  schonsten  Bilder,  zuerst  die 
unter  dem  Namen  ,,der  Tag“  bckannte  Darstellung  der  Madonna  mit 
dem  Kinde,  welchem  ein  Engel  das  croffnete  Bucli  der  Heiligen  zeigt. 
Zur  Rechten  befindet  sich  Maria  Magdalena,  zur  Linkcn  der  „bcilige 
Hieronymus" , nach  dem  das  in  der  Gallerie  zu  Parma  befindliche  herr- 
liche  Gemillde  wohl  auch  betitclt  wird.  Den  Namen  des  Tags  aber  fdhrt 
es  mit  Recht  durch  die  hinreissende  Anmuth  und  die  zauberische  Licht- 
und  Farbcnverkliirung,  welche  versehwenderisch  darUber  hingcgossen 
ist.  — Urn  1527  entstand  die  unter  dem  Namen  der  „Nacht“  vielge* 
feierte  ,,Geburt  Christi"  in  der  Gemaldegallerie  zu  Dresden.  Sie  wurde 
ursprunglich  nach  einem  bereits  im  Jahre  1522  gesclilossenen  Ueberein- 
koinmen  ftlr  einen  Alberto  Pratonero  zu  Reggio  gemalt.  — Das  Bild 
zeichnet  sich  hauptsiichlich  durch  seine  wunderbare  und  einzige  Licht- 
wirkung  aus.  Wahrend  die  tlbrigen  Theile  in  Dunkel  gehallt  er- 
scheinen,  strahlt  vom  gOttlichein  Kinde  auf  dem  Schoose  Marias  ein 
blendender  Glanz  aus,  die  Mutter  und  die  anbetenden  Hirten  ver- 
klarend.  Im  Hintergrund  sieht  man  Joseph  mit  dem  Esel  beschaftigt, 
weilen  Hirten  bei  ihren  Hecrden,  aher  immer  wieder  wird  das  Auge  auf 
den  herrlichen  strahlenden  Mittelpunkt  desBildcs  zurtlckgelenkt.  — Ein 
drittcs  Meisterwerk  Corcggios,  ursprunglich  als  Altartafel  ftlr  dieKirclie 
der  Bruderschaft  San  Pietro  Martyre  in  Modena  bestimmt  und  gegen- 
wttrtig  der  Drcsdner  Gallerie  angehorig,  war  der  1531  gemalte  ,,heilige 
Georg"  — gleichfalls  eine  thronende  Madonna,  neben  welcher  sich 
ausser  dem  heiligen  Georg  auch  Petrus  Martyr,  Johannes  der  Tilufer  und 
Geminianus  befinden,  wahrend  im  Vorgrund  Kinderengel  mit  den  Waf- 
fen  des  heiligen  Georg  spielen.  Dies  Bild  erglanzt  wiederum  in  vollster 
Lichthelle. 

Fragen  wir,  welches  der  Lohn  gewesen,  den  Allegri  far  diese  und 
ahnliche  Meisterwerke  empfangen,  so  fallt  die  Antwort  abermals  nicht 
befriedigend  aus.  For  das  Gemillde  der  ,,Nacht"  zahlte  ihm  laut  des 
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erhaltenen  Contractes  Herr  Pratonero  208  Lire  alter  Mflnze  von  Reg- 
gio.*) Fur  dasBild,  welches  ,,derTag“  genannt  wird,  erhielt  der  Meister 
von  Donna  Briseide  Colla,  einer  fromnicn  Wittwe,  die  es  far  ihre  Capelle 
bestcllt  hatte,  80  Ducaten,  zwei  Wagen  ReisbUndel,  einiges  Getreide 
und  — ein  Schwein.  — Von  den  tauscnd  Ducaten  far  die  Fresken  des 
Parmesaner  Domes  bekam  der  Kanstler  keine  vierhundert.  Er  hatte 
sich  allerdings  mit  den  rauhen  Vorstehcrn  des  Bans , die  ihn  rQcksichts- 
los  behandelten,  entzweit  und  deshalb  nur  die  Himmelfahrt  der  Maria, 
also  das  Kuppelgemiildc  ausgeftthrt.  Da  dies  aber  weitaus  der  bctrilcht- 
lichere  Theil  der  abemommenen  Verpflichtung  war,  so  wurde  er  offen- 
bar  sehr  schlecht  dal’ilr  bclohnt. 

Trotz-allcdem  haben  wir  uns  seine  Lage  nicht  als  eine  klagliche, 
von  dauerndem  Elend  gedruekte,  vorzustellen.  Sein  grosser  Fleiss  und 
seine  vollige  Beherrschung  der  Tcclmik  gestatteten  Allegri  viel  zu 
schaffen,  sein  cinfachcs  Leben  zli  Coreggio  nahm  keine  grossen  Summcn 
in  Anspruch  und  so  sehen  wir  ihn  um  das  Jahr  1530  in  Stand  gesetzt, 
ein  Landgut  zu  kaufen , auf  das  er  Ubersiedeltc , um  in  noth  grOsserer 
Zurackgezogenheit  zu  leben. 

In  dieser  Zuritckgczogenheit,  die  aberdies  doch  von  einigen  Reisen 
noch  unterbrochen  wurde , licss  der  Kanstler  seinen  Pinsel  keineswegs' 
ruhen.  Er  maltc  far  den  Herzog  Fcdcrigo  Gonzaga  von  Mantua  und  fur 
einige  lombardische  Edelleute  die  Reihe  jener  Bildcr,  in  denen  das 
hochstcEntzackenderLiebeund  selbst  die  Wollust  mit  unabertrefflicher 
Anmuth  zur  Anschauung  kommen.  Die  bertlhmtesten  derselben  sind 
die  „Leda  mit  dem  Schwan"  und  ,,  Jo  von  Zeus  in  einer  Wolke  um- 
armt“  im  Museum  zu  Berlin,  und  die  ,,Danae“,  welche  im  Palast  Bor- 
ghese  in  Rom  befindlich  ist.  Dieser  Periode  gehurt  gleichfalls  das  in 
seiner  Farbenwirkung  so  kostliche  Bildchen  der  ,,bassenden  Magdalena** 
in  der  Dresdner  Gallerie  an,  bei  welchem  denn  freilich  [der  Reiz  des 
schonen  Weibes  die  Bttssende  ganz  vergessen  macht. 

Coreggio  war  solchergestalt  bis  an  das  Ende  seines  Lebens,  welches 
leider  ein  frahes  sein  sollte,  thiitig.  Ueber  dies  Ende  selbst  erziihlt  Vasari 
die  oben  erwahnte  Anekdotc.  ,,Man  sagt,  es  seien  ihm  einst  zu  Parma 
sechzig  Scudi  in  KupfermOnze  ausbezahlt  worden  und  da  er  dieselben 


*)  Circa  140  Thaler. 
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einigen  Zahlungen  wegen , nach  Coreggio  bringen  wollte , habe  er  sich, 
mit  der  ganzen  Last  beladen,  zu  Fuss  dahin  auf  den  Weg  geinacht.  Die 
Hitze  war  gross  und  von  der  Sonne  durchbrannt,  suchte  er  sich  mit  einem 
Trunk  Wasser  zu  erfrischen,  wovon  er  erkrankte;  von  einem  heftigen 
Fieber  befallen,  musste  er  sich  zu  Bett  legen  und  stand  nicht  wieder 
auf."  Diese Geschichte,  welche  zu  so  vielen  sentimentalen Seufzem  An- 
lass  geboten,.hat  nicht  die  entfem teste  Wahrscheinlichkeit  far  sich,  wir 
sahen,  dass  Antonio  Allegri  sich  in  seinen  letzten  Lebensjahren  itn  mas- 
sigen  Wohlstand  befand,  und  wenn  er  anders  einen  Sack  mit  Kupfer- 
mUnzen  empfing,  wenigstens  kaum  nothig  gehabt  haben  wllrde,  densel- 
ben  selbst  zu  schleppen. 

Was  wir  Uber  dasEnde  desKttnstlers  sicher  wissen,  ist,  dass  er  sicli 
seit  dem  Beginn  des  Jahres  1534  unwohl  flihlte,  nicht  im  Standc  war, 
eine  bei  ihm  bestellte  Altartafel  noch  auszuftthren.  Ein  rasch  eat- 
wickeltes  inneres  Leiden  machte  seinem  Leben  am  5.  Milrz  des  gedachten 
Jahres  einEnde  und  er  hinterliess  seinem  Sohne  Pomponio  (spater  gleich- 
falls  Maler)  und  seiner  einzigen  noch  lebeuden  Tochter  Laetizia  einiges 
VermOgen.  Seine  irdischen  Reste  wurden  unter  demPorticus  derKirche 
S.  Francesco  zu  Coreggio  beigesetzt.  Vasari  theilt  eine  Grabschrift 
mit,  die  der  Florentiner  Fabio  Segni  auf  Allegri  gedichtet.  — 

Die  Klage  Annibale  Carraccis  aber  das  Gebanntsein  eines  so  gros- 
sen  KOnstlers  in  so  kleine  Verhultuisse , ist  nicht  ttberall  getheilt  wor- 
den.  Und  die  Meinung  neuerer  Beurtheiler  Coreggios  wUrde  uns  far 
das  Lebensgeschick  dcsselben  trcisten  mussen.  ,,Es  scheint  fast,  als  ob 
eben  jene  stillen  und  engen  Verbaltnisse  sehr  wesentlich  zur  Begrttodung 
undErhaltung  von  Coreggios  ktlnstlerischen  Charakter  mitgewirkt  batten . 
Die  stille  Heiterkeit,  die  naive  und  kindliche  Frcude  am  Schoncn,  die 
eigenthtimliche  Gefahlsseligkeit,  die  sich  in  seinen  Werken  aussprechen, 
hatten  vielleicht  nicht  in  so  reiner  unbefangener  Weise  bewahrt  werden 
kunnen , wenn  eine  gl&nzende  und  angesehene  Stellung  den  grossen  In- 
teressen  des  offentlichen  Lcbcus  einen  grOsseren  Einfluss  auf  dieEmpfia- 
dungsweise  des  Meisters  selbst  gewahrt  hatten." 
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Venedig  im  sechszehnten  Jahrhundert. 


Unter  den  italienischen  Staaten  und  Stadten  hatte  Venedig,  die 
MeereskOnigin,  von  frith  auf,  wie  ihre  eignen  Schicksale,  so  auch  ihre 
eigne  Culturentwicklung  gehabt.  — Das  Abgesonderte,  Getrennte,  wel- 
ches der  venetianische  Staat  mit  seinem  nach  Osten  gekchrtcn  Gesicbt, 
dera  gesammten  Italien  gegenilber  behauptete,  fehlt  aucb  in  der  Kunst 
Venedigsnicht.  Langerals  im  tibrigcn  Italien,  hatten  sich  in  Bauten  und 
Bildcm  der  Lagunenstadt  die  byzantinischen  Einflassc  geltcnd  gemacbt. 
Als  sie  aber  verschwanden , bcsass  Venedig  cigenthilmliches  und  selb- 
standiges  Leben  genug,  urn  auch  cine  eigenthilmlichc  und  sclbstandige 
Kunst  hervorzurufen.  Ja  dieselbc  im  Vergleich  mit  dem  gesammten 
Italien,  durchaus  eigenartig  und  wahrend  vor  dein  Genius  Lionardos, 
Michel  Angelos,  Rafaels,  die  alten  Schulen  von  Florenz  und  Siena,  von 
Umbrien  und  der  Lotnbardei  verschwanden,  withrend  die  Wegc,  welche 
von  den  genannten  Meistern  eingesclilagen  waren,  durch  ganz  Italien  ver- 
folgt  wurden,  erblicken  wir  die  Ktlnstler  Venedigs  nur  auf  dem  Pfade, 
den  im  fttnfzehnten  Jahrhundert  Meistcr  Gian  Bellini  betreten  hatte  und 
auf  dem  sie  mit  glanzcndem  Erfolg  das  ganze  sechszchnte  Jahrhundert 
hindurch  verharrten.  Die  venetianische  Malerei  gehorchte  lediglieh 
ihren  eignen  Gesetzen  und  diese  waren  aus  dcin  Leben  Venedigs  selbst 
hervorgegangen.  Ein  Blick  auf  Zustilndc  und  Erscheinungcn  der , ,Meeres- 
konigin“  ist  die  beste  Einleitung  zur  Lebensgeschichte  venetianischcr 
Meistcr. 

Venedig  hatte  sich  durch  das  ganze  Mittelaltcr  hindurch  glfinzend 
und  mit  reissender  Gcwalt  entwickelt.  Mit  dem  Staate  war  die  Stadt  ge- 
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wachsen  und  umgekehrt.  Die  Flotten  des  ,,heiligen  Marcus"  beherrschten 
das  Mittelmeer,  die  Zeit  der  KreuzzUgc  hatte  den  kricgerischen  Handels- 
geist  zu  unglaublicher  Thatkraft 'gesteigert.  Trotz  der  aristokratisch- 
despotiscben  Verfassung,  womach  eine  kleine  Olicbargie  die  Volksuiasse 
beherrschte,  um  sich  selbst,  sainrnt  dcm  nominellen  Staatsoberhaupt,  dem 
Dogen,  von  einer  aus  ihrer  Mitte  hervorgegangnen  Staatsinquisition  wic- 
derum  kneehten  zu  lassen,  entf’alteten  die  Yenetianer  bewundrungswurdige 
Talente  des  Kriegs  und  Friedens.  Scit  das  schwache  Reich  von  Byzariz 
gefallen  war  und  ein  unglaubiger  Fttrst  in  der  zur  Moschce  verwandelten 
St.  Sophia  betete , ward  Venedig  zwar  von  einem  m&chtigcn  Feind  bc- 
droht.  Aber  erst  langsam  giengen  ihm  einzelne  seiner  Besitzungen  ini 
Osten  verloren  und  bis  zum  Ende  des  sechszehnten  Jahrhunderts  behaup- 
tete  der  Staat  sein  stolzes  Ansehen.  Selbst  die  Ligue  vonCambray  (1509) 
die  zu  seiner  Vemichtung  geschlossen  worden  war,  hatte  ihmnur  Nieder- 
lagen  beibringen  konnen.  Iin  Anfang  des  sechszehnten  Jahrhunderts  ge- 
horten  der  hehren  Stadt  auf  den  Lagunen  sieben  Provinzeu  des  italieni- 
schen  Festlands,  die  Gebirgc  von  Friaul  und  Istrien,  das  ganze  Konig- 
reich  Dalmatien,  mit  seinen  Inseln  und  herrlichen  Haien.  IinMittehnecr 
herrschte  Venedig  auf  den  sonnigen,  wein-  und  mandclrcichen  jonischen 
Eilanden,  auf  den  K listen  Moreas  und  liber  die  grossen  Inseln  Candia  und 
Cypem.  Letztre,  Jahrhundertc  liindurcli  ein  eignes  Konigreich,  warauf 
romantische  Weise  durch  die  Hand  einer  edlen  Venetiancrin  an  die  La- 
gunenrepublik  gelangt.  Jacob,  der  letztc  .cyprisehe  Konig  aus  deni 
Hause  Lusignan,  vermiihlte  sich  mit  Katharina,  der  schoncn  Nichte  des 
venetianischen  Fatriciers  Andreas  C'ornaro.  Die  Iiepublik  vertrat  bei  ihrer 
also  hochgeehrtcn  Bilrgcrin  Vaterstelle,  sandte  sic  reich  ausgestattet  und 
von  ihrer  Flotte  geleitet  nach  Cypem.  Als  aber  Konig  Jacob  und  wenige 
Jahrc  spater  auch  sein  und  Catharina  Cornaros  Sohn  starb,  vermochte  der 
Senat  von  Venedig  die  Konigin  am  26.  Februar  1489  ilir  Reich  der 
Republik  abzutreten  und  sich  so  als  dankbare  Tochter  dcrselben  zu 
erweisen. 

Auch  heute,  wo  die  Welt  bei  den  wachsenden  Zahlcn  derVolkerwie 
der  Nationalreichthdmer,  mit  grossen  Zahlen  misst,  warden  Macht  und 
Glanz  des  damidigen  Venedig  noch  voile  Geltung  haben.  Es  war  nicht 
eine  ceremonielle  Prahlerei,  nicht  cine  citle  KomOdie,  so  prachtig  und 
glanzend  uns  auch  die  Ausstattung  des  Fcstes  geschildert  wird,  wenn  der 
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Doge  jahrlich  am  Himinclfahrtstage  auf  reichgeschmilckter  stattlicher 
Galecre  in  die  offene  See  hinausfuhr  und  dort,  zum  Zeichen  der  Vcr- 
inilhlung,  der  unauflOslichen  Verbindung  Venedigs  mit  dem  Meere,  einen 
goldnen  Ring  in  die  Adria  warf.  Dreitausend  Handelsschiffe  ftthrten 
damals  der  Lagunenstadt  die  Schatze  des  Ostcns  zu,  wclche  einen  Gewinn 
von  Millionen  ergaben.  Hundert  Kriegschiffe,  machtige  Galeeren,  irn 
weltberuhmten  grossen  Arsenal  zu  Vencdig  ausgerQstet  und  mit  tauscnden 
kriegsttlchtiger  Seeleute  bemannt,  sicherten  der  Handelsflotte  Schutz  und 
dem  venetianischen  Namen  Furcht  und  Achtung.  Allc  Reichthtlmer  der 
Provinzen,  die  Ertriige  ferner  Besitzungen,  die  Beutc  des  Kriegs  und  der  , 
Gewinn  des  Handels,  alle  flossen  auf  jencm  klcinen  Stflck  Erde',  das  die 
Inselstadt  trug,  zusammen. 

Schon  das  einzige  ihrer  Erscheinung : das  Netz  von  Canalen,  zu  deren 
Seite  sich  Palastc  erhoben , ilbte  einen  eigenthflmlichen  Reiz  und  grosse 
Anziehungskraft.  Noch  heute  lasst  sich  der  Beschauer  mit  Stauncn 
und  Bewundrung  an  den  Palastcn  dahin,  den  grossen  Canal  ent- 
lang,  rudem.  Ein  andres  Lcben,  als  in  dcr  Gegcmvart,  herrschte  iin 
sechszehnten  Jahrhundert  zwischen  diescn  Prachtbauten.  Vcnedig  zahlte 
an  zweimalhunderttausend  Bewohner,  unter  denen  tlber  tausend  Edle  des 
goldnen  Buches  waren,  in  jeder  Strasse  beinahe  sehiinmerte  die  Palastfacade 
einer  der  reichen  stolzen  Patricierfainilien , die  im  jSenat  sassen  und  aus 
denen  die  Dogcn  liervorgiengen.  — 

So  argwOhnisch , dcsfotisch  und  grausam  die  venetianische  Regie- 
rung  war , so  herrschte  dennoch  im  Venedig  des  fflnfzehnten  und  sechs- 
zehnten Jahrhunderts  bei  tlppigem  Reichthum,  glanzender  Pracht,  das 
bunteste,  I'risch-sinnlichc,  von  Lust  und  Freude  gleichsam  strotzende 
und  vtberquellendc  Lcben.  Dem  Genuss  ward  keine  jencr  Schranken  ge- 
setzt,  die  dem  Gedanken  argwfihnisch  wehrten  und  willirend  sich  Venedigs 
Staatsleben  starr  und  fest  in  dcnsclben  Forinen  erhielt,  zeigte  das  Leben 
der  Gesellschaft,  der  Edeln  und  des  Volkes  cine  immer  frischc,  unerschopf- 
liche  Beweglichkeit.  Es  war  ein  vom  Leben  in  Florcnz  durchaus  ver- 
schiednes  Treiben,  das  sich  in  Venedig  geltend  machte.  Aber  seinen 
bohen  Reiz,  seine  blendcnden  Zauber  hattc  das  der  Lagunenstadt  gleich- 
falls.  Rcichthilmer  und  Pracht  dcr  grossen  Seestadt  waren  einzig  und 
nirgnd  wiederkehrend.  Sie  crftillten  von  frith  auf  den  Sinn  jedes  Be- 
wohners  und  sie  wirkten  auf  die  Kilnstler  in  ciner  Weise,  welche 
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die  Eigenthttmlichkeiten  der  venetianischen  Malerschule  viclfach  er- 
kliirt.  — 

Die  Welt  der  Farben  war  in  der  Laguncnstadt  in  reichster  und  glan- 
zendster  Weise  vertreten.  Von  den  wunderbaren  bezaubemden  Luft,  und 
Wolkenspieglungen  tiber  Vencdig,  bis  zur  gliinzcnden  Praclit  seiner  Feste, 
vom  scliimmcmden  Schmuck  seiner  Hauser,  bis  zur  rcichcn  Tracht  seiner 
Bewohner,  leuchlete  und  gliinzte  es  in  Farben.  Und  dazu  gescllte 
sich  die  Ftllle  berrlicber  Gestalten.  Die  stattlich  stolzen  Manner,  die 
uppig  schonen,  schalkhaften  reizenden  Frauen  Venedigs,  waren  weitliin 
bertihint.  Mit  cinem  Worte,  nurj  einen  vollen  Griff'  in  das  umgebendc 
Leben  hatten  die  Ktlnstlcr  niitbig,  uin  Wundcrbares  und  Schdncs  zu 
sebaffen.  Und  so  gross  war  die  Anziehungskraft  dieses  Lcbens,  so  be- 
rauschend  seine  Herrlichkeit  und  Fulle,  dass  die  venetianischc  Malerei 
auch  niebt  einmal  den  Versuch  gemacht  hat,  tiber  die  glanzende  Wieder- 
gabe  desselben  hinauszuschrciten.  Die  Venetianer  blieben  dem  hohen 
Idealismus  der  Rafaelschen  und  Michel  Angeloschcn  Bahnen  fern,  aber 
sie  erhoben  ihren  Naturalisraus  auf  die  hochste  Stufe,  deren  er  filhig  war, 
sie  verklarten  ihn  in  der  Pracht  ihrer  Gestalten  und  im  leuchtenden 
Schimmer  ihrer  Farben.  1 

Bis  zum  Ende  des  sechszehnten  Jahrhunderts,  wo  Venedigs  Herrlich- 
keit  tiberhaupt  gefUhrdet  ward,  und  die  Macht  derLagunenstadt,  die  Gcnuss- 
freude  ihrer  Bewohner  und  die  Leistungen  ihrer  Kdnstler  gleichiniissig  san- 
ken,  begegnen  wir  in  Vencdig  ciner  glanzenden  bewundrungswttrdigen  Folge 
bedeutender  Meister.  Auch  die  minder  hochstehenden  haben  in  Folge  der 
eigcnthttralichen  Localbegtinstigungen  zum  Theil  Vorzttgliches  geschaffen. 
N och  ist  zu  erinnem,  dass  der  cigentliche  Aufschwung venetianischer  Kunst 
mit  der  Oelmalerei  zusammcnfiUlt  und  an  dicse  gcknUpft  bleibt.  Wiedcram 
im  Gegensatz  zu  den  Florentinem,  deren  grosste  Leistungen  Freshen  sind, 
haben  fast  alle  venetianischen  Meister  ihren  Hauptruhm  durch  die  Stsff- 
leibilder,  welche  sie  schufen,  erworben.  Verhaltnissmassig  wenige  Wand- 
malereien  verdanken  der  Bltlthezeit  venetianischer  Malerei  ihre  Ent- 
stehung  und  dieselbe  beginnt  recht  eigentlich  in  jenen  Jahrzehnten  des 
ftlnfzehnten  Jahrhunderts,  wo  Meister  Antoncllo  von  Messina,  aus  der 
Schule  der  van  Eycks  in  Flan  dem  zurQckkehrend,  sich  in  Venedig  nie- 
derliess*)  und  hier  das  Erlemte  in  eigenthflmlicher  Weise  ausbildete. 

*)  Kugler , Kuastgeschicbtc.  S.  716. 
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Ihm  auf  dem  Fusse  folgt  der  Meister,  aus  dessen  Schule  dieweitem  gros- 
sen  Ktlnstler  Venedigs  hervorgiengen : Giovanni  Bellini  (1426 — 1516). 
Sowohl  Giorgione  (1477 — 1511)  als  der  herrliche  Tizian  Vecellio  (1477 — 
1576)  warden  zuerst  durch  ihn  gebildct.  — Auch  neben  und  nach  dem 
glanzenden  Wirken  dieser  Meister,  zeigt  sicb  in  der  venetianischen  Ma- 
lerei  eine  Fiille  der  Kraile  und  Leistungen.  Abgesehen  von  den  minder- 
wichtigen  Palma  vecchio  und  Paris  Bordone,  von  der  Kilns tlerfamilie 
der  da  Ponte  (Jacopo,  Francesco  und  Leandro  Bassano)  gchoren  dieser  Pe- 
riode  des  sechszehnten  Jahrhunderts  zwei  weitre  grosse  Meister  an: 
Jacopo  Robusli,  genannt  il  Tintoretto  (1512—1594)  und  Paolo  Caliari, 
genannt  Veronese  (1528—1588). 

In  den  Werken  dieser  Meister  hat  sich  das  Leben  Venedigs,  von  dem 
sie  einst  erfttllt  und  beseclt  waren , getreulich  erhalten.  Aus  ihren  Ge- 
malden  tritt  uns  das  bunte,  scbimmernde  und  freudige  Venedig  des  sechs- 
zehnten Jahrhunderts  in  herrlicher  Wiederspieglung  entgegen.  Langst, 
nachdem  die  stolze  venetianische  Aristokratie,  nachdera  das  Maskenge- 
wflhl  am  Rialto  verschwunden,  langst  naghdem  in  den  einst  belebten 
Canillen  halbe  Oede  eingekchrt,  nachdem  die  leeren  Palaste  trilbseligund 
schweigend  stehen,  lacht  uns  aus  den  Bildem  Tiziaas  und  Paul  Veroneses 
die  Fiille  und  Festfreude,  der  ganze  Farbenschimmer,  der  sie  lebendig 
umgab,  noch  an.  Und  konnte  sonach  die  Kunst  den  Verfall  des  Staates 
und  der  Stadt  nicht  aufhalten,  so  hat  sie  uns  mindestens  ein  Abbild  ihrer 
Pracht  und  ihres  Glanzes  im  fanfzehnten  und  sechszehnten  J ahrhundert 
aberliefert. 


Giovanni  Bellini. 

J5-26-J516. 

Giovanni  Bellini,  das  jangste  Glied  einer  Malerfamilie,  die  in  der 
Kunstgeschichte  Venedigs  die  hochste  Wichtigkeit  erlangte,  kann  zu- 
gleich  als  Reprasentant  der  ersten  und  zweiten  Peri  ode  der  venetianischen 
Malerschule  angesehen  we r den.  In  seiner  Jugend  der  ersten  angehorig, 
in  seinen  Mannesjahren  die  zweite  zunSchsteinleitend,  imhohen  Greisen- 
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alter  von  genialen  Schttlem  aberfhlgelt,  abcr  mit  mannlicher  Energie  und 
dein  Einsatz  aller  Krafte  auch  deren  Ziel  in  seincn  spatestcn  Werkennoch 
erreichend,  ist  „Giambellin“  eine  der  merkwtlrdigsten  Kunstlcrgcstalten 
iiberhaupt. 

Giovannis  Vater:  Jacopo  Bellini,  von' Francesco  Squarcione  und  Gen- 
tile Fabriano  beeinflusst,  war  cs,  welcher  um  1420  die  Kunstrichtung  des 
Erstem  von  Padua nacli  Venedigverpflanzte.  Wirhabcn  schoncrwahnt,  class 
das  Studium  der  Antikc  ein  Hauptinomcnt  diescr  paduaniseben  Schule  bil- 
dete  und  diesclbe  dabei  ctwas  Strenges,  Steifes,  Trocknes  behiclt.  Von  Farbc 
war  bei  diescr  Kunstweisc  wenigstens  in  dem  Sinne  nicht  die  Rede,  der 
spater  dainit  in  Venedig  verbundci)  ist.  — Sie  gewann  dennoch  auf 
einige  Zeit  grosse  Erfolge,  Jacopo  Bellini  erhielt  zahlreiche  Auftragc 
far  Andachtsbilder  und  Portraits.  In  der  Mitte  der  vierziger  Jr.hre 
des  fUnfzebnten  Jahrhunderts  ward  er  zu  den  ersten  Meistem  von  Venedig 
gezahlt , und  in  der  Hauptstadt  wie  in  den  Provinzen  fanden  sich  zalil- 
reichc  Werke  seiner  Hand,  die  fast  ausnahmslos  zu  Grande  gegangen 
sind.  TJnterstttzt  ward  er  bei  scinen  Arbcitcn  durch  seine  beiden  Sohne 
Gentile  Bellini  (geb.  1421)  und  Giovanni  Bellini,  dcrselbe  Meister,  dessen 
Leben  wir  zunaclist  zu  schildcm  haben. 

Giovanni  war  1426  zu  Venedig  geboren,  trat  bei  seinern  Vater  als 
Scholer  ein,  ward  spater  dessen  und  seines  altera  Bruders  Gehalfe. 
Wichtig  fiir  seine  Entwicklung  wurde  auch  die  nahe  Verwandtschaft  init 
Andrea  Mantegna.*)  Glcich  wie  diescr  in  ununterbrochener  Thatigkeit 
vorwarts  strebte,  begnugte  sich  auch  Giovanni  nicht  mit  dem,  was  erseit- 
hcr  erlerat  und  erreicht  hatte.  Die  gemcinschaftliche  Thatigkeit  der 
Bellini  crseichte  ihre  Endschaft,  als  sich  der  alte  Jacopo  zur  Ruhc  setztc 
und  ,, seine  Sohne,  jeder  fflr  sich  ihre  Kunst  abten.  Obschon  jeder  der 
Brader  far  sich  wohnte,  hegten  sie  dennoch  die  grOsste  Achtung  far  ein- 
ander  und  beide  fur  den  Vater,  sie  feierten  sich  gegenseitig  durch  Lob, 
jeder  ordnete  sein  Verdienst  dem  des  andem  unter  und  sie  suchten  bcidc 
bcscheiden  einander  nicht  minder  an  Gate  und  Freundlichkeit,  als  in  dcr 
Kunst  zu  tlbcrtreffen.  “**) 

Beide  BrUder  Bellini  crliieltcn  in  ihrer  Kunst  cinen  neuen  Impuls, 
als  sich  im  Jahre  1470  dcr  Maler  Antonello  von  Messina,  aus  Flandem 

•)  S.  Scite  102. 

*•)  7 'atari,  Leben  der  Maler.  II.  Band.  II.  Abtheilung.  8.  132. 
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zurUckkehrend,  in  Venedig  niederlicss.  Purch  ihn  wurde  die  Oelnmlerei 
cingefuhrt.  Jedenfalls  beruht  die  Erziihlung,  dass  Giovanni  Bellini  sich 
tins  ,,Gcheimniss“  derselben  durch  cine  Tiiuschung  Antoncllos,  bei  dem 
er  sich  als  Cavalier  einftlhrtc,  verschafft  habc,  auf  einer  mtissigen  Erfin- 
dung,  denn  es  scheint,  dass  der  genannte  Meister  gar  kein  Gehcimniss 
aus  seiner  Art  und  Weise  inachte. 

Giovanni  Bellini  sowohl,  als  sein  Bruder  Gentile,  waren  dainals  Jahrc 
hindurch  init  grossen  Wandmalereien  filr  den  herzogliehen  Falast  von 
Venedig  beschilftigt.  Vasari  bcschreibt  ihre  Bilder  aus  der  Geschichtc 
der  Republik  ausftthrlich,  da  dieselben  indessen  im  Jahrc  1577  durch 
Brand  vernichtet  worden  sind,  so  kann  hier  nicht  weiter  davon  die  Rede 
sein.  Bis  auf  einen  gewissen  Punkt  behauptoten  sich  Gentile  uud  Gio- 
vanni auf  gleicher  Hohc,  der  [erst re  aber  (der  am  Ende  der  neunziger 
Jahre  von  der  Signoria  nach  Constantinopel  geschickt  wurde  und  dortdie 
staunendc  Bewundrung  des  Sultans,  sowie  reiche  Belohnungen  crlangte) 
blieb  dann  in  seiner  Entwicklung  binterdein  jungem  Bruder  zurtick,  mchr 
als  dicser  in  den  alterthtlmlichen  Fonnen  befangen  und  ilberhaupt  wolil 
minder  begabt,  bezeichnet  er  bei  weitem  nicht  so  bestiramt  den  TTeber- 
gang  zur  ncuen  Kunst,  als  Giovanni.  # 

Nachdem  der  letztre  die  Richtung  seiner  Jugend  und  die  aus  den 
!Nicdcrlanden  stammende  Behandlung  der  Kunst  in  sich  vereinigt  und 
zur  Selbstitndigkcit  durchgebildet  hattc,  erschien  er  als  ein  Meister  ,,in 
dcssen  Bildcm  sich  die  Eigenschaften  der  neuvcnetianischcn  Schule  auf 
die  anziehendste  Weise  spiegeln.  Der  Ausdruck  bald  eines  milden 
Emstes,  bald  einer  kindlich  stillen  Heiterkeit  macht  ihn  ungemein  liebcns- 
■wflrdig.  “*)  Auch  seine  Farbung  hattc,  gegen  die  Bilder  aus  dem  Be- 
ginn  und  der  Mittc  des  Jahrhunderts  gehalten,  cine  gewisse  Blathe  er- 
langt,  die  sich  freilich  durch  seine  Schule  noch  viel  priichtiger  entvickeln 
sollte.  Von- Bellinis  friihem  Bildem  ist  fast  niclits  erhalten  worden  und 
so  tritt  uns  der  Kflnstler  im  Wesentlichen  auf  dem  Gipfcl  seines  Meister- 
thuins  entgegenf  Das  illteste  datirte  Bild  von  ihm,  stanuiit  erst  aus  dem 
Jahre  1487,  einer  Zeit  also,  in  welcher  Giovanni  Bellini  bereits  Jahrzehnte 
kflnstlerischen  Wirkens  hintcr  sich  hattc.  Es  befindet  sich  in  der  Aka- 
demie  zu  Venedig  und  stellt  cine  ,, Madonna  mit  dem  Ivindeft  vor.  Ein 

*)  Kugler,  Kunstgeschichte.  S.  717. 
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ahnliches  Madonnenbild  bewahrt  das  Museum  zu  Berlin.  HanptsSchlich 
aber  sind  die  Werkc  des  Meisters  in  den  Kirchen  und  Kapellen  von  Ve- 
nedig  zahlreich.  In  S.  Giovanni  Paolo  ist  das  Altarblatt  ,, Madonna, 
mit  zehn  Heiligen"  von  der  Hand  Bellinis.  In  S.  Maria  de  Frari  zeigt 
sich  die  ,, Madonna  auf  dem  Throne",  zwei  musicircnde  Engel  zuFtlssen, 
wshrend  auf  getrennten  Seitenbildern  vier  Heilige  dargestellt  sind.  In 
der  Kirche  S.  Zaccaria  wiederum  ein  Madonnenbild,  in  dcr  Chorcapelle 
eine  Beschneidung  Christi ; in  dcr  Sacristei  der  Kirche  del  Redrntore 
,, Madonna  das  Christkind  anbetend".  — Die  Gemitldegallerie  zu  Dresden 
besitzt  (ausser  cinem  Portrait  des  Dogen  Loredano)  einen  selir  edel  auf- 
gcfassten  ,,Cbristus"  in  ganzer  Figur.  — 

Wahrend  Giovanni  Bellini  dicse  "Werke  schuf,  strOmtcn  ihm  Schiller 
zu,  wuchs  das  Bcgehren  nach  seinen  Arbeiten.  Er  hatte  es  selbst  dahin 
geb-acht  (was  filr  jene  Tage,  in  denen  die  Auftraggeber  dem  Kanstler  ge- 
wOhnlich  selbst  die  kleinsten  Einzelheiten  vorschrieben  — ausscrordentlich 
war,)  dass  cr  6ich  wic  Pietro  Bembo  in  eincm  Briefc  an  Isabella  Gonzaga 
erwilhnt,  durchaus  nichts  ilber  Anordnung  und  Ausfalirung  seiner  Kunst- 
werke  vorschreiben  liess.*)  Dass  er  zu  Vencdig  im  hOchsten  Ansehen 
stand,  crhcllt  aus  den  yergilnstigungen,  die  ihm  Seiten  der  Signoria  zu 
Theil  wurden.  Das  Makleramt  im  Kaufhaus  der  Deutschen,  als  Bcloh- 
nung  filr  den  besten  Kiinstler  angesehcn,  ward  ihm  gegeben  und  er  hatte 
dasselbe  bis  zu  seinem  Tode  innc.  Dass  er  sich  geistig  jedcrzeit  frisch, 
lebendig  und  regsam  erhielt,  belegt  ausser  seinen  spatesten  Kunstwerken 
sein  andauernder  Verkehr  mit  alien  bedeutendenErscheinungen.  Albrecht 
Ddrer  war  im  Jahre  1506  inVenedig  kaum  angekommcn,  als  er  schondie 
Bekanntschaft  des  greisen  Meisters  machtc,**)-von  dem  er  an  Pirkhcimer 
schrieb  ,,er  ist  sehr  alt  und  noch  der  Beste  im  Malcn." 

Dagegcn  verinochte  sich  Giovanni  Bellini  nicht  sogleich  zu  seinen 
begabtesten  Schttlern  richtig  zu  stellcn.  Gewiss  ist  cs,  dass  ■Giorgio  Bar- 
barelli  in  Unfrieden  aus  dcr  Wcrkstatt  des  Meisters  schied,  und  daTizian 
Veccllio  dem  kunstlerischen  Pfade  seines  Mitschulers  folgte,  so  darf  min- 
destens  angenommen  werden,  dass  auch  er  nicht  allzulangc  bei  Bellini 
geblieben  sei.  Dafdr  aber  ist  cs  uin  so  bewundrungswilrdiger,  wie  Gio- 
vanni Bellini  cs  verstanden  von  den  Fortschrittcn  seiner  Schuler  selbst 

*)  Guhl , KUnstlerbriefe.  I.  Thoil.  Einleitung.  S.  XXXI. 

**)  A.  van  Eye,  I.eben  und  AVirkcn  Albrecht  Dorors.  (Nflrdlingen  1860).  S.  995. 


Digitized  by  Google 


299 


noch  Nutzen  zu  ziehen,  ihrc  freic  grosse  Darstcllungsweise,  clic  Gluth 
und  Pracht  ihrer  Farbcn  sich  filr  seine  spiltesten  Werke  noch  anzueignen. 
Unter  denselben  mttssen  vorzilglich  zwei  hervorgehoben  wcrdcn : das 
herrliche  Altargemalde  der  Kirche  San  Salvatore  „Ohristus  in  it  den  vier 
Jtlngem  zu  Ernmaus"  daretellend,  und  (in  der  Capelle  von  S.  Giovanni 
Crisostomo)  ein  Bild,  welches  Giovanni  Bellini  irn  Jahre  1513,  im  sieben- 
undachtzigsten  seines  Lebens  geschaffen  hat  und  das  von  Tizian  geinalt 
sein  kiinnte.  In  einer  Felsenlandschaft  zeigen  sich  die  drei  Heiligen: 

,, Hieronymus  mit  einem  Buche,  Augustinus  und  Christoph,  der  letztemit 
mit  dem  Christkindc.“  Dieses  Bild  verdient  ein  wahrer  Triumph  der 
lebendigen  Geisteskraft  flber  die  SchwSchen  dcs  Alton  geheissen  zu 
werden. 

Giovanni  Bellini  starb  im  Jahre  1516.  Er  wurde  in  einer  Graft 
der  Kirche  S.  Giovanni  beigesetzt,  in  welcher  sein  Brader  Gentile  schon  • 
seit  dem  Jahre  1501  ruhte.  ,,Es  fehlte  in  Venedig  nicht  an  solchen, 
welche  suchten,  ihn  durch  Sonette  und  Epigramme  im  Tod  zu  ehren, 
wie  er  im  Lcben  sich  und  seinem  Vaterlande  Ruhm  erworben  hatte.“  *) 


Giorgio  Barbarelli. 

{Giorgione .) 

J9T7  — J5JJ. 

Unter  den  zahlreichen  Schtllern  Giovanni  Bellinis,  die  sich  zu  ver- 
schiedenen  Zeiten  um  den  Altineister  venetianischer  Kunst  schaarten, 
bereitete  ihm  Keiner  grOsseren  Verdruss  und  niltzte  ihm  gleichwoh 
Keiner  mehr,  als  Giorgio  Barbarelli.  1477  zuCastel-Franco  in  der  Mark 
von  Treviso  geboren:  war  er  nach  Vasari  ,,von  niederer  Abkunft“**) 
zeichnete  sich  aber  frflhzeitig  durch  einen  mitchtigcn  Geist  aus,  der  sich 
in  seinen  Lehijahren  in  Venedig  offenbarte.  Bei  alien  Verdiensten,  die 
sich  Bellini  um  die  venetianischc  Kunst  erworben  hatte , beharrte  er  bis 
in  sein  spateres  Lebensalter  in  einer  gewissen  Steifheit  und  gebundenen 
Strenge,  die  seinem  jungen  feurigen  Schiller  Giorgio  wenig  bcbagen 

*)  Vasari,  Leben  der  Maler.  D.  A.  II.  Baud.  II.  Abth.  S.  148. 

**)  Vasari,  Leben  der  Maler.  III.  Band.  I.  Abth.  S.  49. 
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mochte.  ' Dieser  machte  raschc  Fortschritte,  seine  seltne  Begabung  be- 
gann  schon  nach  der  herrlichen  Freiheit  und  den  priichtigen  Farben  der 
venetianischen  Malerei  des  sechszehnten  Jahrhunderts  zu  streben.  — 
Leidcr  wusstesich  Gian  Bellini  scinem  Schuler  gegenilber  eben  auch  niebt 
anders  zu  vcrhaltcn,  als  seinerzeit  Domenico  Ghirlandajo  zum  friihreifen 
Buonarroti.  Es  kain  zwischcn  Mcister  und  Schiller  zu  einem  Zerwurf- 
niss,  in  Folge  dessen  der  Letztere  die  Werkstatte  Bellinis  verliess.  Da 
cr  aber  arm  und  ohne  weiterc  Existenzmittel  war,  so  arbeitete  er  fur  die 
Malerbuden  zu  Venedig,  in  denen  Heiligcnbilder,  Bettrander,  Wand- 
vcrtaflungen  und  dergleichen  feil  waren,  auf  Bestellung.  Trotz  alledem 
scheint  er  vor  der  Hand  in  Venedig  keinen  Boden  gewonnen  zu  haben 
und  verliess  dicse  Stadt,  urp  nach  seinem  Heimathorte  Castelfranco  zu- 
rllckzukehren.  Hier  wurde  ihm  gltlcklichenveise  cin  betrachtlichcr  Auf- 
trag  zu  Thcil.  Der  Feldhauptmann  Tutio  Constanzio  licss  durch  den 
jungen  Maler  ein  Altarbild  filr  die  Parochialkirche  von  Castelfranco  aus- 
ftlhren.  Dasselbe  stellte  die  Madonna  mit  dem  Kinde,  den  heiligen 
Georg  und  Franciscus  zur  Seite,  dar.  Femer  malte  er  cinen  ,,todten 
Christus,  von  Engeln  getragen/'  dernacb  Treviso  gclangte.  Durch  dicse 
Arbeiten  mag  er  sicli  die  Mittel  erworben  haben,  nach  Venedig  zurllck* 
•kelircn  zu  konnen.  Er  nalim  seine  Wohnung  im  Cnmpo  di  S.  Silvcstro. 
Die  Theilnahme  der  Auftraggeber  zu  gewinnen,  bemalte  er  die  ganze 
Facade  seines  Hauses  mit  phantastischen  und  liistorischen  Gegenstllnden, 
Fortriits,  und  erlangte  in  der  That,  dass  er  bald  das  Haus  Soranzo  auf 
der  Piazza  San  Paolo  in  ithnlicher  Weise  zu  verzieren  hatte.  Schon  zu 
Vasaris  Zeiten  waren  die  Bilder  dieser  Facade  bis  auf  cines  vernichtet. 
Einc  zweite  grossere  Arbeit  erwuchs  ihm  aus  dem  Brande,  der  im  Jahre 
1504  das  Kaufhaus  der  Deutschen  am  Rialto  zerstOrte.  Die  Signoria 
liess  dasselbe  wieder  aufbaucn  und  Barbarelli,  der  offenbar  bercits  gro- 
sen  Ruf  gewonnen  haben  musstc , ward  damit  betraut,  es  ,,nach  eignem 
Gefallen"  mit  Freshen  zu  zicren.  Er  malte,  wie  Vasari  berichtet,  ,,lauter 
Phan tasiegestal ten. “ Lcider  sind  auch  diese  Fresken  von  Siroccos  und 
Scewindcn  ganzlich  vernichtet , so  dass  — das  Schicksal  von  Bellinis  und 
Tizians  Bildern  im  Dogenpalaste  hinzugercchnet,  — die  venedanische 
Schulc  das  Missgcschick  hatte,  ihre  wenigen  Wandbildcrn  nicht  eimnal 
erhalten  zu  sehen. 

Giorgione,  wie  Barbarelli  genannt  wurde,  malte  vielfach  Luxus- 
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gcgenst&nde.  Die  vomehmen  Venetianer  liesseu  zuinal  SchrankthUren 
und  dergleichen  gem  farbig  schmttckcn  und  der  Kitnstler  wiihlte  zu  sol- 
chcnArbeitcn  seine  Stoffe  meist  aus  Ovids  Metamorphosen  und  seine  leb- 
hafte  Pkantasie,  sein  frisehes  bltlhendes  Colorit,  mangel t diescn  Bildern 
so  wenig,  als  denjenigen,  welcbe  wir  heute  lcdiglich  als  Kunstwerke  an- 
zusehen  pflegen.  Sobald  er  Ubrigens  einmal  Ruf  erlangt  hatte,  feblte  es 
Barbarelli  nicht  an  Kitul'ern  und  Bestellem.  Die  Heiterkeit,  derSchtnelz 
und  die  Glutb  seiner  Farben,  und  seine  grosse  Darstellungskrai't,  warcn 
Vorzttge,  die  bald  in  die  Augen  springen  mussten.  So  sehen  wir  den 
jungenMaler  in  deni  letzten  Jahrzehnt  seines  Lebens  auf  alien  Gebieten 
der  Kunst  th&tig,  und  Andachtsbilder,  Portraits,  allegorische  xuid  idyl- 
lische  Gemillde  wurden  von  seincm  Pinsel  gleichmilssig  vorzUglich  her- 
vorgezaubert.  Seine  besondem  Eigenthttmlichkeiten  vennochte  Barba- 
relli freilich  am  freisten  und  schOnsten  in  den  letztern  Werken  zu  ent- 
lalten.  Er  darf  recht  eigentlicb  als  der  Vater  des  poetiscben  Situations- 
des  edlereu  Genrebildes  bezeichnet  werden.  — 

Untcr  den  filr  kirchliche  Zwecke  gescbaffenen  Werken  des  Meisters 
ist  das  in  der  Sollyschen  Sammlung  zu  London  bewahrte  schwermuthig 
emste  Madonnenbild  eines  der  vorzilglichsten  Werke  Giorgiones  fiber- 
haupt.  Maria  thront  unter  einem,  Baldachin,  in  ihrer  Umgebung  befin- 
den  sich  vier  Heilige  und  drei  musicirende  Engel , den  Hintergrund  bil- 
det  cine  Landschaft.  — Durch  noch  schonem  landschaftlichen  Hinter- 
grund ist  die  „lieilige  Familie“  Giorgiones  im  Louvre  zu  Paris  ausge- 
zeichnet.  Ein  weiteres  Madonnenbild  von  ihm  (mit  dem  heiligeu  Ano- 
bono  und  der  heiligen  Barbara)  ist  das  in  der  Scuola  de  Sarti  bei  den 
Jesuiten  in  Venedig  befindliche.  Im  Stoff  zwar  der  heiligen  Geschichte 
angehurig,  in  der  Auffassung  und  Behandlungsweise  aber  ein  voll- 
kommen  weltliches  uberaus  prachtiges  Bild  Barbarcllis  ist:  ,,die  Fin- 
dung  Mosis“  in  der  Brcra  zu  Mailand.  Die  ilgyptisclie  Konigstochter 
und  ihreUmgebungen  erscheinen  hier  in  der  rcichen,  reizenden  venetia- 
nischen  Tracht  jencr  Tage,  und  dies  eine  Bild  wilrde  hinreichen,  den 
engen  Zusaminenhang  zwischen  der  Kunst  und  . dem  Leben  Venedigs 
vor  Augen  zu  stellen.  Femer  Giorgiones  vielleicht  beruhmtestcs  Ge- 
malde:  „die  Heiligen  Marcus,  Nicolaus  und  Georg  beschwichtigen  einen 
Seesturm."  Dies  Bild  in  der  Akadeinie  zu  Venedig  „zeigt  den  Meister 
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auf  dem  Gipfel  geheimmssvoll  ergreifender  Phantastik."  *)  Endlich 
das  idyllische,  ungemein  anmuthige  und  in  landschaftlicher  Bczielmng 
wicderura  vorziigliche  Bild  ,, Jacob  und  Rahel"  in  der  Gemfddegallerie 
zu  Dresden.  Mehrfache  Darstellungen  der  Salome  oder  Herodias  mil 
dem  Haupte  Johannes  des  Taufers  fehlen  gleichfalls  nicht  unter  den 
Werken  Barbarellis. 

Von  seinen  poetischen  Genrebildern,  die  wohl  auch  ,,Novellen  in 
Farben"  genannt  worden  sind,  besitzt  die  Gallerie  Pitti  zu  Florcnz  das 
sogenannte  ,, Concert."  Ein  Geistlicher  steht  am  Clavier,  ein  andrer 
rechts  von  ihm  halt  ein  Cello,  links  ein  junger  Edelmann  mit  lockigew 
Haar  und  prachtig  befiedertem  Hut.  Die  Italiener  meinen  komischer- 
weise,  dass  in  diesen  Halbfiguren  die  Bildnisse  Luthers,  Calvins  und  der 
Katharina  von  Bora  gegeben  seien.  Dieselbe  Gallerie  zeigt  das  Bild 
einer  ,,Nymphe  von  einem  Satyr  verfolgt."  Im  Museum  der  Ufficien 
dagegen  befindet  sich  die  sogenannte  ,,beilige  Unterredung."  Im  Palast 
Manfrin  zu  Venedig  sind  mehrere  dieser  Darstellungen  desMeisters  auf- 
bewahrt,  darunter  „die  drei  Tcmpcramente drei  herrliche  venetia- 
nische  Frauengestalten,  ferner  ein,,venetianischcrNobili,  der,  von  einem 
Pagen  begleitet,  mit  einer  schflnen  Dame  spricht."  In  der  Sammlung 
des  Belvedere  zu  Wien  (wo  auch  mehrere  dem  Giorgione  wohl  mit  Un- 
recht  zugeschriebe  Bilder  gczcigt  -werden)  findet  sich  der  sogenannte 
,,Feldmesser,“  drei  Manner  in  orientaliS’cher  Tracht  mit  Instrumenten 
wieCircel,  Winkelmaasu.  s.  w.  und  ein  ,, junger  mit  Wcinlaub  bckranzter 
Mann,  der  von  einem  gehamischtenSoldaten  meuchlings  ilberfallen  wird.“ 

Von  Giorgiones  Portraits  scheint  zwar  das  von  Vasari  besonders  gc- 
rtlhmtc  des  Dogen  Lionardo  Loredano  verlorcn  gcgangen,  aber  sonst 
sind  einige  vorzilglich  charakteristischc  und  lebendige  wohl  erhalten. 
Zwei  Sclbstbildnisse  des  Ktlnstlers  werden  in  der  Pinakothek  zu  Mttnehen 
und  im  Stiidclschcn  Museum  zu  Frankfurt  a./M.  gezeigt.  Im  Louvre 
zu  Paris  befindet  sich  das  herrliche  Portrait  des  Gaston  deFoix,  Herzogs 
von  Nemours,  in  einer  Sammlung  zu  Liverpool  dagegen  das  nicht  minder 
ausgezeiclinete  des  Herzogs  Guidobaldo  von  Urbino.  — 

Das  Leben  des  Ktlnstlers  hatte  sich  bei  seiner  leidenscbaftlichen 
Thatigkeit  und  unermitdeten  Arbeitslust  angenehm  gestaltet.  Die  Noth 


*)  Labkt,  Qrundriss  dor  Kunstgeschiehte.  S.  690. 
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druckte  ihn  nicht  mehr,  -und  sowolil  sein  Ruf  als  Maler,  als  auch  seine 
musikalischen  Talcnte  machten  ihn  in  den  ersten  Kreisen  Vcnedigs  be- 
kannt  und  beliebt.  Er  soil  wunderbar  schon  Lautc  gespielt  und  eine 
vorzflgliche  Stiinmc  besessen  haben.  Uebrigens  war  er,  wie  Naturen 
seiner  Art  jederzeit,  der  Gesellschaft , dem  Verguiigen , den  Lockungen 
des  Lebens  leidenschaftlich  hingegeben.  Inmitten  seiner  Arbeiten  und 
Freuden  ereilte  ihn  ein  frilhzcitiger  Tod.  Nach  der  Erziihlung  venetia- 
nischer  Biographcn  -war  dcrsclbe  dureh  dieUntreue  seiner  Geliebten  und 
eines  seiner  Schiller,  des  Pietro  Luzzo  aus  Feltre,  der  die  erstre  entfilhrte, 
veranlasst  worden.  Vasari  dagegen  will  wissen,  er  sei  der  Pest  erlegen. 
In  jedem  Falle  endete  bereits  im  Jahre  1511  das  Dascin  des  originellen, 
lebcnsvollen  Kunstlers,  dcr  unter  den  Meistem  Venedigs  allein  im 
jugendlichen  Alter  seinem  glanzenden  Schaffen  entrissen  wurde. 


Tizian  Yecellio. 

1471—1576. 

Unmittelbar  auf  Gian  Bellini  und  Giorgione,  von  denen  dcr  erstc 
sein  Lehrer,  der  andre  sein  Mitschiller  war,  beide  tlberragend,  folgt  der 
griisste  Meister  Venedigs:  Tizian  Vecellio , der  in  eincm  fast  hundert- 
jihrigen  Leben,  von  frtlhestcr  Jugend  bis  zu  seinen  letzten  Tagen,  die 
Eigenthtimlichkeiten  der  venetianischen  Malerschule  zur  hochsten  und 
herrlichsten  Entwicklung  steigerte.  Tizian  ziihlt  wiederum  zu  den  Mei- 
stem, welche  eine  bedeutende  und  glilnzende  Weltstellung  einnahnien, 
deren  erhabene  Lcislungcn  von  der  Ilochfluth  des  Gliickes  getragen 
wurden.  Ein  durchaus  freudiges  Dasein  forderte  das  voile  warme  Leben 
in  der  Kunst  dieses  Meisters.  Den  Glanz  und  Genuss,  die  Wilrde  und 
Pracht  Venedigs,  seiner  Umgebung,  fand  er  auch  im  kleinem  Kreise 
seines  taglichen  Lebens  wieder  und  cine  Biographic  Tizians  wird  fast 
ganz  unwillkttrlich  eine  Aufzahlung  der  ihxn  zu  Theil  gewordenen 
Ehren,  Erfolge  und  Belohnungen.  Willi  rend  es  fast  unmiiglich  ist  die 
Reihe  seiner  Meisterwerke,  die  riesige  Anzahl  seiner  Schopfungen , die 
tiber  ganzEuropa  verbreitet  sind,  aufzuzahlen  oder  desEinzelnen  zu  be- 
schreiben,  zeigt  cs  sich  eben  so  schwierig  Tizians  Gcschichtc  dem  Laufe 
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der  Jahre  folgend  darzustellen.  Sein  Lebcri  glcicht  einem  seiner  herr- 
lichen  Situationsbilder:  mit  einem  Blick  kann  cs  erfasst  und  begriffen 
werden,  eineStimmung  gcht  hindurch  und  begegnet  uns  iiberall  wieder. 

Tizian  Vecellio  wurde  im  Jahre  1477  zu  Cadore  im  friaulischcn  Gc- 
birg  geboren,  stammte  aus  finer  dort  ansassigen , ziemlich  angesehenen 
Familie.  Nach  Vasaris  Bericht  gelangte  er  in  seincm  zckntcn  Jahre  zu 
einem  Verwandten , welcher  in  Venedig  lebte.’j  Dicser  brachte  ibn, 
sobald  sein  Talent  hervortrat,  also  jedenfalls  noch  im  Knabenalter,  zu 
Giovanni  Bellini,  dein  damals  berillimtesten  Meister  Vencdigs.  Derjunge 
Tizian,  ausgczcichnet  durch  die  Lebendigkeit  seines  Naturells  und 
Talents,  muss  bald  unter  den  zahlreichen  Schulcm  der  Bellinischeu 
VVcrkstiltte  hervorgeragt  haben.  Er  schloss  sieh  ursprtinglich  an  die 
Ivunstweise  seines  Meisters  ebenso  an,  wie  Rafael  andiejenigcPcruginos. 
Wesentlichen  Einfluss  auf  seine  spitterc  Entwicklung  gewann  dann  sein 
MitscliUlcr  Barbarclli  (Giorgione).  Diescr  war,  wie  erzalilt,  in  Bellinis 
Werkst&tte  eingetreten  und  hatte  hier  bald  durch  leuchtende  Gluth  sei- 
ner Farben,  durch  die  entschiedenc  schlagende  Charakteristik  seiner  Ge- 
stalten,  die  Eifcrsucht  des  Lckrers  erregt.  Er  verliess  denselben,  arbei- 
tete  auf  eigenc  Hand  weiter,  steigertc  mit  energischer  Kraft  alleVorzilge 
der  venetianischen  Kunstweisc,  begriff  zuerst  die  Bedeutung  eines  scho- 
nen  landschaftliehen  Hintergrundes,  und  wendete  jedes  Hilfsmittel  an, 
das  zur  schonen  Wiedcrgabe  des  Lebens  beitragen  konnte.  Der  fruhe 
Tod  Giorgiones  tlberliess  seinem  grossen  Mitschuler  allein  das  Feld. 
Allcrdings  wusstc  sich  der  alternde  Bellini,  wie  wir  gesehen  haben,  noch 
in  seinen  spiltesten  Tagen  der  Fortschrittc  seiner  grossen  Schuler  zu  bc- 
mUchtigcn,  aber  er  hatte  natUrlich  nur  nqch  wenige  Jahre  zu  leben. 

Im  ersten  Jahrzehnt  des  scchszehnten  Jahrhunderts  trat  Tizian  Ve* 
ccllio  als  selbststiindiger  Kilnstler  in  Venedig  auf.  Er  hing  mit  der  in- 
nigsten  Liebe  an  dieser  freigewilhltcn  Heimath,  deren  Vorzttge  er  so  gut 
zu  wilrdigen  verstand,  aus  deren  sinnlich  behaglichem  Leben  derjunge 
Malcr  freudigen  Genuss  und  den  reichsten  Stoff  fur  seine  Kunst 
gleichmilssig  schopfte.  Als  seine  ersten  Arbeiten  bezcichnet  Vasari 
Freskomalereien  am  ,,Tuchgewolbe  der  Deutschen"  zu  Venedig.  Die- 
selben  sind  nieht  erhalten  worden.  Dagegen  linden  sieh  in  der  Scuola 


*)  Vatari  Leben  der  Mater.  D.  A.  VI.  Band.  8.  24. 
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del  Santo  zu  Padua  drei  Fresken , welche  Wunder  des  heiligen  Antonius 
vergegenwartigen  und  von  Tizian  in  der  ersten  Zcit  seiner  Meisterschaft 
gemalt  worden  sind.  Auf  dem  ersten  ist  ein  unschuldigcs  Kind , „ wel- 
ches S.  Antonius  zur  Bezeugung  derUnschuld  seiner  Mutter  reden  lfisst," 
auf  dem  zweiten  ,,S.  Antonius,  der  eine  von  ihrem  cifcrsUchtigen  Ehe- 
mann  unschuldig getodtete  F rau  wiedcr  insLeben  ruft,"  auf  dem  dritten 
,,S.  Antonius  den  Beinbruch  eines  Knaben  heilend,"  dargestcllt.  Diese 
Bilder  sind  ,,nicht  eigentlich  als  historische  Compositionen  bcdeutsam, 
aber  durch  grossartig  aufgefasste  Gestalten  in  priichtiger  poetischcr  Land  * 
schaft  und  ein  gluthvolles  vollendetes  Colorit  hOchst  anzichend."*} 

Im  Jahre  1514  finden  wir  Tizian  am  Hofe  zu  Ferrara,  der  eben  da- 
raals  als  eine  Stattc  der  Ktinste  und  Wissenschaften  berilhmt  zu  werden 
begann,  obwobl  die  Lcbensgcschichtc  Ariostos  manches  seltsame  Licht 
auf  das  ferraresische  Macenatenthum  wirft.  Herzog  Alfons  nahin  den 
venetianischen  Meister,  der  sich  bereits  eines  bcdeutenden  Rufes  crfrcute, 
mit  alien  Ebren  auf.  Nebcn  den  Portraits  des  Herzogs  und  seiner  Gc- 
liebten,  der  ,, Signora  Laura",  maltc  Tizian  wilhrend  seines  Aufenthaltes 
zu  Ferrara  einige  seiner  vorzilglichsten  Meisterwerke.  Dahin  gehciren 
das  bekannte  herrliche  Bild  ,,Christus  mit  dem  Zinsgroschen"  in  der 
Gallerie  zu  Dresden,  ,, Bacchus  und  Ariadne"  in  derNationalgalleric  zu 
London,  ein  ,, Bacchanal"  in  der  koniglichen  Sannnlung  zu  Madrid.  — 

Durchaus  nicht  unwichtig  fttr  ihn  ward  die  mit  Ariosto  geschlossene 
Freundschaft.  Der  Dichtcr  war  damals  frei  von  jenen  verdricsslichen 
Gesandtschaften  und  Stellungcn,  die  er  im  Dienstc  des  Hauses  Este 
ibemommen  hatte  und  arbeitete  in  behaglicher  Muse  an  der  Vollendung 
seines  Epos,  das  im  folgenden  Jahre  erschien.  Er  verfehlte  nicht , dem 
neuenFreunde  darin,  wie  andcrn  Meistern,  ein  chrenvolles  Gcdcnken  zu 
widmen,  und  so  pries  erTizians  Genius,  welcher seiner  VatcrstadtCadore 
dieselben  Ehren  sichern  werde,  die  Urbino  durch  Rafaels  Kunst  erlangt 
habe. 

Im  Jahre  1515  hefand  sich  Tizian  wieder  in  Venedig.  Aus  diesem 
Jahr  existirt  ein  Schreiben  des  Ktlnstlers  an  den  Dogen  von  Venedig, 
in  welchem  er  sich  darum  bewirbt,  ein  Gemalde  ,,die  Aussohnung  Frie- 
drich Barbarossas  mit  Papst  Alexander  III."  darstellend,  welches  Peter 


?)  Labke,  Grundrisi  der  Kunitgesehichtc.  S.  593- 
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Perugino  begonnen  hatte,  vollenden  zu  darfcn . In  diesem  Briefe  maclit 
er  auch  seine  ihm  1511  verliehene  Anwartschai’t  auf  das  Makleramt  in 
der  deutschen  Kaufhalle  geltend.*)  Diese  Stelle  vcrlich  der  venetia- 
nische  Senat  gewdhnlich  deni  besten  Maler  als  eine  Sinecure:  »ur  Zeit 
hatte  sie  noch  Gian  Bellini  inne,  nach  dessemTode  sie  1516  in  denBesitz 
Tizians  gelangte.  Die  Ausfahrung  des  erwiihnten  grossen  Frcskobildes 
ftlr  den  Dogenpalast  land  allerdings  statt,  dasselbe  abcr  ging  im  Jahr 
nach  Tizians  Tode  (1577)  bei  einem  grossen  Brande  zu  Grunde. 

Von  hier  ab  wissen  wir  Tizian  Vecellio  im  Besitz  eines  sichern  Ein- 
kommens,  with  rend  ihm  seine  unermtidliche  Hand  den  reichsten  ktinst- 
lcrischen  Erwcrb  versehaffte.  Von  alien  Seiten  suchte  man  in  den  nach- 
sten  Jahrzehnten  Werkc  des  herrlichen  Meisters  zu  erlangen.  Edle 
Venetianer,  auswiirtige  Fttrsten  und  Privatlcute  drftngten  sich  mit  Auf- 
trilgen  an  ihn,  bestiirmten  ihn  mit  Bitten,  Das  Gold  stromte  ihmgleicher- 
weise  von  alien  Seiten  zu,  seine  Gliicksgiiter  stiegen,  iiusscrc  Ehren  fan- 
den  sich  hinzu.  1530  malte  er  Kaiser  Karl  V.  zutn  erstenmale,  wurde 
zwei  Jahre  spater  von  demselben  geadelt,  zum  Grafen  des  Lateranensi- 
schcn  Palastes  und  zum  Ritter  vom  goldnen  Spom  erhoben,  erhielt  einen 
Jahrgehalt  auf  die  mailiindischen  Cassen  angewiesen.  Mit  den  kleinem 
norditalienischen  Filrsten  stand  Tizian  auf  dem  vortreffllichsten  Fusse, 
Federigo  Gonzaga  durfte  beinahe  als  sein  Freund  betrachtet  werden  uud 
redet  den  Kilnstler  in  seinen  Briefen.auch  als  Freund  an.  Zu  den  Estes 
von  Ferrara,  zu  den  Medici  und  andren  Herren  crhielten  sich  die  guten 
Beziehungen  um  so  leichtcr,  als  Tizian  sich  die  Gunst  der  beiden  mSchti- 
gen  Gegner,  KarlsV.  und  des  Konigs  Franz  von  Frankreich,  glcichzeitig 
zu  bewahren  wusste.  Uebrigens  war  er  bei  aller  hofischen  Gewandtlieit 
klug  genug,  nur  als  Gast  an  den  Filrstenhiifen  zu  verweilen  und  niemals 
sein  freies  unabhangiges  Leben  zu  Venedig  mit  einer  noch  so  glitnzenden 
direkten  Dienstbarkeit  zu  vertauschen. 

Die  Reichthtlmer,  welche  Tizian  erwarb,  dienten  ihm,  das  Leben  um 
sich  prachtig  und  freudig  zu  gestalten.  Fttrstlich  in  seinem  Hause  einge- 
richtet,  gastfrei  im  Styl  eines  grossen  Edelinanns,  lebenslustig,  keinem 
Genuss  abhold,  haben  wir  uns  den  Maler  zu  denken.  Ueber  seine  Faini- 
lienvcrhaltnisse  ist  nie  ins  Klare  zu  kommen  gewesen.  Wenn  er  in  der 


*)  OuM,  Kiiastlerbriefe.  I.  Theil.  S.  264. 
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lhat  verheirathet  war,  so  wurde  ihm  seine  Gattin  frfllizeitig  voni  Tode 
entris’sen.  Ebensowohl  ist  cs  rnOglich,  dass  die  drei  Kinder  Tizians,  deren 
vicl  gedacht  wird : zwei  Sohnc  Pomponio  und  Orazio  und  cine  Tochter 
Lavinia,  aus  ciner  der  frdien  Liebcsverbindungen  stammten,  die  in  jenen 
Tagen  in  Venedig  durchaus  nicht  ungewOhnlich  waren.  Ueberhaupt 
konnen  wir  wohl  mit  Recht  bei  Tizian  einc  gewisse  poetische  Sinnlichkeit, 
die  wechselnde  Bezichungen  zu  schonen  Frauen  veranlasste,  mit  Recht 
voraussetzen.  Unter  den  zahircichen  theils  als  ,,Ge]icbte  Tizians"  be- 
nannten,  theils  mit  andem  Namen  belegten  weibliehen  Bildnissen  des 
Meisters,  hat  sichcr  mehr  als  cines  Bezug  zu  scincm  Lcbcn. 

Es  entspricht  diesein  Bilde,  dass  Tizian  an  leichtem  Wcltverkehr 
grossen  Gefallen  fand,  bei  der  Wahl  seiner  Freunde  hauptstlchlich  auf 
ihre  geselligen  Talente  Rflcksicht  nahm,  und  derazufolgc  in  engerem  Ver- 
kehr  selbst  mit  einem  Gesellen  wie  Pietro  Aretino  war,  stand.  Der  Witz, 
die  Lebendigkeit  dieses  Mannes,  sohnten  Tizian  mit  seinen  schlechten  Ei- 
genschaften  aus,  deren  ganzen  Umfang  der  Kilnstler  wahrschcinlich 
harmlos  abersah.  Er  blieb  in  fortwahrendem  Verkehr  mit  ihm.  Aretino, 
der  keine  menschliche  Beziehung  haben  konnte,  oline  sich ■niedertnlchtig 
zu  erweisen,  verfchlte  nicht  auf  dcr  einen  Seite  die  Dienste  Tizians  bei 
Karl  V.  in  Anspruch  zu  nehmen,  ihn  auf  der  andem  bei  Cosimo  Medici 
schandlich  zu  verlaumden*)  und  schliesslich  jederzeit  seine  Fosse  unter 
Tizians  reichen  Tisch  zu  stecken.  Der  Kreis,  zu  wclchcm  ausscr  Vecellio, 
dem  Gastgeber,  Aretino,  der  florcntinische  Bildhaucr  Jacopo  Sansovino, 
der  Geschichtsschreiber  Nardi,  Fraficcsco  Priscianese,  gehorten,  fflhrtccin 
reiches,  buntes  Genussleben,  das  in  einem  Briefe  des  letztgcnannten  an- 
muthig  geschildcrt  wird.  Tizian  besass  einen  Garten,  von  dem  man  die 
herrlichste  Aussieht  uber  das  Meer  und  die  Insel  Murano  hatte.  In  dem- 
selben  wurde  gewohnlich  das  Mahl  eingenommen , bei  dem  auch  schone 
Frauen  nicht  fehlen  durften,  wiihrend  dcr  Blick  auf  das  Meer,  auf  die 
bunten  belebenden  Gondeln  im  Hintergrand  schweifte.  Dazu  ertOnte 
Musik  und  Gesang  und  nicht  einmal  wurden  so  schiinc  Tage  und  Stunden 
genossen,  sondem  vielfach  wiederkehrend , mit  einer  gewissen  Rcgelmils- 
sigkeit.  Die  Jahre  flossen  dahin , die  politischen  Ereignisse  wechseltcn, 
die  venctianischc  Herzogskrone  gieng  von  einem  Haupte  ztiin  andem, 


*)  G*hl,  KansUerbriefe  I.  Theil.  8.  287. 
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Tizian  malte  zufolge  seiner  Verpflichtung,  nacheinander  die  Dogen  Andrea 
Gritti,  Francesco  Donati,  Marcantonio  Trevisano  und  Veniero,  — fiber 
Tizians  Leben  aber  lag  derselbe  gleichmfissige  Sonnenschein,  welchervow 
Wccbscl  der  iiussem  Dinge  nur  wcnig  berfihrt  wurde.  — 

Tizians  Arbeiten  in  diesen  glficklichen,  von  Glanz  und  Genuss  erifill- 
ten  Jahrzehnten,  zerfallen  in  verschiedne  Klassen.  Wir  haben  zuent 
seiner  religiosen  Bilder,  dann  deijenigen  aus  der  antiken  Mythologie, 
seiner  Allegorieen,  und  zuletzt  der  Portraits  zu  gedenken , in  denen  er  sich 
den  grfissten  Meistern  wfirdig  anreiht. 

Tizian  hat  eine  gute  Anzahl  von  ,,Madonnen“  und  ahnlichcn  An- 
dachtsbildem  geschaffen.  Zum  Theil  linden  sich  auf  ihnen  die  Familien 
der  Stifter  dargestellt  und  ftberhaupt  verlaugnen  diese  Gem&lde  des  Mei- 
sters  das  umgebende  Leben  ebensowenig,  als  die  florentinischen  Bilder 
des  ffinfzehnten  Jahrhunderts.  Als  schfinstes  Madonnenbild  Tizians  wird 
das  in  der  Kirche  S.  Maria  de’  Frari  zu  Venedig  bewahrte,  angesehen. 
Hier  thront  die  Madonna  im  Kreise  derHeiligen  und  derFamilie  Pesaro, 
welche  das  Bild  ausffihren  Hess.  — In  der  ,, Madonna"  der  Dresdner 
Gallerie  neigt  sich  dagegen  die  Himmelskonigin  und  strebt  ihr  gotthches 
Kind  einer  anbetenden  jungen  Frau  entgegen , die  neben  dem  heiligen 
Petrus  sich  demuthig  naht.  — Wunderbar  schfln  ist  femer  die  ,,Himmel- 
fahrt  Maria"  in  der  Akademie  zu  Venedig,  eines  der  ersten  und  vorzOg- 
lichsten  Gemaldc  Tizians.  Die  Mutter  des  Erlosers  in  feierHcher  Haltung 
zum  Himmel  emporschwebend,  fiber  ihr  Gott  Vatervon  Engeln  umgeben, 
der  seine  Arme  ausbreitet  sie  aufzunehmen,  so  dass  sie  in  seHger  Verkli- 
rung  zu  ihm  aufschaut,  wahrend  die  aufErden  zurfickgebliebenen  Apostel 
der  Verklarten  sehnsfichtig,  fast  stttrmisch  nachzustreben  scheinen.  Diese 
,,HimmelfahrtI‘  strahlt  dazu  in  einem  Glanze  der  Farben,  welcher  selbst 
das  sonstige,  immer  leuchtende  und  warme  Colorit  des  Meisters  zu  fiber- 
treffen  scheint.  — Von  ergreifendstem  Ausdruck  des  tiefsten  Seelen- 
schmerzes  ist  die  ,,GrabJegung  Christi"  im  Palast  Manirin  zu  Venedig. 
Die  feierlich  emste  Stimmung  der  Situation  tritt  aus  den  schOnen  Gestal- 
ten,  wie  aus  den  angemessen  tiefen  Farben tOnen  der  Gruppe  dem  Be- 
schauer  ans  Herz.  — "Weit  weniger  vollendet  ist  eine  „Domenkrfimmg 
des  Heilanda",  welche  sich  zuglcich  mit  einer  vom  Meister  selbst  herrfili- 
renden  Wiederholung  der  Grablegung  im  Louvremuseum  zu  Paris  be- 
findet.  — Dagegen  besitzen  zwei  venetianische  Kirchen  Bilder  Tizians, 
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welche  unschon,  abschreckend  dem  Stoffe  nach,  durch  ihre  Meisterschaft 
in  der  Behandlung  gewinnen.  ,,Die  Ermordung  des  heiligen  Petrus 
Martyr"  in  der  Kirche  S.  Giovanni  Paolo  ist  voll  dramatischer  Gewalt 
und  Leidenschaft.  In  einer  schonen  Landschaft  ist  der  Heilige  soeben 
vom  Morder  zu  Boden  geworfen  worden,  sein  Bcgleiter  entflieht  mit  deni 
Ausdruck  des  hochsten  Entsetzens.  Von  oben  schweben  lichtumstrahlte 
Engel  mit  dem  Palmzweig  nieder,  den  seligen  Frieden  symbolisirend, 
welcher  dem  Todtgeweihten  werden  soil.  — ,,Die  Marter  des  heiligen 
Laurentius",  einer  jener  abscheulichen  VorwOrfe,  mit  denen  sich  die  for- 
dernde  Kirche  vielfach  an  der  Kunst  versQndigt  hat,  versuchte  Tizian  zu 
mildem,  indem  er  die  Schreckensscene  mit  einem  nachtlichen  Dunkel 
umgab,  das  vom  Mond  und  von  Fackellicht  erhellt  wird.  — 

Lieber  als  solchc  Bilder,  so  vorzQglich  er  sie  auch  ausgefilhrt  hat, 
malte  der  Meister  sicher  jene  herrlichen  lebendigen  Darstellungen  aus 
der  antiken  Mythologie,  in  denen  sich  seine  eigne  Freude  an  der  Schon- 
heit,  an  der  Fttlle  und  Herrlicheit  des  Lebens,  wiederspiegeln  liess.  Der 
in  Ferrara entstandnen  ,,Bacchanale“ ist bereitsgedacht worden.  Unterden 
grOssern  mythologischen  Scenen  zeichnet  sich  ,,die  Entdeckung  des  Fehl- 
tritts  der  Calisto"  aus,  ein  Bild,  das  Tizian  mehrfach  wiederholt  hat. 
Dasjenige,  welches  er  filr  Konig  Philipp  II.  von  Spanien  malte,  befindet 
sich  bis  heute  in  der  K.  Gallerie  zu  Madrid,  indess  eine  Wiederholung 
davon  in  der  Bridgewatergalleric  zu  London  gezeigt  wird.  Diana  von 
ihren  Nymphen  umgeben,  ist  an  einem  Bache  dargestellt,  wahrend 
andre  Nymphen  am  gegenuberliegenden  Ufer  das  Unglilck  der  (’a- 
listo  verkondigen.  — Weit  bedeutender  noch  ist  aber  das  gewal- 
tige  Bild  ,, Venus,  welche  ein  junges  Madchen  in  die  Geheimnisse 
des  bacchischen  Dienstes  einweiht"  in  der  Pinakothek  zu  Mtinchen. 
,,Es  ist  fast  ein  grausig  schones  Bild  zu  nennen,  so  bertlhrt  es  mit 
alien  Schauem  des  Venusberges,  davon  die  alten  Lieder  singen.  Dies 
ist  jene  vollendete  Meisterin,  jene  zauberische  Kflnigin  mit  der  Melan- 
cholic der  Befriedigung  auf  ihrer  Stim,  dies  ist  cins  jener  Opfer,  die  sich 
ihr  freiwillig  und  ohne  Riickhalt  hingeben,  dicser  Faun,  welcher  gleich- 
gdltig  und  von  den  Reizen  der  jungen  Bacchantin  unberflhrt  zurilckschaut, 
ist  einer  jener  Damonen,  welche  im  Dienste  der  Zauberin  stehen.  "*)  Ein 

*)  Kugler,  Kleine  Schrilten  und  Studien  lur  Kunitgeschichte.  II.  Theil.  S.  218. 
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sehr  schones  allegorisches  Bild  des  Meistera  in  dcr  Gallcrie  Borghcse  zu 
Rom  fiihrt  den  Namen  der  ,,hiinmlischen  und  irdischen  Liebe"  und  zeigt 
auf  einem  Sarkophage  zwei  edle  Frauengestalten,  von  denen  cine  vollig 
nackt,  die  andre  vollig  bcklcidet  ist.  Die  sogenannten,,drciLebensaltcr‘‘ 
in  der  Gallcrie  Manfrin  zu  Yenedig  und  der  Bridgewatergallerie  zu  Lon- 
don, sind  ebenfalls  nur  eine  schone  rubendc  Gruppe.  — Die  zablreichen 
Vcnusbilder  des  Mcisters,  da  und  dort  auch  als  Danae,  Andromeda  u.s.w. 
bezeichnet,  stets  aber  schone  nackte-Frauengestalten,  ohnc  wcitem  Bezug 
zur  Mythologie  darstellend,  findcn  sich  in  grosser  Zahl.  Nie  ist  vielleicht 
die  Sinnlichkeit  edler  verklilrt  wordcn,  als  in  diesen  Frauengestalten  de* 
Tizian.  Dass  sie  fast  ohne  Ausnahme  mit  hOchstcr  Meisterschaft  gcmalt, 
und  ihr  Colorit  ebenso,  vie  ihre  schonen  schwellcnden  Formen,  der  Be- 
wundrung  wilrdig  sind,  braucht  kaum  erwithnt  zu  werden.  Am  bekann- 
testen  sind  void  die  Bilder  dcr  Gemitldegallerie  zu  Dresden  und  der  Uffi- 
cien  zu  Florenz.  Auf  dem  ersten  ist  Venus  anmuthig  ruhend  dargestellt, 
w&hrend  ein  bin  ter  ibr  stehender  Amor  sie  bekrilnzt  und  ein  lautcspielender 
junger  Mann,  von  der  schonen  Landschaft  des  Hintergrundes,  sich  zu  dem 
herrlichen  Weibc  rilek  warts  wendet.  Aelmlich  ist  das  eine  Venusbild  in 
der  Tribuna  der  Gallerie  der  Ufficien,  auf  wclchem  sich  der  Amor  gleich- 
falls  befindet.  Das  zweite  dagegen,  welches  angeblich  die  Geliebte  cines 
Herzogs  von  Urbino  darstellt,  wunderbar  schon , aber  nicht  ohne  einege- 
wisse  Absichtlichkcit  gem  alt  ist,  zeigt  ein  flppiges  Weib,  dessen  prSchtige 
Formen  sich  von  dem  weissen  Lager  abheben.  Sic  haltjBlumen  in  der 
rechten  Hand,  zu  ihren  F ttssen  ist  ein  kjciner  Hund  cingeschlafen.  Iui 
Hintergrund  des  Bildcs  zwei  Frauen  mit  Gewiindrm,  als  ob  sie  kamcn 
ihre  Gebieterin  anzukleiden.  Die  ganze  Umgchung  zeigt,  dass  der  Name 
einer  Venus  filr  dies  Gcinfildc  herkomnilich  willkUrlich  ist.  — Die  Gallcrie 
Pitti  zu  Florenz  besitzt  eine  ,,heiligc  Magdalena",  ebenso  ist  ein  solches 
Bild  von  Tizians  Hand  in  der  Satnmlung  dcs  Escorial,  iin  Palast  Doriazu 
Rom,  im  Palast  Barbarigo  zu  Santo  Polo  und  sonst  mehrfach  vorhanden. 
Es  scheint,  dass  Tizian  Behagen  daran  fand , neben  der  glilcklichen  und 
geniessenden,  auch  die  bereuende  Sinnlichkeit  dgrzustellen.  — 

I nter  Tizians  Bildnissen  heben  allc  Beurtheiler  zuvdrderst  jenc  herr- 
lichcn  Frauenportraits  hervor,  deren  Originale  man  mit  Wahrschcinlich- 
keit  sich  in  nilhern  Bcziehungen  zum  Meister  denken  darf.  Von  diesen 
sehr  zablreichen  Ibidem  sind  die  meister  miteinigermaassenwillkurlichen 
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Namen  belegt.  Eine  ,,Geliebte  Tizians"  besitzt  das  Louvre  museum 
zu  Paris,  ein  noch  schdneres  ebenso  benanntes  Bild  (bella  di  Tiziano)  die 
Gallerie  Sciarra  in  Rom,  eine  kostbare  ,,Flora“  die  Gallerie  der  Ufficien, 
ein  schones  Frauenportrait  in  reicher  venetianischer  Tracht  die  Gallerie 
Pitti  in  F'lorenz.  Das  herrlichste  dieser  Bilder  ist  vielleicht  das  als 
„Tizians  Tochter“  iin  Berliner  Museum  befindliebe,  ein  jugendliches 
Weib  zeigend,  das  eine  Scbaale  mit  FrQchten  hebt.  „Was  Tizian  je  in 
der  Malerei  des  Fleisches  vermocht  hat,  davon  giebt  dies  Bild  ein  voll- 
gultiges  Zeugniss.  Seltsam  contrastirt  mit  den  nackten  Theilen  das 
schwere  ungefilge  Gewand ; aber  es  dient  nur  den  Zauber,  der  in  jenen 
liegt,  zuerhohen.  Das  Bild  macht  den  Eindruck,  als  habe  eines  der  grie- 
chiscben  Gdtterweiber  sich  gefogt  dem  sterblichen  Menschen  in  gewohn- 
ter  Tracht  zu  erscheinen.  “*)  An  Stelle  der  schonen  Fruchtschaale  ist 
bei  einer  im  Museum  zu  Madrid  befindlichen  Wiederholung  eine  Schussel 
mit  blutigem  Haupte  getreten  und  ,, Tizians  Tochter“  dadurch  zu ,, Salome 
mit  dem  Haupte  Johannes  des  Taufers“  geworden. 

Was  die  hunderte  der  ubrigen  Tizianschen  Portraits  anlangt,  von 
denen  eines  nach  dem  andem  immer  als  das  vortrefflichste  erscheint,  so 
meint  sclbst  Vasari,  der  eine  gute  Anzahl  davon  aufziihlt:  ,,Doch  welche 
Zeitverschwendung  ist  dies  ? Es  gab  fast  keinen  Herm  von  hohem  Rang, 
weder  einen  Farsten,  noch  eine  vomehme  Dame,  deren  Bildnisse  Tizian 
nicht  fertigte,  in  diesem  Theile  der  Kunst  ein  fiirwahr  uberaus  herrlicher 
Meister.  ‘ ‘ **)  Und  in  der  That  warden  Tizians  Portraits  vereinigt  eine 
wunderbare  Gallerie  bedeutender  und  schoner  Kdple  des  sechszehnten 
Jahrhunderts  abgeben.  Das  ganze  milchtige  Haus  Oestreieh,  von  Karl 
dem  fonften  bis  zu  Philipps  unglucklicher  Gemahlin  Elisabeth,  Papste, 
Cardin  ale  und  itahenische  F'Ursten,  die  Dogen  und  Fallen  von  Venedig, 
die  stulzen  F'uhrer  der  Flotten  und  Heere  jener  kriegerisehen  Jahrzehnte, 
Gelehrte  und  geistige  Notabilitaten  jeder  Art,  von  seinem  zweideutigen 
Freunde  Peter  Aretino,  bis  zu  Andrea  Vesalio,  demBegrttnder  derwissen- 
schaftliclien  An  atom  ie,  — die  Frauen,  Tdchter,  Geliebten  dieser  Manner- 
welt,  — alle  gewannen  unter  Tizians  zauberisebem  Pinsel  Lebenidr  feme 
Jahrhunderte.  — - 


•)  Kvgler,  Kleine  Schriften  und  Studien  zur  K unstgcsohichte.  I.  Thai.  S.  216. 

**)  Vatari,  Leben  der  Meier.  1).  A.  VL  Band.  S.  62. 
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Das  aussere  Lcben  des  Mcisters,  wahrend  diese  Werke  entstanden 
und.seinen  Ruhm  rait  jedem  Jahre  erhohten,  haben  wir  in  den  Grundzil- 
gen  bercits  geschildert.  Wir  mtisscn  nur  einzelner  Ereignisse  noch  ge- 
denken,  welcbe  den  gewohnten  regelmassigen  Verlauf  einigermaassen  un- 
terbrachen.  Klcine  Reisen  nach  Mantua,  Ferrara,  abgerecbnet,  tratTizian 
eine  grOssere  iin  Jahre  1545  an,  wo  er  nach  Rom  gcrufen  wurde.  Der 
Cardinal  Famese,  der  diese  Berufung  veranlasst  hatte,  sorgte  far  eine 
glanzcnde  Aufnahme  des  KiJnstlers,  wies  ihm  eine  stattliche  Wohnungim 
Belvedere  an  und  stellte  ihn  alsbald  Papst  Paul  III.  vor,  dessen  Bildnisa 
Tizian  in  ganzer  Figur  ausfilhrte.  Ebenso  malte  er  den  Cardinal  Famese 
und  den  Herzog  Ottavian.  Unter  den  Kilnstlem  in  Rom  errcgte  die  Er- 
scheinung  Tizians  vicl  Aufsehen,  selbst  der  stolze  abgeschlossnc  Michel 
Angelo  entschloss  sich  den  grossen  venetianischcn  Meister  zu  besuchen. 
Vasari  berichtet  von  einer  Unterredung,  die  er  iibcr  Tizian  mit  dein  von 
ihm  abgottisch  verehrten  Buonarroti  gehabt.  Und  so  fremd  Michel  An- 
gelo der  Weise  des  Venetianers  war,  so  gestand  er  von  demselben  bereit- 
willig  zu,  dass  ,,seinGeistherrlich,  seine Manicrrcizend  sci.“*)  — Tizian 
verliess  abrigens  Rom  reich  belohnt,  hatte  filr  seincn  Sohn  Poinponio,  der 
sich  dem  geistlichen  Stande  gewidinet,  cine  gute  Pfrtinde  erlangt,  war 
also  glucklichcr,  als  dcreinst  Andrea  Mantegna  im  gleichen  Falle.  Auf 
der  Ruckreise  besuchte  Tizian,  von  seinem  Sohne  Orazio,  der  Portrait- 
Maler  und  sein  trefflichcr  Gehiilfe  war,  beglcitet,  auch  Florcnz.  — 

Im  Anfangc  des  Jahrcs  1548  wurde  Tizian  zu  Kaiser  Karl  V.  nach 
Deutschland  gcrufen.  Der  mRchtige  Ilerrscher,  welcher  soviel  Gefallen 
an  Tizians  Kunst  und  Person lichkeit  land,  dass  er  ausschliesslich  von 
diesem  gcinalt  sein  wollte,  und  welcher  der  Sage  nach,  einst  des  Meisters 
herabgefallenen  Pinsel  mit  den  Worten  ,, Tizian  verdient  vom  Kaiser  be- 
dientzu  werden“  aufhob,  muss  durch  cin  GerOcht  vom  Tode  dcsselben  ge- 
t&uscht  worden  sein.  Ein  Brief  von  ihm.  an  den  Kaiser,  dem  die  Todes- 
naehricht  sehr  wehe  gethan,  bezieht  sich  hierauf**)  und  in  Folge  dieses 
Briefes  gcschah  es  vielleicht,  dass  Karl  den  Kdnstler  zum  Reichstag  nach 
Augsburg  beschied.  Es  war  dies  dersclbe  Reichstag,  den  der  siegreiche 
Kaiser  nach  der  gilnzlichen  Niederwerfung  des  schmalkaldischen  Bundes 


*)  Vtuari,  I^hen  der  Maler.  11.  A.  VI  Band.  S.  49. 
**)Guhl,  KQnstlcrbriefe.  I.  Theil.  S.  280. 
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abhielt  und  auf  dem  er  dem  Herzog  Moritz  von  Sachsen  die  Kurwiirde 
verlieh.  — Tizian  verweilte  bis  zum  Herbst  in  Augsburg  undkehrtedann 
nach  Yendig  zurflck.  Schon  iin  Jahre  1550  aber  wurde  er  aufs  neue  be- 
rufen  und  mit  einer  Huld  und  Gunst  empfangen,  welche  den  bittersten 
Neid  der  Hoflinge  erregte.  Der  greise  Meister  folgte  dem  Kaiser  dann 
von  Augsburg  nach  Innsbruck,  und  verabschiedete  sich  erst  iin  December 
des  Jahres  1551  von  ihm.  Bis  zu  der  Zeit  zu  welcher  sich  Karl  V.  ins 
Kloster  San  Juste  zurtlckzog,  land  ein  fortdauemder  Verkehr  mit  dem 
Kflnstler  statt.  Das  Bild  der  ,,Dreieinigkeit“,  welches  Tizian  far  den 
Kaiser  gemalt  hatte,  nahm  der  letztre  mit  sich  in  die  freigewahlte  Zuruck- 
gezogenheit.  In  der  Zeit  seines  Aufenthalts  in  Deutschland  inalte  Tizian 
auch  das  Portrait  des  gefangenen  Kurfilrsten  Johann  Friedrich  von  Sach- 
sen. — Kurz  nach  seiner  Ruckkehr  begann  er  cine  Reihe  von  Gemillden 
filr  Philipp  II.  und  dessen  damalige  Gemahlin  Maria  von  England  und 
von  jetzt  an  bis  zum  Ende  des  Malers,  fanden  ebenso  gilnstige  Beziehun- 
gen  zu  diesem  Konig  statt,  als  vorher  zum  Vater  desselben. 

Im  Marz  1555  verheirathete  sich  Lavinia  (oder  Cornelia)  die  schone 
Tochter  Tizians  mit  Comelio  Sarcinelli.  Ihr  Vater  stattete  sie  mit  der 
grossen  Summe  von  2400  Ducatcn  aus.  Uebrigens  crlebte  er  in  seiner 
Familie  nicht  eben  grosse  Freude  mehr.  Seine  Tochter  beschcnkte  ihn 
z war  in  wenig  Jahren  mit  sechs  Enkeln,  starb  aber  in  Folge  ihrer  letzten 
Niederkunft  bereits  im  Jahre  1561.  Sein  Sohn  Pomponio  scheint  ein  ver- 
schwenderisches  und  ausschweifendes  Leben  geftlhrt  zu  haben,  und  nur 
Orazio,  welcher  bestilndig  im  Hause  des  Vaters  blieb  und  denselben  auf 
soinen  Reisen  bcgleitete,  war  seine  Stiitze.  Doch  erhielt  sich  der  greise 
Meister  die  voile  Lebensfrischc,  in  seiner  Kunst  ist  kaum  in  den  spatesten 
Lebensjahren  eine  Abnahine  der  Krafte  zu  spUren.  Hoch  in  den  achtzig, 
ja  aber  90  Jahre  alt,  malte  er  Bilder,  um  die  ihn  hunderte  jugendlieher 
Meister  beneiden  konnten ! Seine  Lcbenskraft  und  sein  Genius  schienen 
unverwflstlich. 

Wahrend  des  langen  Lebens  Tizians  hatte  sein  geliebtes  Venedig 
manchen  schweren  Tag  bestanden,  manchen  Verlust  erlitten.  Aber  ob 
auch  der  Handel  abnehmen,  ob  die  Macht  des  Staates  unmerklich  sinken 
mochte,  stets  blieb  die  Lagunenstadt  heiter,  prachtig,  eine  Statte,  in  dcr 
das  Leben  ein  Fest  schien.  Mit  dem  Jahre  1575  jedoch  trat  eine  Kata- 
strophe  ein,  deren  Wirkungen  auf  Jahrzehntehinaus  fahlbar  blieben.  Die 
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Insel  Candia,  Venedigs  Provinz,  wurde  eben  dainals  von  einer  Pest  ver- 
heert,  die  selbst  unter  den  vielen  entsetzlicbcn  Seuchen  dieser  Art  als 
besonders  schrccklich  beschrieben  ward.  Durch  candiotische  Schiffe 
scheint  diese  Pest  nach  Yencdig  eingeschleppt  worden  zu  sein.  Sie  trat 
augenblicklich  mit  solcher  Heftigkcit  auf,  dass  man  die  Todten  nicht  nach 
Tauscnden,  sondern  nach  zehntausenden  zithlcn  musste.  Unter  den  Ar- 
beitem  des  Arsenals,  den  niedem  Volksklassen,  begann  sie  zuerst  zu 
wtitben.  Landleute  und  Schiffer  drilngten  sich  verzwcifelnd  znr  Stadt, 
wo  wenigstens  einige  Hospitaler  zu  finden  waren  und  die  barmherzigen 
Briider  Tag  und  Nacht  die  Stcrbesacramente  spendeten.  Umsonst  blie- 
ben  alle  Gegenanstalten,  brannten  riesige  Feuer  in  den  Strassen , umsonst 
suchte  man  sich  durch  Absperrung  zu  schiitzen.  Die  Pest  drang  in  die 
Pal&ste,  ganze  edle  Familien  starben  aus,  gegen  siebzigtausend  Menschen 
erkrankten,  an  vierzigtausend  davon  starben.*)  — In  dieser monatelangen 
Zeit  des  Elends  erlagen  1576  auch  Tizian  und  sein  Sohn  Orazio  der 
Wuth  der  Seuche.  Der  herrliche  Meister,  weleher  in  Fillle  des  Gliicks 
das  hfichste  mensebliehe  Alter  erreicht  hatte,  zahltc  in  den  Schrecknissen 
seines  Todesjahres  — und  vielleicht  seines  eignen  Todes  — der  mensch- 
lichen  Unvollkommenheit  cinen  traurigen  Tribut.  Er  ward  in  derKirche 
de  Frari  beigesetzt,  wo  einc  Inschrift  seine  Ruhestattc  bezeichnete.  — 


Paolo  faliari,  genannt  Veronoso. 

J 528— J 588. 

Der  letzte  grosse  Meister  der  venetianischeu  Sehule,  welche  gegen 
Endc  des  sechszehnten  Jahrhunderts  alle  glcichzeitigen  Kunstleistungen 
in  Italien  iibcrstrahlt,  war  Paul  Caliari,  bekanntcr  unter  dem  von  seiner 
Vaterstadt  angenommenen  Namen  Paul  Veronese.  Ueber  seinen  Lebens- 
gang  sind  wir  zwar  etwas  minder  voljstandig  unterrichtet , als  iibe*  den- 
jenigen  seines  grossen  Vorgangers  Tizian,  aber  seine  Werke  erfilllen 
woblerhaltcn  Venedig,  und  sind  in  derselben  und  beinahe  noch  gn>6serer 
Rcichhaltigkeit  itber  ganz  Europa  verbreitet,  als 'die  hevrlicben  Bilder 
Vecellios.  Paul  Caliari  wurde  entweder  1528  oder  1530  zu  Verona  go- 

*)  Daru,  Geschiclile  Venedigs.  Buch  XXVIII. 
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boren.  Er  stammte  aus  einer  Kunstlerfamilie,  sein  Vater  Gabriel  Caliari 
warBildhauerund  eine  Zcitlang  erlernte  der  begabte  Knabe  dieseKuust. 
In  wenigen  Naturen  kann  indessen  die  Entscheidnng  far  die  Welt  der 
Farben  bestimmter  und  scharfer  ausgesprochen  gcwesen  sein,  als  in  der 
Paolos.  Dies  muss  sein  Vatcr  auch  fruh  erkannt  haben  und  so  sandte  er 
den  Knabcn  aus  seiner  cignen  Werkstatt  in  des  Malers  Antonio  Badile, 
welcher  den  begabten  Schuler  mit  Frcuden  aufnahm,  freilich  bald  genug 
ron  demselben  ubertroffen  wurde.  Unter  den  Werken,  welche  er  vor- 
zQglich  studierte  und  denen  er  seine  rasehen  Fortschrittc  dankte,  befan- 
den  sich  auch  die  Kupferstiche  des  deutschen  Meisters  Albrecht  DUrer. 

In  sehr  frtther  Jugend  make  Paul  Caliari  bereits  einige  Altarbilder 
in  Verona  oder  fur  klcine  Orte  der  Umgegend.  Wenig  uber  zwanzig 
Jahre  alt,  ward  er  mit  einigen  andern  veronesischen  Malern  von  Cardinal 
Erct#e  Gonzaga  nach  Mantua  gerufen,  um  bier  verschiedene  Bilder  in 
dem  ncurestaurirten  Dome  auszufuhrcn.  Aber  trotz  dieses  ehreuvollen 
Auftrags  gelangte  Paul  Caliari  in  Verona  zu  keiner  rechten  Geltung. 
Hindcrten  ihn  die  UmstUndc  seiner  Familie  oder  bewahrte  sich  der  alte 
Satz,  da6s  der  Prophet  iin  Vaterlandc  nichts  gilt,  cr  sah  sich  zurUekgesetzt 
und  so  entschloss  er  sich,  vermuthlich  leicht,  der  Vatcrstadt  den  RUcken 
zukchrcn.  Sechsundzwanzig  Jahr  alt,  wendete  er  sich,  nach  kurzem 
Aufenthalte  in  Vicenza,  zur  Lagunenstadt , die  ihm  bald  eine  neue  Hci- 
math  werden  sollte. 

Es  sind  oft  genug  Kflnstlcr,  das  Gluck  zu  suchen,  ausgezogen, 
und  haben  bei  der  Wahl  ihres  Wohnorts  mannichfach  IrrthUmer  bc- 
gangen.  Aber  eine  glUckliche  Stunde  fuhrte  den  jungen  veronesischen 
Maler  nach  Venedig.  Das  freie,  prilchtige,  farbenstrahlende  Leben,  wel- 
ches sich  hier  vor  seinen  Augen  entfaltete,  nahm  er  voll  und  tief  in  die 
Seele  auf  und  erfttllt,  wie  Keiner,  von  der  Herrlichkeit,  der  Freude  der 
Welt,  zauberte  sein  Pinsel  die  Bilder  hervor,  welche  von  1555  bis  1588 
in  ununterbrochener  Folge,  in  fast  unglaublicher,  staunenswerther  Zahl 
entstanden,  ohne  am  Werlhe  zu  verlieren.  — 

Das  erste  Werk,  welches  Caliari  zu  Venedig  ausfuhrte,  war  das 
Deckengemftlde  der  Sacristei  in  der  Kirche  S.  Sebastiano.  Dasselbe 
steUt  ,,die  Kronung  der  Maria"  dar  und  verschaffte  dem  jugendlichen 
Meister  einen  bedeutenden  Ruf , so  dass  er  bald  Kilufcr  ftlr  seine  zahl- 
reichen  Staffeleibilder  fand.  Dieser  Ruf  steigertc  sich  zum  Ruhme,  als 
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er  bei  einer  durch  die  Procnratoren  von  San  Marco  ausgeschriebnenCon- 
currenz  den  Preis  erlangte.  Es  waren  n&mlich  in  der  Bibliotbek  von 
San  Marco  einige  achteckige  Medaillons  (Deckenbilder)  zu  malen.  ,,Die 
Bilder  wurden  unter  die  vorzilglichsten  der  damals  in  Venedig  lebenden 
Meister  (zu  denen  also  der  junge  Caliari  doch  schon  gerechnet  worden 
sein  muss)  vertheilt.  Man  versprach  bcim  Beginn  der  Arbeit  demjenigen, 
welcher  das  Beste  leiste,  ausser  dem  bestimmten  Lohn,  ein  Gnadenge- 
schenk.  Nach  Vollendung  des  ganzen  Werkes  und  nach  genauer  Prtt- 
fung  von  alien,  erhielt  Paolo  eine  goldne  Kette,  als  der  Meister,  welchem 
nach  dem  Urthail  der  Richter  (wie  der  Mitbewerber)  die  Arbeit  am 
besten  gelungen  war."*)  Die  allegorischcn  Bilder  der  Musik,  Geo- 
graphic, Arithmethik  u.  s.  w.  in  der  ehemaligen  Bibliothek  von  San  Marco, 
welche  Caliari  den  gedachten  Triumph  verschafften,  sind  wohl  erhalten. 
Bald  nachher  besuchte  der  Kdnstlcr  seine  Vaterstadt  Verona  wieder,  wo 
man  ihn  jtfdenfalls  mit  andem  Augen  angesehen  hat,  als  zuvor.  Er  er- 
hielt mindestens  den  Auftrag  ein  Gemalde  zum  Schmuck  des  Refecto* 
riums  von  San  Nazzaro,  des  Klosters  der  schwarzen  Brtlder,  auszufilhren 
und  stelltc  hier  zum  erstenmal  eines jener reichen  Gastmtihlerdar,  welche 
unter  seinen  Werken  einen  so  hervorragenden  Platz  einnehnien.  1560 
war  er  in  der  Kirche  S.  Sebastiano  zu  Venedig  beschaftigt,  die  recht 
eigentlich  ein  Denkmal  Paul  Caliaris  heissen  kann,  denn  Decken,  Wandc, 
Altare,  Capellen,  sind  mit  Werken  seiner  kunstreichen  Hand  geziert. 
Auf  dem  Hauptaltar  thront  eine  Madonna  in  Glorie,  mit  zahlreichen 
Heiligen  umgeben,  bereits  1558  gemalt.  Drei  grosse  Bilder  stellen  den 
letzten  Gang,  die  Marter  und  den  Tod  des  heiligen  Sebastian  dar.  Mehr 
seinen  Neigungen  entsprechend,  zierte  der  Kllnstler  die  Fltlgel  derOrgel 
mit  der  ,,Darstellung  C'hristi  im  Tempcl“,  die  Dccke  aber  mit  einem 
Gemitlde,  welches  ihm  Gelcgenheit  zur  Vollentfaltung  seines  lebendigen 
Eri'asscns  der  Wirklichkeit  und  seines  prdchtigen  Colorits  gab.  ,,Ahas- 
ver,  der  die  Esther  krOnt,"  war  der  biblische  Vorwurf;  das  Bild  zeigt 
eine  jener  glanzenden  Versammlungen,  welche  der  weltfreudige  Vero- 
nescr  herbeizurufen  pflegt.  In  einer  Capellc  ist  noch  die , ,Taufe  Christi“ 
bemerkenswerth. 

Von  den  Sussern  Lebensereignissen  Paul  Veroneses  scheint  beson- 


*)  Vatari , Lebcn  der  Malcr.  D.  A.  IV.  Band.  S.  340. 
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ders  die  im  Gefolge  des  Procurator  Grimani,  der  als  Gesandter  der  San 
Marcorepublik  zum  Papste  gieng,  untemommene  Reise  nach  Rom,  wich- 
tig  ge worden  zu  sein.  UnmOglich  konnte  das  Studium  der  dort  ent- 
standnen  und  vorhandnen  Meisterwerke  ohne  Einfluss  auf  den  empfang- 
lichen  Maler  bleiben.  Der  edle  Schwung  seiner  weiteren  Arbeiten 
zeigt  ihn  im  steten  Fortschritt,  ohne  dass  er  darum  die  eingeschlagnen 
Pfade  jemals  verliess.  Bei  seiner  Riickkehr  nach  Venedig  wurden  ihm 
so  viele  Auftrage  zu  Theil,  und  ihreZahl  steigerte  sich  zu  solcherHohe, 
dass  er  nicht  alien  Anforderungen  zu  genitgen  vermochte,  obwohl  er 
jederzeit  Unglaubliches  leistete. 

Den  Charakter  der  gesammten  Kunst  Paul  Veroneses  bezeichnet 
Kugler  treffend  mit  wenigen  Worten.  ,,Dieser  Meister  fasst  die  Natur 
mit  voller,  freier  Unmittelbarkeit  auf,  aber  getragen  und  gehoben  von 
jener  classischen  Grdsse  des  Sinnes,  welche  durch  die  frttheren  Meister 
der  Schule  bereis  fest  begrtindet  war.  Seine  Bilder  stellen  das  Leben 
im  glftnzendem  festlichen  Rausche  dar,  wie  es  bei  den  freudigsten  An- 
lassen  sich  entwickelt  und  wie  es  zu  jener  Zeit  der  venetianischen  Bliithe 
so  leuchtend  erscbien;  der  voile  Genuss  desDaseins,  eine  Stimmung  des 
Geftlhls,  die  wie  auf  heiter  erregten  Wellen  ruhig  und  sicher  dahin- 
fluthet,  spricht  aus  ihnen  zu  uns.  Prachtige  Architecturen  bauen  sich 
* in  diesen  Bildem  empor,  von  Schaaren  festlich  Versammclter  belebt; 
funkelnde  Gerathe  und  Geschmeide , schillemde  Gewander,  alle  bunte 
Farbenlust  ist  in  ihnen  vor  unseren  Augen  ausgebreitet,  aber  ein  klarer, 
sonnigerTag  umfangt  das  Ganze  und  der  Erguss  desLichtes  vereint  die- 
sen Wechsel  der  Formen  und  Farben  zur  lautersten  Harmonie.“*) 

Mehr  als  irgend  ein  andrcr  Meister  der  venetianischen  Schule  fand 
Caliari  Gelegenheit  zu  zahlreichen  Fresken,  zu  Decken-  und  Wandbil- 
dern  aller  Art.  Wenn  er  dennoch  ein  Oelbild  nach  dem  andern  schuf, 
so  beweisst  dies  nur,  dass  er  dies  eigenste  Gebiet  der  venetianischen 
Meister  nicht  entbehren  mochte.  Von  seinen  grossen  historischen  Fres- 
ken ist  nur  ,, Friedrich  Barbarossa  vor  dem  Papste  erschcinend"  ver- 
nichtet  worden.  Dagegen  sind  im  Saale  des  grossen  Rathes  ein  Decken- 
bild,  welches  „Venezia,  von  Ehre,  Frieden  und  Freiheit  zu  den  Gottem 
getragen"  darstellt  und  zwei  Wandgemalde  ,,die  Rflckkehr  des  sieg- 


*)  Kugler,  Kumtgeschichte.  S 827. 
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Teiehen  Dogen  C'ontarini“  und  ,,die  Vcrtheidigung  von  Scutari1'  er- 
haltcn.  In  der  Sala  del  Collegio  befindet  sich  ein  grosses  allegorischcs 
Wandgemitlde,  das  Veniero,  den  vcnetianischen  Ftlhrer  und  Sieger  in 
der  grossen  Sccschlacht  bei  Lepanto  zeigt,  wie  cr  von  seinen  Schutzhei- 
ligen  dem  herabschwebenden  ErlOser  empfohlen  wild.  Die  Sala  del 
Anticollegio  cnthiilt  dagegen  ein  inythologisches  Bild  von  grosser Schon- 
heit  und  Vollendung,  den  ,,Raub  der  Europa.*f  — 

Diesc  Bilder  gehoren  zum  Theil  der  letzten  Zeit  des  Meisters  an. 
Sie  wflrden  aber  seine  ganze  Bedeutung  nicht  offenbaren,  die  hauptsiich- 
lich  auf  den  zum  Theil  in  den  colossalsten  Dimensionen  ausgefflhrten 
Oelgciniilclen  und  vor  allem  auf  derReihe  derGastmiihler  und  iihnlichen 
Scencn  beruht,  an  die  man  iminer  unwillktlrlich  zuerst  denkt,  so  oft  der 
Name  Paul  Veroneses  genannt  wird.  Das  eigentliehe  Andachtsbild  lag 
seiner  durchaus  wcltlichen  Kunst  fern  und  wenn  eben  diese  Gastmahlcr, 
Anbetungen  der  Konigeetc.  sieh  imTitel  auchals  der  kirchlichen  Malerei 
angehorig  bezeichnen,  so  werden  doch  meistcnthcils  Christus,  Maria 
und  die  Heiligen  zu  rcinen  Nebenfiguren  und  der  biblische  Vorgang  cr* 
scheint  eben  nur  als  Vorwand  fttr  die  Wiedergabc  prftchtigen  Lebens. 
Die  Zahl  diescr  Bilder  ist  cine  ausserordantlich  grosse.  Als  das  berflhm- 
teste  ist  die  fflrS.GiorgioMaggiore  gemalte  ,,Hochzeit  zu  Cana“,  gegen- 
wilrtig  im  Louvre  zu  Paris,  anzusehen.  Ein  wahrbaftes  Prachtbild, 
600  Quadratfuss  gross  und  auf  diesem  Raumc  cine  glanzende  Versamm- 
lung  von  hundertunddreissig  Personen  in  der  sebimmernden  venetiani- 
schen  Tracbt,  dazu  eine  (Ippig  verschwenderische  Tafel  mit  prunkhaften 
Gera  then  zeigeml,  herrliches  Licht,  der  hocliste  Ausdruck  festlicher 
Heiterkeit  tiber  das  Ganze  ausgegossen.  — In  seinen  Einzelheiten  hat 
das  Bild  zu  viell’achen  Deutungcn  Anlass  gegeben , unzweifelhafl  por- 
traitirt  es  eine  grosse  Anzahl  damals  in  Venedig  lebender  PersOnlich- 
keiten.  In  der  Musikantengruppe  soil  Caliari  die  venetianischen  Malcr 
dargestellt  haben , sich  selbst  und  Tintoretto  als  Cellisten , den  greisen 
Tizian  als  Bassisten,  Jacopo  Bassano  als  Flotisten.  Eine  Einzelbcschrei- 
bung  der  „Hochzeit“  darf  nicht  unerwiihnt  lassen,  dass  Christus  und 
Maria  darin  eben  nicht  als  Hauptpersonen  erscheincn.*)  Das  Bild  wurde 
iin  Jahre  1563  vollendet,  der  Maler  hat  dafflr  ein  Fass  Wein  und  324 


*)  Waagen,  Kunstweike  und  KUnstloi  in  Paris. 
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Ducaten  erhalten.  Gleichfalls  im  Louvre  befindlich  ist  das  Gastmahl 
im  Hause  des  Pharisuers  Simon , bei  welchem  ,, Magdalena  Ohristus  die 
Fosse  wilscht.*  ‘ Eine  sehr  reiche  „Hochzeit  zu  Cana"  besitzt  die  Ge- 
maldegallerie  zu  Dresden,  eine  noch  prachtigere  die  Brera  zu  Mailand. 
Die  Tafel  Simons  des  Pharisiicrs  mit  dcr  fusswaschenden  Magdalena  ist 
schaner  und  gliinzender  in  einem  im  Palazzo  reale  zu  Genua  befindlichem 
Gemalde  wiederholt.  — In  Venedig  selbst  bewahrt  die  Akadeinic  das 
grosse  ,, Gastmahl  des  Levi“  ursprilnglich  fur  das  Refectorium  von  San 
Giovanni  e Paolo  gemalt  und  wiederum  eines  der  schonsten  .Bilder  des 
Meisters.  Zu  Magnadale  bei  Treviso  verwandelte  sich  die  biblische 
Festi'reude  zur  historischen  und  ,,das  Gastmahl  der  Kleopatra"  (Fresko- 
bild)  tritt  den  ahnlichen  Darstellungen  zur  Seitc.  Die  Entfaltung 
weltlicher  Pracht  wurde  durch  zwei  andre  Momente  der  heiligen  Ge- 
srhichte  gleichfalls  begilnstigt.  Der  eine  war  die  ,,Findung  Mosis“,  die 
sieh  in  verschiednen  trcfflichen  Werken  der  Gallerieen  zu  Dresden, 
Turin,  Madrid,  Berlin  findet,  der  andre  ,, die  Anbetung  der  Konige" 
wiederum  in  Dresden  und  Madrid,  im  Belvedere  zu  Wien,  in  der  Ere- 
mitage  zu  Petersburg,  im  Palast  Brignole  zu  Genua  und  in  der  Sainm- 
lung  des  Herzogs  von  Devonshire  in  England.  Auch  der  ,,Besuch  der 
Konigin  von  Saba  bei  Salomo"  ist  unter  die  Lieblingsstoffe  des  Meisters 
zu  zOhlen.  Bilder  dieses  Namens  besitzen  die  Gallerie  der  Ufficien  zu 
Florenz,  die  konigl.  Sammlung  in  Turin.  Zu  den  Gastmiihlem  muss 
femer  noch  ,,die  Tischprcdigt  des  heiligen  Antonius"  in  der  Gallerie 
Borghese  und  ,,Christus  als  Pilger  an  der  Tal'cl  Papst  Gregors  desGros- 
sen  ‘ ‘ im  Kloster  Monte  Bercia  hinzu  gefugt  werden.  — Eiu  besonders  ausge- 
zeichnetes  Bild  ist  ,,die  Familie  des  Darius  vor  Alexander  dem  Grossen" 
im  Palaste  Pisani  in  Venedig.  Ausser  diesen  grosstentheils  sehr  umfang- 
reichen  Gemillden  existiren  noch  sehr  vielc  Werkc  Caliaris,  biblische, 
mythologischc,  frei  erlundene  Vorgangc,  in  der  buntesten  Mannichfaltig- 
keit  und  zum  Theil  mit  alien  Vorziigen  des  Kunstlers  festhaltend.  — 
Nicht  unerwahnt  durfen  die  jetzt  im  Berliner  Museum  befindlichen  alle- 
gorischen  Darstellungen  zur  Verherrlichung  Deutschlands  bleiben.  Der 
Kiinstler  raalte  dieselben  filr  den  Festsaal  des  Kaufhauses  derDeutschen 
zu  Venedig:  Ihre  Gegenstande  sind  ,, Jupiter  Ubergiebt  der  Germania 
die  Attribute  der  weltlichen  Macht“ , ,,die  Zeit  siegt  tlber  die  Ketzcrci 
und  bringt  die  Religion  zu  Ehren",  „Mars  und  Minerva,  die  deutsche 
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Waffentuchtigkeit  symbolisisend“  und  ,, Apollo  und  Juno,  das  Anf- 
blithen  der  Kflnste  bczeichnend." 

Paolo  Veroneses  ausseres  Ijeben  gestaltete  sich,  wenn  aucb  nicht 
ganz  so  grossartig  und  reich , wie  dasjenige  Tizians,  doch  tlberaus  ange- 
nehm,  dieFiille  seiner  Auftriige  bedingte  allein  grosse  Einnahmen.  Er 
war  verheiratbet  und  zwei  seiner  Kinder , Gabriello  und  Carlo , in  den 
Jahren  1568  und  1572  geboren,  widineten  sich  der  Kunst,  die  indcss  der 
Erstere  nach  dem  Tode  des  Vaters  vollig  aufgab  und  in  welcher  der 
Lctztere  zu  keiner  Bedeutung  gelangte , welche  mit  derjenigen  seines 
Vaters  auch  nur  itn  Entferntesten  verglichen  werden  konnte. 

DasSchreckensjahr  1575  und  seine  Nachwehenbestand  Paolo  Caliari 
gltlcklich.  Er  war  im  darauf  folgenden  Jahrzebnt  thatiger  und  frucht- 
barer  als  je,  seit  dem  Tode  Tizians  unbestritten  der  erste  und  gross  te 
Kiinstler  in  Italien.  Er  starb  im  Jahre  1588  und  ward  in  derselben 
Kirche  S.  Sebastian  beigesetzt,  die  er  bei  seinem  Leben  mit  den  pr9ch- 
tigsten  Gemiilden  geziert  hatte.  — Mit  ihm  aber  schied  auch  dcr  Geist, 
wclcher  die  venetianische  Malerei  ein  Jahrhundert  hindurch  beseelte. 
Die  Nachfolger  und  Nachahmer  Tizians,  Paul  Veroneses,  verfielcn  in 
dieselbe  Flachhcit  und  Manier,  dieselbe  ftusserliche  Nachahmung, 
der  die  Schulen  Michel  Angelos  und  Rafaels  nicht  entgegen  waren.  J» 
Venedig  hatte  am  cmeuten  Aufschwung  der  italicnischen  Kunst  im  rieb- 
zehnten  Jahrhundert,  so  gut  wie  keinen  Antheil,  und  Paolo  Veronese  ist 
um  so  mehr  als  der  letzte  grosse  Meister  dcsselben  anzusehen , als  dss 
Venedig,  wclchcs  er  in  seinen  Werken  geschildert  und  verewigt  hatte, 
mehr  und  mehr  vcrschwand  und  zur  Erinnerung  wurde- 
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Der  grossen  italienischen  Kunstblitthe  dcs  ftlnfzehnten  und  sechs- 
zebnten Jahrhunderts  war  eine  zwar  minder  gewaltige,  aber  dennoch  be- 
deutende  Entwicklung  der  bildenden  Kllnste , besonders  der  Malerei,  auf 
niederlilndischem  und  deutschem  Boden  zur  Seite  gegangen.  Wcnn  ,,nie- 
derlandisch"  gesagt  wird,  so  darf  dabei  noch  nicht  an  eine  eigentliche 
Trennung  von  Deutschland,  die  ja  erst  nach  der  Mitte  des  sechszehnten 
Jahrhunderts  eintrat,  gedacht  werden.  Aber  doch  hatte  sich  die  Cultur 
der  westlichen  Landschaiten  des  deutschen  Reichs  schon  wesentlich  selb- 
stindig  entwickelt  und  war  zu  einer  Bluthe  gediehen,  welche  sich  im 
ubrigen  Deutschland  nur  vereinzelt  zeigte.  Und  so  fand  die  modeme 
Kunst,  mit  ihrerEntfesslung  der  Individualitat,  mitihrer  Wiedereinsetzung 
der  Natur  in  deren  vom  Mittelalter  vielfach  gelaugneten  und  verkammer- 
ten  Bechte,  auf  niederlilndischem  Boden,  seit  dein  Bcginn  dcs  fUnfzehnten 
Jahrhunderts  um  so  bessre  Statte,  als  sich  ein  dem  italienischen  ahnlicher 
Wohlstand  in  den  Niederlanden  entwickelt  hatte.  Dcnn  wenn  auch  der 
Reichthum  und  die  Fttlle  desLebens,  wiedergeistvolleForschcr  aber  nie- 
derlandische  Kunst  treffend  sagt,  keine  Kunst  erzeugen,  so  fordem  sic  den- 
noch dieselbe  wesentlich.*)  Sind  uns  nur  wenige  Reste  der  altniederliindi- 
schen  Kunst,  so  lange  dieselbe  der  Epoche  desgermanischen  Styls  angehort, 
erhalten,  so  besitzen  wir  um  so  reichere  Denkmaler  jener  Epoche,  in  wel- 
cher  bestimmte  PersOnlichkeiten  und  Individualitatenhcrvortreten.  Aller- 
dings  sind  dabei  die  biographischen  Nachrichten  iiber  die  ersten  nieder- 


*)  Karl  Scknatue,  NiederlSndische  Briefe.  (Stuttgart  1831.)  S.  321. 
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landischen  Meister  des  modemen  Styls  darftig  und  unsicher  genug,  un- 
gefahr  denen  zu  vergleichen,  welche  wir  von  den  italienischen  Ktinstiem 
der  Epoche  des  romanischen  und  germanisclien  Styls  zugeben  vermochten. 
Wir  massen  uns  mit  einzelnen  Andeutungen  begnilgen,  wo  wir  gem 
ebenso  lebendige  Bilder  der  PersOnlichkeiten  batten,  als  wir  uns  von 

ihren  Umgebungen  zu  machen  vermdgen. 

Die  niederlandischen  Provinzen  waren,  als  im  dreizehnten  Jahr- 
hundert  ihr  machtiger  Aufscbwung  begann,  zerspalten  in  eine  Anzahl  turn 
deutschen  Reich  gehoriger  Herzogthttmer,  Grafschafiten  und  Herrschaften, 
mit  rasch  entwickelten  und  republikanisch- freien  Stadten.  Im  Anfange 
des  ftinfzehnten  Jahrhunderts  einigten  die  HerzOge  von  Burgund  alle 
diese  vereinzelten  Souverainetaten  und  Provinzen  zu  einem  machtigen 
Staate,  welcher,  obwohl  nur  den  Namen  eines  Herzogthums  ftthrend, 
ausgedehnter,  blilhender,  reicher  und  glanzender  war,  als  die  meisten  der 
damaligen  europaischcn  Konigreiche.  Der  letzte  Herzog  von  Burgund, 
Karl  der  Kilhne,  gedachte  bekanntlich  den  Konigstitel  und  zu  seinen 
grossen  Besitzungen  Lothringen,  Elsass  und  die  Schweiz  zu  erwerben. 
In  zwei  Schlachten  bei  Granson  und  Murten  von  den  Schweizerbauern 
aufs  Haupt  gcschlagen,  verlor  er  das  Leben  in  einer  dritten  bei  Nancy  in 
Lothringen,  hinterliess  seine  einzige  Tochter  Maria  als  Erbin  der  bur- 
gundischen  Reiche.  Durch  sie  wurde  Konig  Max  von  Deutschland  Be- 
herrscher  der  Niederlande,  der  sie  dann  im  Anfange  des  sechszehnten 
Jahrhunderts  seinem  Enkel  Karl  V.  vererbte.  , 

Vom  dreizehnten  bis  zum  sechszehnten  Jahrhundert  zahlten  diete 
Provinzen  zu  den  bluhendsten  Europas.  In  giinstiger  Lage  an  der  West- 
see,  die  den  Weg  zu  den  Meeren  des  Nordens  wie  zum  atlantischen 
Ocean  bildete,  die  Stim  gegen  England  gekehrt,  zur  Seite  und  im  Rucken 
die  machtigen  Binnenlander  von  Deutschland  und  Frankreich,  durch- 
stromt  vom  Rhein,  Maas,  Schelde  und  zahlreichen  Fltlssen,  denen  sich 
bald  das  kiinstliche  Ycrkehrsmittel  der  Canale  hinzugesellte,  waren  die 
niederlandischen  Provinzen  von  der  Natur  offenbar  bevorzugt.  Ihren 
Hauptvorzug  verdankten  sie  indess  menschlicher  Kraft.  Frtihzeitig  ge- 
langten  hier  Ackerbau  und  alle  Zweige  der  Landwirthscbaft  zu  Vollkom- 
menheit  und  reichem  Ertrag.  HauptsSchlich  aber  wies  die  Lage  des 
Landes,  in  grossem,  erweiterten  Verhaltnisscn  cine  ahnliche,  wie  die  von 
PhOnikicn  im  Alterthum,  auf  grossen  Handel  und  Gewerbsbetriebsamkeit. 
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In  unsera  Tagen,  wo  diese  Dinge  die  Breite  der  ganzen  civilisirten  Welt 
einnehmen,  wo  die  Handels-  und  Industriethatigkeit  eine  ganz  andre  ge- 
worden  ist,  darf  dennoch  nicht  vertchtlich  auf  die  Entwicklung  der  nie- 
derlandischen  Provinzen  im  Mittelalter  berabgesehen  werden. 

Eine  grosse  Zahl  von  Stadten  bedeckte  das  Land.  In  ihnen  ent- 
wickelte  sich  eine  Geschaftigkeit,  ein  Leben,  welches  Reisenden  aus  ganz 
Europa  Erstaunen  und  Bewundrung  einflfiaste.  Noch  heute,  wenn  der 
Beschaucr  flber  die  Marktplatze  und  die  Prachtstrassen  jenerZeitschreitet, 
die  grossen  Kathedralen  und  stolzcn  Rathhauser,  die  gewaltigcn  Kauf- 
hallen,  die  prachtigen  alten,  hochgegiebelten,  vielverzierten  Btlrger- 
hauser  von  Antwerpen  und  Gent  vor  sich  sieht,  geht  ihm  die  nie- 
derlandische  Herrlichkeit  im  fanfzehnten  und  sechszehnten  Jahrhun- 
dert  auf,  von  der  einheimiscbe  Chronisten  mit  Stolz  und  Entztlcken 
bench  ten. 

Der  niederlandische  Handel  dieser  Zeit  war  ein  Beilaufer  der  grossen 
Gewerbthatigkeit.  Zu  Gent  und  Brflgge,  zu  Antwerpen  und  Brussel,  zu 
Amsterdam,  Cortryk  u.  s.  w.  bestanden  die  Zilnfte  der  Tuch-  und  Seiden- 
weber  aus  tausenden  von  geschickten  Gliedera.  Mit  unerhortem  Eifer, 
der  selbst  das  Handwerk  zu  Mailand  und  Florenz  Ubertraf,  suchten  die 
Flandrer  und  Brabanter  alle  gewerblichen  Kunste  zu  vervollkominnen. 
Bald  gal  ten  ibr  Tuch,  ibre  Teppiche  und  Tapeten  for  unentbehrlich.  Der 
Adel  von  Frankreich  und  England,  von  Deutschland  und  Ungara,  bezog 
Kleider  und  den  Schmuck  seiner  Zimmer  von  den  Niederlandem,  die 
Farsten  des  Nordens,  vor  allem  die  des  halbbarbariscben  Russland,  konn- 
ten,  was  sie  von  europaischen  Cultur-  und  Luxusprodukten  bedurften, 
durch  die  Handelsschiffe  der  Niederlander  erhalten,  welche  wetteifemd 
mit  denjenigen  des  Hansabundes,  die  Ostsee  durchkreuzten  und  kuhner 
als  diese,  bis  zum  Eisineer  steuerten.  Niederlandische  Kauileute  wa- 
ren  neben  Venetianern  und  Genuesen  in  den  Hafen  des  schwarzen 
Meeres,  in  den  Bazars  von  Smyrna,  auf  den  Markten  zu  Lissabon  zu  fin- 
den,  niederlandische  Kaufleute  verdrangten  zu  London  beinahe  diejenigen 
der  deutschen  Harrsa,  obwohl  viele  niederlandische  Stadte:  Dortrecht, 
Amsterdam,  Groningen,  Cortryk  zum  Hansabunde  gehorten  und  BrOgge 
in  Flandem  ein  Hauptstapelplatz  der  Hanseaten  war. 

Der  Wohlstand,  welcher  aus  dieser  Handelstbatigkeit  erwuchs,  war 
unglaublich.  Zum  eignen  Verdienst  gesellte  sich  die  giinstige  Lage, 
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nach  Brilgge  und  Antwerpen  braehten  Italiener  und  Portugiescn  die  Er- 
zeugnisse  des  Ostens.  Im  Hafen  zu  Sluyts  zahlte  man  an  gewissen  Tagen 
hundert  einlaufende  Schiffe,  im  Hafen  zu  Antwerpen  kamen  undgiengen 
jeden  Tag  fUnfhundert.  Das  Gewuhl,  das  Gedrilnge,  der  Reichthum, 
die  Zahl  der  BevOlkrung,  die  Massen'der  Feste  und  VergnOgungen,  die 
Pracht  und  der  Ueberfluss  des  taglichen  Lebens,  tiberstiegen  bei  alien 
Nichtniederlitndcm  vollkommcn  die  Begriffe  der  Zeit.  Wahrend  Venedig 
und  Genua  durch  die  Entdeckungen  im  Osten  und  Westen  litten,  gewannen 
die  grossen  flandrischen  Stiidte  immer  mehr. 

Die  Art  und  Eigen thiimliclikeit  des  niederl&ndischen  Volkes  ent- 
spracb  seinem  aussem  Lebcn  und  Auftrctcn.  Zahlreiche  Nachkommen 
und  Verwandte  der  frUhem  kleinen  Herrscher  bildeten  einen  iiberreichen, 
von  grossen  Erinnrungen  erfitllten,  auf  die  wichtigsten  Privilegien  stolzen 
Adel.  So  wichtig  aber  auch  derselbe  war,  so  trat  er  doch  in  den  Hinter- 
grund  vor  der  Macht  und  Bedcutung  des  grossgewordnen  niederlSndischen 
Bilrgerthums.  Die  Barger  von  BrQssel,  Antwerpen,  vor  allein  von  Brilgge, 
Gent  und  Kortryk  hatten  mit  den  steigenden  Reichthamem,  der  taglich 
wachsenden  Lebensfreude  und  Behaglichkeit  viel  von  jenem  Uebermuth 
und  jenem  Unabhangigkeitsdrang  des  Gltlckes  erhalten,  den  wir  unter 
gleichen  Verhaltnissen  tiberall  beobachten  kCnnen  und  wiederfinden. 
Nicht  nur,  dass  sie  in  Wohnung  und  Kleidung,  bei  Gelagen  und  Festen 
jenen  Luxus  entwickelten , der  cine  Konigin  von  Frankreich  auf  dem 
Feste,  das  ihr  die  Burgersfrauen  von  BrQgge  gaben,  rings  auf  die  Ver- 
scbwendung  von  Seide  und  Brokat,  von  Gold  und  Perlen,  von  Edelsteinen 
und  Stickcreien  schaucn  und  sagcn  liess  ,,icb  glaubte  hier  die  einzige 
Konigin  zu  sein,  sehc  aber  ihrer  sechsliundert",  nicbt  nur,  dass  die  Tuch- 
weber  von  Antwerpen  und  Gent  auf  ihren  Zunftstuben  in  den  Weinen 
des  Sudens  schwelgten,  dass  Bader  und  Lustgitrten  errichtet  wurden,  die 
an  die  rtimischc  Kaiscrzeit  zurUckerinnerten , dass  far  zchntausendc  von 
Gauklem,  Tanzcrn,  Sangem  und  Abenteurem  die  Niederlande  und  ibre 
Stadte  den  reichsten  Ertrag  abgaben!  Der  stolze  Sinn  dieses  bocbge- 
stiegnen  Bargertbuins  griff  viclinebr  in  die  staatlichen  Verhaltnisse  binein, 
sclbst  die  wiebtigen  Freibeiten,  die  grossen  Rechte,  die  man  den  Stitdten 
Verlieben,  sicherten  die  burguudischen  lierziige  und  den  Kaiser  Max  nicbt 
vor  den  Emporungcn  derselben.  — Der  gelcgcntlichcn  AulstSnde  sind 
mehr,  als  aufzuziihlen,  es  bedurfte  der  geringsten  Verletzung,  nur  eines 


Digitized  by  Google 


325 


siheinbaren  AngrifFs  auf  irgend  ein  Recht,  irgend  eine  Frciheit,  so  tQnten 
die  Sturmglocken  yon  den  Kathedralthiirmen  zu  Briigge  und  Gent,  die 
Webstuben,  in  denen  die  kostbaren  Zcuge  entstanden,  wurden  verlassen, 
tausende  von  trotzigen,  lcbensfrischen,  init  Znnge  und  Waffe  gleich  ferti- 
gen  Mannern  stflrmten  itber  Strassen  und  Pliitze,  und  schaarten  sich  urn 
irgend  einen  volksthflmlichen  Filhrer.  Die  Brtlgger  trotzten  Philipp  dem 
Schonen,  die  Genter  setztcn  mit  keckem  Uebcnnuth  Maria,  die  Tochter 
Karls  dee  Ktlhnen,  dann  dcren  Gemald,  den  roniischen  Konig  Max,  ge- 
fangen,  und  es  bedurfte  der  Hillf'e  von  Kaiser  und  Reich,  ihn  wieder  zu 
befreicn.  Und  dieser  stolze  Unabhangigkeitssinn  waren  alien  Nieder- 
landem  gemeinsam. 

So  materiell  das  Leben  der  Niederlilnder  zunachst  erschien  und  welcher 
Werth  auf  alle  Gentisse  der  Sinn  gelegt,  welche  Klagen  von  Geistlichen 
und  strengen  Moralisten  tiber  die  Spielsucht  und  Verschwendungswuth, 
die  Vollerei,  die  Beziehungen  zu  den  Frauen  gefilhrt  wurden,  so  darf 
man  doch  keineswegs  glauben,  dass  die  geistige  Entwicklung  bei  den 
Niederlandern  zurilckgeblieben  ware,  Ganz  im  Gegentheil  verdankte  der 
Vergnflguugsliebe,  dem  heitem,  sorglosen,  geselligen  Sinn  des  Volks  eine 
Kunst:  die  Musik,  mehrere  Jahrhunderte  hindurch  ihre  ganze  Entwick- 
lung  und  Weiterfdrdrung. 

Und  wenn  die  Malerei  auch  keineswegs  ausschliesslich,  wie  die  Mu- 
sik, auf  niederliindischem  Boden  gedieh , so  ninimt  sie  doch  im  Cultur- 
leben  der  Provinzen,  vora  fanfzehnten  Jahrhundert  an,  eine  Stellung  ein, 
erreichte  eine  Hohe,  welche  selbst  den  Italienem  als  wichtig  genug  er- 
schien, um  davon  zu  lemen.  Eine  Zeitlang  galten  in  Italien  alle  Kilnst- 
ler  von  jenseit  der  Alpen  als  niederlilndische,  wie  denn  Vasari  gelegentlich 
vom  ,,Flamander“  Albrecht  Diirer  spricht.  — 

Im  ftinfzehnten  Jahrhundert,  in  der  BUithezeit  des  burgundischen 
Herzogthums  wie  der  niederlandischen  Stildte,  begegnen  wir  jenem 
grossen  und  plotzlichen  Auischwunge  der  niederlandischen  Kunst,  der 
mit  den  verschiedensten  Ursachen  erklart  werden  soil  und  wahrscheiulich 
nur  aus  dem  Zusammenwirken  aller  Ursachen’  erkhtrbar  ist.  Gewiss 
waren  Patriotismus,  Stolz  und  Reichthum  der  Niederhindcr,  gewiss  war 
die  grossartige  Pracht  am  Hole  der  burgundischen  IlerzOge  der  Malerei 
fordcrlich  und  gtinstig.  Gewiss  wurde  die  Erfindung  dcr  Oelmalerei  f tlr 
die  ausserordentlich  rasche  Entwicklung  der  niederlandischen  Kunst  von 
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entscheidender  Wichtigkcit.  Aber  der  letzte  und  eigentlichste  Gruiyl 
der  gesteigerten  Kunstleistungen  ist  eben  im  Auftreten  grosser  kflnst- 
lerischer  Naturen  zu  suchen.  Da  diese  wiederum  von  Verhaltnissen 
wie  die  geschildertcn,  hervorgerufen  werden,  so  sind  in  diesem  Falle 
Wechselwirkungen  vorhanden,  die  sich  nicht  trennen  und  auseinander 
haltcn  lassen. 

Es  ist  richtig  und  unzweifelhaft,  dass  die  frflber  erwahnte*)  und  fort- 
entwickelte  Malerschule  von  Koln  auf  die  Niederlander  nicht  ohne  alien 
Einflusswar.  Aber  freilich  brachten  hier  die  Verhaltnisse  durchaus  andre 
Wirkungen  hervor,  deren  Verlauf  Schnaase  trefflich  charakterisirt:  „Am 
Rhein,  in  dem  heiligen  Koln,  behielt  die  Kunst,  bei  allem  Streben  nach 
der  Wahrheit  des  Lebens  den  kirchlich  frontmen  Charakter  bei.  In  ihren 
einzelnen  Gestalten  hatte  sie  schon  den  Ton  des  Lebens,  Ztlge  und  Farbe 
der  Wirklichkeit,  Ausdruck  und  Gemiith,  aber  es  fehlte  ihr  noch  an  der 
vollen  Verbindung  dieser  Gestalten,  an  der  umgebenden  Natur.  — Gam 
anders  war  es  in  Flandem.  Hier  trat  die  Geistlichkeit  zurflck  gegen  da» 
Schauspiel  des  Reichthums  und  weltlichen  Glanzes.  Hier  zeigte  sich  am 
Hofe  eines  prachtliebenden  Fiirsten  die  Eleganz  ritterlicher  Sitte,  in  den 
Stadten  der  derbe  bQrgerliche  Sinn,  bei  beiden  in  verschiedener  Gestalt 
der  Uebermuth  des  Reichthums  und  der  Ernst  des  Geschaftes,  an  JUng- 
lingen  und  Jungfrauen  die  leichtere  halb  franzOsische  Weise,  der  Muth 
des  Tumiers  und  die  Grazie  der  Festc,  (lberhaupt  das  weichere  durch 
weltliche  Dichtung,  durch  Gesang  und  Tanz  mehr  aufgeregte  Gefflhl.  — 
Die  Andacht  fehlte  nicht,  aber  sie  sonderte  nicht  vom  Leben,  und  auch 
der  Kunstsinn  mochte  schon  in  weltlichen  Bauten,  im  Arabeskenspiele, 
im  Fcstgeprilnge,  und  selbst  in  den  hellen  Miniaturmalereien  diese  heitre 
Weltanschauung  ausgedritckt  haben.  Da  mochte  denn  dem  reichbegab- 
ten  kilnstlerischen  Geiste,  der  beide  Richtungen,  den  tiefen  Ernst  und 
das  heitre  Spiel,  gestaltet  angeschaut  hatte,  der  innere  Einklang  beider 
klar  werden;  der  Ernst  musste  durch  hohern  Glanz  der  Farben,  durch 
mehr  gcregelte  harmonische  Form  zur  Wflrde  werden,  das  leichte  Spiel 
zur  zarten  Grazie,  und  beide  standen  nun  nicht  mehr  entgegen,  sondero 
vereintcn  sich  in  tiefer  innrer  Hannonie."**) 

In  ihrer  Richtung  auf  die  Natur,  in  ihrer  Vorliebe  ftlr  das  umgebende 

*)  S.  18. 

**)  Schnaase,  Niederl&ndische  Briefe,  S.  324. 
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Lebentrifft  dieniederlandischeMalerschule  des  ftlnfzehnten  Jahrhunderts 
mit  gleichartigen  Erschcinungen  in  Italien  zusainmen.  ,,Die  Hciligen 
des  alten  und  neuen  Bundes  mussten  sich’s  in  Flandern  gefallcn  nnd  ihre 
Zimmer  mit  niederl&ndischem  Hausrath  fallen  lassen.”  *) 

Die  Niederlander  besassen  in  dieser  Periode  eine  grosse  Anzahl  vorzdg- 
licher  Kttnstler.  Den  ersten  Anwendem  der  Oelmalerei,  den  Brildem  can 
Eyck(l366 — 1444)  folgte  Roger  van  der  Weyden  und  diesem  sein  grosser 
Schfller  Hans  Memling  oder  Hemling , wic  er  noch  vielfach  genannt 
wird,  gegen  Ende  des  fttnfzehnten  Jahrhunderts.  Eine  biographisch  wie 
kunstgeschichtlich  besonders  charakteristische  Gestalt  ist  Quintin  Messys 
von  Antwerpen  (1450 — 1529)-  Von  vielen  andemMeistern,  derenWerke 
zum  Theil  erst  in  diesem  Jahrhundert  wieder  aufgefunden  sind,  kennt 
man  fast  noch  weniger  die  LebensumstSnde , als  von  den  Genannten, 
einige  tragen  nur  unsichere  oder  von  ihren  HauptbildcmcntlehnteNamen. 
Ueberhaupt  ist  das  reiche  Gebiet  niederlandischer  und  deutscher  Kunst- 
geschichte  des  gedachten  Zeitraums  noch  ein  ergiebiges  Feld  der  For- 
schung,  auf  dem  fast  alljahrlich  neue  Entdeckungen  gemacht  werden. 
Nur  das  sei  noch  in  Erinnerung  gebracht,  dass,  wahrend  die  genannten 
Maler  sammtlich  den  niederlandischen  Sudprovinzen  Flandern  und  Bra- 
bant angehciren,  auch  im  nOrdlichen  Theil  des  Landes,  in  Holland,  sich 
Kunstbestrebungen  verwandter  Natur  zeigen,  die  unter  der  Mitwirkung 
von  Meistern  wie  Gerhard  von  Haarlem,  Hieronymus  Bosch,  Lucas  von 
Leyden  u.  A.  sehr  bald  erfolgreich  wurden.  — 

Wir  haben  zunUchst  der  Brdder  van  Eyck  zu  gedeuken,  welchc  als 
BegrQnder  der  altniederlandischen  Malerschule  anzusehen  und  fttr  die 
Geschichte  der  gesammten  Kunst  Gestalten  von  hdchster  Bedeutsam- 
keit  sind. 


Die  Bruder  Hubert  und  Jobann  van  Eyck. 

J366 — J926. — 1396 — J43J. 

Unter  vielen  stolzen  und  reichen  flandrischen  Stadtcn  nahm‘Brtig$ir'- 
im  fanfzehnten  Jahrhundert  einen  hervorragcnden  Rang  eitt)'Jf©®LWte 
Gcwerbfleiss  und  Handel  zu  jener  Bliithe  gediehen , deren  im  Eingang- 

♦)  FOr.Ur,  Gesehichte  der  .U.o«dmu«\  t\  V.  (* 
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kurz  gedacht  wurde,  volkreich  und  prtchtig , eine  Residenz  der  burgun- 
dischen  HerzOge,  konnte^s  nicht  fehlen,  dass  hier  jede  Art  von  Luxus- 
handwerk  und  bald  aucb  die  Kunst  michtig  aufbliihte.  Durch  gani 
Europa  aber  verbreitete  sich  die  Kunde  von  der,,Malerzunft“zuBrttgge, 
seitdem  ein  Mitglied  derselben:  Hubert  van  Eyck,  im  Jahre  1410,  ein 
gelungenes  Tafelbild  vorgewiesen  hatte,  bei  dem  er  eine  neue  Ver- 
fahrungsweise : die  Oelmalerei,  zur  Anwendung  brachte.  Der  Streit  ist 
milssig,  ob  die  Oelmalerei,  bereits  durch  Anweisung  eines  Monches, 
Teophilus,  dessen  Lessing  gedenkt,  im  zwOlften  Jahrhundert  empfohlen, 
ob  sie  vereinzelt  schon  in  Frankreich  und  England  ausgetlbt  worden  ist. 
Jedenfalls  hatte  Hubert  van  Eyck  das  Verdienst,  die  vereinzelten  Ver- 
suche,  die  vor  ihm  mit  der  Mischung  der  Oele  und  Farben  gemacht  wor- 
den sein  mOgen,  in  einer  Weise  auszubilden,  dass  die  neue  Art  zu  males 
nach  Verlauf  weniger  Jahrzehnte  jede  andre  verdrangte.  Zudem  war 
die  wichtige  Erfindung  nicht  das  einzige  Verdienst  dieses  auch  ohne  die- 
selbe  hoclibegabten  und  vortrefilichen  Malers.  — 

Hubert  van  Eyck  soli  aus  Maaseyck,  einem  Stadtchen  bei  Mastricht, 
gebtlrtig  gewesen  und  dort  im  Jahre  1366  geboren  worden  sein.  Ueber 
Ort  und  Art  seiner  Bildung  zum  Kilns  tier,  seine  fruhesten  Werke,  iit 
nichts  bekannt.  Es  wird  angenommen,  dass  die  Briider  van  Eyck,  sowie 
dcren  etwas  mystisAe  Schwester,  die  Malerin  Margaretha  van  Eyck,  den 
Unterriclit  ihres  Vaters  genossen  haben.  Sichres  ist  bis  zu  ihrer  spate- 
stens  im  Bcginn  des  fUnfzehnten  Jahrbunderts  erfolgten  Niederlassung 
in  Brilgge  nicht  bekannt.  In  dieser  Stadt  erscheint  Hubert  van  Eyck 
um  das  Jahrl412  als  Mitglied  der  Genossen schaft ,, Maria  init  den  Strah- 
len“  und  make  Andachtsbilder,  die  zum  grossenTheil  verloren  gcgangen 
sind.  Doch  ist  Passavant*)  geneigt,  ein  im  Museum  zu  Madrid  befind- 
lichi'8  Bild-dem  Kilnstler  mit  Bestimmtheit  zuzusprechen.  Auf  demsel- 
ben  sitzcn  rcchts  Maria,  links  Johannes,  die  Offenbarung  schreibend, 
zwisclien  beiden  das  Lamm.  Musicirende  Engel  schweben  weiter 
unterhalb,  das  Wasser  des  Lebens  rauscht  hernieder,  der  Papst  und 
eine  Christengruppe  nahen  verehrcnd  demselben,  wfthrend  die  Juden- 
schaft,  ihren  Hohenpriester  an  der  Spitze,  sich  voller  Verzweiflung 
abwendet. 

*)  J.  V.  Paetavant,  die  chxiitliche  Kunst  in  Spsnien.  (Leipzig,  1853.) 
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1420  wurde  Hubert  van  Eyck  ein  Auftrag  zu  Theil,  welcher  ihn  fttr 
den  Rest  seines  LebensnachGentftthrte.  Der  reiche  Patricier  Jodocus  Vyt 
und  dessen  Frau  Lisbetta  beabsichtigten  far  ihre  Grabkapelle  ein  rei- 
ches  Altarwerk  malen  zu  lassen.  Hubert  van  Eyck  bediente  sich  zu 
demselben  der  Halfe  seines  jtingem  Bruders  Johann  (Jan),  welcher  ihn 
nach  Gent  begleitete.  Yon  1420 — 1426  war  Hubert  selbst  an  diesem 
Hauptwerke  seines  Lebens  thatig,  das  dann  von  seinem  Bruder  Johann 
vollendet  wurde.  Er  sebeint  in  Gent  ebenso  in  Ansehen  gestanden  zu 
haben,  als  zu  BrUgge.  1422  ward  er  auf  ,,Anrathen  des  Chors  von  St. 
Johannes"  Mitglied  der  Gilde  unsrer  lieben  Frauen,  1426,  als  er  starb, 
in  der  St.  Bavokirche,  welcher  er  mit  seinem  stattlichen  Altarwerk  den 
schflnsten  Schmuck  verliehen,  bestattet.  Wenn  dem  Bericht  belgischer 
Chronisten  zu  trauen  ist,  so  ware  die  kunstreiche  Hand  Meister  Huberts 
von  seiner  Leiche  gelost  und  in  einem  Gitterschrank  am  Eingang  der 
St.  Bavokirche  als  eine  Art  Reliquie  far  die  offentliche  Verehrung  aus- 
gestellt  worden. 

Bessrer  und  wtlrdigerer  Gegenstandfdieser  Verehrung  blieb  unzweifel- 
haft  das  herrliche  Werk  des  kunstreichen  Malers  selbst.  Der  Haupt- 
gegenstand  des  ganzen  Altarwerkes  war  die  ,,Anbetung  des  Lammes" 
und  dasselbe  bestand  aus  zahlreichen  Tafeln.  Von  denselben  befinden 
sich  gegenwSrtig  sechs  im  Berliner  Museum,  wahrend  die  ttbrigen  theils 
noch  in  der  Vyt’schen  Capelle  der  St.  Bavokirche  zu  Gent,  theils  in  der 
Sacristei  derselben  erhalten  worden  sind.*)  Das  Ganze  bildet  einen 
Schrein,  ergab  also  bei  geOffneten  und  geschlossenen  Fldgeln  zweierlei 
Ansichten.  War  der  Schrein  geschlossen,  so  zeigte  die  untere  Abthei- 
lung  die  Stifter  des  Werkes,  Jodocus  und  Lisbetta  Vyt,  zwischen  ihnen 
diePatrone  derKirche,  Johannes  den  Taufer  und  Johannes  den  Evange- 
listen.  Die  obere  Hindeutungen  auf  den  Messias:  die  heilige  Jung- 
frau, den  Engel  Gabriel,  die  cumaische  und  erythraische  Sybille. 
Wenn  dagegen  der  Schrein  eroffnet  wurde,  sah  man  im  obern  Theil 
Christus  (oder  Gott  Vater),  rechts  und  links  Maria  als  HimmelskOnigin 
und  Johannes  den  Taufer.  Auf  den  aussersten  SeitenflUgeln  Adam  und 
Eva,  tlber  ihnen  Kain  und  Abel.  Den  untern  Theil  aber  mit  der 
Anbetung  des  Lammes,  den  Gruppen  der  Einsiedlcr,  derPilger,  der 


*)  Waagen,  Qbcr  Hubert  und  Johann  van  Eyck  (Breslau  1822.) 
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Streiter  Christi  und  der  gerechten  Richter,  haben  wir  als  das  eigentliche 
Hauptbild  anzusehen. 

,,Viel  mehr  als  in  den  obern  Bildern  finden  wir  uns  auf  den  untern 
Tafeln  auf  dem  eigenthttmlichen  Gebiete  der  Eyck’schen  Schule.  Es 
sind  nicht  mehr  einzelne  oder  symmetrisch  gruppirte  Gestalten  auf  Gold- 
grund,  sondem  Alles  ist  schon  ein  Ganzes,  wirkliche  Landschaft,  Him- 
mel  und  Erde.  In  der  Mitte  desBildes  steht  das  Lamm  auf  einem  Altar, 
von  lieblichen  Engeln  umgeben;  davor  der  mystischc  Brunnen  der  Apo- 
kalypse,  sieben  Strahlen,  die  aus  einer  Saule  in  das  spiegelhelle  Wasser 
eines  Beckens  fliessen.  Vier  grosse  Schaaren  nahen  sich  zur  Anbetung 
des  Lammes;  oben  im  Hintergrunde  die  mitnnlichen  und  weiblichen 
Martyrer,  vorn  der  geistliche  und  dcr  weltliche  Stand.  In  den  dicht 
gedrangten  KiJpfen  ist  im  Ganzen  noch  eine  wiederkehrende  RegelmSs- 
sigkeit,  doch  finden  sich  auch  schon  einzelne  hochst  individuell  aufgefasste 
und  hiichst  liebliche  Gestalten.  Die  Landschaft  ist  von  der  grOssten  Klar- 
heit  und  Frische:  der  ganze  Raum,  auf  welchem  jene  hciligen  und  an- 
dachtigen  Schaaren  gehen,  ist  ein  Grasplatz  im  lebhaftesten  Grtln,  wo 
zwischen  den  Halmen  Blumen  und  Edelsteine  hervorleuchten.  Den 
Hintergrund  schliessen  blaue  Gebirge  gegen  den  hellen  Horizont  ab, 
zwischen  denen  man  die  ThUrme  der  heiligen  Stadt,  des  himmlischen 
Jerusalems  sieht.  — Es  ist  bewundemswilrdig,  wie  sich  in  diesem  Bilde 
die  Strenge  der  Symmetric  mit  der  Anmuth  des  Lebens  vereinigt.  Jene 
vier  Schaaren  in  entsprechenden  Stellungen  bezeichnen  ein  Viereck,  des- 
sen  Mittelpunkt  das  Lamm,  wahrend  in  der  klaren  Landschaft,  bei 
gleich  verbreitetem  Lichte  wieder  der  Brunnen  mit  seinem  Alles  flber- 
strahlenden  und  spiegelnden  Glanzc  in  einem  andern  Sinne  (im  Sinne 
der  Farbe)  den  Mittelpunkt  giebt.  Neben  dieser  Symmetric  ist  aber 
wieder  in  der  Landschaft,  in  der  reinen  Luft,  in  dem  hellen  Griindes 
Grases , in  Baumgruppen  und  Blumen , besonders  aber  in  den  Gestalten 
der  andachtigen  Pilger,  der  Betenden,  die  man  dem  Lamme  zunSchst 
sieht,  und  endlich  der  Engel , die  dieses  umgeben , eine  solche  Anmuth, 
dass  alles  Harte  und  Strenge  aus  jenem  Symmetrischen  verschwindet. 
Vielleicht  giebt  es  kcin  Werk  im  ganzen  Gebiete  der  Kunst,  was  Dantes 
grossem  Gedicht  in  der  Vereinigung  tiefen  Erastcs  mit  der  Anmuth  und 
Grazie  des  Lebens  so  nahe  kommt  wie  dieses."  *) 

*)  Sc/inaaac.  Niedcrl&ndische  Briefe.  S.  316. 
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Verhaltnissmitssig  genauer  bekannt  ist  uns  Hubert  van  Eycks  j lin- 
gerer Bruder  Jan  oder  Johannes  geworden.  Er  soil  1399  geboren,  also 
dreissig  Jahre  j linger  gewesen  sein,  als  sein  Bruder  und  Lehrer,  wtthrend 
Andre  freilich  das  Geburtsjahr  1370  angeben.*)  Jedenfalls  war  er 
Schuler  Huberts  und  begleitete  denselben,  nachdem  dieser  den  Auftrag 
zum  Genter  Altarbilde  empfangen  hatte , nach  Gent.  Nacb  dem  Tode 
seines  Bruders  ttbemahin  er  die  Vollendung  des  grossen  Werkes,  die 
nach  der  Inscbrift  am  6.  Mai  des  Jahres  1432  erfolgte.  Hubert  van  Eyck 
Hess  sich  spitter  wieder  in  Brligge  nieder.  Uebrigens  stand  er  in  einem 
nahen  Verhaltniss  zu  Herzog  Philipp  dem  Guten  von  Burgund.  1425 
wurde  er  von  diesem  zu  seinem  ,,Maler  und  Kammerdiener“  ernannt, 
eine  allerdings  eigenthumliche  Verbindung,  die  indess  auf  keine  niedere 
Stellung  gedeutet  werden  darf.  Der  Kammerdiener  sollte  wohl  den  be- 
sonders  vertrauten  Diener  bezeichnen.  Als  solchen  haben  wir  Jan  van 
Eyck  bei  Herzog  Philipp  zu  denken.  Wie  weit  die  ,,geheimen  Reisen“, 
die  der  Kttnstler  ftlr  seinen  Herm  unternahm , mit  dessen  Liebesaben- 
teuem  zusammenhiengen,  lasst  sich  freilich  nicht  mehr  entscheiden,  aber 
vielleicht  ist  von  einem  spatern  Vorgange  ein  Rtickschluss  zu  machen. 
Als  1428  der  Herzog  seine  dritte  Vermahlung  mit  der  Prinzessin  Isabella 
von  Portugal  beschloss,  befand  sich  Johann  van  Eyck  unter  der  abge- 
schickten  Gesandtschaft,  um  das  Portrait  der  fflrstlichen  Braut  zu  malen. 
So  lasst  sich  wohl  auch  verrauthen , dass  er  frtiherhin  andere  Damen  der 
Neigung  seines  Herm  portraitirt  haben  mag.  — Johann  van  Eyck  em- 
pfing  tlbrigens  einen  Jahrgehalt  von  hundert  Livres,  erhielt  noch  beson- 
dere  Belohnungen  fttr  alle  ihm  ertheilten  AuftrSge. 

Dass  der  Kttnstler  zu  Anfang  der  dreissiger  Jahre  des  fttnfzehnten 
Jahrhunderts  verheirathet  war , erhellt  daraus,  dass  sein  Fttrst  Pathen- 
stelle  bei  einem  seiner  Kinder  flbernahm  und  ihm  dabei  werthvolle  sil- 
berne  Schaalen  zum  Geschenke  machte.  Uebrigens  ehrte  der  Herzog 
seinen  Maler  durch  denBesuch  von  dessen  Werksttttte  In  Brttgge  und  das 
Verhaltniss  zwischen  Beiden  scheint  ein  so  erfreuliches  gewesen  zu  sein, 
dass  wir  nur  bedauem  mtlssen,  nicht  genauere  Nachrichten  darttber  zu 
besitzen. 

Jan  van  Eyck  besass  als  Kttnstler  nicht  ganz  den  grossen  Sinn  und 


*)  Dttcampt,  Vic  <lcs  ppintrm  ilamandes.  (Marseille  1R40.)  8.  1. 


Digitized  by  Google 


332 


die  hohe  Wilrde  seines  Bruders  Hubert.  Desshalb  tritt  bei  ihm  der 
Realismus  noch  schiirfer  hervor,  als  in  den  Arbeiten  des  letztem.  Belb- 
standig  hatte  er  noch  vor  der  Arbeit  an  den  Genter  Altarbildem  ein  Ge- 
miilde  ,,die  Einwcihung  des  Thomas  Becket  zum  Erzbischof  von  Canter- 
bury“  darstellend,  vollendet,  welches  sich  gegenwartig  zu  Chatswort  in 
der  Sammlung  des  Herzogs  von  Devonshire  befindet.  In  den  Jahren  nach 
1432  entstanden  einige  Madonuenbilder,  von  denen  eines  die  Akademie 
zu  Briigge,  ein  zweites  die  Gallerie  des  Louvre  zu  Paris,  ein  drittes  die 
Dresdner  Gemaldegallerie  besitzt.  ,,Dies  letzte  kleine  Bild  ist  von  aus- 
gezeichneter  Schonheit,  das  Mittelbild  zeigt  Maria  mit  dem  Kinde  auf 
dem  Throne  in  einer  Kirche , mit  architectonischer  Einfassung  und  klei- 
nen  Sculpturen , auf  dem  rechten  Fliigel  S.  Michael  mit  dem  Stifter  des 
Bildes,  links  S.  Katharina,  auf  den  Aussenseiten  die  Verkttndigung,  das 
Ganze  von  feinster,  miniaturartiger  Ausfohrung,  in  der  Darstellung  zu- 
gleich  feierlich  und  lieblich.“  *)  — Als  ein  kostliches  Bild  gilt  femer 
ein  Gemalde  in  der  Nationalgallerie  zu  London,  welches  ein  Ehe-  oder 
Brautpaar  in  einem  holzget&felten,  detaillirt  gemalten  Zimmer  zeigt. 

Ausgezeichnet  war  [Jan  van  Eyck  als  Portraitmaler.  Von  seinen 
Bildnissen  besitzt  die  Gallerie  des  Belvedere  zu  Wien  dasjenige  eines 
Decans  Jun  von  Lowen , und  das  Brustbild  des  mehrerwahnten  Jodocus 
Vyt,  die  Sammlung  [der  Akademie  zu  Briigge  aber  dasjenige  der  Frau 
des  Kttnstlers. 

In  ebcn  dieser  Sammlung  befindet  sich  auch  Jan  van  Eycks  letzte 
Arbeit,  ein  Christuskopf  mit  der  Jahrzahl  1440.  Kurze  Zeit  nach  Voll- 
endung  desselben  starb  er  zu  Briigge.  Trotz  der  hohen  Achtung,  in 
welcher  er  stand,  trotz  seinen  gUnstigen  Beziehungen  zum  burgundischen 
Hofe,  muss  es  ihm  dennoch  nicht  gelungen  sein,  ein  VermOgen  zu  erwer- 
ben.  Wenigsten  wendete  sich  seine  Tochter  Hennie  im  Jiihre  1454  mit 
der  Bitte  an  Herzog  Philipp,  ihr  ein  Gnadengeschenk  zu  uberweisen, 
damit  sie  in  ein  Kloster  zu  Maaseyck,  dem  Geburtsort  ihres  Vaters, 
eintreten  konne.  Dies  wurde  ihr  gewfthrt , so  dass  ersichllich  der  Her* 
zog  seines  ehemaligen  Dieners  mit  Vorliebe  gedacht  haben  muss.  — 

Hubert  und  Jan  van  Eyck  hatten  eine  Bahn  eingeschlagen , wel- 
cher  fast  ohue  Ausnahme  alle  flandrischen  und  alle  niederlandischen 


*)  Forster , Ciescliichtc  der  deutschen  Kuast,  EL  Theil.  S.  72. 
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Kflnstler  der  nitchsten  Zeit  tiberhaupt,  folgten.  Ihre  Erfindung  oder 
Anwendung  der  Oelmalerei  entsprach  nur  dem  gesteigerten  Bedllrfuiss 
der  Darstellung,  welche  sie  aus  der  Uberlieferten  typischen  Weise  zu 
freier  Lebendigkeit  und  frischer  Entfaltung  kttnstleriscbcr  Phantasie 
und  Selbststindigkeit  geleitet  batten.  Hubert  und  Johann  van  Eyck 
baben  eben  darum  das  Recht  zu  den  bahnbr£chenden  Kunstlern  gezahlt 
zu  werden  und  unter  alien  gemachteu  Vergleichen  dllrfte  vielleicht  der- 
jenige  mit  Masaccio,  ihrem  grossen  Zeitgenossen,  der  ansprechendste  sein. 


Hans  Memling. 

Die  wichtigste  Kflnstlergestalt  in  der  altniederlandischen  Malcr- 
schule  ist  unzweifelhaft  nachst  den  GrQndem  derselben,  den  Brtldcrn 
van  Eyck,  jener  berrliche  Kunstler,  dessen  Name  lange  Zeit  zwischcn 
Hans  Mending  und  Hans  Hemling  geschwankt  hat,  tiber  dessen  Lcbcn 
so  viel  wie  nichts  und  jedenfalls  weniger  bekannt  ist,  als  uber  irgend 
einen  Maler,  von  dem  man  eine  verhaltnissmassig  bedeutende  Anzahl 
von  Werken  besitzt. 

Es  ist  doppelt  bcklagenswerth , dass  uns  filr  die  Lebensumstande 
Hans  Memlings  jcder  ilussere  Anhalt  fehlt.  Die  wenigen  Spuren,  die 
von  ihm  auftauchen,  einzelne  GerOchte,  die  sich  erhalten  haben,  deuten 
auf  ein  vielbewegtes  Leben  hin.  Er  war  ein  geborner  Deutscher,  da  er 
in  Urkunden  nicht  Jan,  sondem  ,,der  deutsche  Hans”  geheissrn  ward. 
— Nach  Andem  ware  freilich  Brtlgge  selbst  seine  Vaterstadt.  Sein  Ge- 
burtsjahr,  seine  Jugendverhaltnisse  sind  uns  unbekannt.  Die  Maler- 
kunst  crlcrnte  er  unzweifelhaft  bei  Roger  von  dcr  Weyden  (Roger  von 
BrOgge)  dem  Schuler  van  Eycks.  — Um  1460  soil  cr  Norditalien  be- 
sucht  haben.  — In  Deutschland  war  er  wohl  zu  Hause.  Gebaude  und 
Landschaften  auf  seinen  Bildcm  sprechen  daftlr.  Alsdann  soli  cr  Soldat 
gewesen  sein  und  in  jcncm  Heere  gedient  haben , an  dessen  Spitze  der 
letzte  burgundischc  Herzog,  Karl  der  Kuhne,  1477  bei  Nancy  den  Tod 
fand.  In  dieser  Schlacht  verwundet,  kam  Hans  Mending  nach  Brligge, 
fand  Aufnahme  im  Johannis-Hospitale  daselbst,  fttr  welches  er  um  das 
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Jahr  1479  vielfach  gemalt  hat.  Bis  1485  lebte  er  jedenfalls  zu  Brflgge 
der  Kunst.  „Von  Brugge  scheint  Memling  nach  Lowen  gezogen  zu  sein, 
wo  man  noch  mehrere  Bilder  von  ihm  aufbewahrt,  von  da  vielleicht  nach 
Spanien,  wo  in  den  Jahren  1496 — 1499  in  der  Karthause  von  Miraflores 
ein  Juan  Flamenco  (der  Flamander)  arbeitete,  den  die  einheimischen 
Schriftsteller  loben,  ohne  dass  man  auf  einen  andem  Zeitgenossen  rathen 
kOnnte.  “*) 

Mehr  i%t  von  Hans  Mendings  Werken,  in  denen  er  sich  als  ein  hOchst 
bedeutender  Ktastler  offenbart,  zu  erzahlen.  „Er  gcht  noch  mehr  auf 
eine  miniaturhafte  zierliche  Behandlung  aus  und  erreicht  innerbalb  der- 
8tlben  einen  noch  hohem  Grad  von  Lebenswahrheitundrealistischer  Vol- 
lendung.  Zugleich  aber  weht  durch  seine  Bilder  ein  Hauch  liebenswOr- 
diger  Empfindung,  der  in  ciner  Falle  poetischerIdeensichkundgiebt.“**) 

Das  erste  Werk  Mendings,  welches  wir  kennen,  ist  das  bekannte 
,,Danziger  Bild“,  das  im  Jahre  1473  bei  Erobrung  einer  hollandiscben 
Galeere  in  die  Hande  eines  Danziger  Schiffers  kam,  und  auf  einem  Altar 
der  Marienkirche  zu  Danzig  aufgestellt  ward.  ,,Das  Bild  ist  ein  Tripty- 
chon  von  ziemlich  bedeutenden  Maasen.  Im  Mittelbilde  tbront  Cbristus 
im  Purpurmantel  ohne  Unterkleid  auf  dem  fast  kreisfOrmigen  Regenbogen, 
mit  der  Weltkugel  als  Schemel  seiner  Fflsse,  die  Rechte  segnend  erhoben, 
die  Linke  abweisend  gesenkt;  tiber  ersterer  ein  Ldienstengel,  iiber  letz- 
terer  ein  Schwert  mit  gcsenkter  Spitze  schwebend.  Vier  Engel  mit  den 
Passionswerkzeugen  nehmen  zu  beiden  Seiten  den  oberen  Baum  ein. 
Darunter  sitzcn , Wolken  unter  sich,  die  Apostel,  sechs  an  jeder  Seite, 
und  vorn  knieen  recbts  von  Christus  Maria,  links  der  Taufer  Johannes. 
Unter  Christus  schweben  Engel,  die  mit  der  Posaune  zu  Gericht  rufen, 
das  bereits  in  voller  Ausffihrung  ist.  In  der  Mitte  dcs  Bildes  steht  in 
goldener  Rflstung  und  einem  weiten  Mantel  von  Goldbrokat,  hinter  wel- 
chein  die  Schwingen  mit  Pfauenfedem  sich  glanzcnd  ausbreiten,  der  Erz- 
engel  Michael,  in  der  Linken  eine  Waage,  deren  eine  Schaale  durch  eine 
fromme  Seele  niedergesenkt  wird , wahrend  eine  zu  leicht  erfundene  aus 
der  andem  vom  Erzengel  vermittelst  eines  Krcuzes  in  die  Yerdammniss 
gestossen  wird.  Die  Auferstandenen  zu  seiner  Rechten,  eine  dflnne  Zahl, 
erscheincn  als  die  Gercchten,  und  nur  Ein  Unberechtigter  wird  zugleich 

*)  Sc/inaau , NiederUndische  Briefc.  S.  330. 

**)  Liibke,  Orundriss  der  Kunstgeschichte.  S.  633. 
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von  einem  Engel  zurfickgestossen  und  von  einem  Teufel  zurfickgezogen; 
die  Seelen  zur  Linken,  ein  voller,  dichter  Schwarm,  werden  von  Teufeln 
gedrSngt  und  gepackt,  und  in  die  Holle  geworfen,  die  sich  auf  deni  Flfi- 
gelbilde  daneben  aufthut.  Hier  sieht  man  aus  einer  tiefcn  Felsschlucht 
Flammen  aufschlagen,  in  welche  die  Verdammten  von  Teufeln  gestilrzt 
oder  mit  Haken  gezogen  werden ; wahrend  hoch  oben  ein  Engel  mit  der 
Posaune  an  den  Sprecher  im  Gericht  erinnert.  Auf  dem  anderen  Flilgel 
ist  der  Aufgang  in  das  Paradies,  an  dessen  untersten  Stufen  Petrus  die 
Seligcn  begrusat,  wahrend  weiter  oben  Engel  ihnen  Gewander  flberziehen, 
da  sie  sammtlich  unbekleidet  sind.  Der  Eingang  ins  Paradies  gleicht 
einem  etwas  gothisirenden,  reichverzierten  Kirchenportal , auf  dessen 
Pfeilem  Gallerien  angebracht  sind,  von  denen  herab  Engel  die  Ankom- 
menden  mit  Posaunenklang  und  Gesang  bewillkommen.“*) 

Aus  dem  Jahre  1479  ist  Mendings  herrliche6  Hauptwerk,  der  Johan- 
nesaltar  des  Ursulinerinenklosters  St.  Johannes  in  BrUgge.  ,,Unter  einem 
reichen  und  schon  verzierten  Thronhimmel  sitzt  Maria  mit  dem  Kind,  zu 
Ffissen  ein  prachtig  gewirkter  Teppich.  Zwei  broncefarbene  Engel  halten 
eine  Krone  fiber  ihrem  Haupt.  Zwei  flfigellose  Engel  haben  sich  rechts 
und  links  vom  Thron  gestellt,  der  Eine  die  Orgel  spielend,  der  Andere 
ein  Buch  haltend,  dessen  Blatter  Maria  umschlagt.  Rechts  vom  Thron 
knieet  mit  Rad  und  Schwert  die  h.  Katharina,  der  das  Christkind  den 
Verlobungsring  ansteckt.  S.  Barbara  links  liest  in  einem  Buch.  Hinter 
Katharina  steht  der  Taufer,  hinter  Barbara  der  Evangelist  Johannes, 
den  Kelch  in  der  Hand.  Den  Hintergrund  bildet  eine  Landschaft, 
in  welcher  zwischen  den  Saulen  des  V ordergrundes  an  der  einen  Seite  das 
Martyrium  des  Evangclisten  Johannes  (er  soli  in  Oel  gesotten  worden 
sein),  an  der  andera  die  Predigt  und  die  Gefangennehmung  des  Taufers 
Johannes  zu  sehen  sind.  — Auf  dem  Flugelbild  links  ist  die  Enthauptung 
des  Johannes  dargestellt.  Ohne  den  Kfirper  des  Hingerichteten  zu  sehen 
und  fiberhaupt  mit  abgewendetem  Angesicht  und  tief  durchschauert,  era- 
pfangt  die  Tochter  des  Herodes  die  Schfissel  mit  dem  Haupt.  Im  Hin- 
tergrund der  Palast  des  Herodes  und  darin  das  Gastmahl,  bei  welchem 
die  Tochter  durch  ihren  Tanz  entzuckt.  Auf  dem  Fliigelbild  rechts  die 
Vision  des  Johannes  Evangelista.  Der  Seher  sitzt  rechts  im  Vorder- 
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grund  auf  einem  Felsen;  rings  um  ihn  dunkle  Fluth;  auf einer  Landzunge 
sprengen  vier  Reiter,  Hunger,  Pest,  Krieg  und  Tod  voritber,  und  scheinen 
nach  ihm  mit  Geschossen  zu  zielen.  An  einem  Tisch  mit  goldenen  F lissen 
schwingt  knieend  ein  Engel  das  Rauchfass;  dartlber  eine  regenbogenfar- 
bige  Glorie,  der  Himmel  in  Himmclsglanz.  Da  sitzt  Christus  auf  dem 
Thron,  das  Lamm  im  Schooss,  umgebcn  von  den  evangelischcn  Zeichen 
und  einem  weiten  Kreis  musicirender,  in  Weiss  gekleideter  Konige.  Ala 
Vennittler  zwischen  dem  Seher  und  dem  Gesicht  steht  ein  Engel  ohne 
Flagel  im  Chorgewand,  mit  der  einen  Hand  Johannes  einladend,  dahin 
zu  seben , wo  hinauf  die  andcre  deutet.  — Auf  der  Aussenseite  sind  die 
Stifter  und  Stifterinncn  mit  ihren  Patronen,  den  HH.  Anton,  Jacobus, 
Agnes  und  Clara  abgebildet. 

Man  hat  dieses  Work  mit  dem  Namen  der  Verm&hlung  der  h.  Ka- 
tharina  bezeichnet,  damit  aber  zugleich  seine  Bedeutung  und  seine  Bczie- 
hung  zu  dem  S.  Johanniskloster  ausser  Acbt  gesetzt,  und  einen  Nach- 
druck  auf  einen  Act  gelegt,  der  lediglich  aus  dem  Bedurfniss  des  Kuust- 
lers  hen'orgegangen,  seine  Heiligen  nicht  unbeschaftigt  zu  lassen.  Von 
der  SchOnheit  dieses  Werkes  wird  man  sich  nicht  leicht  eine  zu  grosse 
Vorstellung  machen.  Fein,  ausdruckvoll  und  anmuthig,  scheinei)  die 
Gestalten  zu  leben  und  im  Innersten  bewegt  zu  sein.  Ein  leichtes  ent- 
ztlckendes  Lilchelu  fliegt  uber  das  Antlitz  des  orgelspielenden  Engels,  ein 
tiefer  und  doch  lieblicher  Ernst  tlberschattet  den  Engel  der  Offenbarung; 
von  ergreifender  SchOnheit  ist  der  Evangelist  im  Mittelbilde ; tief  einpfun- 
den  und  in  alien  Einzelnheiten , vor  Allem  in  den  Kopfen  vollendet,  ist 
das  Bild  der  Enthauptung;  unvergleichlich  aber  sind  die  mttnnlichen  Hei- 
ligen dcr  Aussenseite.  In  der  Zeichnung  des  Nackten  vennisst  man 
allerdings  noch  Fullc  und  Freiheit,  nicht  aber  Verstandniss;  in  den  Ge- 
wandem  schmiegt  sich  das  Gefitlte  zu  wenig  der  Form  an  und  starre,  ge- 
rade  Linien  herrschen  vor.  Warm,  kraftig  und  doch  leuchtend  ist  die 
Fiirbung,  weich  die  Behandlung  und  rund  die  Modcllirung;  ja  bei  dem 
Bilde  der  Offenbarung  ist  sogar  cine  malerische  Gesammtwirkung  er- 
reicht.  “*) 

Aus  McinlingsspiitrerZeitbcsitzt,  von  1491  datirt,  dcr  Lubecker  Dora 
einen  Altarschrein,  der  auf  den  Aussental’eln  die  Verktlndigung,  ixmen 
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aber  die  Passionsgeschichte  darstcllte,  letztre  wie  es  der  Kflnstler  liebt,  in 
einer  Reihenfolge  von  einzelnen  Scenen.  Das  Johannishospital  zu  Brugge 
weist  femer  ,,die  Abnahme  der  Dornenkrone",  cine  „Geburt  Christi , An- 
betung  der  Kiinige  und  Darstellung  imTempel“,  endlich  den  sogenannten 
,,ReliquienscIirein  der  heiligen  Ursula"  in  seiner  kostbaren  Sammlung 
auf.  Zwei  scheme  Madonnenbilder  des  Meisters  belinden  sich  in  den 
Museen  von  Strassburg  und  von  Koln. 

Ein  grOssres  Werk  Hans  Mendings,  welches  unzweifelhaft  zu  seinen 
schdnsten  gerechnet  werden  muss,  trilgt  den  Namen  der  ,,sieben  Leiden 
und  sieben  Freuden  der  Maria"  und  behandclt  in  einer  Scencnl’olge  die 
ganze  Geschichte  des  ErlOsers.  ,,Von  der  Entstehungsgeschichte,  und 
selbst  dem  wirklichen  Umfang  des  Wcrks,  davon  die  Tafeln  mdglicher 
Weise  nur  ein  Theil  sind,  zu  denen  leicht  cine  dritte  mit  dem  Jungsten 
Gericht  gehoren  kOnnte,  wissen  wir  nichts;  die  Tafeln  aber,  beide  vor- 
trefflich  erhalten,  sind  wold  far  immer  getrennt,  da  die  eine  in  der  Pina- 
kothek  in  Munchen,  die  andere  in  der  Gallerie  von  Turin  aufgestellt  ist; 
auch  konnen  es  recht  wohl  zwei  selbstandige  Werke  sein,  zumal  da  die 
eine  in  Munchen  bei  einer  Breite  von  6',  eine  Hohe  von  2*/a ' hat,  die 
andreaber  nur  3'  1"  breitund  1'  11"  hoch  ist.  Die  Form  der  Darstellung, 
wie  wir  sie  bereits  an  dem  Lubecker  BOde  wahrgenommen,  hervorgegan- 
gen  aus  einer  Stoffttberfulle  des  Kdnstlers,  woflirernachdergewOhnlichen 
Ordnung  gar  keine  Unterkunft  fand,  tritt  hier  beinahe  systematisirt  auf, 
indein  die  einzelnen  Scenen  des  Hinter-  und  Mittclgrundes  in  uminter- 
brochener  Yerbindungmit  denen  des  Vordergrundes  selbst  in  stufenweiser 
Zunahine  der  GrOsse  der  Figuren  gcdacht  sind , und  soinit  eine  vollstitn- 
dige  Erzahlung,  nicht  sowohl  in  Bildern,  als  in  Einem  Bildegcgeben  wird. 
Auf  der  Mttnchener  Tafcl  sieht  man  im  Hintergnind  die  Verkttndigung; 
sodann  auf  einem  Htlgel  im  Mittclgrund  Hirten  bei  ihrer  Heerde,  und 
einen  Engel  bei  ihnen,  der  ihnen  die  Geburt  des  Messias  anzeigt ; weiter 
each  vom  dieselben  Hirten,  wie  sie  mit  ihrem  Dudelsack  und  ihrer  Pfcife 
durch  ein  Thor  zu  der  Hotte  am  Fuss  des  Hllgels  treten,  wo  das  neuge-  ^ 
borne  Kind  zur  Freude  der  Mutter  und  zur  Verw underung  des  Vaters  am 
Boden  liegt.  Auf  drei  Bergen  im  fernsten  Hintergrund  entdeckt  man 
kleine  knieende  Figuren ; es  sind  die  heiligen  drei  Konige,  die  den  W un- 
derstem sehen  und  ihm  folgen;  der  Ktlnstler  schildcrt  ihre  Ankunft  bei 
Herodes,  ihre  Aufnahme  und  geheime  Audienz ; die  Anordnungund  Aus- 
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ftthrung  des  Kindermordes,  die  Flucht,  Verfolgung  und  Rettung  der  hei- 
ligen  Familie  und  ihre  Beschiitzung  in  der  Wiiste  durch  Engel.  Die 
Mittte  des  Vordergrundes  nirnint  die  Anbetung  der  Konige  ein,  in  den 
Hauptmotiven  dem  grossen  Gemillde  Rogers  (in  derselben  Sammlung) 
nach-  oder  gleichgebildet,  und  nur  reicher  in  den  Nebenfiguren,  dem  Ge- 
folge  zu  Fuss  und  zu  Pi'erd.  In  gleicher  Ausftthrlichkeit  wird  danach  die 
Rilckreise  vorgestellt,  bis  zur  Einschiffung  der  Konige,  die  im  Hinter- 
grunde  sichtbar  ist.  Nun  springt  die  Geschichte  tlber  eine  weite  Zwi- 
schenzeit  bis  zur  Auferstehung  Christi;  hinter  dem  Grabe,  das  den  Vor- 
dergrund  einnimmt,  und  aus  dem  der  Auferstandene  zwischen  den  Kriegs- 
knechten  vortritt,  erscheint  er  der  Magdalena,  weiter  nach  hinten  den 
Jungem  in  Emaus,  worauf  die  Himmeliahrt  und  die  Ausgiessung  des  h. 
Geistes  folgt,  neben  welchcr  noch  Marias  Leben  zu  Ende  gefuhrt  wird, 
mit  einer  nochmaligen  Erscheinung  des  Sohnes  bei  ihr,  ihrem  Tod  und 
ihrer  Aufnahine  in  den  Himmel.  Neben  dcr  Hiitte  der  Geburt  kniet  der 
Stifter  des  Bildcs  und  schaut  anditchtig  durch  das  Gitterfenster  hinein; 
neben  der  Ausgiessung  des  Geistes  kniet  die  Stifterin,  beide  nicderdeutsch 
von  Tracht  und  Gesichtsztlgen.  Da  sie  beide  ihre  Wappen  neben  sich 
haben,  so  dilrfte  es  nicht  zu  schwer  fallen,  auf  Nainen  und  Hcrkunft  zu 
konimen.  “*) 

Ausser  diescn  grOsseren,  Zwecken  dcr  Andacht  dienenden  Werken, 
bethatigte  sich  Mending  als  Portrait-  und  Miniaturinaler.  Das  Bildniss 
des  Ktlnstlers  selbst,  welches  der  Cardinal  Griinani  in  Venedig  1521  be- 
sass,  scheint  leider  verloren  gegangen.  Von  scinen  Miniaturen  besitzt 
die  St.  Marcusbibliothek  zu  Venedig  ein  Breviariuin,  die  kOnigliche 
Bibliothek  im  Hag  aber  ein  Gebctbuch  Herzog  Pldlipps  des  Guten  von 
Burgund. 

Ueber  die  letzten  Schicksale  Hans  Mendings , wie  aber  sein  Ende, 
lassen  sich  bis  jetzt  nur  Vermuthungen  aufstellen.  Beginn  und  Ausgsng 
dieses  grossen  Ktlnstlers  bleiben  in  ein  geheiinnissvolles  Dunkel  gehilllt, 
nur  die  Lebensmitte  desselben  erhebt  sich  durch  cineReihe  herrlicher  Werke 
weit  tlber  jeden  Zweifel.  Wir  darfen  indessen  wohl  hoffen,  dass  cs  spa- 
tern  Forschungen  gelingen  wird,  wenigstens  die  ltlckenhaften  Umrisse des 
Lebens  Mcmlings  zu  erganzen  und  uns  einen  Ueberblick  seiner  Schicksale 
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zu  geben.  Wie  dem  aber  auch  sei,  in  der  Betracbtung  seiner  Ge- 
malde  verliert  sich  alies  Schattenhafte  der  Biographie,  eine  vollleben- 
dige,  poeriscb  empfindende , Welt  und  Menschen  klar  erfassende  Ktinst- 
lerpersiinlichkeit  steht  vor  uns. 


Quintin  Messys. 

J350  — J529. 

Wahrend  die  Malerschule  von  BrOgge  bltihte , war  in  dem  grossen 
Antwerpen  die  Kunst  noch  zu  keiner  besondern,  aber  das  Handwerks- 
mlssige  himnsgehenden  Entwicklung  gelangt.  Freilich  darfen  wir  nicht 
vergessen,  dass  Antwerpen  erst  gegen  Ende  des  fanfzehnteu  Jahrhunderts 
anfieng,  als  die  wichtigste  und  bedeutendste  Stadt  der  niederlandischen 
Provinzen  zu  erscheinen.  Zn  dicser  Zeit  und  im  Beginn  des  sechszehnten 
Jahrhunderts  lebte  und  wirkte  aber  bereits  ein  Kilnstler  daselbst,  dessen 
Bedeutung  mit  Becht  beanspruchen  kann,  ibn  nicbt  bios  als  Helden  einer 
Anekdote  zu  kennen.  Der  Name  Quintin  Messys,  des  ,,Schmieds  von 
Antwerpen"  ist  bekannter,  als  der  irgend  eines  andem  altniederlandischen 
Meisters.  In  der  Hauptsache  aber  erstreckt  sieh  diese  Bekanntschaft  nur 
auf  die  ilberlieferte  Jugendgeschicbte  desselben,  die  Dichtem  und  Novel- 
listen  jederzeit  einen  dankbaren  StofF  geboten  hat. 

Quintin  Messys  soil  um  1450,  zu  Antwerpen  selbst,  geboren  scin  und 
das  Scbmiedehandwerk  erlernt  haben.  Bis  zu  seinein  zwanzigsten  Jahre 
able  er  dasselbe,  der  Tradition  zufolge.  Dann  aber  erfasste  ihn  die  Liebe 
zu  einem,  dem  burgerlichen  Range  nacb  aber  ihm  stehenden  Madcben, 
— * wie  emigc  wollen  der  Tochter  eines  Kflnstlers.  Diese  setzte  auf  ihre 
Liebe  und  Hand  einen  hohen  Preis  und  verlangte , dass  Quintin  Messys 
sich  der  Kunst  widme,  in  dieser  etwas  leiste.  Von  der  Liebe  gespomt, 
gelang  es  ihm  wirklich,  bei  natdrlicher  Begabung  sich  als  Maler  zu  be- 
thittigcn,  er  errang  dieGeliebte  nnd  lebte  fortan  in  bestandiger  Ausiibuug 
der  Kunst  in  seiner  Viter  stadt.  *)  — 
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Quintin  Messys  scheint  tlbrigens,  abgesehen  von  der  Liebe,  wirklich 
sein  eigner  Lehrmeister  gewesen  zu  sein.  Er  zeigt  eine  bestimmte  Rich- 
tung,  eine  Eigenthiimlichkeit,  die  ihn  keineswegs  schlechthin  zu  den  un- 
mittelbarcn  Nachfolgcm  der  van  Eycks  rechnen  lasst.  Er  gab  die  von 
beiden  Eycks,  von  Meinling  und  Andem  mit  so  vieler  Liebe  bebandeite 
Anordnung  der  Gemalde,  die  gleichmassige  Ausftthrung  des  Landschaft- 
lichen , der  ganzen  Umgebung  eincr  Menschengruppe  auf  und  wendete 
den  menschlichen  Gestalten  sein  ausschliessliches  Interesse  zu.  ,,Fast  in 
menschlicher  GrOsse,  nahe,  unmittelbar  vor  uns  gestellt,  nehmcn  sie  un- 
sere Aufmerksamkeit  ungetheilt  in  Anspruch.  Diese  Veranderung  d« 
Standpunktes  bedingte  aber  sogleich  eine  vollstandige,  genau  ins  Einzelne 
eingehende  Ausfuhrung,  denn  nur  diese  konnte  bei  dem  Maasstab  wirk- 
licher  GrOsse  genilgen  und  femer  ein  viel  starkeres  lebendiges  Pathos  des 
Ausdrucks,  denn  nur  dieses  konnte  dem  Detail  des  Korperlichen  geistige 
Einheitgeben,  mithin  eine  bedeutende  Aenderung  des seitherigen  Styls."*) 
Die  erhaltnen  W erke  des  Antwerpner  Meisters  sind  keineswegs  all- 
zu  zahlreich.  Ein  Bild  der  ,,unbefleckten  Empftagniss"  (Maria  mit  dem 
Christkinde  auf  dem  Arm,  umschwebt  von  Engeln  und  auf  der  goldnen 
Mondsichel  stehend,)  befindet  sich  in  Petersburg.  Eine  ,, Maria"  und  ein 
,,Ecce  Homo"  besitzt  die  Pinakothek  zu  Milncben.  Ebenfalls  einen 
,,dorngekrOnten  Christus"  und  ein  Brustbild  der  Maria,  das  Museum  zu 
Antwerpen.  — Ein  grOsseres  Werk  ist  der  Altarschrein  der  St.  Annen- 
capelle  in  der  Peterskirche  zu  LOwen.  Derselbe  stellt  nach  aussen  ,,die 
Vertreibung  Joachims  aus  dem  Tempel"  und  ,,das  Opfer  der  heiligen 
Anna"  dar.  Nach  innen  zeigt  er  im  Mittelbild  die  Madonna  mit  dem  Kinde, 
bei  der  sich  auch  die  Familie  der  heiligen  Anna  befindet,  auf  den  Fliigeln 
aber  „ die  V erkundigungdes  J oachiin  "und  den  „Tod  der  heiligen  Anna*  ‘ . — 
Als  daB  Hauptwerk  des  Quintin  Messys  ist  jedoch  das  Altarbild  mit 
Seitenflageln  zu  betrachten,  welches  der  Meister  im  Jahre  1508  im  Auf- 
trag  der  Schreinerzunft  zu  Antwerpen  fttr  die  Kathedrale  daselbst  malte. 
Es  wird  gegenwartig  im  st&dtischen  Museum  zu  Antwerpen  aufbewahrt  und 
vor  allem  das  Mittelbild  ist  eines  der  schonsten  Werke  altniederlftndischer 
Kunst.  Es  zeigt  die  ,,Bestattung  Christi",  einen  Moment  der  Ruhe  auf 
dem  Wege  vom  Kreuze  her,  das  wir  auf  einer  entfemten  Hohe  im  Hin- 
tergrunde  noch  aufgerichtet  bemerken,  zum  Grabe.  Der  Schmerz  scheint 
*)  Schnaatt,  Niedctl»ndUche  Uriefe.  S.  239.  y 
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die  treuen  Begleiter  vor  Erreichung  desZieles  ttberwaltigt  zu  haben.  Die 
Gestalten  sind  fast  in  natarlicher  GrOsse.  Christi  Korper,  von  den  tra- 
genden  Mctnnem  gestatzt,  liegt  im  nahen  Vorgrunde,  nicht  in  perspecti- 
vischer  Verkflrzung,  sondem  der  Breite  des  Bildes  entsprechend,  undden 
mittlern,  grOssem  Theil  dcsselben  einnehmend.  Magdalena,  die  sich  im 
heftigen  Schmerze  liber  den  Leichnam  hinbeugt,  ist  mit  demselben  in 
gleicher  Linie  im  untern  odervordern  Theile  des  Bildes,  den  hohern  Theil 
fallen  die  ubrigen  Begleiter  in  ziemlich  gedriingter  Gruppe,  und  daber  in 
fast  unverkleinerten  Verhaltnissen.  Der  Christuskorper  ist  mit  6ichtbarem 
Streben  nach  anatomischer  Genauigkeit  ausgefahrt.  Muskeln,  Sehnen 
und  Adem  sind  sorgfkltig  ausgearbeitet,  selbst  mehr,  als  der  Maler  es  zu 
beherrschen  im  Stande  war.  Der  Korper  ist  mager  und  hart,  die  Biegun- 
gen  der  Glieder  haben  nicht  die  charakteristische  Form,  welche  in  der 
ersten  Zeit  nach  dem  Tode,  vor  der  Erstarrung  der  weichen  Theile  in  den 
willenlosen , bloss  durch  die  Schwere  bestimmten  Bewegungen  entsteht. 
Die  Haltung  ist  starr,  die  Beine,  im  Knie  nicht  gcbogen,  stehen  von  ein- 
ander.  Der  Kopf  ist  blutlos,  aber  durch  Schmerz  und  Todeskampf  stark 
entstellt.  Wenn  aber  auch  die  ganze  Gestalt  das  Gefahl  irdischer  Ge- 
brechlichkeit  in  hoherem  Grade  giebt,  als  wir  auch  von  der  Leiche  des 
Heilandes  erwarten,  so  wird  dieser  Eindruck  durch  die  Umgebungen, 
durch  den  eben  so  starken  und  herben  Ausdruck  der  Trauer  an  den  Be- 
gleitenden  gemildert.  Die  leidenschaftliche  Magdalena,  hingeworfen, 
um  die  Hand  des  Herm  mit  ThrJnen  zu  benetzen,  zeigt,  wahrend  ihr  Ge- 
sicht  durch  die  aufgelosten  Locken  fast  ganz  verdeckt  ist,  in  der  Form 
der  Biegung  die  schnelle , gegen  sich  selbst  schonungslose  Bewegung  des 
Ktlrpers.  Maria  scheint  zu  erliegen;  ihr  Antlitz  ist  bleich,  fast  wie  das 
des  Leichnams;  die  Muskeln  der  Stirn  drflcken  die  schweren  Augenlieder 
tief  aber  das  weinende  Auge  herunter,  und  ahnliche  scharf  gebrochene 
Zage  um  Mund  und  Kinn  zeigen,  wie  der  Schmerz  jeden  Nerv  durch- 
dringt.  Nicht  weniger  sprechend,  doch  durch  die  Sorge  um  die  bektlm- 
merte  Mutter  getheilt,  ist  der  Ausdruck  der  neben  ihr  stehenden  Frau. 
Einer  der  Begleiter,  die  Domenkrone  tragend,  scheint  mehr  entrttstet; 
aber  im  Antlitze  des  Joseph  von  Arimathia  sieht  man  auch  im  Kummer 
den  Ausdruck  des  Wohlwollens  und  mannlicher  Milde.  Johannes  hat 
die  in  der  frflhem  Kunst  typisch  gewordenen,  fast  quadraten,  trockenen, 
vom  Schmerze  stark  angezogenen  Zflge.  - Durchweg  sind  dieBiegungen 
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der  Glieder,  die  Formen  der  Kdrper,  selbst  die  Gesichtsbildnng  eckig  und 
scharf.  Auch  die  Landschaft  ist  schroff  gebirgig,  wild,  und  lasst,  indent 
sie  oben  hintcr  der  Gruppe  hervortritt  uad  fast  bis  an  den  Rand  des  Bildei 
geht,  nur  geringen  Raum  fflr  den  Hinunel.  Das  Colorit  steht  damit  im 
Einklange.  Die  Farben  sind  durchaus  rein,  einfach  und  kraftig  gehalten, 
die  Carnation  meist  dunkel,  die  Umrisse  scbarf;  jedes  Einzelne  sondert 
sich  hochst  besthnmt  von  deni  Andem  ab , und  die  Gegensatze  sind  nick 
durch  weiche  Ueberg&nge  vermittelt,  sondem  heben  sich  nur  durch  die 
liberal]  glcich  kraftige  Farbung.  So  blicken  wir  in  eine  Welt,  in  der  sich 
Alles  tief,  bestiinxnt,  emst  ausspricht.  Der  Schmerz  zeigt  sich  nicht  blo*s 
auf  der  Oberflache  der  Gestalten,  sondem  man  sieht  ihn  in  ihrem  Innern 
wirken,  sie  gewaltsam  bewegen,  ihre  ruhige  Haltung  durchbrechen . Selbn 
die  Bildung  der  KOrper  scheint  nicht  die  gewdhnlichc,  sani’te  gewesen  zu 
sein,  sondem  eine  leidenschaftlich  schnelle,  die,  plotzlich  hervortreibend, 
mehr  zu  geradlinigen  Winkeln  als  zu  weichen  Rundungen  fllhrte.  Sogzr 
die  aussere  Natur  hat  nur  schroffe  Formen.  Aber  gerade  durch  diesen 
gleichmassig  harten  Charakter  aller  Erscheinungcn  entsteht  die  innere 
Harinonie  des  Ganzen.“*) 

Eigenthtlmlich  genug  erscheint  in  den  moisten  Bildersanunlungen 
Quin  tin  Messys  durchaus  nicht  nach  seiner  wahren  Bedeutung.  Es  wird 
vielfach  eine  Gruppe  zweier  Geizhalse,  ein  drastisches  Genrebild  unter 
seinem  Namen  gezeigt,  ein  Werk,  welches  weit  eher  von  seinem  Sohne 
herriihren  dilrfte,  aber  wenn  es  wirklich  aus  seinem  Pinsel  stammt,  in  keintr 
Weise  die  Eigenthdmlichkeit  und  Gr6sse  des  Meisters  kennen  lehrt.  — 

Derselbe  lebte  (lbrigens  nach  V ollendung  des  gedachten  grossen  Altar- 
bildes  noch  zwanzig  Jahre,  — Zeit  genug,  um  den  erworbnen  Ruhm  und 
das  hohe  Ansehen,  indemer  stand,  zu  geniessen.  Im  Jahre  1 520  empfieng 
er  den  Bcsuch  des  grOssten  oberdeutschen  Malers  Albrecht  Durer,  der  des 
Quintin  Messys  in  seinen  Briefen  vor  allem  gedenkt.  Von  seinen  haus- 
lichen  \ erhaltnissen  erfahren  wir  nach  der  romantischen  Jugendgescbichte 
nur  noch,  dass  er  einen  Sohn  hatte,  welcher  sich  gleichfalls  der  Kunstwid- 
mete,  ohne  jedoch  in  derselben  zur  Bedeutung  seines  Vaters  zu  gelangen. 

Quintin  Messys  starb  im  Jahre  1529  und  hinterliess  einen  Kttnstlemif, 
der  spater  vielfach  getrQbt,  erst  in  unsrer  Zeit  wieder  zu  voller  Geltung 
gelangt  ist. 

*)  Schnaasc , NiederlindUchf  Bricfe.  8.  239. 
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Reich  undmSchtig  war  die  Entwicklung  der  Kunst  und  voran  der  Ma- 
lerei,  auf  dem  gesegneten  italischen  Boden  gewesen.  Von  den  Tagen  des 
Masaccio  bis  zu  denen  des  Rafael,  hatte  sich  ein  stolzer  Name  an  den  andern , 
Werkan  Werk  in  herrlicherFolgegereiht.  Nicht  minder  bedeutsam  zeigte 
sich  der  grosse  Aufschwung  der  niederlilndischen  Malerei  im  fflnfzehnten 
Jahrhundert,  dessen  wir  eben  gedacht  haben.  Derselbe  konnte  nicht  ohne 
alle  Rflckwirkung  auf  Deutschland  bleiben,  wo  seitlier  die  Kunst  langer 
als  iigend  eine  andre  in  den  Bahnen  beharrt  hatte,  die  in  der  Epoche  des 
gennanischen  Style  eingeschlagen  worden  waren.  Die  Kunst  war  auch 
auf  deutschem  Boden  zu  einer  gewissen  Bluthe  gediehen,  herrliche  Werke 
geschaffen  worden , deren  Werth  und  Bedeutung  nur  von  geflissentlich 
Unkundigen  andauemd  in  Abrede  gestellt  werden  kann.  — Fortund  fort 
haben  unermfldliche  Forschungen  das  Bild  der  deutschen  Kunstthatigkeit 
mit  neuen  Ziigen  vervollstandigt.  Besonders  reich  und  an  den  verschie- 
densten  Punkten  Dcutschlands  zu  neuem  Aufschwung  gelangt,  zeigt  sich 
die  Malerei  des  funfzehnten  Jahrhunderts  von  dem  Zeitpunkte  an',  wo  die 
siegreichen  Fortscbritte  des  Naturalismus  in  denNiederlanden  ihreRack- 
wirkungen  zu  ftussem  begannen.  Dem  Kunsthistoriker  erOffnet  sich  bei 
Betrachtung  und  Beurtheilung  dieser  Periode  voll  Strebens  und  Werdeni 
ein  weites  Feld  und  kame  es  nur  auf  die  Leistungen  an,  so  wttrden  wir 
eine  grOssere  Reihe  von  Meistem  zu  schildern  haben,  welche  den  grossen 
italienischen  des  fttnfzehnten  und  sechszehnten  Jahrhunderts  zwar  nicht 
voll  ebenbflrtig,  aber  doch  nicht  unberechtigt  zur  Seite  treten.  — 

Zufolge  der  eigenthiimlichen  Lage  und  Stellung  der  deutschen 
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Kflnstler,  siiid  uns  aber  erst  sgiit,  gegen  den  Ausgang  des  filnfzehnten  und 
im  Beginn  des  sechszehnten  Jahrhundcrts,  Nachrichten  fiber  Persfinlich- 
keiten  und  Lebcnsumstfinde  cinzelner,  allerdings  der  bedeutendsten 
Meister,  ttberliefert.  Die  Selbstlosigkeit  zahlreicher  bedeutender  Maler 
hat  sie  oft  kaum  ihre  Nanien  auf  den  wohlerlialtnen  Werken  bezeichnen 
lassen,  und  ein  Blick  auf  die  deutsche  Kunstgeschichte  dieses  Zeitraums 
zeigt  uns  im  Wcsten  Deutscbiands  den  ,, Meister  der  Lyversbergischen 
Passion",  die  Meister  ,,von  Calcar"  und  von  ,,Licsbom",  die  Meister 
,,vora  Tode  der  Maria"  und  ,,derbciligen  Familien",  alles  Benennungen, 
zu  denen  sich  die  Kunstgeschichte  beim  vfilligen  Mangel  an  beglaubigten 
Namen  genOthigt  geselien  hat.*)  Aber  auch  in  Oberdeutschland , im 
Elsass,  in  Schwabcn  und  Frankcn,  wo  die  Nanien  mit  grossrer  Bestimmt 
heit  ermittclt  sind,  blieben  die  Nachrichten  fiber  die  Lebensumstfinde 
mehr  als  dfirftig  und  bcschriinken  sich  mcist  auf  einzelne  Notizen  in  er- 
haltnen  obrigkeitlichen  Documenten  der  Zeit.  — Selbst  von  einem  so 
hochbedeutcnden  Kunstler  wie  Martin  Schfin  oder  Schongauer,  dcssen 
Ruhm  in  seiner  Zeit  nicht  unbetrilchtlich  war,  konnte  weder  Geburtsort 
noch  Geburtsjahr  mit  voller  Sicherheit  ermittclt  werden,  und  wenn  auch 
zu  hoffen  steht,  dass  die  fortgesetzte  Forschung  fiber  zahlreiche  Umstande 
und  Einzclheiten  noch  Licht  verbreiten  wird , so  ist  dennoch  kaum  anzu- 
nehmen,  dass  wir  jemals  mehr  als  die  Umrisse  dieser  frfihesten  deutschen 
Kfinstlergestalten  kennen  lemen.  Drei  Meister  des  sechszehnten  Jahr- 
hundcrts sind  cs  allein,  deren  Lebcn  und  Wesen  genauer  geschildert  zu 
werden  vermag:  Albrecht  Dfirer,  Hans  Holbein  der  jfingere,  Lucas  Kra- 
nach.  Aber  vor  und  neben  denselben  hat  auf  deutschem  Boden  eine 
Reihe  von  Meistem  gewaltet,  welche  den  kunstlerischen  Bedfirfhissen  des 
deutschen  Lebens,  — die  freilich  beschr.'lnkter,  untergeordneter  waren, 
als  die  des  italienischen,  — mit  treuem  Fleiss  und  zum  Theil  mit  hoher 
Begabung  zu  genugen  suchten.  TInd  in  der  deutschen  Culturentwicklung 
des  ffinfzehnten  Jahrhundcrts  niramt  die  Malerei  eine  betrfichtliche  Stelle 
ein,  so  dass  wir  mindestens  einen  flfichtigen  Blick  auf  jene  Statten  an 
denen,  und  jene  Verhitltnisse  unter  denen  sie  gedieh,  zu  richten  haben. 

Das  funfzehnte  Jahrhundert  kann  in  gewissem  Sinne  als  eines  der 
unseligsten  ffir  das  grosse  deutsche  Reich  betrachtet  werden.  Die  letzten 

*)  Ernst  FOrstcr,  Qeschichto  der  deutschen  Kunst.  II.  Theil.  S.  152  n.  f. 
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Reste  der  politischen  GrOsse,  die  dasselbe  in  der  Zeit  dcr  siichsischen 
und  hohenstaufischcn  Kaiser  behauptet  hatte , giengen  unter  der  langen 
und  gleichmassig  unrilhmlichen  Regierung  Friedrichs  III.  verloren. 
WirreKiiinpfe  iinlnnem,  schwerc  Erschattrungen  aller  Art,  betrafen  das 
Reich.  Fehdewesen  und  Raubritterthum,  Idrstliche  Eigenmaclit,  und 
ein  wflstes  Ringen  der  (iberall  entfcsselten  Kriifte,  treten  uns  nus  den 
Geschichtcn  dieser  Zeit  entgegen.  Und  doch  darf  wiederum,  in  cultur- 
historis'cher  Beziehung,  das  ftinfzehnte  Jahrhundert  als  ein  grosser  gliln- 
zendcr  Zeitraum  bctrachtet  werdcn.  Auch  auf  dcutschem  Bodcn  regtcn 
sich  tausend  Elemente  zur  Ueberwindung  des  inittelalterlichen  Geistes, 
wie  der  mittelalterlichen  Forinen.  Und  wenn  wir  von  einzelnen  wenigen 
Fttrstenhofen  absehen,  an  denen  die  neue  Zeit  nur  in  politischen  Dingen 
iin  Anzuge  war,  so  concentrirte  sich  die  gesaminte  deutsche  Culturent- 
wicklung  dieser  Periode  auf  die  Stadte.  Die  Tage,  in  denen  die  Kloster 
und  die  geistlichen  Corporationen  die  gesammte  Bildung  der  Nation  zu- 
sammenfassten,  die  Zeiten  der  ritterlichen  Dichtcr  und  Sanger,  in  denen 
der  deutsche  Adel  einen  Aufschwung,  gleich  dem  der  Normandie  und 
Provence  zu  nchmen  schien,  warcn  langst  vorilbtr.  Seit  dem  14.  Jahr- 
hundert zeigten  sich  die  erfreulichsten  Bilder  deutschen  Lebens  in  den 
Ringmauem  seiner  Stadte.  ITnd  zwar  zunachst  deijenigen  unter  ihnen, 
welche  in  ungehemmter  Selbstentwicklung,  nur  von  der  kaiserlichen  Ge- 
walt  abhangig,  stark  genug  sich  der  scheelsitchtigen  kleinen  Fursten  und 
des  verwilderten  Rituberadels  ihrer  Nachbarschaft  zu  erwehren,  unter 
ihren  eignen  Bcdingungen  zu  Ansehn  und  Wohlstand  gelangt  waren,  — 
der  Reichsstadte.  Bei  Betrachtung  derselben  treten  uns  nachst  den  west- 
lichen  zu  den  Niederlanden  gehorigen  oder  in  steter  Verbin dung  mit  ihnen 
stehenden,  zwei  Gruppen  entgegen,  von  denen  jede  eine  eigne  culturge- 
schichtliche  Bedeutung  beansprucht. 

ImNorden,  zunachst  der  See,  wie  im  Binnenland,  bildeten  eine  An- 
zahl  von  Reichsstadten  den  machtigen  Bund  der  Hansa , welcher  von 
grosser  Bedeutung  und  hochster  Eigenthilmlichkeit,  noch  immer  unser 
Interesse  in  Anspruch  zu  nehmen  hat.  Dae  Mittelalter  war  keine  Zeit, 
in  welcher  Handel  und  btirgerlicher  Gewerbfleiss  durch  allgemeine 
Achtung,  durch  gegenseitigcs  Interesse  oder  Vertrage  Sichrung  und 
StUtze  erhielten.  Die  deutschen  Handelsstadte  im  Norden  crkanpten 
desshalb  die  Nothwendigkeit  einer  Vereinigung,  um  ihre  Betriebsamkeit 
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init  den  Waffen  kominenden  Falls  schtttzen  und  fordem  zu  kOnnen. 
Labeck  trat  an  die  Spitze  des  Bundes , dem  auch  Bremen  und  Danzig, 
■im  Binnenlande  Koln  und  Braunschweig  angehftrten.  Lilbeck  ward  zum 
Bundesoberhaupt  gewahlt,  und  ftinf’undachtzig  Siadte  schlossen  sich  nach 
und  nach  der  miichtiger  und  machtiger  werdenden  Hausa  an.  Dieselbe 
vermochte  in  der  Zeit  ihrer  Blilthe  grouse  Heere  und  noch  grossere 
Flotten  auszurlisten , unter  dem  Banner  der  Hansa  wurden  Schlacbten 
geschlagen  und  in  ilirem  Namen  Stadte  regiert.  Fi'lr  die  Handelszwecke 
waren  grosse  Factoreien  zu  Brugge  in  Flandem,  zu  London,  vor  allem 
aber  zu  Bergen  in  Norwegen,  zu  Wisby  auf  der  schwedischen  Insel 
Gothland,  zu  Nowgorod  in  Russland  errichtet.  Schifl’fahrt  und  Handel 
auf  der  Ostsee  gehOrte  den  Hanseaten  fast  unbestritten , sie  und  die 
Niederl&nder  vermittelten  die  Verbindung,  welche  das  tibrige  Europa 
mit  seinemNorden,  dem  schwedischen  und  danischen,  dem  eben  erst  aus 
der  Barbarei  erstehenden  russischen  Reiche  unterhielt.  — Die  Summen. 
welche  ihnen  ihre  Thatigkeit  einbrachte,  waren  ungemessen,  und  die 
Hanseaten  fllhrten  nicht  unwahr  das  Sprflchwort  im  Munde:  ,,wir  kaufen 
von  den  Engliindern  den  Fuchsbalg  for  einen  Groschen  und  verkaufen 
ihnen  den  Fuchsschwanz  filr  einen  Gulden  zurilck.“  — In  Folge  dessen 
hoben  sich  alle  Stadte,  welche  der  Hansa  angehorten,  vor  allem 
Labeck,  Danzig  und  Hamburg , milchtig.  Aber  so  wichtig  auch  der 
Hansabund  fflr  die  gesamintedeutscheCulturentwicklung  wurde,  so  fand 
doch  in  seinem  Gebiete  kein  geistiger  Aufschwung  statt,  welcher  mit 
dem  der  sUddeutschcn  Reichsstadte  zu  vergleichen  gewesen  ware.  Wohl 
zeigen  sich  auch  in  denSttidten  des  NordensBautcn,  Bilder,  Kunstwtjrke, 
und  mancher  Schmuck  des  titglichen  Lebens,  den  kunstfleissige  Hande 
hervorrufen,  aber  mit  wenigen  Ausnahmen  bildete  sich  dennoch  kein 
hervorragcndes  Geistes-  und  Kunstleben  in  ihnen.  Die  Zttnfie  der 
Meistersiinger,  die  Genossenschaftcn  der  Ktlnstler  und  Kunsthandwerker 
gediehen  vor  alien  in  den  Reichsstadten  des  gesegneten  deutschen  Sfldens. 

Auch  hicr  hatten  sich  StadtebUndc  gebildet.  Sie  waren  nicht  ent- 
fernt  so  gewaltig  und  gewichtig,  wie  die  Hansa  im  Norden,  doch  hatten 
sie  gleichfalls  manchen  schweren  Kampf  um  ihre  Unabhangigkeit  ehren- 
voll  bestanden.  Hier  wie  dort  bildete  der  Handel  die  Reich thurusqnelle 
der  Reichsstadte,  unter  denen  besonders  N arnberg,  Augsburg,  Ulm  und 
Strassburg  hervorragten.  Aber  neben  diesem  Handel  hatte  sich  eine 
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lebendigere,  mannicbfachere  Betriebsamkeit  und  auch  ein  gam  andres 
geistiges  Leben  entwickelt,  als  in  Norddeutschland.  In  den  Stadten  des 
Hansabundcs  bedeutete  der  patricische  Kaufherr  nahezu  Alles  — nicht 
so  in  den  Reichsstadten  des  Sildens,  wo  jeder  individuellen  Bedeutung 
und  Kraft,  jeder  Neigung  und  Richtung  ein  ziemlicher  Spielraum  ge- 
gOnnt  war.  Und  wenn  die  Hanseaten  auch  dem  Politiker  den  Anblick 
einer  volleren  Macht  und  GrOsse  gewabren,  als  die  sttdlichen  Rcichsstade, 
so  geben  diese  den  wohlthuenderen  und  anmuthendem  Eindruck,  so  hat 
ihre  Blilthezeit,  die  eben  jetzt  vom  ftlnfzehnten  bis  zum  sechszehnten 
Jahrhundert  aufgieng,  weit  tiefer  und  nachhaltigcr  auf  das  deutsche 
Volk  einen  Einduss  gewonnen  und  ausgeilbt. 

Noch  immer  und  bis  auf  diesen  Tag  trigt  Strassburg  das  GeprSge 
seiner  deutschen  Jahrhunderte.  Nicht  nur  Erwins  Miinster,  mit  der 
zauberisch  schonen  Facade,  sondern  alle  die  alten  Gassen  und  Hdfe 
mahnen  an  die  Zeit,  in  wolcher  Strassburg  sammt  der  Nachbarstadt  Col- 
mar ein  Sitz  des  deutschen  Bilrgerthums , seines  Gewcrbfieisses,  seiner 
Kunstthatigkeit , seiner  eben  crwachten  geistigen  Regungen  war.  — 
Ulm  erfreute  sich  dainals  eines  Wohlstandes,  einer  Bliithe,  die  ihm  in 
spatern  Tagen  nur  zu  sehr  verloren  gieng,  die  sich  aber  im  Laufe  des 
ftlnfzehnten  Jahrhunderts  durch  den  Bau  des  prachtigen  Domes,  des 
schonsten  Denkmals  der  spatgothischen  Architectur,  geltend  machte. 
Die  herrlichste  Entwicklung  des  stlddeutschen  Biirgerlebens  war  an  die 
Reichsstadte  Augsburg  und  Nttrnberggeknflpft,  von  denen  aus  so  manche 
kleinere  Orte  beeinflusst  wurden. 

Dem  Silden  naher  gelegen  und  eben  darum  in  ihrem  Thun  und 
Treiben  von  mehr  sildlichem  Charakter,  war  die  Reichsstadt  Augsburg. 
Hier  sassen  im  ftlnfzehnten  und  sechszehnten  Jahrhundert  die  reichsten, 
prachtigsten  und  stolzeeten  deutschen  Kaufinannsftlrsten,  die  Hauser  der 
Fugger  und  Welser,  von  denen  das  erste  in  der  Ftlrstenfamilie  gleichen 
Namens  noch  fortbesteht.  Die  Fugger  hatten,  von  einem  einfachen 
Weber  abstammend,  durch  bescheidnen  Handel  den  Grund  zu  einer 
Gr6s8e  gelegt,  die  ihnen  jetzt  Kaisern  und  Konigen  Suramen  zur  Aus- 
rtistung  von  Heeren  vorstrecken  liess.  Den  Welsem  trieben  im  sechs- 
zehnten Jahrhundert  ganze  Handclsflottcn  auf  den  kaum  entdeckten 
amerikanischenMeeren,  sie  verkehrten  auf  fast  gleichem  Fusse  mitHerr- 
8chem.  Fdrstlich  erschirn  die  Pracht,  welche  die  Fugger  in  Augsburg 
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entfalteten.  Ihre  Garten  waren  in  ganz  Europa  bertthmt,  init  tauscnden 
von  prilchtigen  auslandischen  Gewitchsen,  mit  Lusthflusem,  Teichen, 
Badern , jnit  Arbciten  italienischer  Kttnstler,  mit  jedem  nur  denkbaren 
Schmuck  der  Gartenkunst  versehen.  Den  Fuggern  und  Welsem  eiferten 
nattlrlich  die  abrigen  reichen  Barger  der  Stadt  nach,  und  Kaiser  Max, 
welcher  Pracht,  Glanz  und  Lebensfreude  vor  allem  liebte,  hielt  darum 
gern  seine  Reichstage  in  Augsburg,  wo  er  auch  sonst  mit  Vorliebe  ver- 
weilte.  — 

Bflrgerlicher  und  schlichter,  als  das  ilberreiche  Leben  Augsburg*, 
erschien  das  von  Nflrnberg,  welches  recht  eigentlich  als  der  Typus  deut- 
schen  Seins  und  Strebens  jener  Zeiten  betrachtet  werden  darf.  Wir  be- 
wundcrn  noch  jetzt  die  altehrwilrdige  Stadt,  aber  was  uns  allein  erhalten 
ist,  prangte  im  fttnfzehnten  und  sechszehnten  Jahrhundert  im  frischesten 
Glanze.  Reisende,  die  dem  weit  gepriesenen  Nflrnberg  durch  sein  Ge- 
biet  entgegen  zogen,  naherten  sicb,  wie  wir  boren,  den  starken  Maueni 
mit  vicrzig  aussern  und  neunundsiebzig  innemThttrmen  voll  Erwartung 
von  Wundern.  Sie  durchschritten  die  Strasscn  und  fanden  nirgends  so 
bequeme,  freie  und  einladende  Bflrgerwohnungen , nirgend  so  pr&chtige 
Giebelhauser,  reich  mit  Schnitz-  und  Steinwerk  geschmtlckt.  Nirgend 
walteten  bflrgerlicher  Fleiss  und  btlrgerliche  Ehrbarkeit  mit  so  unge- 
stOrtcm  frcien  Behagen  und  so  gutemGeliugen,  als  im  volkreichen,  kunst- 
rcichcn  Nttrnberg.  — Und  als  Zeugen  dcs  allseitigen  Wohlstandes,  des 
Stolzes  der  Bflrger  auf  ihre  Vaterstadt,  erhoben  sicb  die  ttffentlichen  Ge- 
baude,  die  Kirchen  von  St.  Lorenz  und  St.  Sebaldus,  mit  ihrem  reichem 
Schmuck  an  Sculpturen,  an  kunstreichen  Holzschnitzereien , an  Altaren, 
Bildern,  Gedenktafeln , gemalten  Fenstem.  In  zahlreichen  Kapellen 
und  Stiftungen  suchte  sich  die  fromme  Eitelkeit,  die  spaterhin  Luther 
Werkheiligkeit  schalt,  ein  vielfaches  Genttgen  zu  thuen.  Der  ganze 
Charakter  des  Nttmbergischen  Handwerks-,  wie  des  Kunstfleisses,  ist  uns 
sowohl  in  diesem  Schmuck  der  Kirchen,  als  in  den  Zierrathen  der  Bttrger- 
hauser,  des  taglichen  Lebens,  wohl  erhalten  worden. 

Die  Betriebsamkeit  der  schttnen  Stadt  war  weitaus  die  erste  in 
Deutschland.  Ihre  Erzeugnisse  wurden  von  den  Hanseaten  nach  dem 
Norden  vertrieben  und  selbst  gem  von  den  Venetianern,  die  ihre  Han- 
delsartikel  dafttr  zurtlckgaben,  eingetauscht.  In  Nflrnberg  bildete  sicb 
das  Handwerk  zur  Kunst  heran,  und  beinahe  in  jedem  Zweige  der  In- 
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dustrie  gab  es  durch  ganz  Deutschland  bertlhmte  Narnen.  Goldscbmiede, 
Uhrmacher,  Waffemchmiede,  Bilchsengiesser,  Orgelbauer,  Buchdrucker, 
durften  neben  Erzgiessern,  Bildhauern,  Formschneidem , Malern  und 
„Reissern“  als  Vertreter  des  Kunsthandwerks  betrachtet  werden.  Und 
zahlreiche  derjenigen  Barger,  die  dem  eignen  Betrieb  keine  kUnstlerische 
Seite  abzugewinnen  vennochten,  schlossen  sich  an  dieZunft  derMeister- 
sanger,  die  wiederum,  vor  alien  deutschen  Stadten,  in  Nurnberg  bltthte. 
Seit  die  ritterliche  Dichtung  erloschen  und  verkomraen  war,  hatten  die 
Stadtebflrger  begonnen , sich  in  zUnftigen  Gesellschaften  zur  Betreibung 
der  Poesie  zusammenzufinden. 

Den  Inhalt  der  MeistersSngergedichte  bildeten  vor  allern  biblische 
Historien  und  lehrreiche,  erbauliche  Betrarhtungen.  Da  nur  Meister 
des  Handwerks  unter  sie  aufgenommen  wurden , blieb  ihr  Gesichtskreia 
ein  bflrgerlich  beschrankter  und  man  kann  sich  wohl  kaum  ein  komi- 
scheres  Bild  denken,  als  eine  Kirche,  in  welcher  eine  Meistersangerzuuft 
des  fttnfzehnten  Jahrhunderts  dffentliche  Singschule  hielt.  Da  standen 
in  ihren  Festtagskleidem  die  ehrsamen  Leinweber  und  Schneider,  die 
Tuchscheerer  und  Schlosser,  ihre  ,,Merker,‘‘  gleichfalls  wackre  Hand- 
werksmeister,  thronten  mit  gewichtigen  Ernst.  In  seltsam  gcschnOr- 
kelten  Formen , mit  gespreizten  Bildern  und  weitschweifender  Lehrhaf- 
tigkeit  suchten  sie  neue  Reime.  Es  lasst  sich  leicht  veritchtlich  von  die- 
ser  llberbllrgerlichen  Poesie  und  mit  gutem  Humor  von  den  seltsamen 
Gestalten  ihrer  Vertreter,  den  noch  seltsameren  Benennungen  ihrer  Dich- 
tungsarten  sprechen.  Aber  wenn  die  Meistcrsanger  auch  nicht  die  Dich- 
tung forderten,  so  forderten  sie  jedenfalls  sich  selbst,  und  aus  aller  Ge- 
spreizheit  ihres  Thuns  und  Lassens  schimmerte  immer  wieder  der  Ge- 
danke,  sich  liber  Staub  und  Wust  des  Alltitglichen  zu  erheben,  die  Era- 
sicht  von  etwas  Gemeinsamen  und  Hoherem  im  Dasein  hindurch. 

Das  Meistersiingerthum  kann  uns  besser  als  irgend  etwas  Andres 
liber  die  bestimmt  gezognen  Grenzen  der  deutschen  Culturentwicklung 
jener  Tage  und  liber  die  Stellung  derKunst  zum  deutschen  Bargerleben 
belehren.  So  gross  und  bedeuts.un  der  Aufschwung  war,  den  dic»Stadte 
und  ihre  Bewohner  genommen,  so  fehlt  doch  bei  allem  Reiz,  bei  aller 
Beweglichkeit,  die  Pracht  und  der  Glanz  italienischer  Stiidte,  die  unbe- 
dingte  Lebensfreiheit  ihrer  Bewohner.  Man  ziigerte  glcichsam  vor  den 
letzten  Schritten  zur  neuen  Zeit  — nicht  die  Luster  — wohl  aber  Poesie 
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und  Kunst  wurden  von  einer  gewissen  Nttchtemheit  und  rechtfertigen 
Ebrbarkeit  in  engen  Schranken  gehalten , und  noch  bedurite  eg  der  ge- 
waltigen  Bewegungen  im  Beginn  des  sechszehnten  Jahrhunderts  und 
vora  neuen  Geiste  vollig  erfttllter  Naturen,  um  die  Kunst  aug  den  Ban- 
den  derZunft,  deg  Handwerks  und  vielfach  damit  verbundner  band- 
werksmassiger  Ausilbung  zu  erlttsen. 

Schon  durcb  die  Art  und  Weise  der  Auftrilge  waren  die  deutschen 
Ktlnstler  wesentlich  ungilnstiger  gestellt,  als  die  italienischcn  und  selbsi 
als  die  staminverwandten  Niederlitnder.  Deutsche  Ftlrsten  und  Hiife 
erapfanden  wenig  kitnstlerische  Bedtirfnisse , die  Reichsatidte  als  solche 
zeigtcn  sich  gleicbfalls  mit  Auftriigen  und  Belohnung  karg.  DieKflnstler 
waren  auf  einzelne  Corporationen  und  Bttrger  angewicsen,  die  zwar  viel- 
fach ein  ,,kunstreicb  Gedachtniss"  ihres  Natnens,  aber  doch nicbt  eigentlich 
ein  Kunstwerk  zu  stiften  gedachten.  -Und  go  wird  es  leicht  erkl&rlich, 
dass  nur  besonders  bevorzugte  Talente  sich  trotz  ihrer  ans  Handwerk 
sehr  anstreifenden  Thatigkeit,  zur  Hohe  eigentlicher  Kunstler  zu  erheben 
vermochten. 

Mit  Recht  ist  bei  aller  Beurtheilung  der  deutschen  Malerei  des 
fttnfzehnten  Jahrbunderts,  jederzeit  daran  erinnert  worden,  dass  sich 
zwar  Geist  und  Sinnesweise  der  Zeit  in  vielen  Dingcn  geandert  hatte, 
dass  eine  neue  Tcchnik  unter  der  Einwirkung  der  Niederliinder  sich  zu 
bilden  begann,  dass  aber  die  Aufgaben  zunilchst  wesentlich  dieselben 
und  die  Maler  bei  der  Wahl  ihrer  StofFe  nach  wie  vor  von  den  Best  cl- 
lern  abhangig  blieben.  Dies  gait  zwar  in  gewissein  Sinne  auch  von  Ita- 
lien  und  den  Niederlanden.  Jedoch  erlangte  bier  die  Kunst  eine  Frei- 
heit,  die  sich  im  fttnfzehnten  Jahrhundert  schon  tlberall  gel  tend  macht,  und 
die  Besteller  selbst  lemten  frtthzeitig  das  malerisch  Diirstellbare  und 
nicht  Darstellbare  unterscheiden.  So  gut  ward  es  den  deutschen  Meistern 
kcineswegs  und  nicht  allein  das  mangelndeStudium  der  Antike,  sondern 
alle  ihre  Umgebungen  und  Verhaltnisse  erklilren , dass  neben  lebendig 
kr.tl’tigen,  scbttnen  , tieferapfundnen  Einzelbeiten  und  vorzttglicben  Dar- 
stellungen,  sich  so  vielc  abstossendc,  berbe  Gescbmacklosigkeiten,  so  un* 
natiirliche,  verrenktc  und  reiziose  Gemalde  finden.  Der  Natural  ism  us, 
di  m man  sich  in  der  deutschen  Kunst  bingab,  konntc  nicht  verbindcni 
dass  die  mittclaltcrlich  asketischcn  Anscbauuugen  noch  vicl  Boden  bc- 
haupteten.  \ on  diesen  Anschauungen  muss  denn  aucli  derjenige  eriftllt 
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sein,  welcher  die  gesammte  deutsche  Kunst  dieser  Tage  und  alle  ihre 
Einzellcistungen  gleichtnassig  bewundert.  — 

Die  bedeutenden  Meister  des  ftlnfzehnten  Jabrhunderts  waren  bei- 
nahe  alle  in  den  Reichsstiidten  Frankens  und  Schwabens  ansussig.  In 
Ulm  lebten  Bartholomaus  Zeitblom  (1447 — 1517) , der  poctische  Martin 
Schaffner  (Anfang  des  sechszehnten  Jahrhunderts) , in  Augsburg  Ham 
Holbein , der  Grossvater,  Hans  Holbein  der  Aellere,  Thomas  Burgkmayr, 
Hans  Burgkmayr  (samintlich  im  fiinfzehnten  Jahrhunderte),  derenAItar- 
bilder  und  ilhnliche  Werke  uns  zum  Theil  erhalten  worden  sind.  Aus 
einer  Augsburger  odcr  Ulmer  Ktlnstlerfamilie  stammt  ferncr  der  bedeu- 
tendste  oberdeutscbe  Meister  des  fflnfzehnten  Jahrhunders : Martin 
Schongauer  oder  Martin  Schon  (zwischen  1420  und  1500  lebend),  welcher 
in  niederlandischer  Schule  gebildet,  in  spiltrer  Zeit  seines  Lebens  in 
Colmar  angesessen  war,  und,  wie  schon  erw&hnt,  zu  seiner  Zeit  einen 
Ruhm  genoss,  der  fiber  den  in  Deutschland  zumeist  iiblichen  Ruf  eincs 
geschickten  Kunsthandwerkers  weit  hinausreichte.  Martin  Schons  be- 
rtthmtes  Oelbild,  die  ,, Madonna  im  Rosenhag",  in  der  Martinskirche  zu 
Colmar  und  das  Altarwerk  des  Antonitenklosters  zu  Isenheim,  mit  der 
Verkfindigung  und  einer  Madonna,  welche  das  Christkind  anbetet,  (jetzt 
in  der  Bibliothek  zu  Colmar  befindlich,)  zeigen  ihn  im  Stoffkreis  der 
mittelalterlichen  Kunst.  In  seincn  Kupfcrstichcn  dagegen  nahin  er  zu- 
cret  die  Erscheinungen  des  realen  Lebens,  zum  Theil  selbst  in  derber 
komischer  Weise  in  das  Gebiet  der  Darstellung  auf.  Zwti  Selbstpor- 
traits,  in  der  Gallerie  zu  Siena  und  der  Pinakothek  zu  Mttnchen , zeigen 
iknauchals  Portraitmaler.  Das  Geftthl  der  Bedeutsamkeit  dieses  Kiinstlers 
durchdrang  seine  Zeitgenosscn  derart,  dass  er  nicht  nur  in  Steuerbtlchern 
als  ,,der  Maler  Ruhm“  (pictorum  gloria)  bezeichnet  wurde,  sondern 
auch  bei  Vielen  als  Erfinder  der  Kupferstecherkuhst  gait,  oder  der 
Kunst  ,,von  gestochenen  Platten  Abdrilcke  auf  Papier  abzuziehen." 

In  Nurnberg  ragte  unter  den  zahlreichen  Malcm  des  fdnfzehnten 
Jahrhunderts,  deren  Namen  neuerdings  erinittelt  worden  sind,*)  vor 
allem  der  Lebrer  Albrecht  Dttrers  Michael  Wohlgemuth  (1437 — 1519) 
hervor.  Die  bedeutendsten  seiner  Werke,  die  Altarschreine  der  Marien- 
kirche  zu  Zwickau  und  der  Kirche  zu  Schwabach,  -weisen  inanche  Vor- 


*)  Baader,  Beitrflge  mr  Kunatge»chichtc  Ndrnbergs  (Nordlingcn  I860). 
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ztlge  auf.  ,,Doch  auch  er  erhob  sich  liber  dasHandwerk  nichtweiter,  als 
dass  er  seinem  Kunstbetriebe  einen  grossartigen  Schwung  gab.  “ *J  Al» 
ein  tiichtiger  Meister  scheint  ferner  Hans  Beuerlein  gegolten  zu  haben.  — 

Dem  Ende  des  ftlnfzehnten  und  Eingang  des  sechszehnten  Jahrhun- 
derts  gehoren  dann  diejenigen  Meister  an,  deren  Lcistungen  die  deutsche 
Kunst  zu  einer  vOlligen  Freiheit  nnd  Selbststandigkeit  ftthrten,  deren 

PersOnlichkeiten  auch  in  ihrer  allgcmeinen  menscblichen  Bedeutung  den 

* 

grossen  Kdnstlem  Italiens  nicht  nachstehen.  Was  von  ihnen  weniger  er- 
reicht  wurde , darf  nicht  auf  Rechnung  ihrer  Mangel , sondern  auf  die- 
jenigen ihrer  Vorgiinger  gesetzt  werden.  Die  Vorlftufer  und  Lehrer  des 
Rafael  und  Michel  Angelo,  hatten  den  hochsten  Zielen  der  Kunst  naher 
gestanden,  als  die  des  Dllrer  und  Holbein.  Die  Aufgaben  der  deutschen 
Meister  waren  unendlich  schwierigcr  zu  tlberwaltigen , keine  Begflnsti- 
gung  der  aussem  Umstfinde,  wie  sie  den  Kiinstlern  Italiens  vielfach  z« 
Theil  ward,  kam  ihnen  zu  Hulfe.  Von  keiner  filrstlichen  Gunst  wurden 
dieselben  der  Sorgen  des  aussern  Lebens  tlberhobcn,  und  dennoch  er- 
rangen  sie  einen  Platz  in  der  Culturgeschichte,  den  ihnen  weder  die 
gleichzeitigen  grossen  Erscheinungen,  noch  etwaige  spatere  Leistungen 
deutscher  Kunst  je  streitig  zu  machen  verinOgen. 

Aus  dem  Leben  der  sflddeutschen  Rcichsstadte,  aus  den  Kreisen  der 
eben  genannten  Maler  giengen  die  beiden  grossen  Meister  hervor,  «n 
deren  Namen  sich  bis  zu  Anfang  dieses  Jahrhunderts  der  einzige  unbe- 
strittne  Ruhm  der  deutschen  Malerei  knilpfte.  Albrecht  Dilrer  von  Nflrn- 
berg  (1471 — 1528)  und  Ham  Holbein  der  Jungere  von  Augsburg  (1497 
bis  1555)  tiberragten  nicht  nur  ihre  Kunstgenossen,  sondern  gesellten 
sich  den  bedeutendsten  Mannern  hinzu,  die  Deutschland  in  seinem  viel- 
bewegten,  geistig  so  hoelistehcnden  sechszehnten  Jabrhundert  aufzuwei- 
sen  hat.  — Minder  gewaltig , aber  nach  Leistungen  und  Beziehungen 
irnmer  bedeutsain,  erscheint  der  dritte  viclgcnannte  Meister  des  Refor- 
inations-Zeitalters,  Lucas  Cranach  (1471  — 1553),  durch  seine  Geburt 
Franken,  durch  scin  Leben  und  Wirken  Sachsen  angehOrig.  MitderSchil- 
dcrung  des  Lebens  und  Schaffens  dieserdrei  deutschen  Meister,  schliessen 
wir  die  Reihe  der  Kflnstlerbiographieen  aus  dem  sechszehnten  Jahrhundert. 


*)  Von  Eyr,  Leben  Dflrers.  S.  75. 
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Albrecht  Durer. 

1371 — 152$. 

Der  grOsste  Sohn  der  Reichsstadt  Nttrnberg,  vor  dessem  schlichten 
Wohnhaus  sich  in  unsem  Tagen  Rauchs  Durerstandbild  erhebt,  gehorte 
keinem  der  stolzen  nnd  grossen  Geschlechter  Numbergs,  keiner  der  iin 
filnfzehnten  Jahrhundert  rathsfabigen  Fainilien  an.  Albrecht  Darers 
Vater  stainmte  aus  Ungam  und  war  erst  iin  Jahre  1455  als  Geselle  der 
edlen  Goldschmiedekunst  im  reichen,  berOhmtenNUmbergeingewandert. 
Er  hatte  hier  nach  der  schlichten  Sitte  derZeit,  zwtilf  Jahre  beim  Meistcr 
Hieronymus  Haller  in  Arbeit  gestanden,  sich  als  eincn  gar  fleissigen 
„kunstlichen  Mann“,  wie  sein  grosser  Sohn  zum  Lobe  der  Geschicklich- 
keit  des  Vaters  schreibt,  bewiihrt.  Am  Ende  erreichte  er  das  bescheidene 
Ziel  seines  Ehrgeizes,  er  ward  Burger  der  Stadt,  selbstilndigcr  Meister 
und  grundete  mit  Barbara,  der  f'unfzelmjahrigen  Tochter  Hieronymus 
Hallers,  den  eignen  Heerd.  So  schlicht  auch  die  Erwartungen  des  Mei- 
sters  waren,  so  gering  seine  AnsprUche  an  weltliche  Freudeseinmochten, 
so  blieb  er  selbst  bei  dieser  Bescheidung  noch  ingedrUckten  Verh&ltnissen. 
Ein  allzureicher  Kindersegcn  verursachte  schwere  Sorgen,  und  Albrecht, 
der  zweite  Sohn  des  wackem  Goldschmieds,  — der  am  21.  Mai  1471  gc- 
boren  ward,  — verlebte  in  beschriinkten  durftigen  Umgebungen  seine 
Jugend.  Der  Unterricht  den  er  — vermuthlich  in  der  Sebalder  Pfarr- 
schule  — genoss  und  fleissig  benutzte,  gab  ihm  nur  die  allgcmeinste  Bildung 
und  bereits  nach  seinem  zwOlften  Jahre  wurde  er  mit  dem  Erlemen  der 
Goldschmiedekunst  vertauscht.  Der  Vater  Durers  war  natUrlich  auch 
lessen  Lehrmeister  und  es  liisst  sich  sicher  annehmcn , dass,  bei  der  fruh 
hervortretcnden  kunstlerischen  Begabung  des  Knabeu,  derselbe  kein 
schlechter  Lchrling  gewcsen  sein  kann.  Ein  Sclbstportrait,  welches  Durer 
in  seinem  dreizehnten  Jahre  von  sich  entwarf,  zeigt  bereits  dessen  „ein- 
dringendes  Aulfassinigsvermogen  und  das  Bestrebcn,  dieFormenplastisch 
auszubilden  und  selbstiindig  wirken  zu  lassen.“*)  — In  Bczug  auf  seine 
Frohreife  tritt  sonach  Durer  den  grossen  italienischen  Meistcrn  zur  Seite 
— auch  Rafael,  Michel  Angelo  und  zahlreichc  Andre,  hatten  in  erster 

» 

*)  yon  Bye,  Leben  Ddrers.  S.  19, 

«3 
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Jugend  Talentproben  abgelegt.  Trotz  dieser  Proben  musste  Dtlrer  seine 
Lehrzeit  als  Goldschmied  durchleben  und  erst  am  Schluss  derselben  scheint 
er  den  Muth  gehabt  zu  haben , von  seiner  entschiednen  Neigung  fur  die 
Malerei  zu  sprechen.  Das  Vertauschen  eines  Bcrufes  mit  dem  andern 
war  aber  in  der  damaligen  blirgerlichen  Welt  fast  bedenklich,  und  das 
Dtlrer  es  durchsetzte,  in  seinem  ftinfzehnten  Jahre  Schuler  des  Malers  Mi- 
chael Wohlgemuth  zu  werden,  dUrfen  wir  beinahe  als  einen  ersten  Sieg 
seines  Genius  fiber  die  ilm  umgebende  Welt  betrachten. 

Der  junge  Albrecht  Dtlrer  trat  also  im  Jahre  1487  unter  der  Bedin- 
gung  einer  dreijilhrigen  Lehrzeit  in  die  Malerwerkstatte  Wohlgemuths 
ein.  Er  bemerkt  in  den  Aufzeichnungen  aus  seinem  Leben,  dass  er  von 
den  ,,Gesellen“  seines  Meisters  viel  zu  leiden  gehabt  habe.  In  der  That 
mtlssen  wir  uns,  trotz  der  Zwickauer  und  Schwabaeher  Altarschreine,  das 
ganze  Treiben  in  Wohlgemuths  Hause  so  handwerksmSssig,  als  mdglich, 
und  vielfach  roh  vorstellen.  Der  Meister  hielt  ffir  die  gewohnlichercn 
Bestellungen  eine  gute  Anzahl  von  Malergehfllfen,  und  so  gewissauchder 
junge  Dtlrer  sich  imDienste  derselben  frcundlichundwilligzeigte,  sowird 
es  doch  nicht  an  rohen  Burschen  gefehlt  haben , die  ihn  sein  unzweifel- 
haftes,  sie  ttberragendes  Talent,  durch  tlble  Behandlung  entgeltcn  liessen. 
Wenn  wir  auch  nicht  annehmen  dtlrfen,  dass  der  werdende  Kflnstler  in 
der  Werkstfttte  Wohlgemuths  drei  Jahre  ohne  alle  Resultate  verbracht 
habe,  so  dankte  er  doch  weitaus  den  grOssten  Theil  seiner  Entwicklung 
und  seiner  Fortschritte  sich  selbst.  In  tausendfacli  ungflnstigeren  Ver- 
httltnisscn  muss  der  deutsche  Meister  von  1'rtlh  auf  einen  Drang  zur  viel- 
seitigsten  Ausbildung,  zur  steten  Beobachtung  des  Lebens  und  zum  ern- 
sten  Nachdenken  fiber  die  Aufgaben  6einer  Kunst,  gleich  Lionardo  da  Vinci, 
besessen  haben.  Selbst  in  seinen  vielfach  gedruckten  Lehrjahrcn  kann 
derselbe  uniudglich  ganz  geschluinmert  haben.  Einigc  Zeichnungen, 
die  man  dem  Jahre  1489  zuschreibt,  belegen,  dass  DiirersGeist  mit  liisto- 
rischen  Scenen  und  Gegenstandcn  beschaftigt  war.  — 

Die  Zeit  der  Wanderschaft,  die  er  wie  andre  „Gesellen“  jener  Zeit 
arbeitsuchend  antreten  musste,  dtlrfen  wir  fllr  eine  gluckliche  im  Leben 
Dtlrers  halten.  Um  Ostem  1490  zog  er  aus  Numberg.  Was  von  Jugend- 
muth  und  Wanderglilck  in  derSeelcandrer  jungerGesellenlebte,cnipfand 
Diirer  sicher  doppelt  und  dreifach.  Wenn  auch  seine  Kunst  in  der  Werth- 
schatzuug  der  Meisten  noch  auf  einer  Linie  mit  dem  Handwork  stand,  so 
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liess  sie  ihn  doch  Welt  und  Lebcn  mit  andern  Blicken  anschauen,  als  die 
Genossen  desHandwerks.  Und  ein  Geist,  gleich  demjcnigen  Diirers,  war 
j/anz  dazu  angelegt,  sich  ilberall  init  Anschauungen  zu  bereichcrn.  In 
vier  Wandeijahren  sich  selbst  gelaseen,  aus  dem  engen  Bann  desHerkom- 
mens,  der  Familie,  der  Vaterstadt,  und  der  Lehrc  gelost,  von  Ort  zu  Ort 
streifend,  fand  Diirer  in  dieser  Periode  seines  Lcbens  die  reichste  Gelegen- 
heit  zur  innern  Entwicklung.  Einen  sichera  Beweis  fur  das  Wachsthum 
seines  ganzen  Menschen,  finden  wir  in  der  unbestrittnen  Thatsache,  dass 
Keiner  der  Meister,  die  cr  selbst  oder  deren  Werke  er  auf  seinen  Wan- 
derungen  kennen  lemte,  wesentlichen  und  iiberwiegenden  Einfluss  auf 
ihn  gewann.  Wie  hatte  sich,  ohne  die,  von  der  neuen  Freiheit,  von  don 
Eindrtlcken  des  wechselnden  Lebens,  rasch  gefordertc  Entwicklung  seines 
eigensten  Wesens,  Diirer  den  fremden  Meistem  gegenilber  mit  so  hoher 
Selbstandigkeit  behaupten  mOgcn!  Wir  wissen  nicht  genau,  wohin  er 
seinen  Wanderstab  zucrst  gesetzt,  durch  den  reichen  deutschen  Siiden'ge- 
langte  er  nach  dem  Rhcine.  Iin  Jahre  1491  arbeitete  er  zu  Basel,  1492 
zu  Colmar,  wo  die  Hinterlassenen  Meister  Martin  Schongauers  noch  sess- 
haft  waren  und  ihn  freundlich  aufnahinen.  Spaterhin  trat  er  in  Strass- 
burg  bei  irgend  einem  Meister  der  Malerkunst  ,,in  Arbeit"  und  einzelne 
Zeugnisse  seiner  Thatigkcit  aus  den  Wanderjahren  sind  in  verschiednen 
Samralungen  aufbewahrt.  — 

Nach  Pfingstcn  des  Jahres  1494  wurde  Diirer,  der  seinem  eignen 
Herzen  folgend,  wohl  gem  die  freien  Wandcrtage  weiter  ausgedehnt  ha- 
ben  wflrde,  durch  seinen  Vater  ,,heimgefordert“.  In  viclcn  Dingen 
mochte  sich  Diirer  bereits  damalsvon  den  strengen  gebundnen  Anschauun- 
gen seiner  Zeit  entfemen,  aber  die  kindliche  Pietat  wurzelte  fief  in  ihm 
und  so  leistete  er  denn  augenblicklich  dem  Rule  des  Vaters  Folge.  Er 
wanderte  nach  Niimberg  heim,  mit  der  gewissen  Aussicht,  sich  nun 
dort  als  Maler  niederzulassen  und  dasselbe  Lcben  anhaltender  Milhe  und 
Arbeit,  das  in  seinem  Vaterhause  heimisch  war,  auf  den  zu  griindenden 
eignen  Heerd  zu  tlbertragen.  Diirer  mochte  vielleicht  damals  kauin  ahnen, 
wie  scharf  cr  bereits  durch  seine  Sinnesweisc,  sein  ilcht  kunstlerisches 
Naturell,  durch  das  Streben  seines  Geistcs  und  manches  noch  niederge- 
haltne  \ erlangen,  von  der  Mehrzahl  seiner  MitbUrger  geschiedcn  war. 

Sein  erstes  Auftreten  in  Niimberg  bekundete  ihn  als  einen  Andern, 
wie  die  meisten  Gesellen.  Um  in  die  Zunft  der  Maler  aufgenommen  zu 
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werden,  brachte  er  als  Probearbeit  nicht  eine  bibliscbe  Histone , sondern 
eine  Zeichnung  ,, Orpheus,  der  von  den  Bacchantinnen  misshandeltwird“. 
Zu  den  Vorzflgen  Nflrn  bergs  gehfirte  es  jedenfalls,  dass  selbst  die  Zonftc 
kunstreicher  und  geschickter  ,,Neuerung“  nicht  eben  abhold  waren.  So 
ward  auch  Dflrers  ,,antikische“  Arbeit  gebilligt,  er  in  die Zunft der Makt 
aufgenominen  und  sein  Vater  hatte  eine  Veranlassung  mehr,  ihn  sobaid 
als  mOglich  — zu  verheirathen. 

Im  Juli  des  Jahres  1494  nahm  Dflrer  Agnes  Frey,  die  Tochter  des 
Mechanikers  Hans  Frey,  zum  Weibe.  Die  Ehe  war  nach  ehrenfestem 
Brauch,  zwischen  beiden  Vatem  verabredet  worden,  ,, Jungfrau  Agnes" 
wohlgewachsen  und  hubschen  Angesichts,  init  einer  Mitgift  vonzweihun- 
dert  Gulden  ausgestattet,  so  dass  Dflrer  nach  den  Begriffen  der  Zeit  alle 
Ursache  hatte,  seinem  Vater  dankbar  zu  sein,  dass  er  es  nicht  schlimmer 
gemacht  habe.  Und  doch  schneidet  es  uns  durch  die  Seele,  wenn  wir 
Durers  schlichten  Bericht  lesen,  dass  Hans  Frey  mit  seinem  Vater  „ge- 
handelt“  habe,  doch  ist  der  Gedanke  peinlich,  dass  Diirer  selbst  keine 
Moglichkeit  empfand,  seinem  Schicksal  zu  entgehen.  Immer  pflegtes 
das  Loos  grosser  Naturen  zu  sein,  die  im  Wendepunkte  zweier  Zeiten  und 
Anschauungen  stehen,  dass  sie  nur  in  ihrem  geistigen  Wollen  und  Stre- 
ben  dem  Neuen  angehiiren  und  in  ihren  persOnlichen  Verhaltnissen  an 
das  Alte  gekettet  sind.  So  ward  denn  auch  Dflrer  verheirathet,  mit  einer 
Frau,  deren  ganzes  Wesen  zum  seinigen  nicht  passte  und  die  ihin  sein 
Haus  zu  einem  traurigen  Aufenthalt  zu  machen  verstand.  Das  lieblos 
zankische  Naturell  Agnes  Diirers,  welches  sich  schon  frith  offenbart haben 
mag,  der  keifende,  kleinlich  bflrgerliche  Einschrankungsgeist  auf  der 
einen  und  die  Erwerbgier  auf  der  andem  Seite,  bereiteten  dem  herrlichen 
Dflrer  trflbselige  Stunden , vergifteten  ihm  die  Freuden  des  Lebens  und 
haben  wesentlich  dazu  beigetragen,  ihn  frflhc  dem  Grabe  zuzufflhren. 
Kein  Wunder,  dass  von  frflhauf  die  hartesten  und  bittersten  Anklagcn 
gegen  Dflrers  Frau  laut  geworden  sind,  dass  sich  selbst  Dflrers  neuester 
Biograph*)  veranlasst  gefunden  hat,  eine  Art  Bettung  des  unseligen  Wei- 
bes  zu  flbemehmcn,  indem  er  meint:  ,,Wir  haben  gar  nicht  nOthig,  a us 
der  Jungfrau  Agnes  eine  besonders  bose  Frau,  eine  Xantippe  zu  machen, 
um  sie  das  ganze  Elend  ihrem  Manne  bereiten  zu  lassen,  von  demgespro- 


*)  Von  Eye , Iseben  Dtlrers.  8.  91. 
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chen  wird.  Sie  durftc  nur  eine  Natur  haben,  wie  sic  damals  den  Frauen 
gewflhnJich  war,  von  einer  Anschauung  erfullt  zu  scin,  zu  der  damals 
flberhaupt  das  weibliche  Geschlecht  sich  erheben  konnte,  und  cs  war 
Grand  genug  vorhanden,  um  unserm  Kilnstler,  der  im  Geiste  sich  fiber 
das  Maass  der  damaligen  Menschhcit  erhob,  das  traurigste  Loos  zu  berei- 
ten.'  Wollen  wir  uns  einen  weiblicben  CharaktervomEnde  des  fOnfzehn- 
tenjahrhundertsklarundwahr vor Augen  ftthren,  soinilssen  wirwiederum 
entfemen,  was  unsere  Roman tiker  von  den  altdeutschen  Jungfrauen,  von 
Goldschmieds  Tochterlein  u.  s.  w.  gedichtet  und  gefabelt  haben;  wir 
mflssen  Alles  davon  wegthun,  was  in  unserer  Zeit  Schule,  Bildung  von 
Herz  und  Gcmuth,  die  Anschauung  einer  unendlich  reicheren  und  ver- 
feinerten  Welt  dem  Weibe  an  Vercdelung,  und  Erhohung  des  Empfindens 
und  Wollens  zulegt. 

Agnes  Frey  war  eines  Handworkers  Tochter,  ihr  enger  Gesichtskreis 
konnte  fiber  das  nicht  hinausgehen,  was  sie  in  ihres  Vaters  Hause  t'lglich 
sah  und  hOrte,  was  sie  von  Jugend  auf  gewohnt  war.  Hatte  sie  wieder 
einen  Handworker  gewohnlichen  Schlages  geheirathet  — sie  wftre  viel- 
leichteine  treffliche  Hausfrau  geworden;  aber  einen  Kiinstler  von  hoherer 
Anlage  konnte  sie  nicht  befriedigen;  sie  musste  ihn  unglacklich  machen, 
wenn  sie  den  Willen  fasste  und  festhielt,  ihn  in  ihre  Sphareherabzuziehen. 
Und  das  scheint  allerdings  der  Fall  gewesen  zu  sein.  Manche  Genialita- 
ten  ihres  Marines,  so  unschuldig  sie  auch  an  sich  waren,  mochten  ihr  ganz 
ausscr  der  Ordnung  vorkommen.  Der  TTmgang  mit  Lenten  tlber  ihrem 
Stande,  davon  sie  freilich  ausgeschlossen  war,  seine  Theilnahine  an  den 
geistigen  Strebungen  der  Zeit  mochten  ihren  Argwohn  und  Zomerregen. 
Wohl  mag  dcr  arrne  Durer  manchen  B£such,  manches  heitere  Gastmahl 
bei  seinem  Freunde  Wilibald  und  anderen  hervorragenden  PersOnlich- 
keiten  seiner  niiheren  und  femeren  Umgebung,  mit  einer  folgenden  un- 
zarten  Gardinenprcdigt  haben  abbilssen  mUssen.  Auch  rnochte  er  bei 
semen  Arbeiten,  so  unendlich  fleissig  er  auch  war,  nicht  immer  an  die 
Stunden  des  Morgen-  und  Abcndgelautes  sich  binden.  Er  hatte  tlbrigens 
neben  alien  Vorztlgen  einer  edlcn  Natur,  auch  alle  die  Nachtheile,  die 
damit  verbunden  zu  sein  pflegen , an  sich , und  war  nainentlich  gar  wenig 
auf  seinen  materiellen  Vortheil  bedacht;  er  war  ganz  das,  was  wir  als  ,,zu 
gut  fttr  die  Welt“  zu  bezeichnen  pflegen.  Agnes  mochte  oft  wirklich 
gedrangen  sein,  hier  nachzuhelfen,  und  was  anfangs  zu  entschuldigende 
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Nothwendigkeit  war,  konntc  in  hiissliche  Angewohnuug  und  Uebertrei- 
bung  ausartun.  Dass  sie  aber  des  Hauswesens  sich  mit  Eifer  angenommen 
und  so  auch  run  ihren  Mann  sich  wirklichc  Verdienste  crworben  habe, 
durfen  wir  wohl  mit  Gewissheit  annchmen.  Nennt  Darer  sie  doch  selbst 
seine  ,,Rechenmeisterin“,  ein  Ausdruck,  der  das  ganze  Verhaltniss  klar 
genug  bczcichnet  und,  wie  wir  meinen,  unserc  Auscinandersetzung  be- 
statigen  hilft.“ 

Dies  Alles  mag  bis  auf  einen  gewissen  Punkt  zugegeben  werden, 
obschon  man  dabei  unwillkarlich  an  die  bitter  spOttischen  Worte 
denken  muss,  die  Wilibald  Pirkheimer  nach  Diirers  Tode  ilber  desstc 
Frau  und  Schwagerin  schrieb:  ,,Denn  es  sind  ja  nicht  Bilbinnen,  sob- 

dern,  wie  ich  nicht  zweiflc,  ehrcnhafte,  fromme  und  ganz  gottesfrirchtigc 
Frauen,  es  sollte  aber  ciner  lieber  eine  Btlbin,  die  sich  sonst  frcundlich 
hielte,  haben,  denn  solche  nagende,  argwdhnische  und  keifende  fromme 
Frau,  bei  der  erweder  Tag  noch  Nacht  Ruhe  oderFriede  haben  konnte.“— 

Mit  dieser  Frau  bezog  Durer  alsbald  das  Haus,  welches  am  obern 
Ende  der  damaligen  Zissel-  und  heutigen  Durcrgasse  gelegen,  fortan  seine 
,,Welt“  bilden  sollte.  Da  es  Brod  zu  schafien  gait,  so  durfte  der  Kunst- 
ler,  wenn  ihm  (iberhaupt  ein  Bedenken  kam,  doch  keincs  tragen,  jedea 
Erwcrb  zu  crgreifen,  der  sich  unter  den  damaligen  Verbal tnissen  eineui 
„Meister“  seiner  Kunst  darbot.  Er  tlbernahm  Auftrage  zu  Zeichnungts 
far  Holzschnitte,  er  liess  solche  auf  eigne  Rcchnung  zurn  Wiederverksuf 
anfertigen,  er  gab  Kupferstiche  hcraus  und  ordnete  sich  dabei  dem  allge- 
meinen  Interesse  unter,  das  sich  dann  gelegentlich  auf  die  Lustseuchc 
odereinc  Missgeburt,  eine  Sau  mit  zwei  Leibem  und  acht  Fassen,  richteu. 
Wir  dflrfen  uns  nicht  verhehlen,  dass  Dflrer  Arbeiten  ausfahrte,  tlereu 
sich  in  unsren  Tagen  der  Letzte,  welcher  den  Namen  eincs  Kflnstlers 
heischt,  schftmen  wiirde.  Und  so  wenig  wir  dies  ftlr  ein  Glttck  b alter 
konnen,  so  hat  doch  offenbar  Durers  milch  tiger  Geist  darunter  kaum  g*' 
litten,  und  er  hat  vielleicht  gerade  in  dieser  Zeit  die  Anflinge  zu  jenen 
Studien  geinacht , die  ihn  befahigten , spSterhin  als  Schriflstellcr  in  d*® 
verscliiedensten  Fttchern  mit  grossem  Erfolg  aufzutretcn.  Bestellungei 
auf  grOssere  Gem&lde  blieben  allerdings  aus,  van  Eye  schliesst  treffend 
der  Ruhm  Wohlgemuths  sei  noch  viel  zu  feststehend,  deijenige  Dflrer*  m 
.jrrng  gewesen.  Aber  freilich,  wenn  wir  die  Meisterjngend  Rafaels  mi; 
der  des  grOssten  Ktlnstlers  unsres  Volkes  vergleichen,  so  lilsst  sich  ci»e  ] 
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niedcrschlagend  wehmUthige  Empfindung  nicht  ganz  hinwegklflgelu ! 
Wollte  sich  Dttrer  kttnstlerisch  genug  thun,  so  musste  er  in  diesen  Jahren 
Bilder  ausfflhren,  ftlr  die  ein  Gewinn  nicht  zu  erwarten  war.  So  malte  er 
denn  raehrfach  seines  Vaters  und  sein  eignes  Portrait.  Zwei  Bildnisse 
des  erstem  bewahren  die  Pinakothek  zu  Mttnchen  und  die  Gallerie  der 
Ufficien  zu  Florenz,  sie  gcben  treu  und  sprechend  den  ernst  nilchtemen, 
fromm  ergebenen  Charakter  des  alten  Bttrgers  und  Goldschmieds  wieder. 
Scharf  im  Gegensatz  dazu  steht  Dttrers.  eigne  niftnnlich  schone  Erschei- 
nung,  in  welcher  jeder  Zug  den  Kttnstler,  den  geistesgewaltigen  edlen 
Menschen  zeigt.  Unter  den  Selbstportraits  nimmt  dasjenige  der  Mdnch- 
ner  Pinakothek  einen  hervorragenden  Bang  ein.  Dassclbe  wurde  im 
Jahre  1500  vollendet  und  belehrt  uns  am  besten,  welche  herrliche  Er- 
scheinung  der  Kiinstler  damals  gewesen  sein  muss.  ,,Dtirer  hat  sich  im 
Brustbilde,  gerade  von  vom  gesehen,  dargestellt;  dasHaupt  ist  entblassl, 
reicber  und  linger  noch  f'idlt  davon  das  schone . kastanienbranne  Locken- 
haar  herab  und  nunmehr  schon  aul’  den  Pelzkragen  der  Schaube,  des  da- 
maligen  Ehrenkleides  der  Manner.  Das  Gesicht  erscheint  mehr  gerundet 
als  auf  den  frilhem  Bildern : allc  Zilge,  die  wie  -das  Ganze  mit  Meister- 
hand  wiedergegeben  sind,  spreclien  und  legen  Zeugniss  ab  von  der  innem 
Durchbildung  des  Charakters.  Es  liegt  im  Kopfe  und  der  Haltung  der 
ganzen  Figur  zugleich  etwas  vom  griechischcn  Zeus  und  einein  Chnstus- 
bilde.  Hoheit  und  Bescheidenheit,  Kraft  und  Milde  paaren  sich  zur  sel- 
tensten  Erscheinung.  Das  Auge  ist  so  offen  und  rein,  der  Blick  so  voll 
und  doch  merkt  mun,  dass  die  Befangenheit  der  Zeit  noch  ilber  demselben 
liegt,  dass  dieser  noch  unendlich  mehr  aussagen  wilrde,  wenn  von  aussen 
schon  ein  helleres  Licht  hineinscheinen  dilrfte.  Die  Einpfindungen, 
welche  dieses  Gesicht  veriith,  sind  so  fein  und  cdel,  dass  man  sie  sogleich 
ale  geeignetes  Ge&ss  fiir  einc  weit  hohere  Bildung  crkennt,  und  zugleich 
scheint  durch  jene  cine  elementare  Kraft  ernsten  Strebens  und  Wirkens, 
da6s  wir  bedauern,  jenen  herrlichen  Mann  nicht  zum  Zeitgenossen  erhalten 
zu  haben,  um  die  wichtigen  Fragen  im  geistig  sittlichen  Leben  unserer 
Tage  init  durchzukampfen.  Freilich,  die  grossen  Geister  miissen  wohl 
iinmer  zu  frdh  erscheinen,  damit  die  Kleinen  nicht  zu  spat  kommen.“*) 
Frither  noch  als  dies  Portrait  — im  Jahre  1497  — entstanden  die 
beiden  Bildnisse  der  schoncn  Katharina  Farleger,  derTochtereinesNurn- 
*)  Von  Eye,  Leben  Dflrei^.  S.  83. 
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bcrger  Patricierhauses,  welche  Direr  zuerst  in  der  Haustracht  jener  Zeit, 
Perlenschnuren  in  dem  schonen  blonden  Haar  und  einen  Zweig  Manner- 
treu  in  der  Hand,  abgebildet  hat.  Nach  diesem  Bilde  — gegenw&rtig  in 
der  Speckschen  Sammlungzu  Leipzig — malte  er  das  Madchen  noch  einmal 
als  ,, Magdalena",  indem  er  ihre  blonden  Locken  aufgelost  auf  dieSchul- 
tern  fallen  liess  und  dem  weichen,  schon  gerundeten  Gesicht  durch  nie- 
dergesenkte  Augen  einen  andern  Ausdruek  verlieh,  iberdiess  noch  gefal- 
tete  Hande  zufilgte.  LetztresBildbefindctsich  im  Stadelschen  Museum  ra 
Frankfurt  am  Main.  — Uebrigens  kamen  dem  Kinstler  doch  nach  und  nach 
einige  Auftrage  zu  Gemalden  zu.  Die  ,, Maria"  der  Gallerie  zu  Augsburg 
aus  dem  Jahre  1497  scheint  das  fritheste  derselben.  „0bgleich  das  von 
vom  genommene  Gesicht  nicht  schon  in  den  Formen  ist,  spricht  cs  durch 
den  zart  jungfraulichen  Charakter,  durch  das  reine  Gefithl  der  Andacht 
doch  sehr  an."*)  — Aus  dem  Jahre  1500  stammt  „der  todte  Christus  von 
den  Seinen  betrauert"  in  der  Pinakothek  zu  Mtlnchen,  im  Ganzcn  keincs 
der  vorzilglichen  Bilder.  Im  Jahre  1504  malte  Direr  cine  ,,Anbetung 
der  heiligen  drei  Konige",  ,,ein  Mcisterbild  seiner  mittlem  Zeit",”) 
welches  gegenwartig  in  der  Gallerie  der  Ufficien  zu  Florenz  befindlich  ist.  — 
Diejenige  Arbeit  aber,  init  welcher  Albrecht  Direr  im  ersten  Jahr- 
zehnt  seiner  Meisterschaft,  sich  selbst  und  seinem  innersten  Drange  zuni 
' Grossen  und  Bedeutsamen  genigte , war  das  berihmte  Holzschnittwerk, 
in  welchem  er  die  geheimnissvolle  Symbolik  der,,Offenbarung  Johannis“ 
zu  verkirpcm  suchte.  Auf  ftlnfzchn  Folioblftttern,  die  nach  seinen  Zcich- 
nungen  in  Holz  gcschnitten  warcn  und  deren  Wiedcrgabe  sicher  er  selbst 
iberwachte,  entfaltete  der  Kinstler  die  ganze  Kihnheit  seines  Geistes, 
den  Reichthum  seiner  Phantasie,  die  Energie  seiner  Zeichnung  und  jenen 
ilcht  deutschen  Zug  das  Unergrindbare  zu  durckdringen  und  ihm  eine 
Gestalt  zu  verlcihen.  Um  vollkoimnen  zu  verstehen,  wie  sich  Direr  ge- 
radc  zu  diesem  dunklen,  gcheiinnissvollen  Stoff  am  ehesten  gedrungen 
ftlhlcn  konntc,  milssanwir  uns  an  die  ahnungsreichen,  einem  kommenden 
Ungeheuren  und  Grossen  entgegenspannenden  Stimmungen  jener  Tage  er- 
innera.  Die  Welt  war  von  dunkeln  Erwartungcn  crftlllt,  harrte  des  Zu- 
kinftigen,  wurde  von  tausend  Ahnungen  durchzuckt  und  bewegt.  Dies 
legte  die  Versenkung  in  die  Apokalypse  nahe  und  dies  erklftrt  auch  den 

*)  Waagen,  Kunstwerke  und  Kttnstler  in  Deutschland,  n.  Theil.  8.  36. 

**)  Burckhardt,  Cicerone.  S.  852. 
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verhaltnismassig  grossen  Erfolg,  den  Dilrers  Werk  hatte.  Bis  zum  Jahre 
1511  wurden  drei  Auflagen  mit  deutschem  und  lateinischem  Text  noth- 
wendig.  Die  herrlichsten  und  ergreifendsten  Blatter  dcs  grossen  Wcrkes 
„die  apokalyptischen  Reiter“  (Blatt  3),  ,,die  vier  Engel  vom  Eupkrat, 
welche  den  vierten  Theil  der  Menschheit  todten“  (Blatt  9)  offenbarcn  zu- 
gleich  am  treusten  die  innersten  Geflihle  und  Erwartungen  der  damaligen 
Zeit.  Zwanzig  Jahre  vor  dem  Beginn  der  deutschen  Reformation  treffen 
die  Streiche  der  Dtlrerschen  Wdrgengel  Papst  und  Bischole. 

Durch  den  Holzschnitt  und  Kupferstich  war  es  am  besten  mOglich, 
zur  gesammten  Nation  zu  sprechen  und  ganz  abgesehen  von  den  ilusser- 
lichen  Beweggrtinden,  wahlte  Albrecht  Darer  fiir  Darstellung  seiner  Ge- 
danken  vielfach  diese  Form.  Der  Holzschnitt  gewann  so  eben  die  grOsste 
Verbreitung,  ,,es  ist  fast  unglaublich,  wie  viele  Hilnde  damals  mit  der 
Formscbneidekunst  beschaftigt  waren.  Alles  muss  Bilder  gekauft  haben, 
wenn  man  bedenkt,  dass  ein  Holzschnitt  aber  100,000  Abdracke  halt  und 
dennoch  wurden  sie  so  stark  abgesetzt,  dass  mehrere  afters  nachgeschnitten 
werden  mussten.“*)  Es  ist  also  nicht  zu  verwundem,  wenn  Darer  eine 
ganze  Reihe  von  Holzschnitten  ausgeheu  lasst.  Neben  Darstellungen  der 
„heiligen  Familie",  der  ,, Maria  im  Zimraer“,  fehlten  freilich  auch  die 
noch  burner  beliebten  Mitrtyrer-  und  Henkerscenen  nicht.  Hatte  doch 
Dflrer  selbst  in  seiner  ,,Offenbarung“  den  Moment,  in  welchein  der  hei- 
lige  Johannes,  kirchlicher  Tradition  nach,  im  Kessel  voll  siedenden  Oeles 
gesotten'  wird,  mit  einiger  Ausfahrlichkeit  dargestcllt.  So  begreifen  wir 
es  auch,  unter  seinen  Holzschnitten  dem  ,,Martyrthum  der  heiligen 
Katharina“  und  dem  ,,Martyrthum  der  Zehntausend  zu  Nikoinedien"  zu 
begegnen,  die  ubrigens  wie  jedes  Darersche  Blatt  in  der  Zeichnung  origi- 
nell  und  lebendig  krai  tig,  ol't  mit  den  herrlichsten  Zagen  ausgestattet 
sind.  — In  DOrers  Kupferstichen  offenbart  sich  die  Mannichfaltigkeit  der 
GegenstSnde,  die  ihn  beschaftigten.  Gestalten  der  heiligen  Geschichte 
und  Legende  (,,Adam  und  Eva“,  die  ,,Geburt  Christi",  die  ,,heilige 
Familie  mit  dem  Schmetterling“,  ,, Maria  mit  der  Meerkatze",  ,, Maria 
auf  dem  halben  Mond“)  begegnen  sich  mit  dem  ,,vcrlornen  Sohn“,  mit 
allegorischen  Darstellungen  der  ,,Gerechtigkeit“  und  der  „Eifersucht“, 
mit  Figuren,  die  keck  aus  dem  Leben  gegriffen  sind,  wie  ,,die  drei  Bauern“, 


*)  Joseph  Heller,  Geschichte  der  Holsschneidekunst.  (Bamberg  1833).  S.  85. 
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,,Koch  und  Kochin",  oder  die,  wie  die  kleinen  Stiche  von  Landsknechten, 
Tilrken  u.  s.  w.  direkt  auf  eine  Volksneugier  berechnet  waren,  aber  jeder- 
zeit  die  Eigenthilmlichkeiten  des  grossen  Meisters  aufweisen.  — Dass 
Dilrer  ausser  dicsen  in  die  Oeffentlichkeit  getretnen  Arbeiten  noch  unun- 
terbrochen  EntwUrfe  und  fstudien  machte,  erhellt  aus  der  grossen  Zahl 
seiner  Handzeichnungen  auch  in  diesen  Jahren-,  welche  in  verschiedenen 
Sammlungen  bcwahrt  sind,  und  sich  von  den  einfachsten  Umrisscn  ein- 
zelner  Kopfe  bis  zu  einer  vollstandigen  Passionsgeschichte  in  zahlreichen 
Blattem  erstrecken.  — 

Fragen  wir  nach  dem  aussem  Dasein  des  rastlosen,  unermfldlich 
schaffenden  und  strebenden  Meisters  in  diesen  Jafiren , so  begegnen  wir 
einer  Exist  enz,  welche  wir  eine  getheilte  nennen  mOchten.  Dass  Dflrer 
Noth  zu  bestehen,  vielfach  Sorge  um  sein  Einkommen  zu  tragen  hatte, 
dass  ihin  von  den  Verhaltnissen  seiner  Familie  sehwere  Verpflichtungen 
auferlegt  wurden,  hatte  noch  hingehen  rnOgen.  Ein  grosser  Sinn  weiss 
derartigen  Widerwftrtigkeiten  zu  trotzen.  Seit  dem  Tode  seines  Vatcrs 
im  Jahre  1502,  hatte  er  seinen  jitngern  Bruder  Hans,  der  gleichfalls 
Maler  zu  werden  gedachte,  zu  sich  in’s  Haus  genornmen,  etwas  spater 
zog  auch  seine  Mutter  zu  ihm.  Anlass  genug  i'ttr  die  keifende  bittre 
F ran  Agnes,  ihrem  armen  Manne  das  Lcben  saurer  als  vorher  zu  machen ; 
l'ortdauernder  Zwist  zwischen  Mutter  und  Frau  scheinen  die  nichsten 
Folgen  gewesen  zu  sein.  Die  Mutter  ntttzte  sogar  dem  Betriebc  ihres 
Sohnes,  indem  sie  auf  den  Ntlrnberger  Milrkten  mit  den  Stichen  und 
Holzschnitten  seines  Verlags  feil  hielt.  Aber  die  hausliehen  Zerwflrf- 
nisse,  die  ganzen  engen,  duinpl'en,  schwttlen  Uingebungen,  mOgen  Dtlrer 
schwcr  gedrUckt  haben,  und  fttr  den  Kiinstler,  wie  fflr  den  Menschen, 
war  es  ein  Glttck,  dass  er  neben  diesen  auch  andem  Kreisen  angehOrte. 

Unter  den  Ntlrnberger  Patriciem  jener  Zeii  ragte  Wilibald  Pirk- 
heimer  nicht  nur  dureh  die  Bedeutung  und  den  Wohlstand  seiner  alten 
Familie,  sondem  vor  allem  dureh  die  Bildung,  die  er  auf  italienischen 
Hochschulen  und  im  eifrigen  Sclbststudium  erworben  hatte,  hoch  hervor. 
Alle  deutschen  Humanisten  nannten  ihren  ,, Wilibald"  mit  Stolz  und 
jedenfalls  zahlte  er  zu  den  geistvollsten  und  strebsamsten  PersOnlich- 
keiten,  die  Deutschland  im  Eingang  des  sechszehnten  Jahrhunderts  auf- 
zuweisen  hatte.  Es  ist  hier  nicht  der  Ort  der  Verdienste  Pirkheimers 
als  Sehriftsteller , als  Gesandter  Niirnbergs,  selbst  als  Krieger  im  Hecre 
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des  Kaisers  Max  zu  gedenken,  — wir  haben  es  einzig  mit  seiner  Freund- 
schaft  filr  DUrer  zu  thun.  Seit  der  im  Jahrc  1498  erfolgten  Rackkchr 
Firkheimers  nach  Ntlrnberg,  stand  der  Kunstler  mit  dem  patricischen 
Gelebrten  und  dem  Kreise,  welchen  derselbe  um  sich  versammelte,  in 
anhaltend  freundschaftlichem  Verkehr.  Zu  diesem  geliOrten  die  Raths- 
herra  Stephan  Baumgartner,  Hans  Harsdorfer,  Hans  Volkamer,  satnint- 
lich  aus  den  angesehensten  Familien  der  Stadt  stammend , der  gelehrte 
Prior  des  Augustincrklosters  Eueharius  Carl,  der  weltgewandte,  staats- 
kluge,  den  Ktinsten  und  Wissenschaften  geneigte  Stadtschreiber  Lazarus 
Spengler.  Den  Mittelpunkt  seiner  Interesscn  .bildete  das  neuerwachte 
Studium  desAlterthums,  dem  indessen.die  Theilnahme  l'itr  ulle  geistigen 
Erscheinungen  der  Zeit,  far  alles  Neue  zur  Seite  gieng  In  diesem 
Kreise  durfte  Albrecht  Darer  sich  wohl  fahlen,  hier  empfing  ihn  ein 
\ erstSLndniss  seines  Wollens  und  Strebens,  hier  schdpfte  er  mannich- 
fache  Belehrung,  hier  wurde  ihin  die  Freude  und  der  frische  Lebensge- 
nuss  zu  Theil , ohne  den  kein  Kanstler  und  sei  er  der  ernsteste , tiefsin- 
nigste,  bestehen  und  schaffen  kann.  Die  Humanistcn  setzten  sich  Uber 
rnanche  Vorurtheile  der  Sitte  und  Anschauungen  binaus,  ihre  Auffas- 
sung  des  Lebens  war  frisch  und  unmittclbar,  nicht  zutn  voraus  von  Her- 
kommen  und  eisemen  unbeugsamen  Ucberlieferuugen  geleitet,  und  so 
ist  es  begreiflieh,  dass  Dtlrer  mehr  und  mehr  den  Umgaug  mit  diesen 
Mannern  und  den  Verkehr  im  Pirkheimerschen  Hause  zu  schatzen  wusste. 
Derselbe  hatte  ganz  sicher  auch  seine  Schattenseiten  und  wenn  auch  die 
Werthschatzung  Dtlrers  und  die  Liebe  far  dessen  herrliche  Natur,  die 
aus  Pirkheimers  Briefen  zu  uns  sprechen , ganz  &cht  waren , so  fehlte  es 
schwerlich  an  Missstimmungen.  Die  Verschiedenheit  der  Stellungen 
war  zu  gross,  die  Verhaltnisse  Pirkheimers  und  seiner  Freunde  denen 
Dfirers  gegenttber  zu  sehr  begunstigt,  um  dem  Kunstler  aberall  gereeht 
zu  werden.  Es  spricht  fttr  Dttrers  mitnnlichen  Stolz  und  ehrenhafte 
Zuruckhaltung,  wenn  er  bei  allerFreimathigkeitin  den  Briefen  an  Pirk- 
heimer  dessen  aberlegne  Stellung  nicht  vergass,  aber  es  ware  eben  an 
Pirkheimer  gewesen,  sich  dieser  Stellung  einem  Freunde  gegenaber  zu 
entaussem,  der  ihn  an  Geist  und  Kunst,  an  Reichthum  der  Seele,  an 
jeder  schonen  menschlichcn  Eigenschait  viel  ubertraf.  Auch  musste 
Dttrer  da?  Glflek  dieser  Frcundschaft  mit  neuem  hituslichen  Leid  erkau- 
fen.  Ganz,  wie  gemeine  Frauen  ihres  Schlages,  welche  den  Mann  un- 
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gern  in  gebildeteren  reicheren  Hausem  wissen,  eifcrte  Frau  Agnes  ge- 
gen  ihres  Gatten  ,,Uebcrhebung“  und  besonders  seitdem  im  Jahre  1504 
Pirkheirners  junge  Gattin , Crescentia,  gestorben  war,  (Dorer  stellt  die 
Scene  ihres  Todes  auf  einem  Pergamentblatte  in  Aquarell  vor),  steigerte 
sich  ihr  Verdruss.  Pirkheimer  scheint  sich  bald  nachher  sinnlichen  Zer- 
streuungen  ergeben  zu  haben  und  obwohl  Dttrer  dieser  Schwache  des 
Freundes  nur  mit  inildem  Spott  gedenkt,  so  war  dieselbe  ein  Grund 
mehr,  seine  Hausfrau  zu  erbittem.  Nattlrlich  liess  sich  der  Kttnstler  in 
diesem  Punkte  weder  beirren,  noch  beeinflussen.  Aber  wir  begreifen, 
dass  es  ihn  aus  all*  diesen  klUglichen  Verhaltnissen,  all’  diesem  Wirr- 
warr  endlich  einmal  wieder  hinwegtrieb  und  er  einer  gewiss  l.lngst  er- 
wachten  Reisclust  nicht  linger  zu  widerstehen  vermochte.  Und  wir 
athmen  fGrmlich  mit  ihm  auf,  als  wir  ihn  endlich,  nachdem  er  zur  bes- 
seren  Erhaltung  des  hauslichen  Friedens  die  Wirthschaft  seiner  Mutter 
und  seiner  Frau  getrennt,  beide  mit  Geld  wohlversorgt,  die  zur  Reisc 
nothwendige  Summc  von  Freund  Pirkheimer  entlehnt  hatte, — im  Herbst 
des  Jahrcs  1505  zu  Pferd  sitzen,  dem  gelobten  Sflden  und  der  Meeres- 
kcinigin  Venetia  zueilen  sehen! 

Er  hatte  das  Glflck  dieser  momentanen  Befreiung , der  schflnen 
Reise  und  der  Eindrtlcke  Venedigs,  im  lctzten  Jahrzehnt  wohl  verdient. 
Sowolil  die  ausserordentliche  Zahl  seiner  Werke,  der  andauemde  Fleiss, 
den  er  gezeigt,  als  die  Sorgen  und  Leiden , welche  er  geduldig  ertragen 
hatte,  berechtigten  ihn,  seine  Reisenur  als  eine  nOthige  Erfrischunganzu- 
sehen.  Aber  Dilrers  Sinn  und  Wesen  war  viel  zu  schlicht,  zu  deutsch 
bUrgerlich  und  wieder  zu  energisch,  uin  einen  andem  Gedanken  zu  hegen, 
als  den  in  Ruhe  und  Frieden  schaffen  zu  konnen , Ehre  und  Geld  mit 
seiner  Kunst  in  der  Fremde  zu  erwcrben,  da  es  ihm  in  Ntirnberg  nicht 
recht  gltlcken  zu  wollen  schien  und  nebenher  die  Eindrtlcke  auf 
sich  wirken  zu  lassen.  Er  traf  im  Spiltjahr  1505  in  Vcnedig  cin  und 
liess  sich  for  mehrere  Monate  dort  hituslich  nieder.  Ueber  die  Einzcl- 
heiten  seines  vcnetianischen  Aufenthalts,  der  jedenfalls  zu  den  gliick- 
lichsten  und  heitersten  Perioden'im  Leben  des  Malers  gehOrt  hat,  be- 
lehren  uns  DUrers  Briefe  an  Wilibald  Pirkheimer.*)  Eine  grOssere  Ar- 
beit ward  ihm  alsbald  von  Seiten  der  deutschen  Kaufleute  in  Venedig 

*)  Campe,  Reliquien  A.  DOrerx.  (Narnberg  1828). 
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zu  Theil , welfche  fflr  die  Kirche  der  deutschen  Gemeinde  ein  Altarge- 
niiilde  begehrten.  Dflrer  arbeitete  an  diesemBilde  in  den  ersten  Monaten 
des  Jahres  1506.  Das  berllhmte  Bild  befindetsich,  nachdem  es  schon 
im  sechszehnten  Jahrhundert  in  den  Bcsitz  Kaiser  Rudolphs  ubergegangen 
war,  gegenwartig  (leider  aberinalt)  im  Pramonstratenserstift  Strahow 
beiPrag.  ,,Es  ist  ein  Oelgemalde  von  beilaufig  5FussHohe  und  4 Fuss 
Breite  und  behandelt  bis  dahin  einen  durchaus  neuen  Stoff:  Das  Rosen- 
kranzfest.  Leider  ist  die  Entstehungsgeschichte  des  Bildes,  gleich  sei- 
nen  Schicksalen,  in  Dunkel  gehllllt,  so  dass  die  vielen  Beziehungen,  die 
es  offenbar  zum  Leben  hat,  vor  der  Hand  noch  unerklart  bleiben.  Die 
Eigenthamlichkeit  aber  der  Darstellung  bargt  dafar,  dass  die  Wahl  des 
Stoffes  von  Dflrer  selbst  herrflhrt.  Maria,  das  heilige  Kind  auf  dem 
Schoos,  sitzt  auf  einem  im  Freien  errichteten  Thron;  halb  in  Wolken 
gehilllte  Engelskinder  schweben  mit  einer  stemumglanzten  Krone  uber 
ihrem  Haupte,  andere  halten  den  Teppich  hinter  ihr;  zu  ihrer  Linken 
kniet  Kaiser  Maximilian  und  empfangt  von  ihr  einen  Rosenkranz,  wah- 
rend  der  an  ihrer  rechten  Seite  knieende  Papst  (es  ist  aber  nicht  der  da- 
rn als  regierende  Julius)  in  gleicher  Weise  vom  Christkind  bekranzt  wird. 
Hinter  den  beiden  obersten  Reprasentanten  geistlicher  und  weltlicher 
Macht,  die  aber  die  Zeichen  derselben,  ihre  Kronen,  abgelegt,  naht 
sich  dem  Thron  eine  Schaar  frommer  Christen,  deren  jeder  von  dienst- 
fertigen  Engeln  und  von  dem  ihnen  zugesellten  heiligen  Dominicus  mit 
einem  blflhenden  Rosenkranz  beschenkt  wird.  Hier  haben  wir  zuver- 
lilssig  eine  Folge  von  Bildnisscn  und  gewiss  nicht  nnbedeutender  Per- 
sonen  vor  uns.  Mit  Unreclit  aber  nennt  man  darunter  die  Kaiserin, 
Maria  von  Burgund,  der  Dflrer  sicher  eine  andere  Stelle,  als  die  halb- 
verdeckte  zwischen  dem  Gefolge,  die  sie  dort  cinnimmt , angewiesen 
hatte.  Dagegen  erkennt  man  deutlich  den  Meister  selbst,  mit  Wilibald 
Pirkheimer  neben  ihm,  dessen  treuer  Freundschaft  er  in  fremden  Landcn 
diese  Huldigung  dargebracht.  In  seiner  Hand  hiilt  er  einen  Zettel  mit 
einer  lateinischen  Inschrift  und  dem  bekaimtcn  Dilrerschen  Monogramm. 
Zu  Fussen  der  Madonna,  zwischen  Papst  und  Kaiser,  sitzt  ein  lauten- 
' spielender  Engel. 

Nach  der  Ungebundenheit  und  stttrmisch  wogenden  Kraft  der  ,,Offen- 
barung“  ilbcrrascht  dieses  Gemfllde  durch  die  grosse  Ruhe  und  wirk- 
same  Massenvertheiluug ; durch  die  dort  herrschenden , sehr  naturalisti- 
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schen  Formen  ist  man  nicht  auf  diese  an  Idcalitiit  streifende  SohOnheit 
der  Madonna , des  Kindes  and  dcr  Engel  vorbereitel;  kurz  wir  sehen: 
Italien  hat  seinen  Zauber  auf  ihn  wirken  lasscn,  ja  der  lautenspielende 
Engel  im  Yorgrund  ist  deni  Bellini  geradezu  nachgebildet;  und  doch  ist 
das  Ganze  so  deutsch , so  Dtlreriseh ! so  frisch  und  ursprttnglich  in  der 
Zeichnung,  wievom  Quell  der  Naturgesehopft,  solebendig  und  mannich- 
fach  in  den  Motiven,  so  unendlich  liebevoll  in  der  Ausftihrung,  bis  iu 
den  Hausern  und  Hutten,  Bergen  und  Waldungen  in  der  Landschait, 
den  Blumen  und  Grasern  des  Vorgrundes,  und  von  ciner  meisterhaft 
leichten  und  freien  Behandlung  mit  ziemlich  dflnnem  Farbenauftrag.  In 
den  Farbcn  sclbst  herrscht  nicht  ganz  die  dem  Bilde  nttthige  Stimmung 
und  Uebereinstimmung,  iudem  das  angewandte  Ultramarin,  als  wenn  es 
gewachsen  ware  (was  auch  der  Fall  sein  kann),  grell  vorleuchtet.“  *) 

So  fleissig  auch  Dilrer  in  Venedig  war,  (er  ftthrtc  neben  diesem 
Hauptwerk  nocli  einige  Oelbilder,  viele  Zeichnungen  aus,  suchtc  den 
mitgebrachten  Vorrath  seiner  Stiche  zu  veraussem),  so  gab  er  sich  doch 
dem  neuen  bunten  glanzenden  Lebcn,  das  ihn  umfing,  mit  heiterm  Muth 
und  eincm  frischen,  beinahe  kindlichen  Entzvtcken  hin.  Nicht  nur  die 
Kaufhcrrn  der  deutschen  Gemeinde  in  Venedig,  unter  'denen  sich  Glie- 
der  des  Hauses  Fugger  befanden,  sondern  auch  die  Italicner  wussten 
D(lrcr8  gewaltige  Begabung  und  seine  gewinnende  cdle  PersOnlichkeit 
zu  schatzcn  und  zu  ehren.  Der  alte  Gian  Bellini  nahin  ihn  mit  grosser 
Freundlichkeit  auf,  die  (tbrigen  vcnetianischen  Maler  zeigten  sich  zwar 
vom  Zunftneid  besessen,  citirten  Dttrcr  vor  Gericht,  liessen  ihn  zu  ihrer 
Cassc  steuern  und  cs  kainen  drill  Deutschen  selbst  Warnungcn  vor  Ver- 
giftung  zu,  aber  im  Uebrigcn  begegnetc  ihm  Zuvorkommenheit  und 
Verchrung  von  vielcn  Seiten.  Sein  ,,Rosenkranzfest“ , als  es  naeh 
Pfingsten  1506  zur  Offcntlichen  Aufstellung  gelangte,  wurde  von  den 
slolzen,  kunstsinnigen  Venetianern  bewundert,  selbst  der  Doge  und  der 
Patriarch  der  Republik  kamen,  uni  dassclbc  zu  sehen.  — DUrcrs  Leben 
in  Venedig  unterschied  sich  von  seinem  Dasein  in  Ntirnberg  beinahe  wie 
Tag  und  Nacht.  Angesehen,  vielgefeicrt,  in  glanzenden  Kreisen  will* 
kommen,  von  reichen  grossern  Verhaltnissen  umgeben,  die  filr  eine 
Kvlnstlernatur  immer  ihre  Anziehungskraft  behalten  werden , gewann 

*1  FSrtler,  Ueschichte  der  deutschen  Kunst.  II.  Theil.  S.  288. 
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Durer  Vertrauen  zu  sich  und  seinen  Kraften,  neue  Lebenslust.  Dies 
prftgt  sich  bis  in  kleine  Aeusserlicbkeiten  aus  und  wcnn  er  seine  stattlicbe 
•Erscheinung  mit  einem  ,,franzOsischen  Mantel“  und  einem  ,,welschen 
Rock'1  zu  heben  trachtete  oder  wohl  gar  einen  Ducaten  aufwendet,  urn 
Tanzen  zu  lemen,  so  haben  diese  Zflge  allesammt  etwas  Wohlthuendes 
und  Befreiendes.  Ebenso  dcr  Humor,  der  in  den  Briefen  an  Pirkheimer 
sich  ausspricht.  *)  — Leider  waren  die  Berichte,  die  er  von  daheim 
empfing,  nicht  gerade  erquicklich  und  schon  im  September  1506  machte 
sich  der  Gedanke  an  die  Riickkehr  nach  Nttmberg  gcltend. 

,,Er  theilt  daritber  seincm  Freunde  Pirkheimer  folgendcnPlan  mit: 
In  zehn  Tagen  denkt  er  in  Venedigfertig  zu  sein;  dann  will  erzuPferde 
nach  Bologna,  wo  Jemand  ihn  in  der  ,,heimlichen  Perspektive"  unter- 
richten  will.  Ftlr  diese  setzt  er  acht  bis  zehn  Tage  an,  nach  deren  Ver- 
lauf  er  wieder  nach  Vencdig  aufbrechen  und  sodann  mit  dein  nachsten 
Boten  nach  Ntlmberg  zuritekkehren  will.  ,,0,  wic  wird  mich  nach  der 
Sonne  frieren",  ruft  er  aus;  ,,hier  bin  ich  ein  Herr,  daheim  ein  Schina- 
rotzer!"  Wie  wir  aus  einem  Briefc  erfahren,  den  Durcr  spiitcr  an  den 
Rath  von  Ntlrnberg  schrieb,  hatte  die  Regierung  von  Venedig  den  seltenen 
Kfinstler  zu  halten  versucht  und  ihm  einen  Jahrgehalt  von  200  Ducaten 
angeboten.  Und  von  seiner  Vatcrstadt  hat  Dorer,  wie  er  in  demselben 
Schreiben  versichert,  in  seinein  ganzen  Leben  nicht  inchr  als  100  fl.  rei- 
nen  Gewinn  gehabt.“**J  War  es  nun  bios  die  deutsche  Hcimathliebe, 
welche  Durer  jetzt  und  spater  die  gliinzenden  Erbietungen  und  Aus- 
sichten  der  Fremde  ausschlagcn  licss,  oder  lebtc  unbewusst,  aber  tief 
in  der  Seele  desMeisters  das  Gef’dhl  derZusannnengchorigkeitdesKUnst- 
lers  mit  seinein  Volke?  Er  scheint  nicht  einen  Augenblick  geschwankt 
zu  haben,  trotz  des  bittern  Missverhaltnisses  zwischen  seiner  augenblick- 
lichen  und  der  daheim  zu  erwartenden  Lage! 

Die  im  Brief  an  Pirkheimer  beabsichtigte  Bolognesischc  Rcise  fand 
wirklich  statt.  ,, DUrer  gieng  (October  1506)  nach  Bologna,  woselbst 
ihm  nach  demZeugnissc  seines  I, andsinanns,  Chr.  Schcurl,  der  eben  dort 
studirte,  grosse  Ehre  widerfuhr.  Mehr  bekannt,  als  beglaubigt,  ist 
die  Geschichte  , dass  Dilrcr  dort  in  einer  Versammlung  dcr  Maler,  wo 
jeder  eine  Probe  seiner  Kunst  ablegte,,  mit  freier  Hand  einen  Kreis  auf 

*)  Campe , Reliquien  Albrecht  DQrcrs 
**)  Von  Eye,  Leben  Uarers.  S.  ‘Z39. 
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denTisch  gezogen  habe,  der,  nachgeinessen,  ein  vollkommenes 'Rund  er- 
gab.  Scheurl  bringt  noch  andcre  derartige  Erzfihlungen,  die  indess  an 
grosser  Unwahrscbeinliclikeit  leiden,  obwohl  er  selbst  zum  Theil  will 
Zeuge  gewesen  sein.  Dass  aber  schon  zuLebzeiten  desKunstlers  solche 
Wundergeschichten  entstehen  konnten,  beweist  die  Ueberlegenheit  des 
Mannes.  Von  einem  Aufenthalte  Dflrer’s  in  Rom  ist  viel  gefabelt.  Doch 
ist  ein  solcber  nicht  anzunehmcn.  Aus  dem  Berichte  des  Camerarius 
wissen  wir,  dass  Dtlrer  einmal  im  Begriff  stand,  nach  Mantua  einen  Ab- 
stecber  zu  mackcn,  um  Andreas  Mantegna  jm  sehcn.  Doch,  ehe  er  sein 
Ziel  erreicht  hattc,  war  Mantegna  verschicden.  Camerarius  sagt,  Dtlrer 
habe  oftcr  versichert,  dass  Nichts  im  Leben  ihn  so  betrabt  habe,  als 
dieser  Zufall.“  *) 

Dtlrer  vermochte  es  nicht  fiber  sich,  sogleich  nach  der  Rttckkehr 
von  Bologna  den  Heimweg  anzutreten.  Er  genoss  noch  einige  Monate 
hindurch  die  Vortheile  seines  italienischen  Aufenthaltes  und  muss  im 
Beginn  des  Jahres  1507  noch  in  Venedig  verweilt  haben.  Sicher  aber 
war  er  bereits  im  Sommer  desselben  Jahres  wieder  in  Niirnberg.  Trotz 
des  gelegentlichen , bitter  schmerzlichen  Ausrufs  ,,wic  wird  mich  nach 
dcr  Sonne  frieren*1  kam  er  jedoch  voll  Muth,  Arbeitsfreudigkeit  und 
Hoffnung  zurfick.  Noch  war  die  Lebcnskraft  des  herrlichen  KUnstlers 
ungebrochen,  seine  geistige  Energie  unbertthrt.  Die  Eremde  hatte  ihm 
neue  Frische  und  neue  Lust  zu  schaffen  gegeben,  er  hatte  gesehen,  dass 
seine  Kunst  selbst  auf  italicnischein  Boden  gait,  die  Freunde  hiessen  ihn 
sicher  l'reudig  willkominen  und  Naturen  von  damals  waren  nicht  dar- 
nach  angethan,  so  bald  an  einem.  bfiscn  Wcibe  zu  Grunde  zu  gehen.  Er 
durfte  hoffen,  dass  ihm  reicherc  und  bcsserc  Aul’tritge,  als  seither,  zu 
Theil  wilrden,  sein  Name  begann  sich  in  Deutschland  zu  verbreiten  und 
so  trat  Meister  Albrecht  getrosten  Muthes  in  die  cngen  burgerlichen 
Verhaltnisse  wieder  ein. 

Auch  schien  sich  cine  frcudige  Zeit  1’Ur  ihn  eraffnen  zu  wollen,  in- 
dent rasch  nacheinander  einige  Bilder  von  ihm  begchrt  wurden.  Kur- 
lurst  Friedrich  der  Weisc  von  Sachsen,  untcr  den  deutschen  Ffirsten 
jencr  Zeit  weitaus  der  kunstsinnigste,  Hess  sich  an  den  Werken  seiner 
Hofmaler  nicht  genfigen , sondern  wfinschte  auch  cine  ,,Tafel“  von  der 


*)  Von  Eye,  Leben  IXlreri.  S.  240. 
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Hand  Dflrers  zu  besitzen.  Die  ,,Hinrichtung  der  Zebntausend  zu  Niko- 
raedien  dcr  frtther  erw&hnte  Holzschnitt,  schien  ihm  einer  grOsscrn 
Ausftlhrung  wilrdig,  und  so  wurde  Diirer  durch  einen  daliin  beztigliehen 
Aufirag  Friedrichs  uberrascht.  — Er  selbst  hatte,  zunilclist  ohne  Aul- 
trag,  begonnen,  das  erste  Menschenpaar,  Adam  und  Eva,  auf  zwei 
Tafelnin  Lebensgros.se  darzustellen.  Dies  Dtircr’sche  Bild,  welches  lange 
Zeit  fur  verloren  gait , soli  sich  gegenwiirtig  im  koniglichen  Museum  zu 
Madrid  bcfinden.  Wahrcnd  nun  Diirer  seine  Tafcln  des  ersten  Men- 
schenpaares  kaum  vollendet  haben  konnte,  an  dem  Bilde  fur  ,, Herzog 
Friedrich wie  er  den  Kurfarsten  stets  nennt , noch  arbeitete,  traf  ein 
reicher  Frankfurter  Kaufmann,  Jacob  Heller,  in  Nilrnberg  ein,  und  bc- 
gehrte  von  Meister  Albrecht  ein  Altarwerk  mit  Fltigeln,  auf  dem  haupt- 
sachlich  die  Hinunelfahrt  der  Maria  dargestellt  sein  sollte. 

Nun  war  jedoch  Dtlrer  viel  zu  sehr  Ktlnstler  und  viel  zu  wenig  Ge- 
schaftsmann,  um  nicht  auch  bei  diesen  Bildern  in  Schaden  zu  kominen. 
Er  hatte  seine  Forderungen  — far  das  Hellersche  Bild  etwa  sechshundert 
Gulden  — nach  dem  allgemeinen  Brauche  bcmessen  und  nicht  in  An- 
schlag  gebracht,  dass  bei  seinem  ernsten  Streben  das  Bestc  zu  lcisten, 
bei  seiner  treucn  Hingabe  an  die  ktinstlerischc  Arbeit  er  regelmiissig 
mehr  Zeit  aufwcnden  musste,  als  irgend  ein  andrer  Ntirnberger  Maler. 
In  Wohlgemuths  Weise  zu  arbeiten,  widerstrebte  seiner  ganzen  Natur, 
die  neuen  Auftriige  kosteten  ihm  demnaeh  cine  Zeit  und  Milhc,  mit  wel- 
cher  seine  Forderung  in  keinem  Einklang  stand.  Kurz  nach  seinem 
eignen  Ausdruck  „verzehrte  er  sich  schier  darob!“  Aus  den  Briel'en 
an  Jacob  Heller  gehen  die  grundverschiedenen  Anschauungen  des  Be- 
stellers  und  Kilnstlers  hervor  und  der  arme  Diirer  musste  schliesslich 
sehr  zufrieden  sein,  far  sein  herrliches  Bild  etwas  mehr  zu  erhalten , als 
ursprOriglich  bedungen  war.  Leider  wurde  das  Bild,  welches  nach  dem 
Zeugniss  Joachim  von  Sandrarts*)  und  Andrer,  die  es  noch  geschen 
haben,  zu  Dlirers  herrlichsten  Arbeiten  gehOrte,  im  Jahre  1613  nach 
Munchen  gebracht  und  ging  dort  beim  grossen  Schlossbrande  von  1674 
zu  Grunde.  Die  Tafeln  mit  Adam  und  Eva  gelangten  nach  Spanien  und 
in  Deutschland  verblieb  nur  das  ,,Martyrthum  dcr  Zehntausend“,  wel- 
ches sich  in  der  Gallerie  des  Belvedere  zu  Wien  befindet.  — 


*)  Sindrart,  Teutsche  Akadeiuie.  (Ntirnberg  1676)  II.  TliL'il.  II.  Buch.  S.  9^1. 
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Wenn  Direr,  trotz  der  fleissigen  Arbeit  an  diesen  Bildern  , in  den 
Jahren  von  1507 — 1510  zahlreiche  Kupferstiche  ausgehen  Hess,  so  erhcllt 
daraus  zur  Gemige , dass  er  schon  in  dieser  Zeit  viele  Schuler  und  Ge- 
hiilfenhatte.  Ob  er  auch  fur  sich  selbst  nach  etwas  ganz  Anderem  strebte, 
als  was  die  Meister  seiner  ,,Zunft“  gcwohnlich  zu  erreichen  suchten 
und  pflegten,  so  konnte  ersich,  schon  der  Nothwendigkeithalbcr,  diesern 
Brauche  nieht  entziehen.  Wie  einfach  und  urspriinglich  alle  Verhalt- 
nisse  waren , gcht  aus  eincr  Burgcraufnahme  spiitcrer  Zeit  hervor,  worin 
einer  seiner  Gehiilfen  ,,Jorg",  der  Diirers  Magd  heirathete,  geradeiu 
als  scin  ,,Knecht“  bezeichnet  wird.*)-  Doch  hatten  die  Direrschcn Schu- 
ler, welche  eigentliches  Talent  und  ktinstlerisches  Naturell  besassen, 
von  seiner  Meisterschaft  unendliche  Vortheile,  wie  denn  auch  einzelne 
dcrselben  — Hans  Wagner,  Hans  Schiluffelein,  Albert  Aldcgrever,  Georg 
Penz  und  Albrecht  Altdorfer  — zu  selbststitndigen  Leistungen  gelangt 
sind,  die  freilich  an  die  des  grossen  Meisteis  nicht  entfernt  hcranrcichcn. 
Aus  der  Annahme  und  der  vielfachen  Mitarbeit  dieser  Gehulfen  und 
Schuler  erklaren  sich  viele  njinder  bedcutende,  gehaltlosere  Stiche,  die 
Diirers  Zeichen  tragen. 

Wo  er  selbst  Hand  anlegte,  blieb  er  auch  ganz  er  selbst.  Seit  1510 
entstanden  in  seinem  Geiste  die  Blatter  zu  vier  grOsseren  zusammenhan- 
genden  Werken  in  Holzschnitt  und  Kupferstich,  welche  unter  dem 
Namen  der.drei  ,,Passionen"  und  der  ,,Geschichte  der  heiligen  Jung- 
frau" bekannt  sind.  Man  unterscheidet  eine  ,,kleinc"  und  ,,grosse 
Passion"  in  Holzschnitt  und  eine  Passion  in  Kupferstich,  die  erstere  be- 
steht  aus  38,  die  zweite  aus  12,  die  dritte  aus  15  oder  16  Blattem.  Sie 
gehoren  zum  Thcil  zu  Durers  vorzUglichsten , kraft-  und  geistvollsten 
EntwUrfcn.  Mag  man  itnmcrhin  einzelne  Gcschmacklosigkeiten  erapfin- 
den,  so  vergessen  sich  eben  diese  Einzclhciten  vor  jener  Kraft  der  Dar- 
stellung,  bei  der  ,,jede  Reflexion  verschwindet",  wie  bei  dem  Gebet  am 
Oelberg,  das  man  schwerlich  ohne  ThrUnen  ansehenkann.  Ebensosuchte 
er  das  Herz  durchScenen  des  GlUckes  und  Schilderungen  des  hituslichen 
Klcinlebens  zu  treffen.‘‘**j  Beinahe  noch  scharfer  und  charakteristischer 
treten  diese  EigenthUinlichkeiten  Durers  in  den  zwanzig  Holzschnitt- 
blatterndes„Lebcnsderheiligcn  Jungfrau"  an  uns  heran,  von  denen  von 

*)  Baadcr,  ISeitrttge  zur  Kunstgesehichte  NUinbergs.  S.  9. 

•*)  FUrster,  Oezchichte  der  deuteehen  Kunst.  II.  Theil.  8.  295. 
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Eye  ineint , dass  sich  der  Geist  der  Durcr’schen  und  der  deutschen  Kunst 
iberhaupt  roll  und  klar  in  ihnen  ausspreche.  Das  Titelblatt  dieses 
Werkes  zeigt  ,, Maria  die  HimmelskOnigin",  -auf  der  Mondsichel  schwe- 
bend,  init  ihrem  gottlichen  Kinde.  Das  zweite  Blatt  zeigt  die  ,,Zuritck- 
weisung  Joachiuis  aus  dem  Teinpel,  wcgen  seiner  Kinderlosigkeit“,  das 
dritte  ,,Joachim  in  der  Wildniss."  Auf  dem  vierten  ist  das  ,,Zusaminen- 
treffen  Joachims  und  der  heiligen  Anna"  dargestellt.  „Es  ist  unend- 
)ifh  rilhrend,  das  alte  wtlrdigc  Paar  in  dieser  Umarmung  zu  belauschen; 
wir  haben  da  die  Veranschaulichung  vom  wahren  Wesen  eines  Ehebun- 
des.  Beider  Antlitz  ist  von  einer  geistigen  SchOnheit  tiberzogcn,  die 
den  Heiligenschein  ersetzt."  Die  folgenden  Blatter  geben  die,,Geburt“, 
die  ,,Darstellung  im  Tempel",  ,,dic  Vcrlobung  dcr  heiligen  Jungfrau". 
Dann  folgt  ,,Mariil  Verktlndigung",  ,,dcr  Besuch  der  heiligen  Elisabeth 
bei  Maria",  ,,dic  Geburt  Christi",  ,,die  Anbetung  der  heiligen  drei 
Kdnige",  ,,die  Beschneidung  Christi",  ,,die  Darstellung  Jesu  im  Tem- 
pel". Das  vierzehnte  Blatt  ,,die  Flucht  nach  Acgypten"  ist  eine  Dar- 
stellung , die  mit  dtecht  als  die  Perle  der  ganzen  Sammlung  bezeichnet 
wild.  In  der  Ausfilhrung  hat  neben  dem  ordnenden  Verstande  so  reich 
und  frei  schaff’end  das  GemUth  mit  zu  Rathe  gesessen , dass  seine  Gaben 
zu  wirklichen  Wohlthaten  und  Bereicherungen  werden."*)  Das  ftlnf- 
zehnte  Blatt  zeigt  ,,die  heilige  Familic  bei  ihrer  Arbeit  in  Acgypten", 
ebenfalls  eines  der  schcinsten  und  sinnigsten  Bilder.  „Christus  als 
Knabc  im  Teinpel  lehrend"  wird  hoch  ubertroffen  vom  ,,Abschied  des 
Heilands  von  seiner  Mutter",  nach  unsrerEmpfindung  die  ergreifendste 
der  dargestellten  Sccnen.  ,,Der  Tod  der  Maria",  ,,die  Himmelfahrt  der 
Maria"  und  ,,die  Verehrungdei  Maria  durch  die  Heiligen"  beschliessen 
das  Werk. 

DUrer  zeigt  sich  in  diesen  Blilttern  keineswegs  mehr  auf  dem  Stand- 
punkte,  den  frilhere  Darsteller  der  Geschichte  der  Maria  einnahmen. 
Seine  Blatter  dieses  Stoffes  gestatten  eine  Parallele  mit  den  Darstellun- 
gen,  welche  Ghirlandajo  und  andre  Florcntiner  im  ftlnfzehnten  Jahrhun- 
dert  in  ihren  Frcsken  gegeben.  Wie  dort  das  florentinische,  so  tritt  hior 
in  den  Diirer’schen  Holzschnitten  das  Lcben  Ntlrnbergs  mit  einer  Dnbe- 
fangenheit  vor  unsre  Augerr,  die  freilich  manche  koinischcn.  aber  dabei 

*)  Ion  Eye,  I^eben  DUrers.  S.  289. 
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doch  die  gcwinnendstcn,  riihrendsten  Ziige  aufweist.  Es  fell  It  nicht  an 
den  Nttrnbcrger  Ziinmern  und  Hallen , mit  ihren  eisenbeschlagnen  Thtt- 
ren,  ihren  kleinen  Fenstcrn,  lauschigen  Erkersitzen,  ihren  vielen  Trep- 
pen  und  Stufen.  Der  Hausrath  , die  Kleidung,  bis  auf  die  Schltlssel- 
taschen  der  Frauen  und  die  langgeschniibelten  Schuhe,  alles  ist  lebendig 
deni  tSglichen  Treiben  der  Vaterstadt  Dllrers  nachgebildet.  Die  Land- 
schaft  mit  ihren  Fichten  und  Eichen  ist  frilnkisch.  Die  Menschen  sind 
in  ihrer  Aeusserlichkeit  den  Uingebungen  vollkommen  entsprechend  und 
so  gewiss  dicMatronen  und  Miigde  auf  deraBlatte  der  ,,GeburtChristi“ 
in  jeder  vornehmen  Nttrnbergischen  Wochenstube  zu  finden  waren,  so 
sicher  fehlten  zu  den  jildischenSehriftg^ehrtcnniitBrillen,  dieOriginale 
unter  den  Miinchen  und  Schulmeistern  der  alten  Reichsstadt  nicht.  — 
Das  hohe  Verdicnst  Dilrers  beruht  darin,  seinen  Hauptpersonen  eine 
Weihe  der  Empfindung,  eine  reine  mcnschliche  Holiheit  and  Seelcninnig- 
keit  vcrliehcn  zu  haben,  welehe  auf  den  echOnem  Bliittern  die  Aeusser- 
lichkciten  ganz  ubersehen  lasst.  Wo  Dtirer  in  diesen  Bliittern  er  selbst 
ist  (in  eiuigen  folgte  er  leider  tlberiieferten  Typen),  da  haben  wir  ihn  zu 
bewundcrn  und  uns  seines  treuen , deutschen,  tiefen  Gemttths,  seiner 
ernsten  schlichten  und  doch  unendlich  poetischen  Auffassung  der  Lebcns- 
verhaltnisse  zu  erfreuen. 

Das  Leben  des  Meisters,  so  weit  es  ihin  Frau  Agnes  nicht  verbittern 
konnte,  gestaltcte  sich  in  dieserZeit  etwas  freundlicher  und  eine  Anzahl 
der  Ehren,  die  ein  dcutscher  Bfirger  und  Kiinstler  zu  erreichen  ver- 
raochte,  wurden  ihm  zu  Theil.  Iin  Jahre  1509  erwahlte  man  ihn  zum 
,,Genannten  des  grossen  Rathes“,  ein  Amt,  das  ihn  zum  Vertretcr  der 
Biirgerschait  bei  dem  patricischen  Stadtrathe  inachte.  Im  Jahre  1512 
nahin  der  letztre  zum  erstenmal  Notiz  von  Dilrers  ,,Kunstfertigkeit“  und 
bcauftragte  ihn  fflr  die  ,,Heiligthumskammer“ , in  welcher  die  Klei- 
nodicn  des  deutschen  Reiches  aufbewahrt  wurden,  die  Bildcr  Kaiser 
Karls  des  Grossen  und  Kaiser  Sigisinunds  zu  rnalen.  Diese  Gemalde 
sind,  obwohl  keincswegs  im  besten  Zustande,  der  Vaterstadt  Dilrers  ver- 
blieben  und  befinden  sich  in  der  Kunstschule  daselbst. 

In  das  Jahr  1512  filllt  auch  ein  Besuch  Kaiser  Maximilians  I.  in 
Nurnbcrg,  bei  dem  derselbe  wahrscheinlich^zuerstaufDureraufmcrksam 
wurde.  Pirkheiiner,  mit  dem  sich  der  freundschaftliche  Verkehr  seit 
Durers  RUckkunft  ausltalien  fortgesetzt  und  sogar  noch  gesteigert  haite, 
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stand  in  hoher  Gunst  bei  dein  eigcnthtlnilichen  Herrscher,  hatte  in  den 
nSchsten  Uingcbungen  desselben  Freunde  und  vennochte  sorait  leicht 
den  Blick  des  Kaisers  auf  Dtircr  zu  lenken.  Maximilian  war  bei  Leb- 
zeiten  und  ist  noch  heute  eine  der  popularsten  Gestalten  in  der  grsainm. 
ten  deutschen  Geschichte.  Die  Dicbter  haben  Kaiser  Max  als  den  ,,letz- 
ten  Ritter"  gefeiert  und  mit  besondrer  Vorliebe  auf  ihn  hingcwicsen. 
Max  war  ein  treuer  iSohn  seiper  Zcit,  mit  dem  alten  Tournir-  und 
Schlachtenmuthe  vereinigte  er  inanches  Wissen  und  noch  inehr  YVissens- 
drang,  und  schien  in  seiner  PersOnlichkeit  ilberhaupt  das  rechte  Abbild 
einer  Periodc,  in  welcher  kdrperliche  Kraft , ritterliche  Tapferkeit  noch 
irnrner  am  hOchsten  geschittzt  wurden , wfthrend  doch  schon  die  geistige 
Bildung  als  gleich-  wenn  nicht  als  mehrbercchtigtheranzutretcnbegann. 
Dazu  besass  Max  eine  Leutseligkeit,  eine  Gabe,  auch  den  Geringsten 
ttir  sich  zu  interessiren , eine  Frische  des  ganzcn  Naturells,  die  ihn  turn 
Abgott  des  Volke  trhoben.  Die  Theilnahtne  an  seiner  Person  und  deren 
Schicksalen  sprach  sich  aus,  wenn  das  Volk  sich  bekreuzend  an  dersteilen 
Martinswand  in  Tyrol  vordberging,  und  erzahlte,  wie  der  geliebte  Kaiser 
auf  einer  seiner  kahnen  verwcgnenGeinsjagden  dort  hinauf  verirrt,  dem 
Hungertod  oder  dem  Abgrundsturz  verfallen,  durch  einen  Engel  des 
Herrn  gexettet  und  herabgcftlhrt  worden  sei.  Sie  sprach  sich  aus  in  den 
Berichten  aber  die  Brautfahrt  des  Kaisers  zu  dcr  schOncn  Maria  von 
Burgund,  die  mit  cinem  wahren  Mahrehenzauber  umgeben  wurde,  in 
den  schmerzlicben  Klagen  aber  den  frilhi  n Tod  dieser  reizenden  jungen 
Gemahlin  und  das  spatre  hausliche  Ungemach  des  Kaisers.  Sie  erstreckte 
sich  auf  die  Personen,  die  Max  am  liebsten  waren,  nnd  die  Scherzc  und 
kdrnigen  Wahrheiten,  welche  der  derbe  Kunz  von  der  Rosen,  des  Kai- 
sers ritterlicher  Holnarr  aussprach , wurden  im  Volke  cntzUckt  weitcr 
getragen.  Max  Hess  seiu  Leben  in  cinem  Ritterbuch  ,,der  Teuerdank" 
romantisch  beschreiben  und  arbeitete  selbst  daran  init , aber  wie  trocken 
und  gespreizt  waren  die  Abenteucr  dieses  Buchs  erzithlt,  gegen  die  fri- 
schen  Geschichtcn,  die  im  Volke  umliefcn  und  begierig  gehdrt  wurden. 

Mit  diesem  Herrschej,  ftlr  den  er  die  allgcineine  Liebe  thcilte,  trat 
Dllrer  seit  1512  in  mehrfache  Beziehungen.  Er  entwarf  Plane  und  Risse 
ftlr  denselben , ftihrte  in  seinem  Auftrag  inanche  Zeichnung  aus , schuf 
mit  Pirkheimer,  Stabius  und  anderu  Rathgebern  vereint,  die  ,,Ehren- 
ptorte  Kaiser  Maximilians" , der  sich  spilter  ein  ,,Triumphwagcn" 
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hinzugosellte.  Beidc  kanstlerische  Arbeiten  wurden  nach  Darers  Zeich- 
nungcn  im  Holzschnitt  ausgefnhrt,  der  Kaiser  interessirte  sich  persOnlich 
und  zwar  mit  der  ganzen  unsteten  Lebhaftigkeit  seines  Naturells  dafttr. — 
Er  erwics  auch,  so  oft  er  mit  Diirer  person] ich  zusamruentraf,  demselben 
jede  mOgliche  Ehrc  und  Gunst,  aber  that  nach  deutscher  Weise  nichts 
daftir,  ihn  in  eine  bessre  Lage  zu  versetzen.  Er  gab  ihm  allerdings 
einen  Freibrief,  der  den  Kiinstler  von  alien  Abgaben  und  Steuern  losen 
sollte.  Der  Numbcrger  Rath  aber  wusste  den  bescheidnen  und  allzu- 
nachgiebigen  DUrer  dahin  zu  bringen,  dass  er  freiwillig  wieder  auf  dieie 
kaiserliche  Gnade  Verzicht  leistete.  Somit  zog  der  arme  Diirer  selbst 
von  seiner  Beliebtheit  bei  dem  Kaiser  keinen  andem  Vortheil,  als  viel- 
leicht  den  des  gesteigerten  Ansehens  unter  seinen  Mitbllrgem.  — 

Durers  Leben  in  diesen  Jahren  war  nicht  reich  an  Sussem  Ereig- 
nissen.  Er  scheint  sich  im  Ganzen  still  und  eifrig  strebend  im  Kreise 
seiner  Arbeit  und  des  fordemden  Verkehrs  mit  seinen  Freunden  gehaltcn 
zu  haben.  Eine  scherzhafte  Episode  in  diesem  Verkehr  bildeten  die  von 
Firkheimer  und  Lazarus  Spengler  launig  bespOttelten  V ersuche  des  Maler* 
in  der  Verskunst.  Wenn  auch  die  Reime  Diirers  keinen  poetischen  Werth 
beanspruchen  kOnnen,  so  mOgen  wir  sie  doch  als  ein  Zeichen  seiner  fort- 
wahrenden  geistigen  Regsamkeit  ansehen , die  ihn  allein  befkhigte , sich 
aber  seinem  einformigen,  zum  Theil  gedrilckten  Dasein  zu  erhalten. 

Durers  Werke  aus  diesem  Zeitraume  sind  naUlrlich  wiederum  zahl- 
reich,  vielseitig,  von  ungleichem,  aber  doch  zum  Theil  vomhachsten  kflnst- 
lerischcn  Werth.  An  Oelgemiilden  hatte  DQrer  zuniichst  im  Jahre  1511 
eine  „heilige  Dreii'altigkeit“  ausgefahrt.  Sie  war  far  die  Capelle  des 
neugestifteten  Landauerschen  Bruderhauses  bcstimmt,  und  befindet  sich 
gegenwiirtig  in  der  Belvederegalleric  zu  Wien.  ,,Der  Schauplatz  des 
Bildes  ist  der  Himmel.  Gott  Vater  halt  den  gckreuzigten  Sohn  im 
Schoose,  aber  ihm  schwebt  die  Taube.  Engel  halten  seinen  ausgebreiteten 
Mantel  und  bildcn  eine  Glorie  um  ihn;  cine  zweite  Glorie  von  Engeln 
mit  den  Martcrwerkaeugen  steht  naher  dem  Sohne.  Zur  Rechten  der 
Gottheit  Maria  und  viele  weibliche  Heilige,  zur  Linken  der  Tilufer  nebst 
Moses  und  David,  Patriarchen  und  Propheten  und  andem  Heiligeu  bei- 
derlei  Geschlechts;  wei ter  nach  vom,  unterhalb  Maria,  derPapst  und  viele 
geistlichcn  Warden! rager,  links  der  Kaiser  mit  Kriegem  und  weltlichen 
WQrdentrSgero,  Volk  auf  beiden  Seiten.  — Gross  und  wirkungsvoll  in 
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der  Anordnung  ist  dieses  Bild  im  Styl  weniger  frei  und  edel , als  frilhere 
Werke  des  Meisters."*)  — Durch  die  Beziehungen  zu  Kaiser  Maximilian 
erhielt  Dilrer  im  Jahre  1517  eincn  Auftrag  dcs  Bischofs  von  Wien,  Georg 
von  Zlatko.  Er  sollte  auf  einer  Talel  den  ,, Tod  der  Maria"  darstellen. 
Wie  aber  die  Phantasie  der  dainaligcn  Zeit,  ihr  Intcresse  sich  mehr 
mehr  und  mehr  von  den  kirchlichen  zu  den  weltlichen  Erscheinungen 
wendete,  war  es  auch  bei  Durer,  und  der  ,,Tod  der  Maria"  ward  zu  einer 
Darstellung  des  Todes  der  Maria  von  Burgund,  der  geliebten  und  vielbe- 
trauerten  Jugendgemahlin  Kaiser  Maximilians.  Dies  lange  in  Wien  be- 
findliche,  aber  neuerlich  nach  England  verkaufte  Bild,  wird  von  Solchen 
die  es  sahen,  den  besten  Durerschcn  Werken  beigeziihlt.  „In  der  Mitte 
sieht  man  auf  einem  Bette  liegend  die  sterbende  Maria;  zu  ihrer  Rechten 
einen  Jangling,  St.  Johannes,  der  ihr  eine  brennende  Wachskerze  reicht. 
Dieser  trftgt  die  GesichtszUge  des  Sohnes  der  Maria,  Philipp  des  SchOnen, 
Kftnigs  von  Spanien.  Hinter  diesen  ist  ein  Anderer  mit  dem  Weihrauch- 
fasse  beschilftigt;  die  abrigen  Apostel  umgeben,  grOsstentheils  knieend 
und  betend,  das  Sterbelager.  Unter  ihnen  bemerkt  man  im  Vordergrunde 
einen  Bischof  in  weissem  Chorgewande,  mit  offenem  Gebetbuche  in  der 
Hand,  in  dessen  Mitte  man  die  Nainenszeichen  DOrer’s  und  die  Jahres- 
zahl  1518  wahmimmt.  Neben  diesem  knieet  ein  Mann  mit  starkem 
Barte,  der  mit  aufgehobenen  Handen  betet.  Im  Racken  desselben  steht 
ein  Alter,  der  seine  Rechte  auf  die  Achsel  des  Bischofs  stiitzt.  Im  Hin- 
tergrunde  zur  linken  Seite  koiymen  vier  Geistliche  zur  Thur  herein,  mit 
Weihkessel,  Wedel  und  Kreuz.  Ueber  dem  Bette  erscheint  der  Heiland 
in  einer  Glorie,  die  Seele  seiner  Mutter  bereits  auf  deni  Arme  und  eine 
Krone  aber  ihrem  Haupte  haltend.  Zu  den  Fttssen  des  genannten  Bi- 
schofs im  weissen  Gewande  halt  ein  Engel  drei  Wappen  und  dumber  die 
pipstliche  Tiare,  withrcnd  Kreuz  und  Bischofsstab  auf  dem  Boden  liegen. 
Durch  die  Wappen  wird  der  Bischof  als  Georg  von  Zlatko  bezeichnet, 
der  durch  die  Inschrift  einer  weissen  Tafel,  die  ebenfalls  sich  zu  seinen 
Fussen  bcfindet,  noch  deutlicher  als  Stil'ter  des  Bildes  hervorgehoben 
wird.  — Der  Betende  neben  dem  Bischofe  ist  Johann  Stabius  und  der 
gebeugte  Alte , der  seine  Hand  auf  die  Schulter  desselben  legt,  Kaiser 
Maximilian.  In  der  Gestalt  eines  kahlkOpfigen  Greises  unter  den  M&n- 


*)  FOrtier , Geschichte  der  deutschen  Kunst.  II.  Theil.  S 293. 
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nem,  welche  das  Bett  umgebcn,  crkennt  man  auch  den  kaiserlichen  Rath 
Johann  Cuspinian.**  Diesen  Bildcrn  rciht  sich  das  ,,Baumgartncrisehc 
Altarwerk**  in  dcr  Pinakothck  zu  Milnchen  an,  dessen  Mittelbild  die 
,,Geburt  Christi**  darstellt.  Es  scheint  noch  in  der  Hauptsache  von 
Diirer  selbst  gemalt.zu  sein,  denn  manches  andre  Bild  dieser  Zeit  wnrde 
nach  deni  Entwurfe  des  Meisters  von  irgend  einem  Gesellen  oder  Schiller 
ausgefuhrt.  Die  Noth  des  Lebens  drSngte  zu  gewaltsam  auf  den  armen 
Diirer  herein,  als  dass'erinnner  und  uberall  seine  Schte  Kiinstlematur, 
seine  treue  voile  Hingabe  an  das  Dargestellte  hiitte  bethittigen  kiinnen. 
Er  war  gezwungen,  manchcn  Vorwurf,  der  unter  seiner  Hand  ein  Meister- 
bild  hiitte  abgeben  kiinncn,  deni  Ungeschick  oder  der  rohen  handwerks- 
miissigen  Behandlungzugewanderter  Gehulfen  zu  ilberlassen.  Wie  gut  er 
sich  des  Abstands  bewusst  war,  geht  aus  der  Thatsache  hervor,  dass  er 
diese  Bilder  insgemein  nicht  mit  seinem  Zeichen  versehen  hat. 

De  s Meisters  voile  Kraft  und  GrOsse  bethatigt  sich  wiederum  in  einzel- 
nen  seiner  Stiche  und  Zeichnungen  dieser  Jahre.  Unter  den  grossen  Kupfer- 
stichen  behaupten  so  tiefsinnige,  energisch  lebensvolle,  durch  und  dureh 
eigenthilmliche  Darstellungen  wie  ,,der  heilige  Hieronymus**,  ,,die  Me- 
lancholie**,  ,,der  Ritter,  der  Tod  und  der  Teufel**  einen  ersten  Rang. 
Aber  auch  neben  diesen  Hauptblattem  von  ewigem  noch  unitber- 
troffenem  Gehalt,  zeichnen  sich  viele  seiner  Kupferstiche  (,,St.  Paulus“ 
und  ,,St.  Thomas**)  und  Holzschnitte  (,, Johannes  der  Taufer**,  „die 
acht  Osterreichischen  Heiligen“)  vor  andem  Kir  den  augenbliekliehen 
Bedarf  und  Verkauf  berechneten,  aus.  Die  Vielseitigkeit  und  Vielge- 
schilftigkeit  des  Meisters  wird  nur  demjenigen  klar,  der  in  zahlreichen 
Sairunlungen  itberall  den  gezeichneten  Bliittem  Diirers  begegnet  und  so- 
wohl  die  Menge  desselben,  als  das  grosse  Gebiet  der  Beobachtung  wie 
der  Phantasie,  woriiber  sic  sich  erstrecken,  ilbersieht.  Es  ist  cine 
ansehnliehc  Reihe  der  kleinem  Diirerschen  Arbeiten , von  den  Zeichnun- 
gen zum  Gebetbuch  Kaiser  Maximilians,  bis  zu  den  Studicn  nach  der 
Natur,  die  der  Meister  seit  1512  machte,  von  den  Heiligenbildern  in 
Holzschnitt,  bis  zur  Abbildung  des  ersten  Nashoms,  welches  an  Konig 
Emanuel  von  Portugal  nach  Lissabon  gelangt  war.  — 

Diirers  Bezichungcn  nach  aussen  hatten  sich  wahrend  dieser  Jahre 
nicht  unerlrculich  gestaltet,  sein  Name'  war  ersichtlich  iin  Wachsen  be- 
griffen.  I in  Jahre  1514  sandte  ir  bekanntlich  an  Rafael  Santi  Zeichnun- 
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gen  und  wechselte  mit  demselben  Griisse.  1518  aber  verlicss  er  wieder 
rinmal  die  Enge  seines  Nflmbergischen  Aufentbalts  und  erschien  auf dem 
grossen  ReicRstage,  den  Kaiser  Max  in  eben  dicsem  Jahre  zu  Augsburg 
hielt.  — In  dem  bunten  Gewfihl  dessclben,  in  dem  Gedrflng  von  Filrsten, 
Pralaten,  Edlen  und  Biirgem,  war  es  doch  eine  Gestalt,  die  eben  alle  Au- 
gen  in  deutschen  Landen  auf  sich  zu  ziehen  begann.  Im  vergangnen 
Jahre  hatte  Martin  Luther,  von  Wittenberg  aus,  seine  Thesen  wider  den 
Ablass  in  die  Welt  gesendet  und  schton  halite  es  von  hundcrttausend 
Stimmen  wieder,  welche  dem  ktlhnen  AugustinermOnch  Beilall  riefen. 
Die  Fesseln  der  pftpstlichen  Gewalt,  die  kirchlichcn  Uebergriffe  waren 
seit  Jahren  dem  deutschen  Volke  drflckend  gewordcn,  die  Humanisten 
hatten  versucht,  dieselben  abzustreifen,  beim  ersten  Auftreten  Luthers 
drohten  sie  zu  springen.  Noch  war  der  Augustiner  gckoinmen,  un  mit 
Cardinal  Cajetan  giltlich  zu  verhandeln, — aber  in  gotterfilllter  Entschie- 
dcnheit  begehrte  er  bereits  mit  GrOnden  der  Schrift,  nichtmitkirchlichen 
Autoritaten  des  Bessem  belehrt  zu  werden.  In  Dflrer  hatte  von  dem 
dunkeln  Drange,  der  im  deutschen  Volke  nach  neuer  Welt  verlangte, 
mehr  als  in  irgend  einer  andem  Seele  gelebt,  er  begrtlsste  also  des  Refor- 
mators  vielverheissende  gewaltige  Erscheinung  vom  ersten  Tage  an  mit 
Sympathie.  Seit  dieser  Zeit  ist  bci  Dflrer  das  lebendigste  Interesse  am 
Fortgang  der  Bewegung,  die  innerste  geistige  Betheiligung,  die  sich  bald 
auch  zur  kilnstlerisch  thhtigen  gestalten  sollte,  wahmehmbar. 

Vor  der  Hand  begnilgte  er  sich  noch,  Luther  kennen  zu  lernen, 
denselben  gleich  andem  bedeutenden  PersOnlichkeiten  des  Reichstags 
in  sein  Skizzenbuch  zu  zeichnen.  Hier  in  Augsburg  entwarf  er  auch 
wieder  ,,hoch  in  einem  kleinen  Stiibchen  der  kaiserlichen  Pfalz  “ ein 
Portrait  Maximilians  I.,  wohl  das  letzte,  wasvondiesem  Herrscher  aufge- 
nommen  wurde.  Dies  Portrait  ward  in  Holz  geschnitten  und  spflter  nach 
dem  Tode  des  popularen  Filrsten  in  tausenden  von  Abziigcn  verkauft. 

Max  erwies  sich  auch  dfesmal  nach  seiner  Weise  freigebig,  — das 
heisst,  er  gab  dem  annen  Kilnstler  Anweisungen  auf  die  Steuer,  welche 
Nomberg  dem  Kaiser  zahlte.  Diirer  mag  guter  Hoffnungen  roll  nach 
der  Vaterstadt  heimgekehrt  sein,  aber  er  hatte  nicht  Diirer  und  kcin 
deutscher  Genius  sein  mUsscn,  wenn  er  so  leicht  zu  seiner  sehr  inassigeft 
Belohnung  gelangt  ware.  Ftlr  seine  vielgerflhmte,  in  flberschwenglichem 
Lob*gepriesene  ,,Kunst  und  Trefflichkeit",  fflr  zahlreiche  wirklich  ge- 
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leistete  Dienste,  bewilligte  man  ilim  — cincn  Jahrgehalt  von  100  Gulden. 
IJnd  doch  war  der  Bescheidne  geneigt,  sich  glilcklich  zu  schatzen. 
Aber  der  patricische  Rath  seiner  Vaterstadt,  welcher  Dilrer  nur  Ehren 
und  aber  Ehren  brachte,  benahm  sich  in  einer  Weise,  far  die  sich  kaurn 
beschonigende  Worte  finden  lassen.  Dilrer  bat  in  der  wilrdigsten  Art  um 
Auszahlung  der  verwilligten  Gelder,  — der  Rath  verweigerte  dieselbe. 
Vergebens  berief  sich  der  Kunstler  auf  die  eigenhitndigen  Quittungen  des 
Kaisers.  Max  war  alt,  krank  und  schwach,  wirklich  erfolgte  bald  darauf 
sein  Tod.  Nun  war  vollends  an  Auszahlung  des  Jahrgeldes  nicht  zu  den- 
ken.  Man  berief  sich  darauf,  dass  der  neue  Kaiser  vielleicht  den  Rath 
fitr  die  ausgezahlten  Gelder  verantwortlich  machen  konne.  Dilrer  erbot 
sich  umsonst  auf  diesen  unwahrscheinlichen  Fall  bin,  dem  bochedlen  und 
wohlweisen  Rathe  das  von  seinem  Vater  ererbte  Haus  unter  dem  Burg- 
berg  zu  verplhnden.  Am  letzten  Ende  musste  er  mit  aller  GutmUthigkeit 
einsehen,  dass  die  Wohlweisen  nicht  zahlen  wollten.  Und  doch  warm 
seine  Verhaltuisse  des  Geldes  dringend  bedorftig.  Da  entschloss  er  sich, 
den  ncuen  Kaiser  Karl  V.  in  seinen  Stammlanden,  den  Niedcrlanden, 
aufzusuchen.  Entschloss  sich  um  so  leichter  und  lieber,  als  ihm  dadurch 
die  Hoffhung  erwuchs,  einmal  wieder  ein  neues  Stilck  Welt,  ein  andres 
Leben  zu  schauen  und  zu  geniessen.  In  den  reichen  Niederlanden  lies* 
sich  zudein  auf  bessern  Absatz  seiner  Stiche  und  Holzschnittc , vielleicht 
auf  bedeutende  Auftrage  hoffen.  Und  jedenfalls  sollte  alles  in  Bewegndg 
gesetzt  werden,  um  die  Bestatigung  des  von  Kaiser  Max  verlichenen 
Jahrgeldes  zu  erhalten. 

So  wohl  freilich,  wie  seiner  Zeit  bei  der  italienischen  Reisc,  sollte  r« 
dicsmal  dem  Trefflichen  nicht  werden.  Es  waren  eben  dreizehn  Jahre 
vergangen  und  wie  denn  eine  edle  Natur  im  tilglichen  Kampf  mit  einer 
geineinen  stets  zu  unterliegen  pflegt,  so  hatte  Frau  Agnes  in  dieser  Zeit 
die  Zugcl  des  Hausrcgiments  ganz  und  gar  an  sich  gerissen.  Sic  mochtc 
jetzt  geltcnd  machen,  dass  sie  als  Rechenmeisterin  nothwendig  sei, 
oder  doch,  dass  die  Fortfuhrung  der  Wirthschaft  in  Nilrnberg  zu  viele 
Kostcn  verursache,  kurz  DUrer  sah  sich  genothigt,  ein  Fuhrwerk  zu  mie- 
then,  und  seine  Hausfrau,  sowie  deren  Magd,  mit  auf  die  Reisc  ,,in* 
Nicderland“  zu  nehmen. 

Wir  besitzen  von  dieser  Reise  DUrers  ausfuhrlichere  Nachrichten, 
als  von  seinen  irukern  Lebensumsttlnden,  weil  uns  ein  Tagebuch,  was  « 
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auf  derselben  geftlhrt,  wohl  crhaltcn  wordcn  ist.*)  Ani  12.  Juli  1520 
erfolgte  der  Aufbruch  von  Nilmbcrg.  Noch  waren  die  Strassen  so  un- 
sicher,  dass  man  einen  bcwaffneten  Reisigen  zinn  Geleit  dingcn  mussle. 
IJeber  Erlangen,  Forchhcim,  Bamberg,  Frankfurt  am  Main  kam  er, 
liberal  1 freundlicbe  Aufnahme,  zum  Theil  freie  Herbergc  und  Zchrung 
findend,  die  er  mit  Geschenken  aus  scincn  mitgenommenen  Kupferstich- 
und  Holzschnittvorrathen  vergalt,  nach  Mainz.  Rheinab  bis  Koln  hatte 
er  die  Zollplagen  zu  bestehen,  die  jencr  Zeit  in  Deutschland  und  vor  allem 
am  Rhein  landilblich  waren.  Ende  Juli  gelangte  Dilrer  nach  Koln , von 
da  scheint  er  ziemlich  schnell  nach  Antwerpen  gereist  zu  sein. 

Die  Scheldestadt  hatte  sich  dainals  zur  ghlnzendsten  und  reichsten 
der  reichen  Niederlande  erhoben.  Ein  reges,  freudiges  Volksleben,  in 
strotzender  Ftllle  der  Kraft  und  Gesundheit,  erfullte  ihren  Hafen,  ihre 
Gassen  und  Strassen,  ihre  Zunftstuben  und  reichen  Bilrgerhiiuser.  Alle 
Pracht,  die  Nilrnberg  aufzubieten  vermochte,  verschwand  vor  deijenigen 
der  Konigin  des  deutschen  Westcns,  denn  noch  hiess  Antwerpen  Antorff 
imd  ward  als  deutsche  Stadt  betrachtet.  Wir  kOnnen  uns  Diirers  Beha- 
gen  vorstellen,  als  er  in  seiner  Herbergc  bei  Jobst  Planckfeld  sass  und 
von  da  ausgieng/  die  crsten  mSchtigen  Eindrilcke  des  grossartigen  viel- 
fach  ganz  fremden  Treibens  in  sich  aufzunehmen.  Bereits  am  ersten 
Abend  bewirthete  ihn  der  Factor  des  deutschen  Hauses  Fugger,  Bernhard 
Stecher,  in  der  folgenden  Zeit  dr&ngte  sich  Gastmahl  an  Gastmahl. 

Geradezu  ergreifend  im  Gegensatz  zu  Dilrer  einformiger  halb  ge- 
drQckter  Nttrnberger  Existenz,  war  dcr  Empfang,  den  ihm  die  Gilde  der 
Maler  von  Antwerpen  bereitete.  Sie  ehrten  nicht  nur  den  herrlichen 
Kilnstler,  wenn  sie,  den  Altmeister  Quintin  Messys  an  ihrer  Spitze,  ihm 
ein  Fest  gaben,  sie  ehrten  sich  selbst  durch  die  Art,  in  der  sie  fremde 
Kunst  willkommen  hiessen.  Bei  dem  grossen  Bankett,  das  sie  Dilrer  ga- 
ben, ward  er  tief  gerilhrt  von  ihrer  ungeheuchelten  Verehrung.  Er  er- 
zahlt  selbst  mit  kilstlicher  Schlichtheit  ,,als  ich  zu  Tisch  geftlhrt  ward,  da 
stand  das  Volk  auf  bei  den  Seiten,  als  filhrte  man  einen  grossen  Herm. 
Es  waren  unter  ihnen  gar  treffliche  Personen,  Manner,  die  sich  alle  mit 
tiefem  Neigen  auf  das  AllerdemUthigste  gegen  mich  erzeigten  und  sie 
sagtcn,  sic  wollten  so  viel  als  inOglich  Allcs  thun,  was  sie  wilssten,  das 


*)  Campt,  Keliquicn  I Hirers. 
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mir  lieb  ware.  — Also  da  wir  lange  frohlich  beieinander  und  cs  spat  in 
dcr  Nacht  war,  begleitctcn  sic  uns  mit  Windlichtem  gar  ehrenvoll  htim 
und  baton  mich,  ich  solle  ihren  guten  Willen  haben  und  annehmen,  und 
solle  machen , was  mir  beliebe,  dazu  wollten  sic  mir  liberal  1 behftlf- 
lich  sein." 

Dttrer  ilberliess  sich  den  ungewdhnten,  fur  ihn  erhebenden  und  fof- 
dernden  Erlebnisscn  mit  aller  Frische  und  Freude,  welche  noch  immerin 
seiner  achten  Kunstlematur  lebendig  waren.  Er  verlor  seinen  Zweck 
nicht  aus  den  Augen.  Noch  im  August  1520  besuchte  er  Brilssel,  ini 
October  reiste  er  zur  Krilnung  Kaiser  Karls  V.  nach  Aachen  und  folgte 
dem  neuen  Herrscher  selbst  bis  Koln.  Da  wirkte  denn  endlich  die  Fiir- 
sprache,  die  der  Ktlnstler  mit  Geschcuken  aller  Art  und  aller  Orts,  von 
der  Herzogin  Margaretha,  bis  zu  den  Dienem  kaiserlicher  Rathe,  erkauft 
hatte.  Karl  V.  wies  den  Ndmberger  Rath  emstlich  an,  Durer  sein  Jahr- 
gehalt  zu  bezahlen.  Jetzt  durftc  der  Letztre  sich  beruhigt  halten,  der.n 
dem  jungen  Kaiser  wagte  selbst  der  karge  Rath  sicher  nicht  zu  trotzen. 
Und  so  konntc  Dilrer  mit  grOsserm  Behagen  die  Freuden  und  Ehren, 
welche  sich  ihin  von  alien  Seiten  darboten,  annehmen.  In  Antwerpen, 
wo  er  den  Winter  grOsstentheils  verbrachte , viele  kleine  Arbeiten  aus- 
liihrte  und  von  seinen  mitgebrachten  Stichen  verkaufte,  lernte  er  zahl- 
reichc  Menschen  kennen,  wir  sehen  ihn  im  buntesten  Verkehr  mit  Edcl- 
leuten,  Kaufleuten,  Gelehrten,  Kunstlem,  geschickten  Handwerkem. 
Er  untemahm  Ausfliige  nach  Gent  und  BrUgge,  den  alten  Sitzcn  nieder- 
landischer  Biirgerherrlichkeit,  in  denen  die  Kunstwerke  der  van  Eycks 
und  ihrer  Schule  zu  finden  waren.  Selbst  eine  Reise  nach  Seeland,  uu 
cinen  gestrandeten  Wallfisch  zu  erblicken,  scheute  er  nicht.  Aus  seinem 
Tagebuch  und  andem  Aufzeichnungcn  geht  hervor,  wie  sehr  ihn  beson- 
ders  die  ilberseeischcn  Producte,  die  Kostbarkeiten  undMerkwUrdigkciten 
der  neuen  Welt  interessirten.  Er  ward  sogar  von  einer  Kauflust  erfasst, 
die  ihn  hier  und  dort  wohl  fiber  seine  Mittel  hinausfiihren  mochte.  Auch 
dabei  ist  Durers  gutmilthige,  freigcbigeNatur  crsichtlich,  bei  den  meisten 
kostbaren  Dingen,  die  er  erwarb,  dachte  er  anGeschenke  fur  die  zurflek- 
gebliebnen  Numbergischen  Freunde.  — Im  Ganzen  dtlrfen  wir  wohl 
seinen  Aufenthalt  zu  Antwerpen  als  die  letzte  eigentlich  irohliche  und 
anmuthige  Zeit  seines  Lcbens  ansehen.  Nach  einigem  Verweilen  war  er 
wenigstens  fttr  Stundeu  von  der  Gegenwart  der  Frau  Agnes  befreit:  er 
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hatte  die  Verfllgung  getroffen,  dass  seine  Gattin  und  er  getrennten  Tisch 
fflhrten  und  so  inochte  er  sich  ungestorter  im  Kreise  der  neugewonnenen 
Freunde  ergehen.  Fortdauernd  wurden  ihm  Ehren  von  alien  Seiten  er- 
wiesen.  Er  fand  bei  einem  zweiten  Besuch,  den  er  der  Statthalterin  zu 
Mecheln  abatattete,  wiederum  die  zuvorkomraendste  Aufnahine,  — frei- 
lich  auch  hier  wiederum  kein  Geld,  — er  ward  noch  zuletzt  mit  ciner  Ein- 
ladung  des  nach  Brflssel  gekommenen  Konigs  Christian  II.  vonDilnemark 
erfreut.  — Wichtiger  waren  die  Anerbietungcn,  welche  der  Rath  der 
Stadt  Antwerpen  dem  herrlichen  Ktlnstler  machen  liess.  Er  forderte  ihn 
auf,  sich  dauenid  daselbst  niederzulassen  und  wollte  ihin  einen  Jahrge- 
halt  von  dreihundert  Philippsgulden  gewiihren.  Dflrer  kampfte  mit  sich,  , 
aber  die  Liebe  zur  Heimath,  zu  Ntlrnberg,  liess  ihn  das  gflnstige  Aner- 
bieten  abernials  ausschlagen.  Er  kehrte  im  Hochsommer  des  Jahres  1521 
nach  Deutschland  zurtlck. 

Auch  wahrend  seines  Aufenthalts  in  den  Niederlanden  hatte  Dflrer 
mit  Spannung  den  unaullialtsamen  Gang  der  deutschen  Reformation  ver- 
folgt.  Unter  seinen  Ankaufen  finden  sich  Schriften  Luthers  verzeichnet. 
Als  sich  in  Folge  der  durch  Kurfttrst  Friedrich  den  Weisen  bewirkten 
Sicherung  Luthers  auf  der  Wartburg,  das  Gertlcht  von  dessen  Aufhebung 
und  vennuthlicher  Tiidtung  verbreitete,  war  Dflrer  aufs  Tiefste  erschttttert. 
Zweifelsohne  erhielt  er  bald  nach  seiner  Heimkehr  Kenntniss  von  der 
wahren  Sachlagc.  In  Folge  des  Worinser  Reichstages  waren  auch  in 
Nflmberg  einige  schwache  Versuche  gemacht  worden,  die  Lebensausse- 
rungen  des  neuen  Geistes  zu  liemmen,  aber  freilich  blieben  sie  lau  und 
ausserlich.  Willibald  Firkheimer  und  Spenglcr,  der  Stadtschreiber, 
wurden  bereits  als  offenkundige  Abtrllnnige  voin  papstlichen  Bann  ge- 
troffen, der  wenig  Kraft  inehr  bewics.  Vom  Jahre  1524  reformirte  man 
schneller  und  schnellcr,  1526  war  Philipp  Melanchthon  in  Numberg,  ein 
Gymnasium,  als  dessen  erster  Rector  Cainerarius  eintrat,  ward  begriindet. 
Albrecht  Dflrer  stand  sowohl  mit  dem  Reformator  in  vorflbergehendem, 
als  mit  dem  Schulmann  in  dauerndem  Verkehr,  und  beide  wurden  bei  der 
Nachwelt  mit  Recht  die  Lobredner  des  herrlichen  Kiinstlers. 

Eine  gewaltige,  von  Stilrmcn  und  Gilhrungen  wie  von  grossen  Hoff- 
nungen  erfilllte  Zeit,  war  aufgegangen.  Was  brachten  diese  sieben  Jahre 
von  1521 — 1528  nicht  Alles!  Schon  in  nSchster  Nilhe  driingten  sich  die 
Ereignisse.  Durer  sah  1523  den  Reichstag  zu  Nflmberg,  1525  umtobte 
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der  grosse  Bauemkrieg,  der  ganz  Franken  verheerte,  auch  die  sichre 
Stadt.  Und  yon  ausscn  kamen  init  jedem  Kaufmannszuge,  jedem  einzie- 
henden  Gelehrtcn,  ja  init  jedem  Wanderburschen  Neuigkeiten  und  Be- 
richte  uber  tausend  Dinge,  welche  derzeit  in  deutschen  Landen  im  Ge- 
folge  der  Reformation  vor  sich  giengen.  Die  brausende  StrOmung  des 
Volkslebens  rief  neue  Erscheinungen  hervor,  in  der  protcstantischen  Be- 
wegung  tauchten  init  jedem  Tage  Namcn  und  Gestalten  auf.  Wer  wie 
Dflrer  theilnehmend  alle  dein  folgen  wollte,  und  dabei  selbst  noch  zu 
schaflfen  und  zu  wirken  gedaebte,  rnusstc  den  Arbcitsemst  der  Manner 
jener  Zeit,  die  bewundrungswUrdigc  geistige  Ausdauer  besitzen,  die  nicht 
nur  im  starken  Korper  Luthers,  sondem  auch  im  gcschwachten  unsres 
Kflnstlers  Raum  hatte. 

Eines  Mannes,  mit  dem  Purer  zunSchst  durch  das  gemeinsame  In- 
teresse  an  Luther  und  der  neuen  Bewegung  zusammcngefithrt  ward  und 
welcher  im  letzten  Jahrzehnt  seines  Lebens  unter  seine  Freunde  zahlte, 
haben  wir  noch  besonders  zu  gedenken,  des  trefflichen  Dichters  Hans 
Sachs.  Gcborncr  Ntimberger,  trotz  vorzOglicher  geistiger  Fahigkeiten 
dem  Schuhmacherhandwerk  gewidmet,  hatte  sich  Sachs  nach  Erlernung 
dessclben  gleich  andem  Geselien  auf  die  Wanjlerfahrt  begeben  ,•  auf  der 
er  freilich  gleich  Darer,  die  Welt  mit  andem  Augen  geschaut  haben  mag, 
als  Leute  seines  Schlags  gewOhnlich  zu  thun  pflegten.  In  die  Vaterstadt 
heiingekehrt,  verheirathete  er  sich  und  Hess  sich  als  Mcister  seines  Hand- 
werks  nieder.  So  schlicht  war  seine  Gcsinnung,  so  strong  sein  burger- 
licher  Fleiss,  dass  Keiner  von  den  Vielen,  die  Meister  Hans  Sachs  die 
Wohlfahrt  ihrer  Filsse  anvertrauten , jemals  Ursache  zur  Klage  gefundeu 
haben  wdid.  Doch  rilhrte  sich  die  poetische  Gabc,  der  Humor  und  die 
schlichte  klare  Verstitndigkeit  des  guten  Meisters  gar  gewaltig,  und  or 
kam  bald  dahinter,  dass  er  beim  Meistersingen  der  Zunft,  in  der  Gelb- 
lOwenhautweis,  unmOglich  alles  auszusprechcn  vcrinochte,  was  es  ihn  doch 
auszusprechen  drilngte.  So  begann  er  frisch  und  schlicht  far  das  nSchste 
Bedarfniss  zu  dichtcn,  schrieb  Fastnachtspiele  und  Schwanke,  Historien 
und  Legenden  und  hatte  eben  nichts  dawider,  wenn  diese  Arbeitcn  ge- 
druckt  und  begierig  gelesen  wurden.  Rasch  verbreitete  sich  der  Rufdes 
poetischen  Schuhmachers  zu  Niimberg  abcrall  hin,  der  schlichte  Meister 
sah  sich  durch  sein  langes  Leben  vielfach  geelu't  und  zu  iminer  neuen 
Versuelien  aufgefordert.  Er  allein  hob  das  deutschc  Volksschauspiel  bis 
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zii  einer  gewissen  Hohe  und  war  vor  allein  der  beredte  Vertheidiger  btlr- 
gcrlichen  Lebens,  bflrgerlicher  Ehrbarkeit,  Zucht  und  Sitte,  die  seiner 
Vaterstadt  zu  solchem  Glanze  verholfen,  dann  aber  auch  entschiedner  und 
begeisterter  Verehrer  der  , , wittenbergisch  Nachtigall“.  Dflrer  widraete 
sicher  den  frtlhesten  Werken  des  Volkspoeten  seine  ganze  Theilnahme. 

Fragen  wir  nun,  in  welcher  Weise  der  Meister  sich  als  Kflnstler 
wahrend  dieser  Kampfe  und  andauernden  geistigen  Bewegungen  bewahrt 
habe,  so  wird  uns  darauf  cine  Antwort,  die  ihn  nur  immer  hillver  stellt. 
MalergeseUcn,  Handwerker,  welche  nichts  als  die  hergebrachten  Heiligen- 
bilder  zu  malen  verstanden,  mochten  beim  Fortschritt  der  Reformation  den 
Pinsel  zur  Seite  werfen  oder  gar  die  neue  Erkenntniss  dainit  zu  beth&tigen 
meinen,  dass  sie  am  Treiben  der  Bilderstttrmer  Antheil  nahmen.  Dflrer 
stand  zu  hoch  fflr  sblch  Verzagen,  er  hatte  nicht  umsonst  durch  sein  Leben 
und  Wirken  der  Kunst  in  Deutschland  zur  Stellung,  die  ihr  gebtihrte,  verhol- 
fen. Wo  geistige  Mflchte  walteten,  da  musste  auch  die  Kunst  eine  Statte  ha- 
ben  . Ftlr  den  Augenblick  freilich  schien  durch  die  protestantische  Ueberzeu- 
gung  der  Stoffkreis  beschrankt.  Aber  Dflrer  hatte  nicht  er  selbst  sein  dflrfen, 
wenn  sich  ihm  nicht  auch  jetzt  der  Weg  zu  kflnstlerischcr  Bcthatigung 
gezeigt  hatte.  Unter  den  Kupferstichen  der  nachstfolgenden  Jahre  be- 
gegnen  wir  zunflchst,  den  Portraits  einiger  der  bedeutendsten  geistigen 
Persflnlichkeiten  jener  Tage.  Rasch  nacheinander  traten  die  vorzllglichen 
Bilder  Willibald  Pirkheimers,  des  geistreichen  Kurfflrsten-Erzbischofs 
Albrecht  von  Mainz  (den  man  eine  Zeitlang  der  protestantischen  Sache 
geneigt  glanbte),  des  Kurfflrsten  Friedrich  des  Weisen  von  Sachsen,  end- 
lich  des  Philipp’  Melanchthon  und  Erasmus  von  Rotterdam  hervor. 

Diesen  Portraitkupferstichen  giengen  wiederum  Darstellungen  von 
Dflrers  Hand , die  durch  den  Holzschnitt  verbreitet  wurden , zur  Seite. 
Dahin  gehflren  ,,Christus  im  Gespriich  mit  seinen  Jflngem  nach  dem  hei- 
ligen  Abendmahle"  und  der  berflhmte  ,,Christuskopf“,  ,,bei  dessen  Her- 
stellung  Dflrer  die  ganze  Kraft  seiner  Seele  zusammengenommen  und 
deren  Tiefen  erschflpft  zu  haben  scheint.  Nic  ist  tiefstes  Leiden  des 
Opfers  und  hOchstes  Bewusstseins  des  Ueberwinders  in  so  erschfltternder 
Weise  vereinigt  vorgestellt;  wir  haben  zugleich  Christus  den  Gekreuzigten 
und  den  Richter  der  Welt,  voll  Majestat  im  Schmerze,  mild  und  strong 
zugleich.  “*) 

•)  Von  Bye,  Leben  Oarers.  S.  <148. 
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Auch  Dttrers  Pinsel  ruhetc  nicht.  — Von  den  Bilderu  einzelner  be- 
freundeter  Nttmberger,  welche  er  um  diese  Zeit  malte,  erireut  sich  die 
Vaterstadt  des  Kllnstlers,  die  ehedeni  alle  besessen,  nur  noch  des  einen, 
des  Bildnisses  von  „Hieronymus  Holzschuher",  Welches  irn  Jahre  1526 
gemalt  wurde  und  bis  aul'  diesen  Tag  in  der  Familie  des  Dargestellten 
fortgeerbt  hat.  „Eine  ernste,  ttlchtige  und  sehr  klare  EigenthUmlich- 
keit  tritt  dem  Reschauer  in  diesein  Kopf  init  der  seltensteu  Energie  und 
Lebendigkeit  entgegeu.  Obgleich  das  Haar,  wie  der  Kirin-  und  Schnaux- 
bart,  schon  weiss  said,  haben  sie  doch  noch  cincn  frischen  Wuchs,  welcher 
gar  wohl  init  den  leuchtcnden  grauen  Augen  und  dem  rothlichen  Fleisch- 
ton  Ubereinstimmt.  In  Aufl'assung,  Zeichnung  und  Ausdruck  schen  wir 
hier  Dflrer  aul'  seiner  ganzen  Holie.  In  den^Liphtern  des  Flcisches  ist  er 
hier  nicht  so  sehr  ins  Weissliche  gegangen,  sondern  mehr  iin  Local  ton 
geblieben,  ohne  daruin  dem  Modell  irgend  ctwas  zu  vergeben.  Der 
schwarze  Rock  und  Pelz,  init  dem  Pelzwerk  selbst,  von  warmbraunein 
Ton,  siud  trefllich  behandelt.  Der  duukclviolctte  Grund hate t was Schwe- 
res,  welches  von  ciner  Uebermalung  herruhren  soil." 

In  demselben  Jahre  1526  war  es,  wo  Dtlrer  sein  gross tes  und  herr- 
lichstes  Kunstwerk,  die  bertlhmten  Bildcr  dcr  ,,vicr  Apostel"  zur  Vol- 
lcndung  brachte.  Er  hatte  dies  Werk  geschafien,  ohne  alle  uussemRilck- 
sichten , ohne  jeden  Gedanken  an  Erwerb,  rein  von  der  Bcgeistrung  iflr 
die  Sache,  nebenher  noch  vom  Wunsche,  seincin  Namen  ein  ehrend  Ge- 
dachtniss  zu  stiften,  erlullt.  Er  trug  die  Bilder  der  vicr  Apostel  dem 
Rathe  seiner  Vaterstadt  zum  Geschenke  an,  dersclbc  ,,verehrte‘‘  ilirn  un- 
ter  Annahme  der  kostbaren  Gabe,  hundert  Gulden  und  i'flgte  ftlr  Dtirers 
Weib  und  seinen  „Knecht“  noch  kleine  Summen  bei.  Diese  Bilder,  die 
fttr  Dtirers  kanstlcrische  Laufbahn  den  wtlrdigsten,  erhebendsten  Ab- 
schluss  bildeten,  befinden  sich  gegenwartig  in  der  Pinakothek  zu  Miln- 
cheu.  Forster  charakterisirt  dieselben  in  wenigen  trelfenden  Worten,  in- 
dem  er  sagt:  ,,Die  vier  Apostel  Diirers,  die  er  i in  Jahr  1526  dem  weisen 
Rath  seiner  Vaterstadt  zum  ewigen  Gcdachtniss  verehrt,  und  die  diescr 
nach  hundert  Jahren  unverantwortlicher  Weise  sich  hat  abdingen  lasscn, 
und  die  in  der  Piuakothek  zu  Munchen  stehen,  sind  ein  ktlnstlerischct 
und  religioses  Glaubensbekenntniss  seiner  letzten  Jahre.  Gcgeu  den 


•)  Wnacen,  Kunstwerke  und  Kanstler  in  Di  uUoliUnd.  X.  Theil.  8.  276. 
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Vorwurf  des  Katholicismus , und  gegen  den  Irrwahn  der  Bilderstflrmer, 
dass  die  Reformation  die  Kunst  von  sich  ausschliesse,  wollte  er  zeigen, 
welche  Stelle  ihr  in  der  neuen  Kirche  anzuweisen  sei,  wie  sie  zwar  nicht 
Gegenstande  gOttlicher  Verehrung  und  Aubetung  hervorzubringen,  wohl 
aber  das  Gedachtniss  der  Grander  und  Forderer  des  G'hristent hums  dure h 
umnittelbare  sinnliche  Anschauung  zu  beleben  und  an  ihr  Leben  und  ihre 
Lehren  eindringlich  zu  mabnen  habe.  Durum  schrieb  er  auch  auf  den 
Socket  seiner  Tafeln  unter  jeden  der  Apostel  bezeichnende  Stellen  aus 
ihren  Briefen,  die  zugleich  gegen  fleischliche  Irrlehreu  und  gegen  geist- 
lichen  Ifocbmuth  gerichtet  sind.  A]s  die  beiden  Hauptgestalten  er- 
scheinen  Johannes  und  Paulus,  und  zwar  im  wohithuendsten  Gegensatz. 
Johannes  ruhig  sinnend  versenkt  in  seiner  Hand,  Paulus  scharf  hcraus* 
blickend,  die  Hand  am  Schwert  und  so  mit  Biick  und  Grid  zur  That  ge- 
riistet;  hinter  ihin  steht  gleichsam  ein  Heifer,  Marcus  mit  unruhig  breu- 
nenden  Mienen;  hinter  Johannes  aber,  bedAchtig  zu  ihm  sich  neigend, 
der  greise  Petrus.  Wir  konnen  weder  iiber  die  Wahl,  noch  aber  die 
Charakteristik  mit  Darer  rechten,  noch  weniger  uber  die,  diesen  Gestal- 
ten  schon  in  den  aitesten  Aufzeichnungen  gegebene  Deutung  auf  die  vier 
Temperamente,  von  denen  wenigstens  zwei  (das  phlegmatische  an  Petrus, 
das  sanguinische  an  Marcus)  durchaus  falsch  vertheilt  sind;  wohl  aber 
konnen  wir  sagen,  dass  der  Eindruck  dieser  Bilder  aberw&ltigend  ist,  dass 
die  Tiefe  der  Auffassung  und  der  Ernst  der  Darstellung,  die  Nahe  des 
Heiligen  empfinden  lassen,  wie  die  Hallen  eines  gothischen  Domes , und 
dass  in  Betreff  des  Styles  Darer  in  diesen  Bildem  cine  GrOsse  und  Ein- 
fachheit  erreicht  hat,  wie  in  keinem  frit  hern  Werke.“*) 

Zu  den  Arbeiten  Darers  in  den  let* ten  Jahren  haben  wir  ferner  und 
endlich  die  Ausarbeitung  verschiedner  lAngstentworfnerSchriften  fiir  den 
Druck,  zu  rechnen.  Er  hatte  sich  jederzeit  mit  Studicn  und  Unter- 
suchungen  beschaftigt,  als  Resultate  solcher  geistigen  Regsamkeit  und 
seines  Scharfsinns  sind  die  Schriften  ,,Unterweisung  der  Messung  mit 
dem  Zirkel  undRichtscheit“  (N  urn  berg  1525),  — die  Ddrer  dem  Freunde 
Wilibald  Pirkheimer  zur  Wiedervergeltuug  far  die  Zuschrilt  von  dessen 
„Thcophrasti  G'haracteres  ethici“  widmete,  — ferner  ,,Unterricht  zur  Be- 
festigung  der  Stadte,  SchlOsser  und  Flecken“  (Nurnberg  1527) und,, Vier 


*)  FSrt&r,  Geschichte  der  deutschen  Kunst.  II.  Thcil.  S.  298. 
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Biicher  von  menschlicher  Proportion”  (Nilmberg  1528)  anzusehcn.  Dock 
hatte  Durer,  auch  wenn  die  Angabe  des  Camerarius  von  uber  hundert 
Schriften  seines  Freundes  zu  hoch  gegriffen  war,  eine  noch  weit  grOssere 
Anzahl  von  Handschrif'ten  abgeschlossen , und  Studien  gemacht,  die  ihn 
Werke  uber  zahlreiche  Gebiete  menschlicher  Kenntniss  beabsichtigen 
liessen. 

Seit  der  Heimkehr  aus  den  Niederlanden  war  nicht  nur  Durers  Rui 
durch  ganz  Deutschland,  sein  Ansehcn,  seine  Geltung,  die  ihn  vollig 
gleichberechtigt  auch  neben  den  berUhmtesten  Mannern  der  Zeit  erscheineu 
liess,  ini  fortwahrcnden  Steigeu.  Selbst  das,  was  ira  Leben  eines  deut- 
schen  KUnstlers  am  schwierigsten  zu  uberwinden  schien,  die  Armuth,  lag 
hinter  ihm.  Seine  unabl&ssigen  Muhen,  die  Ausdauer  seiner  Arbeit,  hatien 
ihn  einiges  YermOgen  erwerben  lassen.  Bereits  ini  Jahrc  1524  legte 
Diirer  ein  Capital  von  1000  Gulden  zu  einem  ewigen  Gelde  oder  jahrlichcn 
Zins  von  50  fl.  bei  der  Losungsstube  an.*)  Pirkheinier  erwiihnt  in  seinen 
Brielen  einer  weit  reicheren  Verlassensehaft.  Das  kaiserlichc  Jahrgeld 
war  seit  dem  von  Durer  persiinlich  erwirkteu  Befehle  Karl  V.  in  jedem 
Juhre  piinktlich,  gegen  eigenhandige  Quittung  des  KUnstlers,  ausgezahlt 
worden.  Die  Lage  desselben  htttte  also  eine  weseutlich  bessre  geheissen 
werden  konnen,  — wenn  nicht  Frau  Agnes  gewesen  ware. 

Je  weiter  wir  in  der  Lebensgeschichte  des  herrlichen  deutschen  Mei- 
sters  vorschreiten,  urn  so  mehr  und  entschiedner  haben  wir  Ursache,  sein 
trostloses  hausliches  Missgeschick  zu  bcklagen.  An  der  Seite  eines  so 
herzlosen,  rohen  YVeibes,  schlug  dem  Aermsten  selbst  sein  GlUck  ium 
Missgeschick  um.  Da  die  neuem  Arbeiteu  Durers  besser  belohnt  wurden 
als  truher,  so  wuchs  ihreHabsucht  imnier  starker  an,  uuddrastischerkanu 
das  gauze  Elend  des  grossen  Mamies  gar  nicht  geschildert  werden,  als 
durch  Pirkheiniers  kurzen,  schneidigen  Bericht?  ,,Mich  dauert  nichts 
mehr”  schrieb  Pirkheimer  nach  dem  erfolgten  Hintritt  Durers  ,,als  dass 
er  eines  so  hartseligen  Todes  verstorben  ist,  welchen  ich  nach  dem  Ver- 
hiingniss  Gottes  Niemandeiu  deun  seiner  Hausl’rau  zusagen  kann,  die  ihm 
sein  Herz  angenagt  und  dennaassen  gepeinigt  hat,  dass  er  sich  desto 
schneller  von  liinnen  gcmacht  hat.  Denn  er  war  ausgedorrt  wie  eine 
Schaube,  durite  nirgends  einen  guten  Muth  mehr  suchen  oder  zu  den 
Leuteu  geheu.  Also  hatte  das  bose  Weib  seiner  Sorge,  was  ikr  doch 
•)  Baader,  Heitrikgc  *ui  lvunstgeschicl.te  Ntlrnbergs.  tt.  9. 
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wahrlich  nicht  Noth  gethan  ha(.  Zudcin  hat  sie  ihm  Tag  und  Nacht  an- 
gelegcn,  zu  dcr  Arbeit  hart  gedrungen , allein  daruin,  dass  er  Geld  ver- 
diente  und  ihr  das  liesse,  so  er  sturbe.  Wer  diesera  Manne  wohlgewollt 
und  um  ihn  gewesen,  dem  ist  sie  feind  worden,  was  wahrlich  den  Albrecht 
mit  dein  Hochsten  bekiUnmert  und  ihn  untef»die  Erde  gebracht  hat.“ 

In  diesen  wenigen  Worten  ist  das  traurige  Ende  des  Meisters  bereits 
angedeutet.  Dtlrers  Gesundheit  war  seit  der  Reise  nach  den  Niederlan- 
den  erschfittert.  Er  hatte  sich  dort  ein  filter  wiederkehrendes  1'ieber  ge- 
holt.  Die  geistigen  Erregungen,  die  angestrengten  Arbeiten  auch  der 
letzten  Jahre,  hatten  treue  hilusliche  PHege,  liebevolles  weibliches  Wal- 
ten  uiu  ihn,  doppelt  nothwcndig  gemacht.  Statt  dessen  fiberstiegen  die 
fibeln  Leidenschalten  seiner  Hausl'rau  jedes  frflhere  Maass.  Und  wenn 
sonst  Dilrer,  trotz  der  Einreden  und  Vorwflrfe  des  keifenden  Weibes,  die 
Stltten  gesucht  hatte,  an  denen  er  Anregungen,  Genfisse,  Erinuthigungen 
zur  Arbeit  — nicht  zur  taglichen,  sondern  zurkilnstlerischenemplieng, — 
so  war  ihm  dies  jetzt,  seit  seine  Krankheit  zunahm,  unmfiglich  geworden. 

Der  Fluch,  welcher  das  Leben  jedes  geistig  hochstehenden  und  stre- 
benden  Menschen  durch  eine  ungebildete  rohe  Lebensgefahrtin  triflt , er- 
tiillte  sich  an  Dfirer  in  der  entsctzlichsten  Weise,  im  vollstcn  Maasse. 
Der  edle  Kunstler  wurde  von  der  Auszehrung  erfasst,  und  die  ganzliche 
Muthlosigkeit,  welche  ihn  Angesichts  solcher  h&uslicher  Zustitnde  ergrei- 
fen  musste,  beschleunigte  sicher  seine  Auflfisung.  Am  6.  April  des  Jahres 
1528  schied  Ddrer  aus  dem  Leben,  das  ihm  zuletzt  zu  einer  Last  gewor- 
den war.  Er  ward  auf  dem  St.  Johanniskirchhof  zu  Nttmbergbeigesetzt, 
sein  Grab  ist  cine  der  WallfahrtsstiUten  geworden,  an  denen  die  Vereh- 
rung  der  Nachwelt  zu  silhnen  sucht,  was  die  Mitwelt  durch  Gleichgilltig- 
keit  und  Geschehenlasscn  verschuldete.  — 

Durers  Leben,  itber  jedes  Lob  erhaben,  giebt  dem  deutschen  Volke 
tin  Anrecht  zu  den  Ewigen,  welche  die  hfichsten  Gipfel  der  Men^chheit 
auf  dem  steilen  Pfade  der  Kunst  erreicht  haben , mit  dem  Gel'uhl  empor- 
zublicken,  dass  auch  deutsche  Art  und  Kunst  unter  diesen  Ewigen  ver- 
treten  ist.  — Dfirer  zahlt  zu  den  Meistem,  auf  dcren  Genius,  wie  auf 
deren  rein  menschliche  Erscheinung  jede  Nation  stolz  sein  darf  und  in 
diesem  Sinne  mfige  er  jederzeit  der  Erinnerung  des  dcutsehen  Volks  vor- 
schweben,  welches  die  voile  Schuld  ffir  das  Grossc  und  Uhendliche,  das 
ihm  Durer  geboten,  zum  guten  Thcil  noch  abzutragen  hat. 
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Lucas  Cranach. 

1172 — 1553. 

• 

Vielleicht  ist  keiner  unter  alien  deutscheu  Malernauien  lange  Zeit 
hindurch  bis  in  die  Schichten  des  Volkes,  wohin  selten  der  Ruf  eines 
Kiinstlers  zu  dringen  pflegt,  so  bekannt  gewesen,  als  deijenige  Lucas 
Cranachs.  Zum  Theil  verdankte  dies  der  Kttustler  freilich  den  aussern 
Umstftnden,  die  ihn  im  Leben  mit  deni  grOssten  Manue  des  sechszehnten 
Jahrhunderts  befreundet  werden  liesscn.  Unttr  dem  Wittenberger 
Freundeskreis  Martin  Luthers,  der  sich  der  Vorstellung  und  Erinnerung 
des  Volkes  eingepr&gt  hatte,  fehlte  auch  Lucas  Cranach  dei  Maler,  nicht. 
Aber  zum  guten  Theile  cntsprang  der  Rui'doch  auch  seiner  Ktlnstlerschaft, 
seinen  wirklichen  Vorzilgen  und  jener  Schnelligkeit  der  Pinselfflhrung, 
welche  ihn  tausende  von  Bildem  schaffen  liess,  so  dass  jetzt  fast  keine 
Kunstsanunlung  existirt,  welche  nicht  einen  oder  mehrere  „Cranachs“ 
aufzuweisen  hfttte.  — 

Lucas  Cranach  war  keine  so-grosse  Erscheinung  wie  Dilrer  oder  Hol- 
bein, er  stand  den  Kunsthandwerkern  jener  Zeit  naher,  als  sein  bedeuten- 
des  und  kriiftiges  Talent  vennuthen  lasscn  sollte.  Dock  ist  es  auch  weit 
gefehlt,  wie  dies  mehrfach  geschehen  ist,  ilim  jedes  hohere  kUustlerische 
Verdienst  abzusprechen,  und  ihiu  nur  das  Lob  der  Geschicklichkeit  zu 
spenden.  Wenn  Lucas  Cranach  weder  den  hohen  Geist,  die  machtige 
Natur  Uflrers,  noch  die  cminente  Kunst  Holbeins  bcsass,  so  bietet  er  da- 
fUr  ,,das  Schauspiel  der  vollkonuuensten  Unbefangenheit  und  Ursprflng- 
lichkeit  in  der  Behandlung  kttnstlerischer  Aufgaben,  in  einer  Weise,  wie 
es  auf  benachbartem  Gcbiete  die  Volkspoesie  thut.“*) 

Lucas  Cranachs  lrtlherc  Lebensverhaltuisse  sind,  trotz  derverhaltniss- 
aiassig  zahlreichen  zeitgenOssischen  Erwiihnungeu  dieses  Kiinstlers,  nicht 
allzu  bekannt.  Er  war  1472  zuKronach  inOberfrankengeboren,  stammte 
vermuthlich  aus  einer  Malerfamilie  (sein  eigentbcher  Name  war  Sunder) 
und  erlemte  die  Kunst  bei  aeinem  Vater.  Andere  wollen  ihn  zum  Schu- 
ler des  frankischen  Malers  Matthias  Grunewald  inachen,  flber  dessen 

*)  Forttn,  Geschifhte  der  deutschen  Kunst.  II.  Theil.  S.  329. 
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Lebensumstiinde  eine  Art  Memlingschen  Dunkels  herrscht,  der  in- 
dessen  jedenfalls  eher  ein  Zeitgenosse,  als  der  Lehrer  des  Cranach  war. 
Der  liebe voile  Biograph,  welchen  der  Ktlnstler  in  unsern  Tagen  gefunden, 
sprieht  die  Vermuthung  aus,  dass  Cranach  vor  seiner  Berufung  an  den 
sachsischcn  Hof,  in  jungen  Jahren  zu  Gotha  gelebt  habe.  *)  Mindeetens 
war  seine  Gattin  Barbara  die  Tochter  eines  Gothaer  Burgers  — oder  Bflr- 
germeisters  — Jobst  Brengbier,  und  mit  ihr  bereits  verheirathet,  siedelte 
Cranach  um  das  Jahr  1504  nach  Wittenberg,  der  churfttrstlich  siichsischen 
Hauptstadt  tiber.  KurfUrst  Friedrich  III.  der  Weise,  war  einer  der  we- 
nigen  deutschen  Filrsten , welcher  in  einem  gewissen  Sinne  die  Kunst  zu 
fOrdern  wusste,  Geschinack  an  kflnstlerischen  Arbeiten  fand  und  aus  die- 
sem  Grunde  bestandig  mehrere  Hofmaler  in  seinem  Solde  hielt.  Als  sol- 
cher  ward  auch  Lucas  Cranach,  in  Hofrechnungen  und  Briefen  schlecht- 
hin  als  ,,Meister  Lucas"  oder  ,, Lucas  Maler"  bezeichnet,  angestellt,  und 
erhielt  einen  Jahrgehalt,  der  ihm  im  Allgemeinen  wohl  nur  die  Verpflich- 
tung  auflegte,  die  Diensto  filr  den  KurfUrten  andern  Arbeiten  voran- 
stehen  zu  lassen.  Denn  aus  alien  erhaltnen  Documenten  geht  hervor, 
dass  Lucas  Cranach  sogleich  nach  seiner  Niederlassung  in  Wittenberg 
jene  rege  Vielgeschaftigkeit  entwickelte,  in  der  wir  ihn  durch  Jfthrzehnte 
seines  Lebens  beobachten  konnen.  Er  errichtete  nicht  allein  gleich  an- 
dern Meistem  seiner  ,, Kunst"  eine  Malerwerkstfitte,  in  welcher  alle  und 
jede  Arbeiten,  die  nur  irgend  mit  der  Kunst  in  Verbindung  standen,  aus- 
gefdhrt  wurden,  sondern  dehntc  die  Erwerbsthiitigkeit  noch  ein  gutes 
Stack  weiter  aus.  Die  ,,Malerei‘‘  wurde  im  urspritnglichen  Sinne  gefaast 
und  bis  auf  das  Tilnchen  von  Zimmem  und  Anstreichen  von  DSchern  und. 
Tftlelwerk  erstreckt.  Meister  Cranach  erschien  ferner  als  Vergolder  und 
betrieb  schliesslich  auch  seiner  Kunst  femer  liegende  Geschafte,  wie 
einen  Buch-  und  Papierhandel,  eine  Apotheke.  Aus  dein  alien  leuchtet 
zur  Gentige  hervor,  dass  der  talentvolle  Ktlnstler  von  frtth  auf,  einen 
starken  praktischen  Zug  aufwies,  der  ihn  denn  auch  bald  zu  einem  wolil- 
habenden  und  hochangesehenen  Btirger  der  Stadt  Wittenberg  inachte. 
Es  bleibt  also  bei  Beurtheilung  der  Cranachschen  Kunst  immer  wohl  zu 
berflcksichtigen , dass  dieselbe  zum  Theil  den  Stempel  einer  gewissen 
Fabrikmassigkeit  trug  und  dass  unter  Cranachs  Namen  zahlrciche  Ar- 

*)  Chr.  Sehuchardt,  T urin  Cranach  do*  AcUrrtn  Leben  und  Werke.  (Lcipng  1861.) 
1.  Theil.  8.  48. 
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beiten  vorhanden  sind,  welche  Dutzendweise  von  seinen  Gescllen  gefertigt 
wurden. 

Von  Cranachs  friihesten  Arbeiten  ist  ebensowenig  mit  Sicherheit  be- 
kannt,  als  von  seinen  Lebensumstiinden  vor  dem  Eintritt  in  sachsische 
Dienste.  Dass  er  aber  durch  seine  Werkc  schon  fraher  einen  betracht- 
lichen  Ruf  erlangt  haben  muss,  erhellt  allein  aus  der  Berufung  an  den 
Hof  Friedrichs  des  Weisen.  Hier  wirkte  er  zunftchst  hauptsachlich  als 
Portraitmaler  und  alB  Jagdmaler,  woran  den  fUrstlichen  Hofen  jener  Zeit 
sicher  das  meiste  gelcgen  war.  Nicht  nur  seine  staunenswerthe  Pinsel- 
fertigkeit,  die  ihn  Bilder  in  wenigen  Tagen,  ja  Stunden,  zu  Stande  bringen 
liess,  sondern  vor  allein  die  sprechendc  Naturtreue  seiner  Arbeiten,  erreg- 
ten  die  Bewundrung  dcr  Zeitgenossen , von  der  uns  ein  Zeugniss  in  dem 
Briefc  des  NOmbergers,  Dr.  Scheurl  an  Cranach, , den geistreichen,  schnel- 
len  und  vollendcten  s.lchsischen  IIofmaler“  erhalten  ist.  Dieser  Brief 
stamint  aus  dem  Jahre  1509  und  enthalt  cine  unbeabsichtigte  Belchrung 
uber  die  Weise  Cranachs  und  die  Griinde  dcrihm  gezollten  Bewundrung. 
Scheurl  schreibt:  „wenn  man  deneinzigen  Albrecht  Dflrer,  meinen  Lands- 
mann  ausnimmt,  mit  dem  sich  Niemand  messen  kann,  so  riiumt,  uach 
meinein  Urtheil  nur  Dir  unser  Jahrhundert  den  ersten  Platz  ein  in  dem, 
■was  die  Malerei  betriffl.  Die  itbrigen  Deutschen  treten  zuriick,  die  Ita- 
liener,  sonst  so  ruhmsilchtig,  bieten  die  Hand,  die  Franzosen  begrussen 
Dich  als  ihren  Meisteh  Beweis  dafilr  sind  Deine  Geinalde  in  der  Kircbe 
zu  W ittenberg,  welche  ausserordentlich  bewundert  werden,  an  welchen 
immer  mchr  erkannt  wird,  dass  es  nichts  Lieblicheres,  nichts  Rcizenderes 
geinalt  giebt.  Maler  stromen  wetteifernd  herbei,  um  sie  nachzubildcn 
und  dieselben  zu  erreichen;  viele  bestatigen  nur,  was  Zeuxis  unter  sein 
Gemfilde  des  Athleten  schrieb:  ,, Niemand  kAmmt  gleich.“  Mein  Lchrer 
erhebt  seinen  Landsniann  Francis  von  Bologna,  er  hat  aber  Deine  Werke 
nicht  gesehen,  nicht  das  herzogliehe  Gcinach  zu  Coburg,  wo  Du  Hirsch- 
geweihe  geinalt  hast,  nach  welchen  oft  Vogel  fliegen,  die  zu  Bodcn  fallen, 
indem  sie  meinen,  sich  auf  Zweige  niederzulasseD.  Du  hast  einstmals  in 
Ocstreich  Trauben  auf  einen  Tisch  geinalt,  mit  solchem  Erfolg,  dass  in 
Deiner  Abwesenheit  eine  Elster  bestSndig  herbeiflog  und  unwillig  aber 
die  Tiiuschung  mit  Schnabel  und  Klauen  das  neue  Werk  zerhackte.  Zu 
Coburg  hast  Du  einen  Hirsch  gemalt,  den  fremde  Hunde  bcim  Erblicken 
jcdesmal  anbellen.  Was  soli  ich  aber  von  dem  wilden  Schwcine  sagen, 
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welches  unser  hochherziger  Filrst  dem  Kaiser  zum  Geschenke  schickte, 
das  Du,  gleich  jenem  von  ungewtihnlicher  GrSsse,  das  auf  Wittenbergs 
Fluren  erlegt  worden  war,  so  kunstreich  (wie  Du  zu  thun  pflegst)  darge- 
stellt  hast,  dass  ein  Jagdhund  bei  dessem  Anblick  alle  Haare  straubte, 
an  (.mgs  ein  ungeheures  Gebell  erhob , bald  aber  scin  Heil  in  der  Flucht 
suchte.  — Es  konnte  aber  Jemandsagen:  Vogel  und  Hunde  zu  tituschen, 
erreichte  auch  Zeuxis  und  der  deutsche  Apelles,  so  pflege  ich  nilmlich 
meinen  Landsmann  Dilrer  zu  nennen.  Deshalb  will  ich  andres  crwilhnen, 
was  nicht  wenigcr  Bewtindrung  verdient,  als  jenc  gcmalte  Leinwand  des 
Parrhasius,  womit  er  den  Zeuxis  getauscht  haben  soil.  — Als  unsre  Filr- 
sten  Dich  vorigen  Soimner  in  die  Niederlande  schickten,  an  init  Deinem 
Talente  zu  prunken,  bist  Du  wie  Antron  angelangt.  Gleich  beim  Eintritt 
ins  Gasthaus  hast  Du  mit  einer  vom  Kohlenbeckcn  genommenen  und  ge- 
ldschten  Kokle  das  Bildniss  Seiner  Majestiit  des  Kaisers  Maximilian  auf 
die  Wand  sogezeichnet,  dasses  von  Allen  erkannt  und  bewundertwurde,  — 
Unsern  vortrefflichen  Fiirsten  Johannes  hast  du  aber  so  treu  gemalt,  dass 
nicht  einmal,  sondem  wiederholt  die  Einwohner  von  Lochau,  wenn  sie 
in  die  Burg  eintratcn  und  durch  das  Fenster  den  obem  Theil  des  Bildes 
erblickten,  mit  enlblosstem  llauptc  (wie  es  Sitte  ist)  betroffen  die  Knice 
beugten.  Gleiche  Ehrcnbezeigung  envies  Rupert  Hundt  dem  Gemalde, 
als  Du  es  im  fflrstlichen  Schlosshof  vor  Dir  hertrugst.  Zu  Torgau  hast 
Du  Hasen,  Fasanen,  Pfauen,  Rebhilhuer,  Enten,  Wachteln,  Krammets- 
vOgel,  Holztauben  und  andres  dergleichenGeflilgel  an  der  Wand  hangend 
gemalt,  die  einstmal  der  Graf  von  Schwarzburg,  als  er  sie  sah,  hinauszu- 
bringen  befahl,  damit  sie  nicht  einen  iibeln  Geruch  verbreiteten ; und  da 
er  merkte,  dass  cr  von  dem  Fiirsten  ausgelacht  wurde  und  nilher  hinzu- 
trat,  mit  einem  Schwur  betheuerte,  dass  wenigstens  ein  Fliigel  von  einer 
wirklichen  Ente  dabei  gewesen  sei.  Georg,  der  herzogliche  Jilger,  ob- 
gleich  er  zu  Coburg  erkannte,  dass  Du  den  Ilirsch  gemalt  habest,  welchen 
er  damals  gefangen  hatte,  hielt  doch  die  Geweihe  fiir  eingemauert.  Dcnn 
obschon  Du  ein  ehrlicher  Mann  bist,  tauschest  Du  doch  wen  Du  willst 
und  so  oft  Du  es  willst.  — Nicht  iibergehen  kann  ich,  da  dem  Prothoge- 
ues  und  viclen  Andern  nach  dein  bekannten  Satze,  dass  ilbertriebene 
Sorgfalt  schade,  oft  zum  Vorwurf  gemacht  worden  ist,  dass  sie  nicht  endi- 
gen  kOnnen , Dich  bisweilen  Jedermann  lobt , dass  Du  mit  wunderbarer 
Sclinelligkeit  malest.  — So  viel  ich  sehe,  bist  Du,  ich  kann  nicht  sagen 
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keinen  Tag,  sondem  fast  keine  Stundc  nifissig,  immer  ist  der  Pinsel  ge- 
schiiftig.  So  oft  die  Ftirsten  Dich  mit  zur  Jagd  nehmen,  ftlhret  Du  irgend 
eine  Tafel  mit  Dir,  welche  Du  inmitten  der  Jagd  vollendest,  oder  Du 
zeichnest,  wie  Friedrich  einen  Hirsch  aufjagt  oder  Johannes  einen  Eber 
verfolgt,  was  bekanntlich  den  Ftirsten  kein  geringeres  Vergntlgen  ge- 
wfthrt,  als  die  Jagd  selbst. 

Wie  aber  jene  alten  Maler  eine  gewisse  Liebenswtlrdigkeit  hatten, 
so  bist  auch  Du  (was  ich  auch  von  unserin  Albrecht  Dflrer  gertthmt  habe) 
freundlich,  gesprachig,  leutselig  und  gefhllig,  und  deshalb  unserm  Kur- 
ftlrst  Friedrich  nicht  weniger  lieb,  als  Apelles  dem  Alexander,  bist  dem 
Herzog  Johannes  nicht  weniger  angenehra,  als  Prothogenes  dem  Deme- 
trius. Wenn  Staatsgeschafte  und  Gottesdienst,  denen  sie  einen  grossen 
Theil  des  Tagcs  und  auch  der  Nacht  widmen,  es  ihnen  gestatten,  sokorn- 
men  sie  in  Deine  Werkstatt,  aber  nicht  wie  Alexander  zum  Apelles,  viel 
TJnntttzes  zu  reden,  sondem  die  Werke  Deines  Genies  mit  dem  grossten 
Erstaunen  zu  bewundera  und  mit  dem  grossten  geistigen  Genutss  Deine 
Meisterstllcke  zu  loben.  Deren  sind  in  der  That  so  viele  und  so  grosse, 
dass  so  oft  ich  zu  Dir  komme,  und  das  geschieht  hftufig,  ich  verlegen  bin, 
was  ich  vorzugsweise  betrachten  soli,  da  taglich  Neues  entsteht.“ 

Wir  sehen,  dass  Scheurls  Brief  ein  so  charakteristischcs  Denkmal  ist, 
als  es  nur  eines  geben  kann.  Er  enth&lt  in  seinem  Lobe  den  vollstandig- 
sten  Beweis,  dass  vor  allem  Cranachs  bedeutendes  Geschick,  seine  ge- 
wandte  Schnelligkeit  und  die  reale  Wahrheit  seiner  Darstcllungen  be- 
wundert  ward.  Der  Schreiber  scheint,  trotz  der  Begeistrung  for  Dflrer, 
keine  Ahnung  zu  haben,  dass  die  Kunst  andre  und  hdher  liegende 
Gebiete  besitzt,  als  diejenigen,  in  denen  Meister  Lucas  vollkommen 
heimisch  war.  ,,Will  man  aufrichtig  sein“  entscheidet  selbst  Schuchardt, 
,,so  gieng  Cranachs  VermOgen  im  Allgemeinen  nicht  viel  fiber  das  Por- 
trait; da  er  aber  den  individuellcn  Charaktcr  mit  Talent  aufzufassen  und 

mit  Lcichtigkeit  darzustellen  wusstc , so  wurde  es  ihm  nicht  schwer,  in 
, • 
semen  genreartigen  und  historischen  Durstellungen  eine  charakteristischc 

Mannichfaltigkeit  zu  geben.“*) 

Der  Scheurlsche  Brief  bietet  aber  auch  fttr  die  Biographic  Cranachs 
manchen  wesentlichen  Anhalt.  Wir  werden  durch  densclben  von  der 

*)  Schuchardt , Lucas  Cranacha  Leben  und  Werke.  I Theil.  S.  7. 
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hohen  Gunst,  in  welcher  der  Maler  beiin  Kurfttrsten  und  dem  sachsischen 
Hofe  stand,  belehrt,  und  erfahren,  dass  er  sich  bei  Jagden  und  den  Urn- 
zllgen  eben  dieses  Hofes  -von  einem  Scblosse  zum  andem,  him  fig  im  Ge- 
folge  der  Ftlrsten  bel'unden  ha  ben  muss.  Die  Reise  nach  den  Niederlan- 
den,  welcher  Schuchardt  selbst  eine  diplomatische  Bedeutung  beizumessen 
geneigt  ist,*)  ftthrte  ihn  jedenfalls  an  das  kaiserliche  Hoflnger  und  er 
entwarf  damals  ein  Bild  des  jugendlichen  Prinzen  Karl,  sp&tcren  Kaisers 
Karl  V.  Die  Bildnisse  der  sUchsischen  Fiirsten,  Kurfiirst  Friedrichs  und 
Herzog  Johanns,  wurden  tlbrigens  schon  in  dieser  Zeit  viel  von  ihm  ge- 
malt.  — Fttr  kleinc  Darstellungen  griff  er  gleichfalls  gern  zum  Kupfcr- 
stich  und  Holzschnitt.  In  verschiedncn  Jahren,  besondcrs  zalilreich 
1506  und  1509,  aber  vereinzelter  auch  in  spatrer  Zeit,  giengen  Blatter 
dieser  Art  aus  seiner  Werkstatte  hervor.  Noch  ganz  den  beliebten  Mar- 
tyrerdarstellungcn  gehOren  die  zwolf  Blatter  an,  welche  „die  Marter  der 
zwelf  Apostel"  schildern.  Auch  eine  Geschichte  der  „Passion“  in  vier- 
zehn  Blattem  und  wiederum  eine  Folge  von  Holzschnitten,  welche  ,,Chri- 
stus,  die  zwolf  Apostel  und  Paulus"  darstellen,  scheinen  ausserordentliche 
Verbreitung  gefunden  zu  haben. 

Yon  Cranachs  einzelnen  Tafelbildem  zu  sprechen,  ist  auf  beschrSnk-  • 
tem  Raume  fast  unmoglich,  weil  die  Zahl  der  aller  Orts  gezeigten  sehr 
gToss  und  gleichwohl  durch  die  Zweifel  an  ihrer  Aechtheit  wieder  be- 
trachtlich  gemindert  ist.  Als  irtlhestes  bekanntes  Bild  des  Malers  gilt 
eine  ,,heilige  Familie  mit  singenden  und  springenden  Engclkindem"  im 
Palast  Sciarra  zu  Rom.’*)  Kleine  Darstellungen  der  heihgen  Familie, 
der  Madonna  und  des  Christkindes  finden  sich  mehrfach,  ebenso  ist  ein 
Bild  ,,Christus  lilsst  die  Kindlein  zu  sich  kommen“  einigemalc  wieder- 
holt.  Die  schonste  Ausi'lthrung  dieses  Vorwurfs  besitzt  wohl  der  Dom 
zu  Naum  burg,  eine  zweite  die  Paulinerkirche  zu  Leipzig,  eine  dritte  Herr 
von  Holzhausen  zu  Frankfurt  am  Main.  Die  ,,Ehebreckerin  vor  Chri- 
stus“  in  der  Pinakothek  zu  Mtinchen,  zeichnet  sich  durch  charakteristische 
und  mei8terhafte  Lebendigkeit  der  Kopfe  aus,  ein  ithnlichcs  Bild  besitzt 
die  Gallerie  des  Ftlrsten  Esterhazy  zu  Wien.  Das  stadtischc  Museum  zu 
Leipzig  zeigt  ,,Christus  und  die  Samariterin  am  Brunnen“,  welches  selbst 
der  streng  sondemde  Schuchardt  zu  Cranachs  eigenhftndigen  Arbeiten 

*)  Schuchardt , a.  a.  O.  S.  59- 

**)  Burckhardt.  Cicerone.  S.  863. 
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rechnet.  Dagegen  bestreitet  der  letztgenannte  Autordie  ..Aechtheit"  dcr 
im  Dome  zu  Meissen,  in  der  Ilauptkirche  zu  Schneeberg  und  der  Haupt- 
kirche  zu  Wittenberg  unter  dem  Namen  Cranachs  befindlichen  Altar- 
bilder,  und  will  dieselben  entweder  ftlrWerke  des  jilngem Cranach,  dessen 
wir  noch  zu  gedenken  haben  oder  fttr  ,,Atelierbilder“,  das  heisst  Daretel- 
lungen  angesehen  wissen,  die  aus  der  Wcrkst.ltte  Cranachs  hervorgingen, 
an  welche  aber  der  Meister  nicht  selbst  Hand  angelegt  hatte.  Bei  der 
ganzen  Art  und  Weise,  in  welcher  Cranach  seine  Kunst  betrieb,  bleibt  et 
eine  missliche  Sache,  zwischen  ihm,  seinen  Schttlern  oder  Gehtil fen  mit 
Bestimnitheit  abzuwilgen  und  zu  entscheiden.  — Uebrigens  beschr&nkten 
sich  Cranachs  bildliche  Darstellungen  keineswegs  allcin  auf  die  angeftthr- 
ten  Gegenstilnde  der  heiligen  Geschichte.  Er  malte  verschiedne  Bilder, 
welche  wir  als  ,,weltliche“  anzusehen  haben,  so  ,,Kftnig  Alfred  von  Eng- 
land, der  Ritter  von  Albonack  und  seine  Tochter“  in  der  Gallerie  zu 
Gotha,  „ Venus  und  Amor  von  Bienen  gestochen“,  ,,Apoll  und  Diana", 
,,der  Jungbrunnen1*  imBerliner  Museum, ,, Judith  und  Lucretia“,  ,,Adam 
und  Eva“  in  der  Gcmitldegallerie  zu  Dresden  (letztre  Einzelfiguren  iibri- 
gens  mehrlach  und  selbst  in  der  florentinischen  Gallerie  der  Ufficien  vor- 
handen),  der  ,,Selbstmord  der  Lucretia"  in  der  Pinakothek  zu  Milnchen.  — 
Wir  sind  mit  Anfiihrung  dicser  Werke  weit  itber  Cranachs  erste 
Jahrzehnte  zu  Wittenberg  hinausgeeilt.  Bis  zum  Jahre  1517  mochteer 
hier  ohne  besondre  Erregungen  gelebt  haben.  Jetzt  begann  die  grosse, 
gewaltigc  reformatorische  Bewegung,  die  in  der  kleinen  siichsischen  Stadt 
ihren  Mittelpunkt  hatte.  Entweder  war  Cranach  schon  frilher  mit  Luther 
befreundet  gewesen  oder  wurde  es  im  Bcginn  dieser  mitchtigen  Zeit.  UnUr 
dem  Frcundeskreise,  welcher  denkiihnenKampfergcgen  Rom  umgab,  in  dem 
er  Erholung  von  seinem  unablilssigen  Ringen  und  Wirken  firnd,  in  dem 
er  sich  menschlich  gehen  liess,  finden  wir  aucli  Lucas  Cranach.  DerMaler 
nahm  an  der  Sache  Luthers  den  innigsten  Antheil,  zilhlte  zu  den  Inihesten 
und  treuesten  Anhiingem  dcsselben.  Durch  Cranachs  Kunst  wurden  dem 
deutschen  Volke,  welches  mit  aufflammendcr  Begeistrung  die  Sache  dcr 
Lieformation  ergriff,  zuerst  Luthers  Ziige  vertraut.  Die  l’rilhesten  Holz- 
schnitte  und  Kupl’erstichc,  die  ihn  zum  Theil  noch  in  der  Tracht  des  Au- 
gustinermftnehs  darstellen,  tragen  alle  das  Zeichen  der  Schlange,  Cranachs 
Monogramm.  Spaterhin  entstanden  auch  zahlreiche  Oelbilder  mit  seinem 
1’ortrait,  und  Luthers  Gattin,  oder  andre  Gcstalton  des  icformatorischcn 
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Wittenberg,  voran  Melanchthon,  dann  Bugenhagen,  fehlen  ebensowcnig 
unter  den  von  Cranach  gemalten  Bildnissen  als  die  Filrsten,  welche  der 
Reformation  anhiengen,  von  denen  des  Hauses  Sachsen  bis  zu  den  Grai'en 
von  Mansfeld.  Ucbrigens  verlor  Cranach  durch  seinen  offnen,  cntschicd- 
ncn  Anschluss  an  Luther,  wie  es  scheint  die  Gunst  selbst  solcher  Persiin- 
lichkeiten  nic.ht,  die,  wie  Herzog  Georg  der  Bartige,  dem  Reformator 
feindlich  gesinnt  waren. 

Nicht  nur  als  Freund  Luthers,  dem  dieser  Briefe  von  seinen  Reisen 
6chreibt,  der  ihn  bei  der  Brautwerbung  uui  Katharina  vou  Bora  begleitcte, 
den  der  grosse  Mann  herzlicher  Vertraulichkeit  wQrdigte,  begegnen  wir 
Cranach  in  den  Jahren  der  Bewegung.  Er  griff  auch  als  Kuustler  — ab- 
gesehen  von  den  Portraits , in  dieselbe  ein.  Sein  Holzsehnittwerk 
,, Passional  Christi  und  Antichristi“  musste  unter  den  dainaligeu  Verhalt- 
nissen  cine  ungeheure  Wirkung  hervorbringen . Cranach  stellte,  in 
26  Blattern,  die  Tugenden  Christi,  und  ihnen  gegcnilber  die  Laster  des 
Papstes  dar,  wie  sie  in  der  scharf  poletnischen  Sdmraung  jener  Tage  vielfach 
verglichen  wurden.  Der  Gegensatz  gipfelt  in  den  Bildern : „Christus  treibt 
die  Verkitufer  und  Wechsler  aus  dem  TempcP*  und  ,,dcx  Papst  bietet  von 
seinein  Throne  Ablass  feil  ‘.  — Dies  Werk  Cranachs  erschien  zuerst  1521 
und  wurde  in  mehreren  Ausgaben  verbreitet.  Noch  bittrer  polemisch 
war  die  im  Jahre  1545  veroffentlichte  Folge  von  Blattern,  die  ,,dasPapst- 
thum“  darstellen  sollten  und  z.  B.  aus  der  Geschichte  dessclben  die  Mo- 
mente  ergriffen,  die  fur  das  deutsche  Volk  am  verstilndlichsten  waren,  wie 
die  DemUthigung  Kaiser  Heinrichs  IV.  zu  Canossa  und  die  Hinrichtung 
Conradins  des  Hohenstaufen.  — Zu  Luthers  Schriften  entwarf  Cranach 
vielfach  Titelbilder  und  andre  Zcichnungen,  die  Ausgabe  des,,Deutschen 
Catechismus“  von  1530  war  mit  Holzschnittun  zu  den  zehn  Gebotennach 
seiner  Angabe  versehen.  Und  es  liessen  sich  wohl  noch  eine  gute  Anzahl 
kleinerer  Arbeiten  aufzahlen , die  den  innigen  Zusaminenhang  Cranachs 
mit  dent  Witten bcrger  Reforinatorenkreise  belegen  konnten,  wenn  es 
dessen  bedflrfte.  — 

Im  Jahre  1525  starb  Kurfflret  Friedrich  der  Weise.  Zu  dessem 
Bruder,  dem  nunmehrigen  Kurfursten  Johann  dem  Bestiindigen,  hatte 
Cranach  stets  im  guten  Verhitltnisse  gestanden,  wfthrend  seiner  Regierung 
blieb  er  in  der  Gunst,  freilich  auch  in  der  alten  zum  Theil  seltsamen  Bc- 
schaftigung.  Denu  wahrend  geradc  aus  dieser  Zeit  einige  seiner  vortreff- 
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lichsten  Portraits  herrilhren,  (,,eines  der  schonsten  Bilder  Johanns  des 
Bestandigen  in  der  grossherzoglichen  Kunstsairunlung  zu  Weimar“*) 
abernahm  er  eben  darnels  wieder  die  Tunclierarbeiten  am  Wittenberger 
Rathhause.  — Auch  unter  der  1532  beginnenden  Regierung  KurfOrst 
Johann  Friedrichs  des  Grossmtlthigen  erfreute  sich  Cranach  fortwahren- 
der  Begiinstigungen  von  Seiten  des  Hofes.  Im  Anfang  seines  Regiments 
begann  Kurfurst  Johann  Friedrich  die  Bildnisse  seiner  Vorfahren,  beson- 
dere  Friedrichs  des  Weisen  und  seines  Vaters  Johann,  auch  Luthers,  viel- 
fach  zu  verschenken.  Da  musste  denn  Cranachs  fleissiger  und  schneller 
Pinsel  dieselben  ,,zu  Schocken"  wiederholen  und  es  bleibt  immer  be- 
wundrungswttrdig,  wie  er  nach  und  neben  solchcr  Fabrikarbeit  dennoch 
zu  wirklich  kttnstlerischen  Darstellungen  fahig  blieb. 

Cranachs  hausliche  Verhaltnisse  waren  bis  dahin  glflckliche.  Er 
erfreute  sich  dreier  Tochter  und  zweier  Sohne,  Johann  und  Lucas,  welcbe 
sich  beide  der  Kunst  ihres  Vaters  widineten.  Doch  hatte  der  erstre  zuvor 
in  Wittenberg  studiert,  scheint  ilberhaupt  ein  ausserordentlich  begabter 
und  hochstrebender  Jangling  gewesen  zu  sein,  den  es  zur  vollen  kunst- 
lerischen  Ausbildung  nach  Italien  trieb,  wo  er  leider  im  Jahre  1536  zu 
Bologna  starb.  Luther  und  andre  Freunde  Cranachs  mussten  den  tiefge- 
beugten  und  bekOmmerten  Vater  au  inch  ten.  Der  zweite  Sohn  des 

Meisters  war  der  unter  dem  Namen  Lucas  Cranach  der  Jangere  vielge- 
nannte  Kanstler,  der  einen  Theil  des  Rufes  und  der  Kunst  seines  Va- 
ters erbte. 

In  eben  dem  Jahre,  wo  ihn  der  Tod  seines  altesten  Sohnes  be- 
traf,  finden  wir  Cranach,  der  schon  fraher  ,,Rathsverwandter“  gewesen, 
als  Borgerineistcr  der  Stadt  Wittenberg,  ein  Ehrenamt,  welches  ihm  das 
Vertrauen  seiner  Mitbtlrger  1540  wieder  ubertrug.  Dies  Vertrauen 
stUtzte  sich,  abgesehen  von  Cranachs  Kunst  und  persOnlicher  Bedeutuag, 
auch  auf  sehr  reale  Grande,  das  VermOgen  dcsselben  war  fur  die  dama- 
lige  Zeit  ausserordentlich  betritchtlich.  Und  so  durfte  denn  Cranach  in 
behaglicher  Ruhe  deni  Alter  entgegensehen  und  dachte  sichernicht  daran, 
dass  er  Wittenberg  noch  mit  einem  neuen  Wohnort  zu  vertauschen  haben 
wttrde. 

Anfang  des  Jahrcs  1546  6tarb  Luther.  Unmittelbar  nach  seinern 


•)  Schuchardt , Lucas  Cranachs  Leben  und  Werke.  I.  Theil.  8.  86. 
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Tode  Lessen  sich  die  aufs  Aeusserste  gespannten  Verhaltnisse  nicht  1 an- 
ger vertragen  und  hinhalten,  der  schmalkaldische  Krieg  kain  noch  in 
deinselben  Jahre  zum  Ausbruch.  Ln  Friihjahr  1547  entschied  die 
Schlacht  bei  Mahlberg  far  den  Kaiser,  Johann  Friedrich  von  Sachsen 
wurde  besiegt  und  gefangen,  Wittenberg  unmittelbar  nach  der  Schlacht 
belagert  und  eingenommen.  Bei  dieser  Gelegenheit  liess  Karl  V.  Lucas 
Cranach,  der  ihn  als  Knaben  genial t,  zu  sich  ins  Lager  rufen.  Cranach 
benutzte  die  gUnstige  Stimmung  des  Kaisers,  uin  einen  Fuss  fall  vor  deni- 
selben  zu  thun  und  fur  seinen  gefangnen  Herrn,  den  Kurfitrsten,  zu 
bitten. 

DerKflustler  bewahrte  sich  nicht  allein  hierdurch  als  treuen  Diener. 
Denn  w|nn  er  auch  nicht,  wie  mehrfach  erzahlt  wird,  dein  neuen  Kur- 
filrsten  Moritz  den  Eid  weigerte,  vielmehr  die  folgenden  beiden  Jahre  zu 
Wittenberg  blieb,  so  folgte  er  doch  augenblicklich  dem  Kufe  Johann 
Friedrichs  des  Grossmuthigen,  als  dieser  in  seiner  Gefangenschaft  Begehr 
nach  ihni  trug.  Er  bedachte  sich  nicht,  trotz  seines  hohen  Alters,  sich 
dem  Kurfarsten,  der  datnals  noch  dem  Hoflager  des  Kaisers  folgen 
musste,  zuj:  Verfflgung  zu  stellen,  theilte  also  die  letzten  Jahre  der  Ge- 
fangenschaft desselben  und  wendete  seine  Kunst  und  Geschicklichkeit 
auf,  den  gefangenen  Herrn  so  viel  als  moglich  zu  crheitem.  Ini  Sommer 
des  Jahres  *1550  fand  er  sich  zu  Augsburg  ein,  begleitet  von  seinem 
Schwiegersohne,  dem  herzoglich  - sachsischen  Knnzler  Christian  Brack, 
welcher  nach  den  Grumbachschen  Hilndeln  ein  so  entsetzliches  Ende 
fand.  — In  Augsburg  lemte  er  den  greisen  Meister  Tizian  kennen, 
dcr  von  Karl  V.,  wie  erzahlt,  gerufen  war.  Cranach  maltc  ein  Por- 
trait des  letztem,  eben  damals  entstand  auch  wieder  eines  seiner 
,, Venus"  darstellenden  Geiniilde.  Ueberhaupt  belehrt  ein  Blick  auf  das 
Verzeichniss  der  zu  Augsburg  in  kurzer  Zeit  gefertigtenMalercien,*)dass 
Cranach  fortfulir,  den  von  Scheurl  erhaltnen  Namen  des  ,,schnellsten 
Halers"  zu  verdienen.  — Im  Jahre  1551  bcgleitete  er  den  gefangnen 
Furstcn  nach  Innsbruck. 

Die  demnSchst  erfolgende  Befreiung  fahrte  Johann  Friedrich  den 
Grossmuthigen  nach  seiner  neuen  Residenz  Weimar,  wo  sich  nun  auch 
Cranach,  durch  formlichen  V ertrag  fur  den  Rest  seiner  Tage  (er  war  da- 


*)  Sehuchardt,  a.  a.  O.  S.  216. 
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mills  achtzig  Jahre  alt)  dein  Kurfarsten  verpflichtet,  niederliess.  B«i 
Hofe  stand  er  in  grossein  Ansehen , zu  dem  Fursten,  wie  es  nach  der  be- 
wiesnen  Treue  nicht  anders  sein  konnte,  in  herzlichen  Beziehungen.  Hicr 
gab  ihm  aucli  Johann  Friedrich  Gelegenheit,  mit  eincm  lctzten  grossen 
Werke  seine  Kflnstlerlaufbahn  wiirdig  und  als  Kdnstler  zu  schlicssen, 
nachdem  er  so  oft  nur  Handwerker  hatte  sein  indssen.  Das  Altarbild  der 
Stadtkirche  zu  Weiinar,  welches  Cranach  in  seinen  letzten  Lebensjahren 
1552  und  1553  entwarf  und  zum  grdsseren  Theile  ausftihrte,  bleibt  wohl 
das  bedeutendste  seiner  Gemillde.  Er  konnte  dasselbe  zwar  nicht  ganz 
vollenden,  weshulb  es  die  Jahrzahl  1555  und  das  Zeichen  seines  Sohnes 
tragt,  — aber  es  ist  unzweifelhaft,  dass  dies  Werk  hauptsilchlich  ihm  zu- 
gehfirt  und  ein  Zeugniss  der  bis  zum  hOchsten  Alter  bewahrten  Hral't  und 
Frische  ist.  ,,Auf  dem  Mittelbilde  sieht  man  Christus  am  Kreuze,  das 
Opferlannn  zu  seinen  Ftlssen.  Links  neben  dem  Kreuz  steht  dcr  aufer- 
standene  Heiland  als  Sieger  mit  dem  eincn  Fuss  auf  dem  Tod, 
mit  dem  anderen  auf  dem  Teufel,  dem  er  eine  glilseme  Lanze  in 
den  Rachen  stOsst;  rechts  steht  Johannes  der  Tiiufer  neben  Luther 
und  Cranach.  Beide  zugleich  auf  das  Lamm  und  auf  den  Gekreu- 
zigten  (mit  beiden  Hilnden)  aufmerksam  machend.  Auf  Cranach  strom t 
aus  Christi  Seitenwunde  der  Blutstrahl,  von  dem  Luther  (durch  Hin- 
weisung  auf  eine  gcschriebene  Stelle  in  dem  Buck  in  seiner  Hand) 
sagt:  ,,dass  er  uns  von  alien  Silnden  rcinige."  Weiter  zurilck  sieht  man 
Adam  von  Tod  und  Teufel  in  die  Hollc  gejagt,  daneben  Mosen  und  die 
Propheten,  aueh  die  Aufrichtung  der  ehemen  Schlange  und  die  Verkiin- 
digung  der  Hirten.  Sodann  enthitlt  das  Werk  die  Bildnisse  der  Stifter, 
des  Kurfursten  Johann  Friedrich  und  seiner  Gemahlin,  Sibylle  von  Cleve, 
und  ihrer  drei  Soline,  Johann  Friedrich  des  Mittleren,  Johann  Wilhelm 
und  Johann  Friedrich  des  Jtlngeren.  An  der  Aussenseite  die  Taufe  und 
die  Himmelfahrt Christi."*) 

Lucas  Cranach  starb  im  October  des  Jahres  1553.  Die  Filrsten  de9 
Hnuses  Sachsen  ehrten  sein  Grab  durch  einen  Denkstein,  und  auch  an 
literarischen  Zeugnissen,  an  Denkreden,  zum  Preise  seines  Kxlnstlerthums 
und  seiner  mcnschlichen  Eigenschaftcn  fehlte  es  nicht. 

*)  Fontctf  Gesehichte  der  deuUichen  Kunst.  II.  Theil.  S.  335. 
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Hans  Holbein  der  Jnngere. 

J598  — 1554. 

Wenn  uns  Dflrers  Biographic  ein  gewisses  Glcichmaass  von  ausserer 
Bewegung  des  Lebens  und  Ruhe  des  Schaifens  zeigt,  so  wird  uns  durch 
seinen  grossen  Zeitgenossen  und  Nebenbuhler  Hans  Holbein  ein  Ki'instler- 
clasein  vor  Augen  gestellt,  welches  in  vielfacher  Beweglichkeit  und  Un- 
ruhe,  gleichsam  auf  bestiindiger  kanstlcrischer  Wandrung  begriflcn,  ver- 
lief.  In  Holbein  hat  Deutschland  ftir  alle  Zeit  einen  seiner  griissten 
Meister  zu  ehren  und  auf  burner  zu  beklagen,  dass  die  spiltem  Lebens- 
verhilltnisse  des  Kanstlers,  seine  gewaltige,  nach  alien  Seiten  hin  voligttl- 
tige  Begabung  hauptsachlich  iin  Gebiet  der  Portraitmalerei  — so  Herr- 
liches  er  hier  auch  gelcistet  hat,  — festhielten. 

Hans  Holbein  der  Jungere  starnmte  aus  der  Augsburger  Kunstler- 
familie  dieses  Namens,  welche  im  fttnlzehnten  Jahrhundert  in  der  prilch- 
tigen  Reichsstadt  angesessen  war.  Sein  Grossvater  Hans  Michael  Holbein, 
der  bereits  am  1459  ftlr  die  Fugger  gemalt  hatte  und  ein  tiichtigcr  Meister 
Lm  Sinne  jener  Zcit  war,  hinterliess  zwei  Sohnc,  Hans  und  Siegmund, 
wclche  sich  gleichfalls  der  Malerkunst  widmeten.  Der  erstre  in  der 
Kunstgcschichte  den  Namen  Hans  Holbein  des  Aeltern  ftihrend,  war  der 
Schwicgersohn  des  gleichfalls  wohlberufhen  Augsburger  Malers  Thomas 
Burgkmayer  und  wurde  der  Vater  dreier  Sohne,  von  denen  Hans,  der 
beruhinteste  1498  (oder  1497)  zu  Augsburg  geboren  war.  Urn  1506  sie- 
delte  Hans  Holbein  der  Aeltere  von  Augsburg  nach  Basel  ttber,  scheint 
jedoch  zeitweis  nach  seifler  Vaterstadt  zurQckgekehrt  zu  sein  und  auch 
' seine  Familie  noch  mehrere  Jahre  hindurch  in  Augsburg  gelassen  zu  ha- 
ben.  Der  Sohn  Hans  verricth  sehr  frilhzeitig  cine  ganz  ungewOhnliche 
Begabung  fQr  die  Kunst.  Seine  Entwickluug  zeigt  etwas  durchaus 
Selbstiindiges,  sehr  wenige  Einflilsse  seines  Vatcrs,  eine  entschiedene 
Energie  und  jene  kecke  Freude  am  Neuen,  welche  den  Genius  fast  immer 
kennzeichnet.  So  sehenwir  ihn  in  eineui  Bilde,  ,,das  Christkind  zwischen 
Mutter  und  Grossmutter“,  welches  Holbein  im  Jahre  1512,  also  im  vier. 
zehnten  seines  I.ebens  gemalt  hat.  Ursprilnglich  im  Capitclsaal  des 
Katharinenklostcrs  zu  Augsburg  befindlich  und  gegenwilrtig  im  Besitz 
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der  st&dtischen  Gallerie  dasclbst,  zeigt  dies  Bild  eine  tlberraschende  Frei- 
heit  und  grosse  Lebendigkeit.  Die  Madonna  und  die  beiiige  Anna  halten 
von  links  und  rechts  den  Jesusknaben  bei  der  Hand,  aber  das  gottliche 
Kind  tritt  mit  fester  Sicherheit  auf.  — 

Wir  besitzen  leider  zu  wenige  Nackrichten  uber  Holbeins  Jugend- 
leben,  urn  sagen  zu  konnen,  in  welcherWeise  seine  Familie,  seine  naherc 
und  fernera  Umgcbungen,  die  staunenswtirdige  Entwicklung  desselben 
aufgenommen  haben.  Doch  schliessen  wir  aus  den  Auftriigen , welche 
dein  ganz  jugendlichen  Kunstler  raschnacheinandcrzugiengen,  dass  seine 
Leistungen  nicht  unbeachtet  blieben.  — Kurze  Zeit  spilter  fuhrte  dei 
junge  Hans  Holbein  mebrere  Bilder  aus,  welche  ,,die  Enthauptung  der 
heiligen  Katharina“,  die  „Legende  des  heiligen  Ulrich“  (wornach  dew 
Bauer,  der  am  Fasttage  einen  Gansebraten  auf  dem  Tischc  des  Heiligen 
schaute,  das  ergriflene  Stack  desselben  in  einen  Fisch  verwandelt  wurde) 
und  ,,die  Kreuzigung  des  heiligen  Petrus"  darstellen  und  gleichfalls  in 
der  stadtischen  Gallerie  von  Augsburg  bewahrt  werden.*) 

Ganz  bedeutend  und  schon  in  wirklichcr  Meisterschaft  tritt  uns  Hol- 
beins Genie  in  dem  ,,Martyrium  des  heiligen  Sebastian"  vom  Jahre  1516 
entgegen.  Der  Kiinstler  war  erst  achtzehn  Jahre  alt,  aber  das  Mittc-lbild 
seines  Altarwerks  (in  der  Gallerie  von  Augsburg),  auf  dem  wir  den  heili- 
gen Sebastian  nackt  an  einen  Baum  gebunden,  von  den  inordenden 
Kriegsknechten  umgeben,  erblicken,  ist  von  einer  Lebendigkeit,  Natur- 
walirheit,  und  einem  Farbenzauber,  welchcm  keiner  dcr  alten  Augsburger 
Meister  gleichzukommen  vennochte. 

Vermuthlich  war  Holbein  schon  frflher  mit  seinem  Vater  hach  Basel 
gekommen,  aber  imrner  wicder  nach  Augsburg  zuriiekgekehrt.  Zuletxt 
sicdelte  die  Familie  fOrmlich  nach  Basel  Aber.  Hans  Holbein  des  Acltera 
Bruder  Siegmund  hatte  sich  schon  seit  Jahrcn  in  Bern  niedergelassen  und 
so  verschwand  dcr  Name  Holbein  aus  den  Bilchem  der  Augsburger  41a- 
lerzunft.  Den  jungen  Maler  aber,  welcher  eben  dicsem  Namen  schon 
manche  Ehre  gemacht,  sehen  wir  nach  dem  Jahre  151Gauf  kilnstlerischen 
Wanderungen.  Wir  haben  wiederuin  keine  Kunde  dariiber,  wohin  Uber- 
all  und  wie  weit  ihn  diesel  ben  fahrten.  Unzweifelhaft  aber  erscheintes, 
dass  Hans  Holbein  damals  oder  spate r in  Italien  war  und  die  Werke  der 


*)  Waagen,  Kunstwerkc  and  Kunstler  in  Deutschland.  II,  Theil.  8.  24. 
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grossen  italienischen  Meister  machtig  auf  seine  kilnstlerische  Bildung  ein- 
wirkten,  so  cntschieden  selbst&ndig  und  nationell  deutsch  cr  auch  sein 
Leben  hindurch  blieb.  Iin  Jahre  1517  arbeitete  der  junge  Malcr  an  ver- 
schiedenen  Orten  der  Schweiz,  hauptsilchlich  in  Luzern.  Hier  zierte  er 
das  Haus  des  Schultheissen  Jacob  von  Hartenstein,  rait  Wandbildem, 
deren  Gegenstande  zum  Theil  der  rfimischen  Geschiclite  entnommen  wa- 
ren.  Schon  solche  Stoffwahl  zeigt,  dass  der  jilngere  Holbein  im  Geiste 
der  neuen  Zeit  lebte.  Die  Malereien  an  und  in  diesem  Luzerner  Hause, 
sind  durch  Abtragung  desselben  ganzlich  verschwunden,  auch  sonst  hat 
sich  wenig  von  dem  l&ngern  Aufenthalt  Holbeins  in  Luzern  erhalten. 
Eben  damals  besuchte  er  auch  Altdorf  inUri,  femer  Bern,  woseinOheiui 
Siegismund  in  gutem  Wohlstand  lebte.  Holbein  kehrte  nicht  wieder  nach 
Augsburg  zurack,  sondem  entschloss  sich,  den  festen  Wohnsitz  gleich 
seinem  Vater  in  Basel  zu  suchen.  Vor  1519  muss  er  wieder  nach  dieser 
Stadt  gekommen  sein,  denn  in  eben  diesem  Jahre  wurde  er  als  Mitglied 
der  Malerzunft  daselbst  aufgenommen.  Wir  konncn  uns  leichtvorstellen, 
dass  bei  Holbein  ebensowenig  als  bei  Ditrer  das  Gliick  auf  der  Stelle  sei- 
nen  Einzug  gehalten  hat.  Trotzdem  aber  scheint  er  keine  Zeit  ver- 
loren  und  wie  er  einmal  als  Meister  angesessen  war,  auch  einen  Haus- 
stand  begriindet  zu  haben.  Holbeins  ganze  Natur  war  in  weltlichen  An- 
gelegenheiten  energischer,  willenskrRftiger , als  diejenige  Diirers,  von 
einer  Unterordnung  unter  die  Familie,  wie  bei  dem  herrlichen  Meister  von 
Ndmberg,  konnte  hier  weniger  die  Rede  sein.  Also  mag  wohl  Holbein 
die  Wahl  einer  Gattin  fflr  sich  allein  getroffen  haben,  ohne  dass  dieselbe 
darum  viel  gliicklicher  ausgefallen  ware,  als  bei  Ditrer.  Seine  Frau  war 
oder  wurde  reizlos,  murrisch,  das  im  Jahre  1529  gemalte  Familienbild 
zeigt  sie. als  sehrbeschritnkt  und  der  lebhaften,  klaren,  intelligenten,  sinn- 
lich  kraftigen  Erscheinung  ihres  Gatten  in  keiner  Weise  entsprechend. 
Alles  in  allem  trifil  zu,  was  sein  Biograph  Russert  ,,er  muss  in  uniiberleg- 
samer  Jugend  geheirathet  haben. “*) 

Nun  war  aber  Holbeins  Natur  keine  resignirte  und  sich  freiwillig 
beschrankende.  Wenn  er  in  seinem  Hause  das  frische  Leben,  dessen  er 
bedurfte,  nicht  fand,  so  suchte  er  dasselbe  anderswo,  und  darum  braucht 
man  jenem  traditionellen  Geschwatz,  welches  Holbein  zum  W ilstling  und 


*)  Ulrich  Reiner,  Hans  Holbein  der  Jflngere.  (Berlin  1827.  S 110. 
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Schlemmer  stempeln  will , nicht  den  entferotesten  Glauben  beizurnessen. 
Allerdings  fehlte  in  Holbeins  Natur  der  feine,  wir  raOchten  sagen  aristo- 
kratische  Zug,  durch  welchen  Diirers  Wesen  ausgezeichnet  war,  und  wir 
konnen  allenfalls  glauben,  dass  er  dem  Verkehr  in  Schenken  und  rnit 
Leuten  gewohnlichen  Schlages  nicht  fern  blieb.  Die  Anekdoten  aber, 
welche  zur  Bekraftigung  seines  ubeln  Leuraunds  dienen  sollen,  beweisen 
ganz  und  gar  nichts.  Dass  er  eine  Zechrechnung  mit  seinein  Pinsel  durch 
Darstellung  eines  Bauerntanzes  tilgte,  ist  so  ziemlich  das  Schlimmstc, 
Ein  andresmal  war  er  boauftragt,  die  Apotheke  auf  dem  Fischmarkt  mil 
Wandmalereien  zu  veraieren.  Sein  Auftraggeber  scheint  ein  Filz  gewe- 
sen  zu  sein,  dem  Holbein  nicht  schnell  und  anhaltend  genug  arbeitete, 
der  alle  Augenblicke  kam , um  den  Fleiss  des  Ktlnstlers  zu  controliren. 
In  der  nahegelogenen  Fischerschenke  gab  es  einen  guten  Landwein  und 
Holbein  kam  auf  den  sinnreichen  Einfall,  sich  eine  und  die  andre  Stundc 
fflr  die  Schenke  dadurch  zu  sichern , dass  er  unterhalb  des  Gerilsts  seine 
herabhilngenden  Filsse  naturgetreu  aui’  die  Mauer  malte  und  damit  den 
nachspUrenden  Apothekereinigemale  t&uschte.  Ganzrichtig  sagt  Hegner: 
,,wer  wird  verlangen,  dass  ein  Mann  von  Geist,  der  nichts  Schlechtei 
liefcm  will,  den  ganzen  langen  Tag  auf  einem  oflnen  Gertist  sitze  und  bei 
Sonnenschein  und  Regen,  bei  Blendlicht  wie  bei  falbem  Nebel  malen 
kOnne  ? Hoi  bein’  musste  sich  also  Zeit  nehiuen,  sichorholen;  wenn  er 
dann  eben  zu  rechter  Zeit  einen  guten  Freund  in  die  Weinschenke  wan- 
dem  Bah,  so  folgte  er  nach.  Dies  konnte  nun  freilich  dem  Hauspatron, 
der  von  gutem  und  schlechtem  Licht  wenig  wissen  mochte  und  von  dem 
Bedarf  des  Malers  nichts  wissen  wollte,  nicht  gefallen;  noch  weniger, 
dass  er  ihn,  einen  ehreufisten  Burger  mit  den  herabhilngenden  Fussen 
zum  Besten  hattej  er  schalt  und  schric  Uber  ihn,  die  Nachbam  crzahlteu 
es  lachend  weiter,  und  Holbein  fragte  nichts  damach.  So  kommt  man 
in  die  Nachrede."  — *) 

Geradezu  unsinnig  sind  die  Folgrungen,  die  man  zum  Theil  ausdeui 
Bericht  gezogen  hat,  dass  Erasmus  von  Rotterdam  in  ein  Exemplar  seines 
,, Lobes  der  Narrheit“  unter  das  Bild  eines  Zechers,  welcher  ein  Mad- 
chen  umarmt,  den  Namen  Holbein  geschrieben  hat.  Abgesehen  davon, 
dass  solche  freundschaftliche  Scherze  eigentlich  gar  nichts  beweisen,  hat 

*)  Htgner.  Hans  Holbein.  S.  101. 
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wohl  Niemand  Holbein  zum  Sitten-  und  Tugendspiegel  erheben  wollen. 
Er  war  ein  junger  lebensfrischer,  dem  tienuss  nicht  unzuganglicher 
Kflnstler.  In  Basel,  —wenn  der  ein  Jahrhundert  frOher  erstattete  Bericht 
des  Aeneas  Sylvius,  wie  wahrscheinlich,  noch  zutraf,  — nahm  man  es  mit 
diesen  Dingen  nicht  so  streng.  Warum  hiitte  gerade  Holbein,  der  noch 
diizu  eine  reizlose,  wenig  anmuthendo  Htiuslichkeit  besass,  far  die  Andem 
den  Asketen  spielen  sollen  ? Dass  er  aber  keineswegs  im  sinnlichen  Schmutz 
vereunken,  im  Leichtsinn  und  Mussiggang  aufgegangen  war,  sondem  bei 
allcdem  seine  tachtige,  strebende  und  im  innersten  Kern  ehrenwerthe 
Natur  bewahrt  hatte,  beweist  nicht  allein  die  grosse  Reihe  seiner  vor- 
trefflichen  Werke  aue  diesem  Zeitraum,  sondem  auch  der  vertraute  Um- 
gang,  dessen  er  sich  mit  den  geistig  bedeutendsten  Persdnlichkeiten  von 
Basel  erfreute.  Dazu  gehorten  Bonifacius  Amerbach,  wie  es  scheint  sein 
vertraute ster  Freund,  der  bertthmte  Buchdruckcr  Johann  Frobenius  und 
endlich  Erasmus  von  Rotterdam,  der  in  Holbeins  Leben  vieli'ach  zu  nen- 
nen  ist.  Desiderius  Erasmus  von  Rotterdam  war  der  Sohn  des  Patriciers 
Gerard  Helie  von  Tergow  in  Sddholland  und  aus  einer  ungesetzlichen, 
leidenschaftlichen  Verbindung  desselben  mit  der  schdnen  Elisabeth,  der 
Tochter  des  Arztes  Peter  von  Sevenberg,  hervorgegangen.  Sein  Dasein 
sollte  damit  gesahnt  werden,  dass  man  ihn  der  Kirche  bestimmte,  beson- 
ders,  als  er  seine  Aeltem  verlor.  In  der  That  wurde  der  junge  Erasmus, 
welcher  friihzeitig  eine  glftnzendc  Begabung , regen  Wissenseifer  zeigte, 
in  dem  Kloster  zu  Herzogenbusch  und  spttter  zu  Delft  erzogen  und  unter- 
richtet.  Er  legte  die  Klostergelubde  ab  und  nur  die  freundliche  Ver- 
mittlung  eines  der  geistreichen  Prill  a ten  damaliger  Zeit,  des  Heinrich  von 
Borgis,  Erzbischofs  von  Cambray,  verschaffte  ihm  eine  grOsaere  Freiheit, 
die  er  zu  wissenschaftlichen  Roisen  benutzte.  1496,  vier  Jahre  naebdem 
er  die  Priesterwoihe  erhalten,  war  er  in  den  Stand  gesetzt,  sich  nach  der 
Universitat  Paris  zu  begeben,  wo  er  einige  Englander  in  den  hunia- 
nistisehen  Wisaenschaften  unterrichtete.  Spater  fahrte  ihn  sein  Studien- 
trieb  nach  Bologna,  wo  er  die  theologischp  Doctorwttrde  erwarb,  dann 
nach  Padua  und  Pavia,  endlich  nach  Rom.  Hier  entband  ihn  1514  der 
eben  zur  pftpstlichen  Wflrde  gelangte  Leo  X.  dor  Klostergelubde  und  init 
dem  Geffihle  vfllliger  Freiheit  und  Unabhiingigkeit  durfte  er  sein  spatres 
Leben  verbringen.  Mehrere  Jahre  lebte  er  in  England,  hochgeehrt  am 
Hofe  Kiinig  Heinrich  VIII.,  befreundet  mit  dein  gleichgesinnten  Thomas 
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Morus,  dem  Verfasser  der  ,,Utopia-‘.  — Alsdann  liess  er  sich  in  Basel 
nieder,  mit  seinen  violgerilhmten  Arbeiten  besch&ftigt.  Vor  allem  ver- 
dient  xnachte  sich  Erasmus  durch  seine  Ausgaben  griechischer  Dichter 
und  Prosaisten,  einflussreich  waren  seine  Briefe,  vielbewundert  wurde 
seine  satyrische  Schrift  das  ,,Lob  der  Narrheit1',  zu  welcher  Hans  Hol- 
bein Zeichnungen  lieferte  und  die  beinahe  populair  wurde.  — Erasmus 
war  als  Mensch  bei  weitem  nicht  so  kahn  und  frei,  so  grossherzig  und 
menschenfreundlich,  wie  er  als  Schrifts teller  erschien , und  ahnelte  darin 
vor  allem  den  italienischen  Humanisten,  dass  er  ilber  Kirche  und  Papst, 
uber  weltliche  und  geistliche  Gewalten  geistreich  spOttelte,  sich  aber  mit 
beiden  auf  gutem  Fusse  erhielt,  durch  verdoppelte  Nachgiebigkeit  im 
Leben  Yerzeihung  fur  die  Siinden  seiner  Feder  erkaufte.  So  mochten  ihn 
seine  feurigen,  ungesttlmercn  Zeitgenossen  einen  Achseltrilger  und  Heuch- 
ler  schelten,  Hutten  ihn  heftig  herabziehen,  der  derbe  Luther  vom  faulen 
Fleisch  des  Erasmus  sprechen.  Holbein  dagegen,  der  freilich  auch  an 
Erasmus  keine  Fordrungen  zu  stellen  hatte,  duri'te  sich  aber  denselbcn 
nicht  beklagen.  Er  ward  vielfach  durch  ihn  begUnstigt  und  wenn  er 
einigemale  das  Portrait  des  Erasmus  malte,  auch  ein  solches’in  Holzschnitt 
herausgab,  so  konnte  das  seinem  Rufe  nur  forderlich  sein. 

Vom  Jahre  1520 — 1526  miissen  wir  annehmen,  dass  Holbein  haupt- 
sttchlich  zu  Basel  gelebt  ha  be.  Er  war  in  diesem  Zeitraume  unendlich 
Heissig  und  sein  Schaffen  nahm  immer  grOsseren  Aufschwung,  seine  kvlnst- 
lerische  Bedeutung  wuchs  zusehends.  Die  Bibliothek  zu  Basel  bewahrt 
eine  Sammlung  Holbeinscher  Werke,  welche  zumeist  aus  den  genannten 
Jahren  stammen.  Eincs  dersclben:  das  Aushangeschild  cines  Schreibers 
und  Schulmeisters,  mit  genialer  Flachtigkeit  hingeworfen,  verdankte 
bereits  der  fruhem  voriibergehenden  Anwesenheit  Holbeins  in  Basel 
seine  Entstehung.  — Eben  so  frilher  Zeit  (1516)  gehoren  die  ersten  Bild- 
nisse  des  Burgermeisters  Meyer  und  seiner  Frau  an.  ,,Hier  sehen  wir 
Holbein  schon  vOllig  im  Stande,  dem  wunderbar  treuen  Naturgeftlhl, 
welches  ihm  eigen  war,  einen  sehr  in’s  Einzelne  gehenden  kunstgemasscn 
Ausdruck  zu  verleihen."*)  Noch  hoheres  Lob  verdient  ein  Portrait 
Amerbachs,  welches  1519,  also  bald  nach  Holbeins  volliger  Niederlassung 
in  Basel  gemalt  wurde.  Kugler  nennt  dasselbe  „ganz  wundervoll  in  der 

*)  Waagrn,  Kunstwerke  und  Kfinstler  In  Deutschland.  IL  Theil.  S.  269. 
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Auffassung,  neben  dem  Holzschuher  von  Dilrer  vielleicht  das  schfinste 
Portrait  in  exclusiv  deutschem  Charakter."*)  Die  Basler  Sammlung  ent- 
hslt  femer  einen  „Leichnam  Christi“  vom  Jahre  1521,  zwei  Portraits 
des  Erasmus  von  Rotterdam  und  des  eben  erwahnten  Frobenius.  Von 
eigenthamlichem  Werthc  sind  zwei  Bildnisse  eines  schonen  Friiuleins  von 
Offenburg,  welche  Holbein  einmals  als  ,,Lais  Corinthiaca"  dargestellt, 
dann  aber  als  , .Venus  von  Amor  begleitet"  (1526)  wiederholt  hat.  Diese 
beiden  Bilder  haben  neben  dem  geheimnissvollen  Reiz , dass  ihre  Entste- 
hung  auf  die  Vermuthung  persOnlicher,  abenteuerlicher  Beztige  geradezu 
hinweist,  auch  die  Bedeutung  unzweifelhaften  Beweises,  dass  Holbein 
die  Werke  italienischer  Meister,  vor  allem  Lionardo  da  Vincis  gekannt 
haben  miisse.  Das  als  „Lais“  bezeichnete  Bild  zeigt  einen  schonen  Kopf, 
voll  sfisser  Sinnlichkeit  in  den  Augen  und  um  den  Mund.  Die  ganze 
Farbengebung  erinnert  unbedingt  an  die  Mailiinder  Schule.  Weniger 
schon,  obwohl  itnmernoch  vorztiglich,  ist  dieselbe  Damemit  einem  Kinde, 
ein  Bild,  das  etwas  willkiirlich  Venus  und  Amor  betitelt  wird. 

Abgesehen  von  einem  restaurirten  und  nicht  ganz  vollstiindig  wieder- 
hergestellten  Abendmahl',  welches  bei  dem  Basler  Bildersturra  von  1529 
schwer  beschftdigt  wurde,  weist  die  Basler  Sammlung  ausser  den  genann- 
ten  Arbeiten  und  einem  noch  anzufuhrenden  Hauptwerk,  viele  Skizzen 
und  Zeichnungen  auf,  von  denen  wenigstens  ein  Theil  unzweifelhaft  dem 
Meister  angehort.  Unter  diesen  zeichnet  sich  ein  Selbstportrait  Holbeins 
in  rother  und  schwarzer  Kreide  aus,  welches  die  geistige  Klarheit  und 
lebendige  Genussfreudigkeit,  die  dem  Kilnstler  eigen  waren,  getreu  wie- 
derepiegelt. 

Das  Hauptbild  der  Basler  Sammlung  bleibt  aber  die  berflhmte,, Pas- 
sion", die  wohl  ursprilnglich  l'Or  eine  Kirche  oder  Kapelle  bestimmt  war 
und  dem  Bildersturm  gltlcklich  entgangen  ist.  „Man  sieht  darin  das 
Gebet  am  Oelberg  die  Gefangennehmung  Christi,  Christus  vor  dem  Ho- 
henpriester,  die  Geisselung,  die  Verspottung,  die  Kreuztragung , die 
Kreuzigung  und  die  Grablegung.  Das  drauiatische  Interesse  (lberwiegt 
durchgehend  das  symbolische;  aber  die  Tiefe  der  Empfindung  wtirde 
selbst  ohne  die  SchOnheit  und  Erhabenheit  der  Form  fiber  die  gemeine 
Wirklichkeit  erheben.  Ergreifend  ist  der  Gegensatz  zwischen  dem  mit 


*)  Kugler,  Klein*  Schriften  und  Studien.  II.  Theil.  S.  518- 
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hOchater  Seelenangst  im  Gebet  ringenden  Heiland  am  Oelberg  und  den 
wie  in  Ohnmacht  zusammengebrochenen,  ala  das  Bild  menachlicher  Hin- 
falligkeit,  neben  ibm  am  Boden  liegenden  Jiingem;  wic  in  der  Ausfuh- 
rung  zwischen  dem  den  Engel  in  der  Hohe  umstralilenden  reinen  Him- 
melslicht  und  dem  trfiben  Fackelschein,  der  den  Verriither  und  die 
Schergen  des  Synedriums  im  Hintergrund  umgiebt.  — Noch  energischer 
in  die  Wirklichkeit  versenkt  sich  Holbein  bei  der  Kreuzigung.  Christus 
hangt  zwischen  beiden  Schachem;  weder  in  der  Form  des  Kreuzes,  noch 
in  der  Art  der  Kreuzigung  ist  ein  Unterschied  gcmacht;  die  Gekreuzigten 
steben  auf  am  Kreuz  befestigten  Holzklotzen,  an  die  sie  — jeder  Fuss 
einzeln  — angenagelt  sind.  — Christus  hat  allein  die  Auszeichnung,  dass 
er  ausser  durch  die  Nagel  noch  mit  Stricken  uni  den  Leib  und  beide 
Arme  am  Kreuz  festgemacht  ist,  so  dass  seine  Anne  wagrecht  liegen  und 
der  Korper  vor  dem  Zusammensinken  geschutzt  ist.  Aber  der  Kopf  ist 
vomit  ber  nach  dcr  Brust  gefallen,  so  dass  kein  Zug  des  ganz  umschatte- 
ten  Gesichtes  zu  erkennen  ist.  Zunftchst  seinem  Kreuze  stehen  die 
Kriegshauptleute  im  Gesprach  und  sichtbaren  Zweifel  an  der  liechtnils- 
sigkeit  der  Hinrichtung  Christi ; ein  Hoherpriester  sicht  nach  ihm  empor 
und  berafiht  sich,  GleichgUltigkeit  und  Spott  in  seine  Mienen  zu  legen; 
vor  ihm  in  wirklichcr  GleichgUltigkeit  liegen  die  Kriegsknechte  und  thei* 
len  die  Kleider.  Mitten  in  der  sich  verlaufenden  Menge  steht  ein  junger 
Mann  und  blickt  weinend  und  seufzend  zu  Christus  auf,  und  neben  ihm 
eine  altere  fast  ganz  verhullte  Frau,  stumm  einen  todtlichcn  Schmen 
zwischen  den  Handen  pressend:  es  ist  Johannes  mit  der  Mutter  Jesu. 
Wohl  ist  dies  Bild  etwas  tlberladen,  aber  ohne  Nachtheil  fttr  die  Wirkung, 
die  im  Gegentheil  durch  das  Gedring  verstilrkt  wird.  Dagegen  glaube 
ich,  dass  der  Kunstler  im  dramatischen  Effect  zu  weit  geht,  wenn  er  bei 
der  Gefangennehmung  Christum  zugleich  von  Judas  gekUsst,  von  einem 
Kriegsknccht  an  den  Armen  und  von  einem  an  dem  am  Haar  gepackt 
werden,  und  wenn  er  Petrus  auf  den  zu  Boden  geworfenen  Malchus 
knieen  lftsst;  femer,  wenn  er  bei  derGrablegung  (bei  sehr  in  Verkarzung 
gehaltener  Anordnung)  auf  die  kfirperliche  Schwcre  des  Leichnams  den 
grOssten  Nachdruck  legt.  Wenn  er  aber  bei  der  Kreuztragung  den  Hei- 
land das  Kreuz  mit  beiden  Handen  fiber  Kopf  und  Nacken  halten , also 
an  den  Kreuzarmen  so  tragen  lasst,  wie  es  offenbar  am  wenigsten  drflekt, 
so  liegt  in  dieser  Erleichterung , die  rich  der  Weltheiland  auf  seinem 
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Gange  zum  schmerzlichen  Tode  auf  ganz  naturliche  Weise  verschafft, 
etwas  unendlich  Ruhrendes.  — Nimmt  man  hinzu,  dass  diese  Bilder  eine 
grosse,  meist  durch  dunkle  Hintergrilnde  gehobene  Farbenpracht  haben, 
dass  sie  mit  grosster  Energic,  die  selber  ganz' schwarze  Schatten  nichl 
scheut,  modellirt  und  mit  der  Freiheitund  in  der  breiten,  abervollendeten 
Weise  der  rOmischen  Schule  ausgefuhrt  sind,  so  findet  man  den  Weg 
kaum  wieder  au  den  Werken  der  nichstvorhergegangenen  Jahre,  dieeinem 
anderen  Volk  und  einem  andem  Jahrhundert  anzugehOren  scheinen."  *) 
Ausser  diesen  Arbeiten  fflhrte  Holbein  withrend  der  ersten  Jahre 
seines  Basler  Lebens  zahlreiche  Wandmalereien  aus,  von  denen  leider 
nichts  erhalten  ist.  Die  Wandgemiilde  am  und  un  Rathhaus  stellten  ge- 
schichtliche  Vorgange  dar,  durch  welche  die  Tugenden  von  Magistraten, 
Gerechtigkeit  und  ITnbestechlichkeit,  veranschaulicht  wurden.  — Frag- 
lich  muss  es  bleiben,  ob  Holbeins  herrliches  Meisterwerk,  die,,  Madonna'1 
der  Dresdner  Gullerie,  schon  zu  Ende  dieser  Periode  entstanden  oder  bei 
eber  sp&tem  Anwesenheit  in  Basel  ausgefuhrt  ist.  Hegner  setzt  die 
Ausfuhrung  dieses  Gem&ldes  erst  in  das  Jahr  1529,  Andre  machen  dage- 
gen  geltend,  dass  zu  dieser  Zeit  die  Darstellung  ,,katholischer  Glaubig- 
keit“  nicht  mehr  mOglich  gewesen  sei,  was  denn  nun  freilich  nicht  viel 
sagen  will.  Ganz  abgesehen  da  von,  dass  der  Biirgerineister  Jacob  Meyer 
und  seine  Familie,  die  Besteller  des  Bildes,  der  alten  Kirche  getreu  blie- 
ben,  so  wissen  wir  auch  von  kebem  Bruche  Holbeins  mit  derselben  in 
dem  Sinne,  dass  er  gewisse  poetische  und  kilnstlerische  Motive  fernerhin 
nicht  hatte  anwenden  dilrlen.  Far  offentliche  Andacht  aber  war  das  Ge- 
maldc  offenbar  niemals  bestimmt,  es  ist  weniger  ein  religioses,  als  ein 
deutsches  Famihenbild  in  schOnster  und  herrlichster  Bedeutung  des 
Wortes.  — Auf  dem  Bilde  knieet  bekanntlich  die  Familie  des  Buxger- 
meister  Meyer,  die  Holfe  oder  den  Schutz  der  Himmelskonigin  anrufend, 
vor  der  letztern.  Maria  halt  auf  ihren  Armen  ein  Kind,  welches  sich  an 
den  Hals  der  Gdttlichen  schmiegt  und  auf  die  wUrdigen  Gestalten  der 
Betenden  niederblickt.  Im  Vordergrund  erschemen  ern  altrer  Knabe 
und  ein  andres  Kind  weniger  antheilnehinend,  als  der  Hausvater,  die 
Hauzmutter  und  ihre  Tdchter,  die  alle  in  tiefster  Bewegung  dargestellt 
sbd.  Die  Erklarer  des  Bildes  streiten  daruber,  ob  das  Kind  auf  den 
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Armen  der  Madonna  ein  sterbendes  aus  der  knieenden  Familie  oder  ob  e* 
das  Christuskind  selbst  sei,  das  den  Schmerz  seiner  Treuen  theilnehmend 
empfindet.  Jedenfalls  hat  die  erste  Erklarung  mehr  Wahrscheinlichkcit 
far  sich  und  tritt  uns,  wenn  wir  vor  dem  unUbertroffenen  Werke  steben, 
mit  volliger  Gewissheit  entgegen.  Unwiderstehlich  ist  der  Zauber  dieses 
Holbeinschen  Bildes,  und  wer  ihn  oftundvollempfunden,  dem  isteskein 
Zweifcl  mehr,  dass  bier  die  deutscbe  Kunst  einen  ihrer  Hohepunkte  er- 
reichte,  welcber  dem  Auge  keiner  Zeit  entrUcktwerdenkann.  Dieunend- 
Uche  Liebe,  die  lauterste  Wahrbeit  des  Bildes,  so  hoher  innerer  Reich- 
thum  bei  kOstlicher  Schlichtheit  der  Composition,  konnen  des  tiefsten 
Eindruckes  gar  nicht  verfehlen. 

Durch  Franz  Kugler  wurde  auf  eine  Wiederholung  desselben  Bildes 
von  Holbeins  eigner  Hand  aufmerksam  gemacbt,  die  sich  gegenwartig  in 
Darmstadt  im  Besitz  der  Prinzessin  Elisabeth  von  Hessen  befindet.*)  Das 
Exemplar  der  Dresdner  Gallerie  gelangte  nacb  mannichfachen  Wandrun- 
gen  in  den  Besitz  dieser  Kunstsammlung.  Die  Erben  der  Famibe  Meyer 
verausserten  es  nach  Amsterdam.  Maria  von  Medici  ward  eine  Zcitlang 
Eigenthamerin  desselben,  durch  Kauf  gieng  es  nach  derem  Tode  an  einen 
hollandischen  Handelsherm,  durch  Verm&chtniss  an  einen  venetianischen 
aber,  in  Venedig  wurde  es  durch  den  Grafen  Algarotti  far  die  Dresdner 
Gallerie  erkauft.  — **) 

Mag  nun  Holbein  dies  Bild  noch  1526  oder  spater  ausgefahrt  haben, 
so  bleibt  gewiss,  dass  um  eben  diese  Zeit  far  den  Kanstler  eine  schlimme 
Periode  eingetreten  war.  Die  Weltverhaltnisse  erschienen  finstcr  und 
drohend,  der  grosse  gewaltige  Kampf,  deH  die  Reformation  wachrief, 
blieb  keiner  Stattc  deutschen  Lebcns  fern.  Unruhen  aller  Art  durch- 
zuckten  auch  die  Landschaften  um  Basel.  1525  machten  sich  die  Wir- 
kungen  des  grossen  deutschen  Bauernkriegs  geltend.  Es  ist  glaublich 
und  lasst  sich  leicht  denken,  dass  unter  solchen  Stiinmungen  und  llm- 
stftnden  wenig  kanstlcrische  Auftrage  zu  erlangen  waren.  Gleich  Durer, 
durch  scin  Wirken  sich  direct  an  der  grossen  Bewegung  zu  betheiligen, 
fnhlte  Holbein  keine  Auffordrang,  der  Kreis  seiner  Gonner,  voran  Eras- 
mus, verhielt  sich  zur  Lutherschen  Sache  wenig  zustimmend.  Auch 
dr&ngte  die  Noth  des  Lebcns  Holbein  zu  irgend  einem  Entschlusse.  Dies- 

*)  Kugler,  Kloine  Schriftcn  und  Studien.  II.  Theil.  Sr  480. 
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mal  war  es  Erasmus,  der  ihm  einen  wirklichen  Dienst  leistete.  Bercits 
1525  schrieb  er  nach  England,  vor  allem  an  Thomas  Morus  und  empfahl 
ihm  Holbein.  1626  entschloss  sich  Holbein,  sein  Gliick  in  der  Fremde  • 
zu  versuchen,  — Thomas  Morus  hatte  freundliche  und  tfOrderade  Aul- 
nahme  zugesagt. 

Es  geschah  vor  der  Hand  in  Basel  nichts,  um  Holbein  zuriickzuhal- 
ten.  In  welcher  Wgjse  er  seine  Familie  versorgt,  wissen  wir  nicht,  — 
gewiss  ist,  dass  er  sich  allein  auf  die  Reise  begab.  Ein  Empfehlungsbrief 
des  Erasmus,  der  den  Peter  Aegydius  bittet,  Holbein  zu  Quintin  Messys 
zu  ftihren,  belehrt  uns,  dass  der  Kunstler  seinen  Weg  aber  Antwerpen 
gcnommen  und  dort  jedenfalls  die  Bekanntschaft  des  niederlandischen 
Meisters  gemacht  hat. 

Holbein  stand  in  scinern  achtundzwanzigsten  Jahre,  gleichsam  noch 
an  der  Schwelle  des  Mannesalters,  als  er  zuerst  den  englischen  Boden  be- 
trat.  Eine  reiche  und  machtige  Kiinstlerentwicklung  schien  noch  vor 
ihm  zu  liegen  und  doch  stellten  sich  derselben  von  vomherein  in  den 
eigenthOmlichen  englischen  Zust&nden  begrilndete  Hindemisseentgegen. 
Denn  Holbein  war  gekommen,  das  Glitck,  das  ihm  in  der  Heimath 
dauernd  versagt  schien,  auf  diesern  Boden  zu  suchen  und  voraussichtlich 
durfte  er  nach  der  Art  und  Weise  der  Auftr&gc,  die  ihm  zu  Theil  werden 
mochten,  nicht  viel  fragen.  Nun  wollte  ein  ungttnstiges  Schicksal,  dass 
Holbein  fast  nur  Portraits  zu  malen  hatte  und  also  die  bedeutendste  und 
grOsste  Seite  des  Kiinstlers,  sein  Genie  far  historische  Compositionen  und 
Darstellungen,  fast  ungenutzt  blieb. 

Zunftchst  — da  er  weder  Landesart  noch  Sprache  kannte,  far  den 
Anfang  eines  Anhalts  dringend  bedurfte,  nahm  ihn  der  edle  Thomas  Mo- 
rus gastfrei  auf.  Thomas  Morus,  der  Verfasser  der  ,, Utopia",  ebenso 
durch  seinen  Geist  und  sein  Wissen , wie  durch  seinen  edlen  Charakter 
ausgezeichnet,  stand  dainals  so  hoch  in  der  Gunst  Konig  Heinrich  VIII. 
und  erfreute  sich  eines  so  bedeutenden  und  unbefleckteu  Rufes,  dassNie- 
mand,  am  wenigsten  sein  kanstlerischer  Cast  ahnen  mochte,  mit  welcher 
TragOdie  das  Lcben  des  edlen  Greises  enden  werde.  Morus  bewohnte  in 
der  Zeit,  als  Holbein  nach  London  kam,  mit  seiner  zahlreichen  Familie, 
wie  ein  Patriarch  von  Kindem,  Schwiegerkindem  und  Enkeln  uingeben, 
ein  Landhaus  zu  Chelsea.  Der  ganze  Ton  seines  taglichen  Lebens  und 
seiner  Umgebungen  war  zwar  freundlich  heiter,  aber  dabei  gehalten  und 
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durchaus  wUrdig,  Dass  Holbein  in  diesem  Hause  zwei  Jahre  oder  mehr 
und  imtner  gem  gesehen  vcrbringen  konnte,  spricht  besser  far  ihn  und 
‘ seinen  Charakter,  als  jede  Apologie. 

Waren  alle  die  Portrait*,  die  als  Bildnisse  des  Thomas  Moras  von 
Holbeins  Hand,  vorzUglich  in  England  gezeigt  werden,  acht,  so  wtlrde  es 
allerdings  glaublich,  dass  der  Kitnstler  in  diesen  erstcn  Jahren  seines 
Aufentholts  in  England  nichts  andres  geinalt  habe,  als  seinen  Gastfrcund 
und  dessen  Familie.  Da  aber  jedenfalls  nur  einige  der  vielen  Bilder  des 
Thomas  Moms  wirklich  Arbeiten  Holbeins  sind,  so  werden  die  Contro- 
versen  aber  diesen  Gegenstand  nie  ganz  zu  erledigen  sein.  Ein  grosses 
Familienbild  des  gesammten  Hauses  Moms  scheint  verloren  gegangen , 
Skizzen  zu  einem  solchen  linden  sich  in  der  Sammlung  der  Bibliothek  eu 
Basel.  — Doch  sind  Bilder  sowohl  des  Kanzlers  Moras  (unter  ihnen  cine 
vorzagliche  Zeiclmung  in  Kensingtonhouse,)  als  seiner  Tochter  Marga- 
retha  Soper  nnzweifelhaft  acht. 

Da  es  jedoch  undenkbar  ist,  dass  Holbein  w&hrend  seines  ersten 
Aufenthalts  in  London  nur  diese  Portraits  gcmalt  hat,  so  ersteht  die  Frage 
nach  seiner  anderweiten  Thiitigkeit.  Und  so  mag  wohl  ein  Theii  der  be- 
wahrten  Zeichnungen  und  Skizzen  Holbeins,  die  sichauf  die  versehieden- 
artigsten  GegenstSnde  erstrecken,  iin  Hause  des  Thomas  Moms  entstanden 
sein.  Uebrigens  verdient  die  Sage,  dass  der  Kanzler  seinen  kttnstlerischen 
Gast  vor  aller  Welt  abgeschlossen  habe,  um  die  Frilchte  von  dessem 
Fleiss  allein  zu  geniessen,  keinen  Glauben.  Ganz  im  Gegentheil  dunkt 
es  uns  wahrscheinlich , dass  Morns  sich  betnaht  hat,  Holbein,  sobald  es 
irgend  angieng,  in  neue  Bcziehungen  zu  bringen.  Und  da  Heinrich  VIII. 
damals  Thomas  Moras  viel  auf  dessem  Landsitze  besuchte,  wurde  der 
KUnstler  dem  mSchtigstcn  Gtinner,  den  er  aberhaupt  in  England  zu  fin- 
den  hoffen  durfte,  vorgestellt. 

Der  Weltgeschichte  gehort  eine  Charaktcristik  dieses  Furs  ten  an, 
welcher  obgleich  ein  Despot  und  mit  st&rkeren  Sultanslaunen  ausgeriistet, 
als  irgend  ein  andrer  christlicher  Filrst,  doch  eine  gewisse  Popularitat 
genoss.  Es  wird  jederzeit  far  historische  Eoinantiker,  Erz alder  und  Tra- 
godiendichter,  eine  dankbare  Aufgabe  bleiben,  das  oflentliche  und  Privat- 
leben  dieses  Fttrsten  mit  all  seinen  Leidenschaften  und  Blaubartiaden  dar- 
zustellcn.  Als  Holbein  den  Kfinig  kennen  lernte,  waren  diese  Dinge 
noch  nicht  im  Gange,  er  sollte  diesclben  indess  zum  grOsseren  Theii  als 
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Zeuge  init  erleben.  Konig  Heinrich  fand  Gefallen  an  dem  deut- 
schen  Maler,  war  Clbrigens  kunsteinsichtig  genug,  Holbeins  Leistun- 
gen  zu  wilrdigen.  So  wurde  der  junge  Meister  1528  als  Hofmaler  in 
Dienst  genommen,  erhielt  eine  Wohnung  im  koniglichen  Schlosse  ange- 
wiesen  und  ein  fester  Gehalt  von  dreissig  Pfund  (abgesehen  von  der  rei- 
chen  Bezahlung  seiner  vielgesuchten  Gemillde),  verlieh  dem  neuen  Dienst- 
verhiiltniss  eine  gewisse  Annehnilichkeit.  — 

Unter  den  Portraits  der  n&chsteu  Zeit  zcichnet  sich  das  im  Louvre 
zu  Paris  beiindliche  (1528  gemalte)  vorztlgliche  Bild  des  Erzbischofs  War- 
ham  von  Canterbury,  femer  das  gleichzeitig  gemalte  des  deutschen  Astro- 
nomen  Niclas  Kratzer  (im  Louvre),  der  im  Dienste  Konig  Heinrichs  stand, 
aus.  Ein  grosses  Bild  des  KOnigs  selbst,  gieng  1697  bei  dem  Brandcvon 
Whitehall  zu  Grunde.  Dagegen  bewahrt  die  florentinische  Gallerie  der 
Ufficien  das  achte  vollendete  treffliche  Portrait  des  Richard  Southwell. 
Es  witrde  hier  ganz  unthunlich  sein,  die  Holbeinschen  Werke  dieser  Art 
auch  nur  einigerinaassen  vollstandig  aufzuftlhren.  Die  Vorzilglichkeit 
derselben  beruht  auf  der  einfachen  und  dochsogrossartigcnedlenLebens- 
wahrheit,  dem  sprechenden  Ausdruck  aller  dieser  Kopfe , auf  einer  liebe- 
vollen  Ausfuhrung  endlich,  die  jederzeit  nur  den  grOssten  Mcistern  eigen 
gewesen  ist.  — 

Holbeins  Verh&ltnisse  in  England  hatten  sich  so  gestaltet,  dass  jede 
von  ihm  in  Aussicht  genommene  Rackkehr  nach  Deutschland  iiberhaupt 
nur  eine  vorabergehende  sein  koqnte.  Er  kaiu  1529  zum  erstenmale  auf 
einige  Zeit  nach  Basel,  wahrscheinlich  um  Fursorge  filr  seine  Familie  zu 
treffen.  Erasmus,  Amerbach  und  die  alten  Freunde  wurden  aufgesucht. 
Im  abrigen  w'ar  es  nicht  zu  verwundem,  wenn  die  Spiessbilrger  von 
Basel,  die  sonst  auf  Holbein  geschmaht  hatten,  sich  jetztum  den  Hofmaler 
des  Konigs  von  England  drilngten.  Aber  es  ehrt  Holbein,  dass  er  die- 
selben  schroif  abwies  und  sich  lieber  zu  seinen  alten  Zechgenossen  ge- 
sellte.  Hegner  sagt  trocken  ,,er  kannte  grOssere  Herren,  als  die,  so  sich 
in  Basel  dafttr  hielten.“*) 

Der  Form  wegen,  musste  er  bei  dem  Magistrat  um  erneute  Erlaub- 
niss  nach  England  zu  gehen,  anhalten.  Er  erhielt  dieselbe  leicht,  doch 
scheint  der  Rath  von  Basel  cmpfunden  zu  haben,  was  die  Stadt  durch  be- 


*)  Htgntr,  Hans  Holbein.  8.  239. 
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standige  Abwesenheit  Hires  berilhmten  Mitbtlrgers  verliere.  lm  Jahre 
1532  entschloss  man  sich  daher,  Holbein  durch  einen  Gehalt  der  Stadt 
zu  verbinden,  der  anffinglich  dreissig,  spaterhin  liinfzig  Gulden  betrug 
und  sicher  an  des  Kunstlers  zurflckgebliebne  Familie  gezablt  wurde.  — 
Holbein  lebte  auch  wirklich  zu  Ende  des  Jahres  1532  und  Anfang  1533 
wieder  kurze  Zeit  zu  Basel.  Bei  seinem  damaligen  Aufenthalte  malte  er 
das  Bildniss  des  Kaufmanns  Gysin  von  Basel , welches  gegenwartig  ra 
den  Perlen  des  Berliner  Museums  zfihlt.  Ein  letzter  Aufenthak  Holbeins 
in  Basel  ist  aus  dem  Jahre  1538  nachweisbar. 

Eben  diesem  Jahre  gehort  auch  das  erste  Erscheinen  seines  gewalb- 
gen  eiuzigen  Holzschnittwerkes  ,,der  Todtentanz“  an..  Es  schwebt  ein 
gewisses  Dunkel  liber  die  Entstehungszeit  dieses  Werkes,  sowie  ttber  die 
Ursache,  weshalb  dasselbe  zuerst  in  Lyon  herausgekoinmen  ist.  Dass 
Holbein  nicht  nur  die  Zeichnungen,  sondem  im  wesentlichen  auch  die 
Holzschnitte  des  Todtentanzes  ausgefahrt,  hat  Rumohr  in  einer  eignen 
Schrift  nachzuweisen  versucht  und  macht  hauptsfichlich  darauf  aufmerk- 
sam  ,,dass  Holbein,  wenn  etwa  jene  mit  grossem  Geist,  mit  ganz  eigen- 
thfimlicher  Energie  geschnittnen  Sachen  nicht  von  ihm  selbst  in  Holz 
ausgefahrt  wilren,  nothwendig  sein  langes  Kunstlerleben  hindurch  fiber 
einen  unddenselben  Gehalfen  mUsste  geboten  haben,  was  doch  nicht  wohl 
anzunehmen  ist.“*) 

Unwesentlich  ist  diese  Frage  dcr  Bedeutung  des  „Todtentanzes‘‘  als 
Composition  gegenfiber.  In  demselben  haben  wir  eine  der  bedeutendsten 
Manifestationen  der  grossen  tiefsinnigen  Phantasie , der  gewaltigen  D*r- 
stellungskraftHolbeinszuerblicken.  ,,Der  Todtcntanz  ist  eine  Bildeffolge 
tiefsinnigen  Emstes  und  hohnlachendcn  Humors,  in  der  Holbein  die  Zer- 
brechlichkeit  unsres  Lebens  und  die  Glcichheit  aller  vor  dem  Gcsetz  und 
vor  der  Willkar  der  Vemichtung  vor  Augen  stellt.  Dem  Kaiser  drflekt 
der  Tod  seine  Krone  in  den  Kopf,  wfihrend  er  Rath  holcn  und  Recht 
sprechen  will;  dem  Konig  kredenzt  er  beim  Mahle  die  goldne  Schaale; 
den  KurfUrsten  hindert  er  wohlzuthun,  den  Richter  sich  bestechen  zu 
lassen,  die  Kaiserin,  die  in  Geprfinge  mit  gl&nzendem  Gefolge  einhergeht, 
lilhrt  er  unerkannt  in  die  offene  Grube ; die  Konigin,  die  ihn  durchBchaut 
und  fliehen  will,  reisst  er  mit  Gewalt  von  ihrem  Palast  und  gibt  dem  Ant, 

•)  Rumohr,  Hans  Holbein  In  seinem  Veihsltniss  zum  dcutschen  FormscKnittweien. 
Uiptig  1836.)  8.  38. 


Digitized  by  Google 


418 


der  ihm  wehren  will , einen  Tritt  vor  den  Leib.  Leise  schiebt  er  den 
Papst,  dem  der  Kaiser  den  Pantoffel  kasst,  vom  Thron,  und  kilmmert  sich 
nicht  daram,  ob  ihm  ein  Teufel  die  Faust  oder  ein  anderer  die  Bulla 
Sanctorum  yorhalt.  Den  Bischof.  der  seine  Heerde  weidet , filhrt  er  tan- 
zend  hinweg;  vor  dem  feisten  Abt  erscheint  er  selber  als  Bischof  und  holt 
ihn  in  seinen  Schafstall  init  Gewalt;  dem  Priester,  der  das  Sacrament 
zum  Sterbenden  tragt.  dient  er  mit  Glocke  und  Lateme  als  Sacristan,  und 
den  BettelmOnch  packt  er,  wie  er  mit  gefil litem  Sack  in  sein  Kloster  zu- 
nlckkehrt.  Mit  dem  Strohkranz'  um  den  kahlen  Schadel  fahrt  er  die 
fromme  Priorin  zur  Hochzeit,  und  der  liistemen  Nonne,  die  vom  Gebet 
nach  dem  Verffihrer  sich  umsieht,  loscht  er'  Altar-  und  Lebenslicht  aus. 
Keine  Waffen  bestehen  wider  ihn,  er  zertrUmmert  Helm  und  Schild  und 
durchbohrt  den  Krieger  trotz  Stahl-  und  Eisenkleid.  Den  rechnenden 
Wucherer  Qberfkllt  er,  die  lachende  Braut  schmflckt  er  mit  der  Todten- 
beinkette,  das  Kind  reisst  er  vom  eben  fertig'gekochten  Brei,  den  Kramer 
flberfhllt  er,  wie  er  seine  Waare  zu  Markte  tragt,  den  Blinden  ftthrt  er 
betrflgerisch  auf  steinigten  Pfad  und  nur  um  den  Elenden,  Aussatzigen, 
an  dem  alle  Welt  scheu  vorttbergeht,  kUmmert  er  sich  nicht.  Aber  nicht 
nur  die  Unschuldigen  start  er  in  Lust  und  Arbeit:  den  Bfisen  tritt  er  mit 
gleicher  Habgier  und  Schadenfreude  auf  die  Ferse:  der  R&uber,  der  ein 
Marktweib  ttberfUllt,  wird  von  ihm  im  Nacken  gepackt;  der  ausgesogene 
Wolltistling  muss  mit  ihm  fiber  Stock  und  Stein  und  nach  seiner  Pfeife 
tanzen ; den  Schlemmem  giesst  er  den  Abschiedtrunk  in  den  Hals  und 
selbst  aus  den  Krallen  des  Teufels  holt  er  sich  den  Spieler."*)  Bei  den 
Blattem  des  Todtentanzes  begreiil  sich  erst  recht,  wie  unendlich  viel 
Deutschland  verloren  hat,  dass  Holbein  keine  Aufgaben  gestellt  wurden, 
wie  sie  die  italienischen  KUnstler  in  Uberreicher  Zahl  erhielten.  — 

Doch  ist  es  Zeit , wieder  des  Aufenthalts  Holbeins  in  England  und 
seiner  dortigen  Verhaltnisse , die  dauemd  wurden,  zu  gedenken.  Mit 
Ausnahme  der  erwfihnten  dreiuialigen  Rfickkunft  nach  Basel,  und  vieleV 
zum  Theil  im  Auftrag  d£s  Kfinigs  untemommener  Reisen , verblieb  Hol- 
bein am  Hofe  Heinrichs  VIII.  Er  durchlebte  die  Erschflttrungen , lau- 
nenhaften  Umwalzungen  und  blutigen  Katastrophen , die  zu  dieser  Zeit 
England  und  vor  allem  den  Hof  in  Aufregu^g  erhielten.  Holbein  diente 
wohl  mit  seinern  Pinsel  den  Neigungen  und  Leidenschaften  des  Kfinigs. 

•)  FSrtler,  Gesehichte  der  deutschen  Konst.  II.  Theil.  8.  240. 


Digitized  by  Google 


414 


Er  sail  in  nitchster  Nahe  das  Einporwachsen  der  Liebe  desselben,  fir  die 
schone  Anna  Boleyn.  Die  Verstossung  Katharinas  von  Arragonien,  des 
Konigs  Heirath  mit  Anna,  die  plotzliche  Susserliche,  gewaltsame  Refor- 
mation, mit  welcher  der  vorher  vora  Papste  zum  Vertheidiger  dea  GUu- 
bens  prildicirte  Heinrich  VIII.  vorschritt,  berflhrten  wahrscheinlich  den 
Kanstler  wenig.  Aufs  Tiefste  aber  musste  ihn  die  blutige  Willkar  er- 
achiittern,  mit  welcher  der  Konig  1535  das  Haupt  des  edlen  Morus  dem 
Henker  aberlieferte ! Holbein  sah  alle  die  fernem  Wandlungen.  1536  be- 
stieg  Anna  Boleyn  bereits  wieder  das  Blutgerdst,  vor  dem  ihre  Nachtol- 
gerin  Johanna  Seymour  vielieicht  nur  bewahrtblieb,  weil  sie  bei  der  Gc- 
burt  eines  Sohnes  verschied.  1540  hatte  der  Maler  das  Portraitder  Ann* 
von  Cleve  (im  Louvre  zu  Paris)  zu  tnalen.  Diese  vierte  Frau  Heinrichs 
ward  verstossen,  weil  sie  nicht  schon  genug  war,  bald  nachher  fiel  auch 
der  Kopf  des  Ministers  Cromwell,  der  dem  Konig  zur  Ehe  init  ihr  ge- 
rathen  hatte.  Es  folgte  eine  stolze,  pr&chtige  SchOnheit,  Katharina  am 
dem  Hause  Howard,  die  1542  dem  Henker,  wcgen  eines  Liebesbund- 
nisses,  das  sie  vor  der  Heirath  gehabt,  iibergeben  wurde.  Und  damit 
es  nach  so  entsetzlichen  Scenen  an  einer  Art  Possenspiel  nicht  fehlen 
mOge , heirathcte  Heinrich  in  seinem  Alter  die  Wittwe  Katharina  Pair, 
der  es  gclang,  ihn  raittelst  seiner  Schwftchen  in  gewisser  Weise  zu  be- 
herrschen. 

Alle  diese  Dinge  hatte  Holbein  erlebt.  Fiir  ihn , wie  far  jeden, 
der  am  Hofe  Heinrichs  verweilte,  mag  es  keine  leichte  Aufgabe  gewesen 
sein,  den  Launen  und  juh  wechselnden  Stimmungen  des  tyrannischen 
Ftirsten  cin  glcichmassig  kluges  Benehmen  entgegenxusetaen.  Was  aber 
zahlreichen  grossen  Herrcn  nicht  gelang,  erreichte  der  deutschc  Kanstler 
vollstiindig,  und  mitten  unter  dem  rapiden  und  vielfach  unvorhergeschenen 
Wechscl  von  Konigiunen  und  GUnstlingen  blieb  die  gute  Meinung  des 
Konigs  von  Holbein  eine  unverftnderte.  Bekannt  ist  die  Anekdote,  dass 
Heinrich  eines  Tages  einen  flbermUthigen  Lord  mit  dem  Bemerken  abge- 
fertigt  haben  soli:  ,,ich  kann  jederzeit  aus  zehn  Bauern  zehn  Lords 
machen,  aber  aus' zehn  Lords  keinen  Holbein." 

Holbeins  kanstlerische  Arbeiten  beschrfinkten  sich  in  diescr  Periode 
mehr  und  mehr  auf  das  Portrait.  Von  noch  nicht  erwahnten  Bildern 
seienaus  zahlreichen  hier  nur  genaunt:  dasdesGoldschmieds  Morett  (m 
der  Dresdner  Gemaldegallerie),  des  Lord  Guilford  (im  Schlosse  von 
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Hamptoncourt),  ein.  Bild  Heinrichs  VIII.  (Kniestflck,  — in  W arwikcastle), 
and  endlich  das  grosse  Gemalde  (in  Kensingtonpalast),  welches  die  k<inig- 
liche  Familie  von  England  darstellt.  — Von  deutscher  Seite  allein  ward 
dem  Kanstler  ein  Auftrag,  dcr  liber  das  Portrait  hinausgieng.  Leider 
aber  sind  die  Gemalde,  welche  Hans  Holbein  ffir  das  Haus  der  Hansa  in 
London  ausfiihrte,  zu  Grunde  gegangcn,  und  nur  die  Blatter,  welche 
nach  dem  ,,Triumphzug  des  Gltickes  und  der  Armuth“  gefertigt  wur- 
den,  geben  einen  Begriff  von  der  Bedeutung  dieser  Bilder,  die  selbst 
italienische  Ktinstler,  wie  Zuchero,  far  , , Rafaels  wlirdig"  erklarten.  — 

Nach  dem  Tode  Heinrichs  VIII.  und  unter  der  eifrig  protestanti- 
schen  Kegierung  des  jungen  Eduard  VI.  konnte  Holbein  nicht  langer 
vermeiden,  an  der  englischen  Reformation  in  einem  gewissen  Sinne  mit- 
theilzunehinen.  Er  entwarf  die  Holzschnitte  zum  Catcchismus  desErz- 
bischofs  Thomas  Cramner  und  die  Blatter  einer  satyrischen  Passion , die 
von  Hollar  radirt  wurden.  Sie  war  ein  Werk  ,,durchaus  spottenden 
Inhalts  gegen  das  Papstthum,  indem  die  Verfolger  und  Peiniger  des 
Herrn  alle  mit  priesterlichen  und  Monchsgcwandern  angethan  sind  und 
statt  der  Waffen  Kreuze,  Bischofsstabe,  Messleuchter  und  andre  Kirchen- 
gerathe  tragen.  Judas  erscheint  als  Capuziner,  Annas  als  Cardinal, 
Caiphas  als  Bischof.  Als  Tilrke  gekleidet,  empftngt  Pilatus  Geschenke 
von  Manchen,  der  Schiicher  zur  Linken  ist  auch  ein  Klostermann.  Ueber 
der  Hollenpforte,  die  Christus  betritt,  sind  papstliche  Bullen  und  Wap- 
pen  aufgchftngt  und  der  Gebietsherr,  mit  dreifaeher  Krone  geziert, 
sucht  ihm  den  Eingang  zu  wehren,  indent  er  ihm  Weihwasser  entge- 
gensprengt.  “ *) 

Diese  ktlnstlerische  Thatigkeit  im  Sinne  der  englisch  protestantischen 
Partei,  war  es  vermuthlich,  die  Holbein  mit  dem  Regierungsantritt  der 
katholischen  Maria  (1553),  voin  englischen  Hofe  verschwinden  Hess.  Er 
lebte  zurttckgezogen  in  London  und  wir  erfahren  nur  noch  von  seinem 
im  n&chsten  Jahre  erfolgten  Tode.  Holbein  zahlte  zu  den  Opfern  der 
grossen  Londoner  Seuche  des  Jahres  1554.  — 

Wohl  haben  wir  neben  manchem  andem  auch  zu  beklagen,  dass 
unsre  Nachrichten  aber  sein  Leben  in  der  Fremde,  seine  persdnlichen 
Beziehungen  in  England,  so  gar  dttrftig  blieben.  Aber  ein  Geftihl  des 
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Stolzes,  dass  Holbein  jedenfalls  die  Ehre  deutscher  Kunst  und  deutschen 
Namens  Ober  die  Heimath  hinausgetragen,  mag  dabei  trOsten,  wird  sirh 
der  Bcwundrung  far  seine  Werke  i miner  hinzugesellen.  Und  so  schei- 
den  wir  von  dem  zweiten  grossen  deutschen  Meister  des  sechszebnten 
Jahrhunderts,  der  in  mehr  als  einem  Betracht  spaterer  Kunst  und  spa- 
tern  Kanstlern,  als  ein  Muster  und  Vorbild  zu  gelten  hat,  und  dem  ein 
dankbares  Gedachtniss  der  Nation  aui'  ewig  gesichert  bleibt. 
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Geht  ins  Klosler.  245.  Seine  Kunstweise. 


246.  Freundschaft  mit  Rafael.  207.  246. 
SeineBilder.  247u.f.  Geht  nach  Rom  247. 
Nach  Florenz  zuriick.  248.  Sein  Tod.  248. 
Bassano,  Francesco.  295. 

Bassano,  Jacopo.  295. 

Bassano,  Leandro.  295. 

Bellini,  Gentile.  296.  In  Constantinopel. 
297. 

Bellini,  Giovanni.  (Biographie  295 — 299) 
Geburt  und  Jugend.  296.  Seine  Kunstw  eise. 
297.  Seine  Gemalde.  297  u.  f.  Sein  Anse- 
hen.  298  Nimmt  Dflrer  wohl  auf.  298.  364. 
Seine  Schule  und  Schfller.  298  Werke  sei- 
nes Greisenalters.  299.  Sein  Tod.  299. 
Bellini,  Jacopo.  296.  Schwiegervatcr  Man- 
tegnas. 102. 

Bentivoglio,  Giovanni,  Herr  von  Bologna. 
126. 

Betto,  Bernardo  dl.  203. 

Bauer lein,  Hans.  353. 

Bosch,  Hieronymus.  327 
Bordone,  Paris.  295. 

Borg!*,  Cagar.  147. 

Buonarroti,  Michel  Angelo.  (Biographie. 
155—  200.)  Schuler  Ghirlandajos.  69  157. 
Streit  mit  Perugioo.  123.  Verhiltniss  zu 
Francia.  127.  129  Abstammung  und  Kind- 
heit.  156.  Bei  Ghlrlandajo.  157  Bekannt- 
werden  mit  Lorenzo  Medici  157.  Erste 
Bildhauerarbeiten.  158.  Beziehuug  zu 
Pietro  Medici.  160.  Fiucht  nach  Bologna. 
160.  Rflckkehr  nach  Florenz.  161.  An- 
hanger  des  Savonarola.  162.  Der  Cupido. 
162.  Geht  naeh  Rom.  162.  Der  trunkene 
Bacchus.  164.  Die  Pieta.  164.  RflckkunD 
nach  Florenz.  165  Brflgger Madonna  165 
DerDavid  165.  Der  Carton  fur  den  Floren- 
lincr  Rathssaal.  167  Wird  von  Julius  II. 
nach  Rom  berufen.  167.  Entwurf  zumGrsb- 
mal  Julius  II.  168.  Entzweil  sich  mit  dem 
Papst.  169.  Flflchlct  aus  Rom.  169.  Geht 
als  Gesandter  nach  Bologna  169.  Versoh- 
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nung  mil  dem  Papst  and  Rikkkehr  nach 
Ram  169.  PeckengemSlde  der  sistinischen 
Kapelle.  170.  Verhaltniss  zu  Rrumante  und 
Rafael.  171.  W'ieder  in  Florenz.  172.  Ver- 
hallniss  zu  Leo  X 175.  Auftrage  des  l’ap- 
stes.  175  Beabsichligtes  Denkmal  fur 
Dante.  177.  Michel  Angelo  in  Florenz  und 
Rom.  177  u.  f.  Trill  auf  Seile  der  florcn- 
tinisclien  Republikaner  179.  Wird  Gene- 
ralcnmmissar  der  Befestigungen.  180. 
Fluchlet  nach  Ferrara  und  Venedig.  181. 
Kebrt  zuruck.  182.  Die  Leda.  183.  Michel 
Angelo  wahrend  der  Belagerung.  183.  Pro- 
scribirl.  184.  Amnestirl.  184  Das  Medi- 
cSergrabmal.  184.  Verzweiflungund  Krank- 
heil.  186.  Wieder  in  Rom.  187.  Verlrag 
wegen  des  Juliusdenkmals.  187.  Auflrag 
zum  jungsteu  Gericht.  188.  Das  jungste 
Gericht.  189  u.  f.  Das  Juliusdenkmal.  191. 
Der  Moses.  191.  Die  Wandbilder  der  Pao- 
lina.  192  Sein  freiwilliges  Exit.  193.  Sein 
Leben  in  Rom.  193  u.  f.  Freundscliaft  zu 
Vitloria  Colonna.  194.  Die  Kreuzabnahme. 
195.  BaumeisterderPelerskirche.  195  u.  f. 
Intriguen  gegen  M.  A.  196.  Verhaltniss 
zu  Peter  Aretino.  197.  Seine  letzten  Jahre. 
198  u.f.  Sein  Tod.  199.  Varchis  Grabrcde. 
200.  Seine  Schiller  und  Nachfolger.  241. 
Besuch  bei  Tiziafl  und  Urtheil  fiber  ihn.  312. 
Bnoninsegna  siebe  Duccio. 

Burgkmayr,  Hans.  351. 

Burgkmayr,  Thomas.  351. 

Caliari,  Gabriel.  351. 

Caliari,  Paolo,  genannt  Veronese.  (Bio- 
graphic. 314 — 320.)  Geburt  und  Herkunft. 

315.  Gcringe  Geltung  in  Verona.  315.  Geht 
nach  Venedig.  315.  ErhSlt  einen  Preis. 

316.  Gemalde  in  S.  Sebastian.  316.  Reise 
nach  Rom.  317.  Charnkleristik  seiner  Kunst. 
217.  Seine  Gastmahler.  318.  Andere  Bil- 
der.  319.  Sein  Tod.  320. 

Caetagno,  Andrea  del.  (Biogr.  78—80.) 
Geburt  und  Herkunft.  78.  Seine  Kuustwrise. 
79.  Sein  Character.  79.  Freundscbaft  mil 
Domenico  Veneziano  79.  Ermonfcrag  des- 
selben.  80.  Bilder  der  Verschworer.  80. 
Seine  Beicbte  und  sein  Tod.  80. 
Caatigliona,  Graf.  Freund  Rafaels.  207.  Gi- 
nlio  Romanos.  273. 

Cimabue,  Giovanni.  (Biogr  10— 18.)  Ge- 
burt. 10.  Seine  Rildung  und  Konatwewe. 
11.  In  Pisa  und  Assisi.  11.  Seine  Unduld- 
samkeit.  12.  Sein  Tod.  13.  Findet  Giotto 
13. 

Clone,  Andrea  d i , siehe  Orcagna. 

Clemens  VII , Papst.  177.  273. 

Cosimo,  Pier  di.  279 
Cranach,  Lucas,  dcr  Aeltere.  (Biographic. 
388  — 398.)  Geburt  und  Herkunfl.  388. 
Frflhere  Lebensumstfmde.  389.  Trill  in 
siehsische  Dienste.  389.  Arbeiten  und  Er- 
werb.  389.  Scheurls  Lob  auf  ihn.  390  n.  f. 


Seine  Holzschnitle  und  Stiche.  393,  Seine 
Bilder.  393  u.  f.  Freundscbaft  mil  Luther. 
394.  Tlieilnahme  an  der  Reformation.  395 
Seine  Familienverhaltuisse  396.  Bursct- 
meister  von  Wittenberg.  396  V'or  Karl  V. 
397.  Theilt  Johann  Friedrichs  Gefangeo- 
seliaft.  397.  Geht  nacli  Weimar  397  Das 
Altarbild  zu  Weimar.  398.  Sein  Tod.  398. 

Cranach,  Lucas,  der  Jungcre.  397. 

Dante,  20.  Gedenkt  Ciniabues.  12  Freund- 
schaft  mit  Giotto.  23. 

Duccio  di  Buoniraegna.  (Biographic.  14—16). 
Herkunft.  14  Seine  Altartafel  15.  Cba- 
rakterislik-  15.  16.  Aufsleilung  der  Altar- 
tafel. 16.  Weitere  Bilder.  16. 

Dfirer,  Albrecht  (Biographic.  353— 387 ) 
Geburt  und  Herkunft.  353.  Schuler  Wohl- 
gemuths. 354.  Wanderschaft,  Heimkehr 
und  Niederlassung  355  Seioe  Ehe.  356 
u.  f.  Selbslportrait.  359.  Die  Oflenbarang 
Johannis.  360  Kupfersliche  und  Holi- 
schnitte.  361.  Hiusliche  Verballnisse  362. 
Fretimlschaft  mit  Pirkheimer  .363.  Reise 
nach  Venedig  364  u.  f.  Das  Hosenkraaz- 
fest.  365  u.  f Ruckkehr  uud  Arbeiten  d*. 
heim.  S68.  Durers  Schiller.  370  Die  Pas- 
sionen  und  die  Geschichte  der  Jungtfau. 
370  Verhaltniss  zu  Kaiser  Max.  373.  Die 
lieiligeDreifaltigkeitundder  Todder  Manx. 
374  u.  f.  Kupfersliche  mid  llolzscbnitte 
376.  Beziehungzu  Rafael.  237. 376.  Durers 
Reise  nach  deu  Niedcrlandeo.  378  u.  f. 
Bei  Karl  V.  380.  Aufeutbalt  in  Antwerpen. 
380.  Heimkehr,  Tlieilnahme  fur  die  Refor- 
mation 381.  Portrait  des  Hier-Holzscbuher 
384.  Die  vier  Aposlcl.  384.  Dfirers  Schrif- 
ten.  385  u.  f.  Hfiusliches  Klend,  Krankheil 
und  Tod.  386  und  387. 

Eraamua  von  Rotterdam  403  u f. 

Eyck, Gebruder  van.  (Biographic. 327— ;i33) 
Hubert  van  Eyk.  Geburt.  328.  Nieder- 
|assung  in  Brugge.  328.  ErfindungderOei- 
maierei.  328.  Altarwerk  in  der  St.  Ravo- 
kirche  zu  Gent."  329.  — Johann  vaa 
Eyck.  Geburt.  331.  Im  Dienst  Philippa 
degGutcn.  331.  Familienverhaltnisae.  391. 
Seine  Werke.  332 

Eyck,  Margarethe  van  328. 

Fabriano,  Gentile  von.  (Biographic  41—13  ) 
Geburt  und  Herkunfl.  42.  Die  Anbeton* 
der  Konige.  42. . Andere  Bilder.  42.  In 
Rom  und  Vertedig.  43-  Sein  Tod.  43. 

Ferrari,  Gandenzio.  203. 

Feaaano,  Ambrogio.  100. 

Fieaole,  Fra  Giovanni  Angelico  von.  (Bio- 
graphic. 48 — 50.)  Geburt  und  Herkunfl. 

44.  Einlritt  InsKloster  44.  Gharakterwtik 

45.  Seine  Gewohnheiten.  46  Fiesole's 
Werke.  46.  Das  Freskobild  im  CapiteP 
saal  von  S.  Marco.  47.  Seihe  Schuler.  48. 
Berufung  hack  Rom.  48.  Freshen  ha  Vati- 
can. 49.  Sein  Tod.  49. 
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Franeesca,  Pietro  della.  91. 

Francia,  Francesco.  (Biographie  125  — 
182.)  Geburt  und  Herkunft.  126.  Lemt 
als  Goldschmied.  126.  Wird  Maler.  126. 
Erste  Bilder.  127.  Vortiallniss  zu  Michel 
Angelo.  127.  129.  169.  Zu  Rafael.  128. 
130.  Seine  Madonnen.  131.  Sein  haus- 
lichesLeben.  131.  Sage  seines Todes.  132. 
Franciabigio.  249. 

Frans  I,  Konig  von  Frankreich.  Freund  Lio- 
nardo  da  Vincis.  163.  Auftrage  an  Rafael. 
228.  Beruft  Andrea  del  Sarto.  253. 
Friedrich  von  Sachsen,  Korfuret.  Giebt  Durer 
Auflrage  569.  Nimmt  Cranach  in  seine 
Dienste.  389. 

Gaddi,  Tadd  eo.  38. 

Ghiberti,  Lorenzo.  Lob  Giottos.  28. 
Ghirlandajo,  Benedetto.  84-90. 
Ghirlandajo,  David.  84.  90. 

Ghirlandajo,  Domenico.  (Biogr.  81 — 90  ) 
Geburt  and  Herkunft.  81.  Lernt  als  Gold- 
vduuied.  81.  Wird  Maler.  82.  Geht  nach 
Rom.  82.  Arbciten  im  Kloster  Ognisanli. 
83.  Fleisa  und  Geschick.  84.  Tafelbilder. 
85  Fresken  fur  St.  Trinila.  86.  Fresken 
in  Santa  Maria  Novella.  86  u.  f.  Lehrer 
Michel  Angelo's.  89.  Tod.  90. 

Ghirlandajo,  Ridolfo.  84.  90. 

Gictto.  (Biographic.  19 — 28.)  Geburt  und 
Herkunft.  20.  Charakterzuge.  21.  Fruheste 
Arbciten  in  Padua  und  Assisi.  22  und  23. 
Verhaltniss  zu  Dante.  23.  Reisen  Giottos. 
24  u.  f.  Leben  in  Florenz.  25.  Wirken  als 
Baunieister  und  Bildhauer.  27.  Giotto's 
Tod.  28. 

Giottino.  34. 

Gonzaga,  Marchese  Federigo  I.  Verhaltniss 
zu  Mantegna.  107. 

Gcnzaga,  Herzog  Federigo  11.  -Berufl  Giulio 
Romano.  283.  Verhaltniss  zn  demselbrn. 
276.  Mit  Tizian  befreundet.  306. 

Goszaga,  E r c o I c.  278. 

Goniaga,  Isabella.  109..112.  298. 
Gonzaga,  Ludovico.  Beruft  Mantegna.  104. 
Gouoli,  Benozzo.  (Biographie.  73 — 78). 
Geburt  und  Herkunft.  74.  Schuler  Fiesoles. 
74.  Fresken  im  Palast  Medici.  75.  Geht 
aach  Pisa.  76.  Wandgemalde  im  Caurpo 
Santo  76  u.  77.  Sein  Tod.  78. 

Grunewald,  Matthias.  388. 

Hadrian  VI.  Papst,  den  Kimstlern  feindselig. 
177.  272.  • 

Haarlem,  Gerhard  von.  327. 

Heinrich  VUI,  Konig  von  England , nimmt 
Hans  Holliein  in  Dienst.  409.  Bcguastigt 
ihn  andauemd.  413.  414. 

Holbein.  Hans  Michael,  der  Grossvater. 
361.  399. 

Holbein,  Hans,  der  Aeltere.  361.399. 
Holbein,  Hans,  der  Jungere.  (Biographie. 
399—416.)  Geburt  und  Herkunft.  399. 
Fruhe  Entwicklung.  399.  Erste  Bilder. 


400.  Wanderschaft.  400.  Niederlassung 
in" Basel  und  Heiruth.  401.  Charakterzuge. 
402.  Die  Bilder  der  Basler  Sammlung. 
404  u.  f.  Die  Drrsdner  Madonna.  407. 
Reise  nach  England.  109.  Aufnahme  bei 
Morus.  409.  Wird  Hofmaler  Konig  Hein- 
richs VIII.  411.  Holbein  als  Portraitmaler. 
411  u.  f.  Reisen  nach  Basel.  411.  412.  Der 
Todtentanz.  412  und  413.  Forldauert.de 
Gunst  am  englischen  Hofr.  414.  Thatigkeit 
fur  die  euglische  Reformation.  415.  Letzte 
Tage  und  Tod  415. 

Juliue  n.,  Papst.  Beruft  Michel  Angelo.  167 
Verhaltniss  zu  demselbrn.  170  u.  f.  Beruft 
Rafael.  208. 

Juliue  HI.,  Papst.  196. 

Karl  V,  Kaiser.  Ernennt  Soddoma  zum  kai- 
serlichen  Pfalzgrafen.  266.  Kommt  nach 
Mantua.  277  Adelt  und  begunstigt  Tizian. 
306.312  u.  f.  Verhitft  Dfirerzn Recht.  380. 
Lala  aua  Cyzikus/  3. 

Leo  X,  Papst  Setzt  Michel  Angelo  zurfick. 
175.  Rafael  sein  Liebliug.  224  u.  f.  Be- 
gunstigt Soddoma.  266. 

Lippi.  Filippino.  17.124.  Leherlassl  Lio- 
ttardo  da  V inci  cine  Arbeit.  146. 

Lippi,  Fra  Filippo.  (Biographie.  66 — 73.) 
Geburt  und  Herkunft.  67.  Bitdung  zum 
Kunstler.  67.  WirdMonch.  68.  Seine  Aben 
teuer  und  sein  Leirhtsinn.  69  u.  f.  Seine 
Bilder.  70.  Entfuhrt  Lucrezia  Buti.  71. 
Fresken  im  Dom  von  Prato.  71.  Im  Dom 
zu  Spoleto.  73.  Sein  Tod.  73. 

Ludiua.  3. 

Luigi,  Andrea  di  (1'Ingeguo.)  203. 

Luini,  Bernardo.  241. 

Mainardi.  Bas  tiano.  89. 

Mantegna,  Andrea.  (Biographic.  100— 112.) 
Geburt  und  Herkunft.  100.  Fruheste  Werke. 
101.  Seine  Heirath.  102.  Fresken  in  der 
Christofscapelle  zu  Padua.  103.  Siedelt 
nach  Mantua  fiber.  104.  Sein  VerliallnUs 
zutn  Hause  Gonzaga.  1C»6.  107.  Arbeiten 
in  Rom.  107.  Der  Triumphzug  Casars. 
109  u.  f.  Spalere  Werke.  111.  Letzte 
Lebcnsjalirc  und  Tod.  112. 

Mantegna.  Francesco.  112.  281. 

Martin  V.,  Papst,  begunstigt  Masaccio.  64. 
Masaccio.  (Biographie.  62 — 66.)  Geburt.  und 
Herkunft.  63.  ScbOter  Masalinos  von  Pani- 
cale.  63.  In  Rom.  64.  Fresken  in  der  Ca- 
pelle  Brancaeri.  66.  Charakterzuge.  66. 
I’loUlicher  Tod.  66. 

Masalino  von  F&nicale  63- 
Maximilian  I.,  Kaiser.  Begfinstigt  Dfirer. 
373  u £ 

Medici.  Cosmo.  Beschulzer  der  AVissen- 
schafl  uud  Kuust.  56.  Verhaltniss  lit 
Lippi.  69.  Zu  Fiesole.  48. 

Medici,  Giovanni  di,  hegrfiudel  das  Hans. 
55. 

Medici,  Cardinal  Giovanni  di,  s.  Leo  X. 
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Madici,  Loren io.  Freigebiger  Gonner  der 
Kunste.  56.  Beziehungen  zu  Filippo  Cippi. 
72.  Zu  Ghirlandajo.  89.  Zu  Luca  Signo- 
relli. 93.  Zu  Michel  Angelo.  157  u.  f. 
Medici.  Lorenzo  (di  Pierfrancesco).  162. 
Medici,  Pietro.  55  u.  f. 

Medici,  Pietro,  vertrieben  nusFlorenz.  161. 
Melii,  F rancesco.  154. 

Memling.  Hans.  (Biographic.  333—  389.) 
Wahrscheinliche  Herkunfl.  333.  Leben  in 
BrOuge.  334.  SpStere  Verschollenheit 
Memlings.  334  Das  Danziger  Bild.  334. 
Der  Johannesaltar  in  Brugge.  335.  Andere 
Werke.  336  u.  f.  Die  aieben  Leiden  und 
Freuden  der  Maria.  337. 

Memmi,  Lippo.  36. 

Measya,  Quintin.  (Biographie.  339 — 342.) 
Geburt  und  Herkunfl.  339.  Seine  Liebe. 
339.  Seine  Werke.  340.  Die  Beatatlung 
Christi.  340.  Angebliche  Genrebilder.  342. 
Empfiingl  Dilrer.  342. 379.  Sein  Tod.  342. — 
Holbein  ihm  empfohlen.  409. 

Morue,  Thomas,  nimmt  Hans  Holbein  auf. 
409  u.  f. 

Orcagna,  Andrea.  (Biographie.  29 — 34). 
« Geburt  und  Herkunfl.  29.  rrflheste  Arbei- 
len.  30.  Der  Triumph  des  Todes  und  das 
Wellgericht.  31  u.  f.  Orcagna  sis  Bau- 
meister.  34.  Sein  Tod.  34. 

Orcagna,  Bern  a rdo.  29.34. 

Mclozzo  da  Forli.  100. 

Mugello,  Petrus  von.  45 
Nicolaus  II , Papst.  Beruft  Fiesole.  48. 
Palma  v e c c h i o.  295. 

Parrhasius,  2. 

Paul  m . Papst  188. 

Paul  IV.,  Papst.  197. 

Fausi&t.  2. 

Pens,  Georg.  370. 

Perugino,  Peter  (Biographie.  114 — 125.) 
Geburt  und  Herkunfl.  114.  Geht  nach  Flo- 
renz.  115.  Kanipf  mil  der  Noth.  116.  Frfi- 
hesleArbeiten.  116.  InderSistina  zuKoin. 
117.  KOnstlcrische  llinwandlung.  117. 
Wanderlebeu  und  Niederlassung  in  Perugia. 
118  Bilder  Perugino's.  119.  Seine  Heiralh 
und  aussere  Verbaltnisse.  120  u f.  Seine 
angebliche  Irreligiosilat.  121.  Lelirer  Ra- 
faels.  122.  202  u.  f.  Fresken  im  Saalc  des 
Wechselgerichts  zu  Perugia.  122-  Verfall 
Perugiim's.  123  Streit  mil  Michel  Angelo. 
123.  Die  Himmelfahrt  der  Madonna.  127. 
Sein  Tod.  124. 

Petrarca,  Francesco.  39.  Freundschafl  mil 
Simon  Martino.  40. 

Philipp  II.,  Konig  von  Spanien,  begunstigt 
Tizian.  313. 

Philipp  der  Gute,  Herzog  von  Bnrgund.  331- 
Pietio,  Nico lo  d i.  34 
Piombo.  Scbastiauo  del  241. 

Pippi  s.  Romano. 


Pirkheimer,  Wi  lib  aid.  Freundschafl  mit 
DCrcr.  363  u.  f. 

Pisano,  Andrea.  Gehfllfe  des  Giotto.  27. 

Pisano,  G i o v a n n i.  30. 

Pisano.  Nicola.  7.  9.  Sarkophsg  desselbeo 
in  Bologna  160. 

Pizzolo,  Nicolo.  101. 

Polygnotuz  2. 

Eamenghi,  Bartol.  242. 

Bazzi,  Giovanni  Antonio,  genannt  Soi- 
doma  (Biographie.  260 — 268 ) Geburt  und 
Herkunfl.  261.  Niederlassung  in  Siena  und 
Heiralh  261.  Vasaris  Charakleristik  Sod- 
doma's.  262  u.  f.  Komrnt  nacb  Rom  263 
Die  Vermahlung  des  Alexander  und  der 
Roxana  267.  GunslbeiLeo  X.  265  Weike 
in  Siena.  266.  Seine  Wunderlichkeiteu. 
267.  Noth  seines  Alters.  267.  Sein  Tod  26$ 

Robust!  s.  Tintoretto. 

Romano,  Giulio.  (Biographie.  268—279) 
Gebnrt  und  Herkunfl.  268.  Schuler  und  Ge- 
nosse  Rafaels.  269.  Volleudung  der  Bilder 
im  Constantinsaale.  270  u.  f.  Der  Poly- 
phem.  272.  Zurucksetzung  untcr  Hadrian  VL 
272.  Tritt  in  manlusnische  Diensle.  273. 
Seine  Slcllung  in  Mantua  274  Wirklils 
Baumeister  und  Maler.  274.  Die  Freskm 
im  Stadtscbloss.  276.  In  den  Adelsland 
erhoben.  276.  Seine  Heiratli.  277.  RriKO 
und  AuftrSge.  270.  Geboflle  Berufung  nach 
Rom.  279.  Sein  Tod.  279. 
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Vorwort. 

Der  erste  Theil  des  „Lebens  der  Maler“  bat  sich  im  Gan- 
zen  einer  so  freundlichen  Aufnahme  und  verhaltnissmassig 
rascben  Verbreitung  zu.erfreuen  gehabt,  dass  die  Herausge- 
ber  die  Fortsetzung  and  den  Schluss  ihrer  Arbeit  in  der 
Erwartung  veroffentlicben  dtirfen,  aucb  mit  diesem  Theil  den 
Voraussetzungen  ihrer  Leser  und  den  Forderungen  billiger 
Beurtheilung,  wenigstens  in  den  Hauptsachen,  zu  entsprechen. 

Im  Vorwort  zum  ersten  Theil  haben  wir  uns  liber  die 
Beweggrlinde,  die  uns  zu  der  Abiaasung  der  hiermit  ge- 
schlossnen  Reihe  von  Klinstlerbiographieen  veranlassten,  kurz 
ausgesprochen  und  ebensowohl  die  Kreise  bezeiehnet,  flir 
welche  unsre  Arbeit  vorzugsweise  bestimmt  ward,  als  auch 
die  bescheidnen  Ansprtiche,  die  dieselbe  erhebt,  unumwunden 
dargelegt.  Wenn  einige  Beurtheilungen  das  „Leben  der  Ma- 
ler“  liber  die  Linie  dieser  Ansprtiche  hinaus  geriihmt  haben, 
so  mliasen  wir  als  unsre  Ueberzeugung  bekennen,  dass  wir 
AUes,  was  in  jenen  Beurtheilungen  besonders  hervorgeho- 
ben  wurde,  als  unerliissliche  Bedingungen  jeder  Kompi- 
lation  betrachten,  welche  einige  Berechtigung  gewinnen 
soil.  — Wahrend  wir  aber  nicht  vergessen,  innerhalb  welcher 
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— selbstgezogenen  — Sehranken  sick  die  vorliegenden  bio- 
graphischen  Skizzen  bewegen,  glauben  wir  mit  bestem  Recht 
auch  die  vereinzelten  Missverstandnisse,  denen  das  Werk  den- 
noch  bcgegnet  ist,  zuriickweisen  zu  diirfen.  Dass  „selbstan- 
dige  Forschungen“  den  Werth  der  Arbeit  fur  alle  diejenigen 
erhbkt  haben  wiirden,  „welche  mit  den  benutzten  Htilfsmitteln 
vertrauter  sindw,  stellen  wir  keineswegs  in  Abrede.  Wohl 
aber  glaubten  wir  im  Recht  zu  sein,  auf  solche  Leser  zu 
verzichten,  und  die  grosse  Zahl  derjenigen  ins  Auge  zu  fas- 
sen,  welche  nur  mit  dem  kleinsteu  Theil  der  kunstliistorisehen 
Literatur  bekannt  und  doch  von  regem  Interesse  fiir  die  Le- 
bensgesehichte  der  Meister  erfiillt  sind.  Wer  die  Werke  von 
Vasari,  Van  Mander  und  Sandrart  in  seiner  Bibliothek  besitzt 
und  die  ganze  Reihe  neuerer  Arbeiten,  von  Rumohrbis  zu  Burk- 
hardt,  von  Passavant  und  Forster  bi3  zu  Guhl,  von  Waagen 
und  Reumont  bis  zu  Hermann  Grimm  und  v.  Eye  studierte, 
dem  bietet  allerdings  das  „Leben  der  Maler“  wenig  Nenes. 
Aber  daraus  folgt  keineswegs,  dass  die  dargebotnen  Kiinstler- 
biographieen  nicbt  vollig  jenen  Zwecken  zu  entsprechen  und 
jene  Leser  zu  befriedigen  vermbchten,  auf  die  im  \Torwort 
des  ersten  Bandes  deutlich  germg  hingewiesen  ward. 

Dieser  zweite  Theil  umfasst  die  Zeit  vom  Ende  des 
sechszehnten  Jahrkunderts  bis  auf  die  jUngsOe  Vergangenheit 
Die  Werke,  aus  denen  Rir  diesen  Zeitraum  geschopft  werden 
musste,  waren  die  verschiedenartigsten  und  sind  iiberall  an 
den  betreffenden  Stellen  genannt.  Flir  einige  Biographieen 
von  Meistern  des  siebzehnten  Jahrhunderts  leistete  der  zweite 
Band  von  Guhls  ,,Kunstlerbriefen‘‘  die  wesentlichste  Htllfe 
Bei  den  franzosischen  Ktipstlom  der  Is  euzeit  konntep  die 
franzbsisehen  Autoren  nur  mit  grosser  Vorsicht  benutzt  wer- 
den, insofern  sie  fpst  alle  fanatiscke  Favteiganger  del'  „Classi- 
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ker“  oder  „Romantiker“  Sind.  DieSkizze  iiber  „Horace  Ver- 
net“  verdanken  die  Herausgeber  der  freundlichen  Tkeilnahme, 
welche  Herr  C.  Cl  a us  s in  Dresden  Air  das  Buch  bewiesen 
hat.  Die  Lebensbeschreibungen  der  neueren  und  neuesten 
deutschen  Meister  stiitzen  sich  zuin  Theil  auf  seither  un- 
Veroffentlichte  Mittheilungen,  wo  dies  aber  nieht  der  Fall  ist, 
sind  die  Herausgeber  den  letzten  Banden  der  trefflichen  „Ge- 
sehichte  der  deutschen  Kunst“  von  Ernst  Forster,  die  fast 
durchgehend  SelbsterlebtetK  beriehten,  den  grdssten  Dank 
schuldig  geworden.  Trotz  der  von  Forster  iiberliefei*ten 
Thatsachen,  trotz  andenveit  empfangner  Erganzungen,  blieb 
es  unvermeidlich,  dass  iiber  einige  der  bedeutendsten  neueren 
Ktinstler  nur  wenig  Personliches  berichtet  werden  konnte,  so 
dass  die  betreffenden  Absehnitte  nur  als  Umrisse  einer  bio- 
graphischen  Skizze  erscheinen. 

Da  dies,  noch  lebenden  Meistern  gegeniiber,  am  Ende 
natlirlieh  war,  entsclilossen  wir  uns  nur  nach  manchem  Beden- 
ken  zur  Ausdehnung  unsrer  Arbeit  bis  auf  die  Gegenwart. 
Diese  Bedenken  erschienen  jedoch  minder  wesentlich,  als  die 
Griinde,  welche  fur  eine  solche  Ausdehnung  sprachen.  Ein- 
mal  wiirden  die  Kiinstlerbiographieen  des  achtzehnten  Jahr- 
hunderts  flir  ein  Buch  wie  das  vorliegende,  den  unerquiek- 
lichsten  Abschluss  gebildet  haben.  Sodann  lag  die  Erwagung 
nahe,  dass  gerade  bei  dem  Leserkreis,  welchen  das  „Leben  der 
Maler“  vorausgesetzt  und  schon  gefunden  hat,  eine  lebendige 
llieilnahme  auch  flir  die  neueren  Meister  vorhanden  ist,  die 
aber  im  Gewirr  der  Namen  und  Bestrebungen,  sich  sehr  oft 
nicht  eben  den  wahrhaften  Grossen  der  neueren  Kunst  zu- 
wendet.  Es  erschien  als  eine  Pflicht,  diejenigen  Maler  des 
neunzehntcn  Jahrhunderts,  deren  Namen  und  Leistungen  be- 
reits  jetzt  der  Geschichte  der  Kunst  angehbren,  ihren  grossen 
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Vorgangern  anzureihen.  Wir  hoffen  dadurch,  ao  viel  an  uns 
ist,  zu  iminer  allgemeinerer  Erkenntniss  und  Verehrung  des 
wahrhafit  Grossen  und  Schonen  aueh  in  der  Gegenwart  bei- 
zutragen,  und  wollen  fiir  aolchen  Zweck  selir  gem  den  Vor- 
wurf  auf  una  nehmen,  dass  die  Ausdehnung  der  biograpki- 
schen  Skizzen  auf  noch  lebende  Meister  nicbt  vbllig  cor- 
rekt  aei!  — 

Dresden,  10.  December  1863. 


Adolf  Stern.  Andreas  Oppermm. 
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Italien  im  siebzehnten  Jahrhundert. 


In  aller  Volkergeschichte  so  gut  als  in  den  Begegnissen  der  einzel- 
nen  Menschen,  brdarf  es  nur  wcniger  Jahrzehnte,  um  einen  vfllligen 
Umsturz  oder  Uinschwung  der  seither  geltenden  Verhaltnisse  herbei- 
zufahren.  Und  so  stellt  sich  das  Italien,  welches  wir  am  Anfang  und 
Eingang  des  siebzehnten  Jahrhundcrts  erblicken,  als  ein  vOllig  ver- 
iindertes  dem  Lande  gegenilber,  das  beim  Beginn  des  sechszehnten  Jahr- 
hunderts  mit  Recht  beanspruchen  konnte,  an  der  Spitze  der  europaischen 
Culturentwicklung  zu  stehen.  Damals,  im  Jahre  1500,  waren  die  Leiden 
Italiens  kaum  im  Beginn,  die  Fremdherrschaft  stand  nur  erst  als  dro- 
hende  Moglichkeit  vor  Augen,  alle  bedeutenderen  Italiener,  von  Papst 
Julius  II.  bis  auf  Macchiavelli,  lebten  in  der  Hoffnung,  sie  beseitigen 
zu  konnen.  Noch  war  das  herrliche  Land  reich,  blflhend,  viele  seiner 
Stadte  glanzender  und  machtiger,  als  anderswo  die  Staaten.  Unter  den 
Nachwirkungen  der  Blathezustilnde,  unter  den  stolzen  Hoflhungen,  die 
Italien  noch  hegen  durfte,  hielt  sich  die  nationale  Kunst  aufrecht  und 
leierte  gerade  in  jenen  Jahrzehnten  ihre  hochsten  Triuraphe,  in  denen 
von  innen  und  aussen  bereits  die  schwersten  Gefahren  drohten.  Noch 
war  durch  das  nationale  Ungluck  der  Geist  des  Volkes  nirgends  gebeugt. 
Und  ein  Theil  dieses  Geistes  behauptete  sich  bis  in  die  Mitte  und  iiber 
die  Mitte  des  sechszehnten  Jahrhunderts  hinaus. 

Doch  nun  hatte  sich  der  Process  des  Verfalls  unaufhaltsam  voll- 

zogen.  An  die  Stelle  der  anfSnglich  drohenden  IranzOsisch'en  Herrschaft 

war  die  spanische  getreten.  In  Sicilien  und  Neapel,  in  Mailand  geboten 

x 


Digitized  by  Google 


2 


spanische  VicekOnige,  die  kleinen  mittelitalienischen  Fttrsten,  die  sin- 
kenden  Medictler,  waren  von  ihnen  abhangig.  Venedigs  Geltung  und 
Einfluss  minderte  sich  mit  jedera  Tage.  Die  einzige  nationale  Macbt 
in  Italien,  die  papstliche,  konnte  nicht  mehr  an  Vertreibung  der  Spanier 
denken,  seit  sie  die  Hiilfe  der  grGssten  katholischen  Macht  zur  Bekam- 
pf'ung  des  Protestantismus,  der  Reformation  in  g^nz  Enropa  bedurft*. 
Italien  mochte  untergehen!  Die  Kirche  musste  gerettet  werden!  Von 
ibr  aus  geschahen  nur  noch  wenige  Versuche,  einen  bessem  Ztistand  der 
Dingo  herbeizuftlhren. 

Noch  wesentlicher  und  einschpeidender,  als  der  politische  VerfkH, 
wirkte  der  geistige  Umschwung,  welcher  im  Gefolge  dieser  Dinge  ge- 
koimnen  war.  Nur  an  wenigen  Resten  und  Spuren  hatte  sich  das  schaf- 
fende  und  genicssende,  das  strebendc,  das  skeptische  und  spottische 
Italien  des  grossen  Lorenzo  und  Leos  X.  wieder  erkennep  lassen.  Der 
freie  Lcbensgenuss , die  Philosophic  und  die  classischen  Studien , das 
ganze  Dascin  voll  unbandigen  Freiheitsdranges,  voll  leuchtender  heitreT 
geistvoller  Sinnlichkeit,  voll  Lei.enskraft  und  Genie,  war  aus  Rom  und 
Florcnz  gewichen.  Die  Reformation  mit  ihrem  gewaltigen  Anstunn 
hatte  andere  Lebensmachte  und  Eleiuente  zur  Herrschaft  gebracht.  Um 
sie  zu  schlagen  und  niederzuwerfen , waren  der  Fanatismus  und  die 
Inquisition  an  die  Stelle  der  seitherigen  geistigen  Freiheit,  (die  frei- 
lich  bis  zur  Frechheit  stellenweis  ausgeartet  war,)  getreten.  Die  neue 
Oontrole  des  Lebens  und  der  Sitten,  welche  obwaltete,  mochte  vielfach 
ungentlgend  sein,  um  so  vollstanliger,  unerbittlicher , tiefgreifender 
erwies  sich  dagegen  die  Controle  der  Geister.  An  jene  freieste  Bewe- 
gung,  wie  sie  im  fttnfzehnten  und  sechszehnten  Jahrhundert  gehemcht 
hatte,  durfte  im  siebzehnten  nicht  mehr  gcdacht  werden. 

Natilrlich  gingen,  trotz  der  kirchlichen  und  geistigen  Reaction, 
gewisse  Dinge,  die  oinmal  vorhanden  waren,  nicht  durchaus  verloren.  Die 
Freude  an  ausserlicher  Schonheit,  an  schoner  Form  war  dem  Italiener 
nicht  wohl  mehr  zu  entreissen,  obschon  die  neuen  Bussprediger  und 
spftter  die  Henkerscenenmaler  auch  hierfar  ihr  MOglichstes  thaten.  Der 
Glanz  und  die  Buntfarbigkeit  des  Dascins  blieben  und  nur  der  SchmeLz 
und  Duft  desselben  waren  dahin.  Ein  neuerer  Historiker  ?ucht  dies  mit 
dem  Bomnot:  s,man  war  emsthafter  geworden,  nicht  tugendhafter"  zu 
charakterisiren. 
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A lies  dies  darf  auch  da  nicht  unerwilhnt  bleiben,  wo  von  der  ita- 
lienischen  Kunst  des  siebzehnten  Jahrhunderts,  von  dem  merkwiirdigen 
kurzen  Wiederaufscbwung,  den  sie  genommen,  die  Bede  sein  soil.  Un- 
ter  den  vielen  wichtigen  odcr  inilssigen  Dingen,  welche  die  Spekulation 
der  Kunstphilosophen  besch&ftigt  haben,  steht  die  Frage  obenan,  warum 
die  italienische  Kunst  des  siebzehnten  Jahrhunderts,  trotz  grosser  und 
herrlicher  Talente,  trotz  reichen  Strebens,  zu  keiner  rechten  Bluthe 
gelangt  sei.  In  der  That  liegt  ein  grosser  Theil  der  Erkliirung  in  den 
italienischen  Zustanden  eben  jener  Tage.  Zunttchst  zwar  kam  keine 
der  kttnstlerischen  Begabungen  dieser  Zeit  den  Gliedern  der  unsterb- 
lichen  Trias  oder  auch  nur  einem  Coreggio  und  Tizian  Vecellio  vollig 
gleich.  Aber  hiervon  abgesehen,  hintcrlaasen  auch  die  Talente  zweiten 
Ranges  der  frilhern  Zeiten  einen  frischem,  freudigeren  Eindruck,  als  die 
Maler  dieser  Periode.  Und  dies  liegt  offenbar  weniger  an  ihnen,  als  an 
den  allgemeinen  Erscheinungen,  die  aul  sie  zurilckwirkten.  Selbst  bei  dem 
gross  ten  glanzendsten  Talent,  bei  dera  gebildetsten  SchOnheitssinne,  dem 
erastesten  Streben,  von  dem  sie  zu  Zeiten  belebt  und  beseelt  waren, 
Iehlte  ihnen  eine  Umgebung  wie  jene,  in  der  die  lange  Beihe  der 
Talente  von  der  Mitte  des  ftlnfzehnten  bis  zur  Mitte  des  sechszehnten 
Jahrhunderts  gediehen  war.  Es  fehlte  der  hochtragende  Volksgcist,  es 
Iehlte  die  unmittelbare  frische  Begeisterung.  Und  wo  hatte  sie  sich 
bei  den  Meistern  dieser  Zeit  so  leicht  finden  sollen?  Sobald  ein  Auf- 
sehwung  der  Malerei  erfolgte,  inachten  sich  allerdings  die  beiden  gros- 
sen  Bichtungen  der  frilhern  Zeit  wieder  geltend.  Aber  der  Idcalismus 
erhielt  nun  etwas  Gezwungenes,  Akademisches,  ward  zumEklckticismus. 
Im  Naturalismus  aber,  der  bei  seiner  Anlehnung  an  das  Leben  frischer, 
encrgischer  sein  musste,  spiegelte  sich,  wie  roh  und  wiist,  wie  ausserlich 
Leben  und  Sitte  in  Italien  geworden  waren.  Die.wilde  zerrissnc  Leiden- 
schall,  von  der  ein  Theil  der  K (lustier  erfilllt  wurde,  die  dann  in  den 
Bildern  zu  Tage  trat,  resultirte  gleichfalls  mit  aus  den  unbefriedigenden 
Zustitnden,  aus  der  tiefen  Zerrilttung. 

Dies  ist  natUriich  nicht  so  zu  verstehen,  als  ob  in  trflber  Zeit  uber- 
haupt  keine  groseen  Kunstleistungeu  mOglich  waren.  Im  Gegentheil 
wurde  Alles  geleistet,  was  die  Einzelnen,  was  Genie  und  Studium  ver- 
mOgen.  Dass  aber  der  Hintergrund  eines  grossen  V olkslebens  verloren 
gegangen , die  frische  freie  Begeisterung  der  gl&nzenden  Zeit  Italiens 
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unwiederbringlich  verschwunden  war,  dass  an  ihre  Stelle  eine  kUnstliche 
Kirchlichkeit,  ein  prunkhaftes,  rein  ausserliches  Eflecthaschen  oder  aber 
das  wildeste  Treiben  der  Leidenschaft  traten,  das  konnte,  trot*  aller  la- 
lente,  nicht  ohneNachwirkung  auf  die  Kttnstler  bleiben.  I nd  so  war  der 
Aufschwung  der  italienischen  Malerei  allerdings  nur  ein  augenblicklicher, 
ilusserlicher,  wenn  auch  Uberraschend  reicher  nnd  bewundrungswUrdiger. 
Indessen:  selbst  voni  hflchsten  Standpunkt  der  Kunst  aus  betrachtet,  be- 
haupten  die  italienischen  Maler  des  siebzebnten  lahrhundertseine  gewisse 
Bedeutung,  und  dieselbe  wUclist,  wenn  wir  uns  sowohl  der  V erhaltnisse, 
unter  denen  sie  lebten,  als  der  Kunstzustitnde  erinnern,  denen  sie  unmit- 
telbar  gegentlbertraten,  denen  sie  ein  Ende  bereiteten. 

Wir  haben  bei  den  Kunstlern  des  sechszehnten  Jahrhunderts  schon 
erw&hnt,  wie  wenige  derselben  sich  in  den  Uchten  Bahncn  Leonardos, 
Rafaels  und  Michel  Angelos  zu  behaupten  wusstcn.*)  Bald  nahmen  die 
Dinge  eine  immcr  schlimmere  Wendung.  Die  Masse  n production,  durch 
Bestcllungen  von  alien  Seiten  gelOrdert,  durch  Meister  und  Schiller, 
Patrone  und  Beschtttzte,  gleichzeitig  betrieben , bedcckte  unglaubliche 
MauerflUchen  mit  Freshen,  verbrauchte  LeinwandstUcken  in  den  grossten 
Dimensionen  und  begntlgte  sich  init  jedeni  Tage  mehr,  einzelne  ZufaUig- 
keiten  der  grosscn  Meister,  von  derem  achten  Wesen  sie  bereits  keine 
Ahnung  mehr  hatte,  nachzuahmen.  An  die  Stelle  des  gehaltvollen  be- 
deutsamen  Stils  trat  bci  der  Mehrzahl  derKllnstler,  die  in  denJahren  von 
1540 — 1580  und  dartiber  hinaus  malten,  die  Manicr,  zum  Idieil  in  eioer 
frechcn  und  hochmllthigen,  zum  Theil  in  ganz  unbefangener  und  lieder- 
lichcr  Wcise.  In  dieser  Art  schufen  der  Hauptsache  nach  die  Vasari, 
Gebrttder  Zuccaro,  die  Salviati,  d’Arpino  und  unzahlige 
Andre,  deren  Bilder  in  Palasten,  Kirchen,  Gallerien  und  Privatsamm- 
lungen  grosscntheils  erhaltcn  worden  sind.  Wenn  wir  bedenkeu, 
dass  schon  dieBegrllnder  dieser  Richtung  herabsankcn,  dass  siewiederum 
zahlreiche  Schuler  un  sich  vereammelten,  und  diese  neue  Schuler  dritter 
Hand  Uber  ganz  Italien  und  in  alle  Welt  schickten,  so  kOnnen  wir  be- 
greifen,  warum  Michel  Angelo  in  seinen  sp&tem  Lebensjahren  den  Tross 
der  Maler  verachtete,  warum  die  glunzendeStellung,  welche  dieKUnstler 
wlihrend  der  Tage  Rafaels  und  Michel  Angelos  eingenouunen  hatten,  be- 
reits wieder  im  Verschwinden  begriffen  war. 

•)  Leben  der  Maler.  I.  Band.  S.  240.  u.  f. 
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Unter  diesen  Umstlnden  trat  gegen  Endc  des  sechszehnten  und  im 
Beginn  des  siebzehnten  Jahrhundert  eine  neue  Wendung  ein.  So  un- 
gliicklich  im  Grossen  und  Ganzen  die  Wirkung  der  katholischen  Reac- 
tion far  Land  und  Volk  Italiens  sich  erwies,  — momentan  hatte  sie  den- 
noch  ganstige  Rcsultate  im  Gefolge.  Der  volligen  Zerfahrenheit  wurde 
etwas  entgegen  gesetzt,  was  freilich  noch  lange  keine  Erneuerung  des 
Lebens  von  Grund  aus  war,  aber  doch  dafUr  gait  und  einigeZeit  vorhielt. 
Die  Kirche  trat  mit  bestiinmten  Forderungen  der  Kunst  gegenaber,  sie  be- 
gehrte  anstatt  der  lauen  GleichgOltigkeit  oder  der  vdligen  Entfremdung 
einen  neuen  brennenden  Eil’er.  Leidenschaftlichkeit,  gespannter  Effect 
mussten  dann  wohl  ersetzen,  was  den  Kilnstlern  an  einer  wahrhaften  Hin- 
gabe  abging.  Aller  Glanz  und  alle  Pracht,  alle  reife  SchOnheit,  alle 
Falle  des  Lebens,  zudenen  die  vollige  geistige  Freiheitgel'ahrt  hatten,  soil- 
ten  jetzt  im  Dienst  der  Kirche  verwendet  werden.  Und  sie  verhicss  den 
Kanstlern  Belobnungen,  welche  die  Talente  wohl  reizen,  aneifem,  auf- 
spomen  konnten. 

Den  neuen  Forderungen  der  Kirche  an  die  Kunst,  welcher  abrigens 
die  alten  weltlichen,  wie  sie  eininal  vom  sechszehnton  Jahrhundert  her 
ttberliefert  waren,  noch  stets  zur  Seite  gingen,  kam  dicMalerei  auf  halbem 
Wege  entgegen.  Wie  aber  das  Streben  der  Kirche  viel  weniger  nach  einer 
wirklichen  Erneuerung,  als  nach  einer  Restauration  des  Gewesenen  hin- 
ging, so  besass  auch  der  talentvollste  italienische  Kunstler  dieser  Zeit 
nicht  mehr  demMuth,  wirklich  neue  Bahnen  zu  suchen.  Eine  Restaura- 
tion der  Kunst,  eine  Wiederherstellung  des  Zustandes,  in  dem  sie  sich 
zur  Zeit  der  grossen  Meister:  Rafaels,  Michel  Angelos,  Tizians  und 
Coreggios  befunden  hatte,  schien  inOglich  und  ward  erstrebt.  Dies  ist 
die  eigentliche  Bedeutung  des  Eklecticismus,  jener  vielberufenen 
Schule  von  Bologna,  welche  in  ihren  Hauptvertretem  und  Hauptwerken 
die  edelste  und  bedeutsamste  Richtung  der  Zeit  reprilsentirt.  Naturge- 
inass  musste  ein  Streben,  das  rein  und  wilrdig  war,  dein  aber  in  seltnen 
Fallen  eine  hochste  und  letzte  Erhebung  zu  Theil  wurde,  akadeinischen 
Beigeschmack  erhalten. 

Aber  nicht  alle  Kunstler  mochten  sich  in  diese  Wege  locken  lassen. 
Rasch  und  lebendig  empfindende  Naturen  zogen  es  vor,  anstatt  einem 
zweifelhaften  Ideal  nachzuringen,  nach  wie  vor  aus  dem  Leben  unmittel- 
bar  zu  entlehnen.  Und  da  im  ganzen  italienischen  Leben  \ielleicht 
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nichts  mehr  von  Werth  von  poetischem  Gehalt  war,  als  die  persOnliche 
Leidenschaft,  die  allcin  Bewegung  in  die  allgemeine  Stagnation  brachte, 
sogaben  sie  sich  ntckhaltlos  dieser  Leidenschaft  hin.  Ihr  ,,Naturalisinus“ 
ist  recht  eigentlich  der  Spiegel  des  herabgekommenen  italienischen 
Lebens  und  braucht  nur  mit  dem  der  Florentiner  des  l’flnfzehnten  Jahr- 
hunderts  verglichen  zu  werden,  um  zu  wenig  erfreulichen  Betrach- 
tungen  Aid  ass  zu  geben. 

Die  Kunstler,  welche  beiden  Richtungen  bis  zur  Mitte  des  siebzehn- 
ten  Jahrhunderts  und  darllber  binaus  angeh6rten,  sind  ausserordentlicb 
zahlreich.  Nur  wenig  charakteristische  Gcstalten,  in  Kunst  und  Leben 
gleicbsam  den  Typus  des  damaligen  Malerthums  wiedergebend,  koi.nen 
wir  einzeln  zu  schildem  untemehmen.  Vor  alleni  ist  bier  der  BegrUnder 
der  akademischen  Schule,  in  gewissem  Sinne  der  Restauratoren  italieni- 
scher  Kunst,  der  Carraccis  zu  gedenken.  Von  ihren  Schttlern  ver- 
dienen  Domenic!  i no  und  Guercino,  sowie  Guido  Reni  hervor- 
gehoben  zu  werden,  der  grOsste  italienische  Kttnstler  des  siebzebnten  Jahr- 
hunderts, frei  von  akademischer  Einseitigkeit,  auch  dem  N aturalismus 
VersUindniss  entgegenbringend  und  unter  alien  Malem  jener  Tage  der 
einzige,  den  ein  Hauch  von  der  Paesie  der  grossen  verflossnen  Zeit  be- 
rtihrt  hatte.  — Aus  der  Schule  der  Naturalisten  haben  vor  Andern  ihr 
Herr  und  Meister  Caravaggio,  alsdann  Giuseppe  Ribera 
(Spagnolettoj,  weiterhin der eigenthUmliche vielseitige  Salvator  Rosa, 
ein  Recht  auf  Einzelscbilderung.  Im  Leben  des  Luca  Giordano 
(Fa  Presto)  cndlich,  offenbart  sich  der  Beginn  des  neuen  und  tieferen 
\ erfalls,  dem  die  italienische  Kunst  gegen  das  Ende  des  siebzehnten 
Jahrhunderts  wiederum  tlberliefert  wurde,  und  aus  dem  auf  ein  Jahr- 
hundert  und  lftnger  hinaus  kein  Auferstehen  erfolgen  sollte. 


Die  Caracas- 

1555—1619. 

Die  Kunstgeschichte  weiss  nicht  selten  von  Ktlnetlerfamilien  *u  be- 
richten,  und  wir  haben  iin  Verlauf  unsrer  biographischen  Skizzen  der 
Bellinis,  der  van  Eyks  und  Holbeins  gedenken,  manchen  unberflhroten 
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Sohn  eines  bertihmten  Vaters  oder  umgekehrt,  erwahnen  k6nnen.  An 
dir  Spitze  der  italienischen  Malerei  des  siebzehnt.cn  Jahrhunderts,  an  der 
Spitze  jener  Itichtung,  die  spaterhin  der  Eklectieismus  hiess,  steht  die 
bolognesische  Konstlerfamilie  der  Caracci,  zu  den  berUhmtesten  und 
bedeutsarasten  V erwandtengruppen  zithlend,  deren  sich  die  Kunst  ttber- 
haupt  rtlhmen  darf. 

Drei  Glieder  dieser  Familie:  Lodovico  C'aracci,  der  Oheim, 
Agostino  und  Atanibale  Caracci,  dieNeffen,  waren  es,  wdche  den 
Narnen  derselben  Zu  einem  grossen  und  glanzenden  erhoben  So  unzer- 
trennlich  erscheineh  sie  nach  Lebensgeschick  und  Kunstriehtung,  trot* 
vielfacher  Zwistigkeitefl  und  Zerwttrfnisse,  dass  ihre  Geschichtr  gemein 
sam  erzahlt,  ibr  Wiften  gemeinsam  geschildert  werden  muss. 

Der  Aelteste  unter  ihnen,  der  Oheim  Lodovico  Caracci  ward  als 
der  Sohn  eines  Fleischers  im  Jahre  1555  zu  Bologna  geboren.  Er  soil 
zum  Handwerk  des  Vaters  bestimmt  gewesen  sein,  aber  so  frith  und  un- 
abweisbar  den  Drang  zur  Kuttst  gezeigt  haben,  dass  der  alte  Caracci  es 
gerathen  land,  semen  LodbviCo  deni  Meister  Prospero  Fontana  anzuver- 
trauen,  einem  der  vielen  Maler,  die  in  Bologna  seit  den  Zeiten  B ignaca- 
valloslebten.  Fontana  gehbrte,  wie  fast  alle  Ktlnstlcr  dieser  Zeit,  deniMa- 
nierisoras  an,  die  styllose  Willkur,  die  noch  dazu  Idealitiit  getault  wurde, 
hatte  sich  auch  seiner  Werkstfttt  bemftchtigt,  die  liberal!  eingerissene  Lie- 
derhchkeit  machte  sich  bei  dem  Meister  von  Bologna  und  seinen  Sehfllern 
gleichfallsgeltend.  WerAufsehen  erregen,  seinen  Platz  behaupten.  Geld 
zusammenhaufen  und  das  Leben  reiclilich  und  prachtig  geniessen  wollte, 
der  durfte  weder  siiumig  noch  allzu  gewissenhaft  sein . So  that  es  Fon- 
tana Andern  gleich,  schuf  in  unglaublich  kurzer  Zeit  unglaubliche  Mas- 
sen  von  Gemalden,  malte  in  tf-enig  Wochender  Familie  Vitalii  zuCastello 
die  Thaten  ihrer  Ahne^  ftuf  die  Wflnde  eines  grossen  Saales  und  was  der 
Heldenstttcke  mehr  waren.  Zu  diesem  Kflnstler  gelangte  der  junge  Ca- 
racci, und  da  man  bei  Fontana  nicht  sonderlichgewohnt  scin  mochte,  auf 
Naturen  nnd  Eigenthttmlichkeiten  viel  Acht  zu  haben,  so  ging  in  kurzem 
die  Meinung  des  Meisters  und  der  Mitscbiller  dabin,  Lodovico  dcr  Flei- 
scherssohn  sei  vielleicht  gut  genug  zum  Farbenreiber,  jedenfalls  aber  zu 
schlecht  zum  Maler.  Mit  unzartem  AteKerwitz  ward  er  ,,der  Ochse“ 
getauft,  als  man  sah,  wie  sane#  er  sich  das  Studium  werden  Hess  und  wie 
wetrig  er  geeignet  sei,  in  der  raschen,  kecken  amd  frechenWeise  den  Pin- 
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gel  zu  ftthren,  die  a]lerorts  tjblich  war.  Lodovieo  Caracci  war  kcines- 
wegs  eine  eminente  Begabung , aber  an  Ernst  des  W ollens , an  Einsicht 
in  das  Wesen  der  Kunst,  an  aufopfemdem  Fleisse  alien  seinen  SpOttern 
flberlegen.  Fontanas  Art  und  Weise,  der  ganze  Manierismus,  die  FlUch- 
tigkeit  dieser  Tageskunst  ekelten  ihn  an.  Die  Gewissheit,  dass  die 
grossen  Meister  von  ehedem  auf  anderen  Bahnen  gegangen,  Uberkara  ihn. 
So  wendete  er  sich  eifrig  zu  ihrem  nnd  zuin  Studiurn  der  An  tike.  Er 
suchte  in  Bologna  die  Werke  Bagnacavallas,  sowie  diejenigen  des  noth 
lebenden  Pellegrin  Tibaldi  auf,  eines  der  wenigen  Kiinstler , die  noth 
auf  Studium  hielten.  Dann  beschloss  er,  Bologna  zu  verlassen,  anderorts 
zu  erwerben,  was  er  -ftlr  unentbehrlich  hielt.  Er  begab  sich  zunachst 
nach  Venedig  und  in  die  Schule  eines  wahrhaft  grossen  Moisten*,  des 
Tintoretto.  Aber  auch  hier  erwarb  ihin  seine  grtlbelnde,  langsame, 
Schritt  um  Schritt  vorgehende  Weise  kein  Zutrauen.  Tintoretto,  obschon 
kein  Manierist,  war  (loch  an  lebendig  entschlossene  rasche  Production 
gewohnt,  er  rieth  dem  armen  Bolognesen,  der  sich  ja  am  Ende  ver- 
geblich  mahte,  die  Kunst  aufzugeben.  Statt  dessen  arbeitete  Lodovieo 
Caracci  eifrig  weiter,  studirte  die  Werke  Tizians,  machte  sich  alsdann  in 
Florenz  mit  den  Schopfungen  des  Andrea  del  Sarto,  in  Parma  mit  denen 
Coreggios,  in  Mantua  mit  denen  Giulio  Romanos  vertraut.  Es  war  ihm 
zur  Ueberzeugung  geworden , dass  die  Reform  der  Malerei  datnit  begin- 
nen  mllsse,  dass  man  sich  von  sainnitlichen  grossen  Meistern  je  die  trefl- 
lichste  Eigenthttmlichkeit  aneigne. 

So  ausgerilstet  kam  cr  gegen  Ende  der  siebziger  Jahre  des  sechs- 
zehnten  Jahrhunderts  in  die  Vaterstadt  zurttek.  Er  war  entschlosscn  in 
Bild  und  Wort  einen  harten  Kampf  gegen  die  Vertreter  der  seitberigen 
Kunstweise  zu  beginnen.  DicBilder,  die  er  zur  Ansicht  brachte,  fanden 
denn  neben  manchem  Lob  auch  den  heftigsten  Widerapruch.  Es  sthien 
Lodovieo  wichtig  sich  nach  Bundesgenossen,  nac^  Gleichgesinnten  uni- 
zusehen . Und  ganz  natilrlich  wendete  sich  sein  Blick  auf  seine  bciden 
Neffen,  Agostino  und  Annibale,  die  sich  im  Alter  nicht  allzusehr  von 
ihm  unterschieden. 

Agostino  (geboren  • 1558)  und  Annibale  Caracci  (geboren 
1560)  waren  die  Sohne  eines  Schneiders  zu  Bologna  und  hatten  zur  Zeit, 
als  sie  ihr  Oheim  far  die  Kunst  zu  entflammen  verstand . den  kflnftigen 
Beruf  schon  gewahlt.  Der^erstere  war  Goldschmidt,  hatte  daher  einen 
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gutpn  Unterricht  empfangen,  besass  Kenntnisse  in  der  Mathematik  und 
im  Zeichnen,  und  stach  durch  jenes  feine  Benehmen  liervor,  welches  die 
meisten  Genossen  seines  edlen  kilnstlcrischen  Handworks  auszeichnete. 
Bruder  Annibale  aber  hatte  bis  dahin  auf  dem  Schneidertisch  seines  . 
Vaters  geseseen  und  sich  weder  Kenntnisse,  noch  geistige  Bildung  an- 
geeignet.  Der  geflbte  Bliek  des  Oheini  Millers  erkannte  bald,  dass  der 
leine,  zaghafte  Agostino  angefeuert  und  zu  rascher  Thatigkeit  getrieben, 
Annibale  aber,  der  alle  Kraft  und  Frische  sanimt  den  Unarten  eines 
Naturtalents  besass,  gezilgelt  werden  inOssc.  So  schickte  cr  Agostino  in 
die  Werkstatt  Fontanas,  wahrend  er  Annibale  sclbst  in  die  Schule  nahm. 
Dabei  blieben  die  drei  stets  eng  vcrbunden,  tausohten  ihre  Plane  und 
ihre  Hoffnungon  aus,  die  vor  der  Hand  freilich  stark  auf  die  Zukunft  ge- 
stellt  waren.  Zunachst  hatte  Lodovico  init  den  Charakterverschiodenhei- 
ten  und  einer  brennenden  Ktinstlereifersucht  Agostinos  und  Annibales  zu 
kampfcn.  Der  erstere  suchte,  seit  er  Maler  geworden  war,  eilriger  als 
je  den  Umgang  gebildeter,  gesellschaftlich  uber  ihm  stehenderPersonen, 
las  viel,  diohtete,  dachte  und  spraeh  oft  und  gem  Uber  die  Kunst,  wah- 
rend umgekehrt  sieh-Annibale  ini  trotzigen  Pochen  auf  sein  KOnnen , in 
Verachtung  des  Wissens  und  brsonders  allerKunstrehexion  gefiel.  Doch 
hatte  Agostino  auch  als  Maler  bedeutende  Fortsehritte  geinacht,  sich 
unter  Tibaldi  zu  einem  vorzUglichen  Kupferstecher  ausgebildet  und  so 
viel  Selbstbewusstsein  Annibale  in  sich  tragen  mochte , so  reichte  er  mit  sei- 
ner Verachtung  von  Agostinos  feinen  Manieren  und  Kunst  gespritchen  nicht 
weiter  aus,  und  begann  eine  neidische  Eifersucht  zu  eiupfinden.  Lodo- 
vico hielt  es  unter  diesen  Umstiinden  far  angemessen,  wenn  beide  einige 
Zeit  hindurch  Bologna  verliessen.  Sie  sollten  durch  Studien  an  der 
Uuelle,  gleich  ihm  belbst,  ihre  ktlnstlerische  Ausbildung  weiter  fordern, 
um  zu  dem  bevorstehenden  unvermeidlichen  Kanipfe  besscr  gerttstet  zu 
sein.  So  besuchten  denn  die  beiden  Brilder,  wie  zuvor  Lodovico  selbst, 
Norditalien  und  hielten  sich  besondcrs  in  Parma  und  Venedig  oilrig 
studierend  und  arbeitend  langere  Zeit  hindurch  auf.  DioBriefe,  welche 
Annibale  Caracci  an  den  Oheim  aus  Parma  schrieb,  sind  uns  erhalten. 

Die  Eindrtlcke  der  Werke  Coreggios  aberwaltigten  ihn  fast,  in  seinem 
Jubel  Uber  die  grossen  Kuppelbilder  des  Doms  zu  Parma,  die  ihn  ,,starr 
vor  Erstaunen“  stehen  liessen,  dachte  er  nur  daran,  dass  der  Bruder 
diese  Herrlichkeit  gleichfalls  schauen  mttsse.  ,,Es  soli";  schrieb  er, 
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,,keinen  Streit  zwischen  uns  geben , ich  will  ihn  Alles  sagen  lassen,  »i* 
er  will  und  mich  mit  Zeichnen  beschaftigen . “ Er  trieb  in  spStem  Brie- 
fen,  dass  Agostino  so  rasch  als  mOglich  nach  Parma  komme,  verharrtc 
abrigens  bei  seiner  Weise,  denn  er  erklarte  bezflglich  dessen , was  er  von 
Coreggio  gelemt  hatte:  ,,ich  verstehe  es  zwar  nicht,  in  Worten  auszudrfl- 
cken,  aber  ich  weiss,  wie  ich  es  zu  inalen  habe  und  das  ist  genug"*).  In- 
zwischen  aber  setzte  Agostino  in  Venedig  jene  ausserhalb  der  Kunst 
liegcnden  Studien  fort,  vor  denen  Annibale  Abscheu  empfand  und  von 
denen  er  erkl&rte,  dass ,,  Alles  verlorene  Zeit“sei.  Dabei  vernachlftssigte  der 
altere  Bruder  die  Kunst  keineswegs,  vervollkommnete  sich  im  Gegentheil 
als  Kupferstecher  und  Maler.  Auch  Annibale,  nachdem  er  in  Parma  die 
Werke  Coreggios  zurGenflgestudiert  hatte,  kamnach  derStadt  desTizian 
und  Veronese.  Hier  schemen  die  Brtlder  eintrachtiger  bei  einander  ge- 
lebt  zu  haben,  als  zuvor  in  Bologna. 

Nach  inehreren  Lehr-  und  Wandeijahren  glaubte  der  Oheim , daw 
die  Zeit,  auf  welche  er  bo  lange  geharrt,  endlich  gekommen  sei.  Ago- 
stino und  Annibale  kehrtcn  nach  der  Vaterstadt  zuritck,  urn  hier  getncin- 
schaftlich  mit  dem  Oheim , unterstatzt  von  einer  zu  grilndenden  Schule 
den  Kampf  gegen.die  Manieristen  zu  beginnen. 

Die  Brflder  traten  zunilchst  mit  einigen  Tafelbildem  hervor.  Anni- 
bale malte  eine  ,, Madonna  mit  dem  heiligen  Johannes'*  und  eine  „Him- 
melfahrt  der  Maria",  beide  in  der  Pinakothek  zu  Bologna  befindlich.  Sir 
waren  far  das  Princip  der  Ekletiker  charakteristiseh,  auf  einem  Bildc 
versuchte  Annibale  die  Kunstweisen  Coreggios,  Veroneses,  Tizisns  nach- 
zuahmen.  Die  GrundsStze , nach  denen  die  Eklektiker  schaffen  und 
maler  zu  mttssen  glaubten,  drflckte  Agostino  in  einem  Sonett  aus,  welches 
man  recht  eigen tlich  ein  Bilderrecept  nennen  darf.  Nach  diesem  Recept 
sollte  man  von  Michel  Angelo  die  Kahnheit,  von  Tizian  Naturwahrheit, 
von  Rafael  Harmonic,  von  Coreggio  den  reinen  Styl,  von  denLombarden 
dieFarbung  entlehnen.  Wo  auf  diese  Weise  dieErfindung  und  diekonst- 
lerische  Einheit  blieb,  vergass  Agostino  zu  sagen.  Glflcklicherweiae  be- 
folgten  weder  die  Caracci  noch  ihre  Schfller  diese  Vorschriften  wOrtlich. 
Obschon  die  Erfindung  jederzeit  die  schwftchste  Seite  der  Schule  von 
Bologna  blieb,  und  die  Nachahmung  nie  ganz  verbannt  war,  — so  erhob 

•)  Gufil,  KOmUerbriefe.  XX  Theil.  S.  42. 
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gich  besondere  Annibale  zu  hoherer  kltnstlerischer  Selbet&ndigkeit,  so 
ttberwog  auch  beira  Nachahmen  fast  jederzeit  die  Weise  eines  Meisters. 

Das  erste  grosseWerk,  zu  welchem  sich  die  dreiCaracci  vereinigten, 
war  die  Ausschmttckung  des  Palastes  Fava.  Lodovico  unternahm  es,  die 
Hauptmoniente  derAeneide  in  zwfllf  Bildem  darzustelfn,  die  beidenBrtt- 
der  aber  molten  in  achtzehn  Bildem  die  Geschichte  Jasons.  Durch  diese 
GemUlde  wurde  die  allgemeine  Aufmerksamkeit  auf  die  Caracci  und  ihre 
neue  Richtung  gelenkt.  Gleichzeitig  aber  riefen  sie  die  ganze  Erbittrung, 
den  Sussersten  Widerstand  der  noch  Alles  geltenden  Manieriaten  hervor. 
Der  Larin  scheint  ein  bedeutender  gewesen  zu  sein,  Lodovico  und  Ago- 
stino  standen  einen  Augenblick  erschrocken  und  vor  dem  eignen  lang 
erstrebten  Weg  zurttckbebend.  Annibale , desaen  l.ebensgeister  kuhn 
waren,  trieb  vorwUrts.  In  den  mythologischen  Malereien,  mit  denen  die 
Palaste  Zampieri,  Magnani  und  andere  verziert  wurden,  entlaltete  sich 
der  ,,neue  Styl  dem  die  neue  Akademie , welche  die  Caracci  erciffnet 
hatten,  alsbald  zahlreiche  Schuler  zufuhrte. 

.Diese  Kunstschule  fuhrte,  den  Grundgedanken  ihrer  Stifter  ausdril- 
ckend,  den  Namen  der  „Incamminati“  — der  auf  den  rechten  Weg  Ge- 
brachten.  — Die  Caracci  schaffien  die  zum  Zeichnenunterricht  nOthigen 
GypsabgUsse,  Handzeichnungen  u.  s.  w.  herbei,  theiltensich  dann  in  den 
Unterricht.  Lodovico,  der  Oheirn,  ubemahm  gleichsam  die  Direction 
des  Ganzen.  Agostino,  dem  hier  seine  vielseitige,  auch  wissenschaftliche 
Bildung  zu  Hulfe  kam,  unterwies  haupts&chlich  in  den  theoretischen 
Fachem,  trug  Perspective  und  die  Grundsatze  der  Architecturvor,  unter- 
richtete  mit  Hulfe  des  Anatomen  Lanzoni,  ,, der  auch  heimlich  Leichname 
zur  etwaigen  Zerlegungen  lieferte“*),  in  der  Anatomic.  Er  trug  ausser- 
dem  Geschichte  und  die  wichtigsten  Dichter  mitbezUglichenErlautrungen 
vor,  stellte  die  Zeichnenaufgaben,  wahrend  Annibale  den  Lnterricht  in 
der  Malerei  so  eifrig  betrieb,  dass  er  seine  Schuler  selbst  bei  Erholungs- 
ausflttgen  zu  kleinen  Landschaften  und  bei  geselligen  Vereinigungen  zu 
Spott bildem  antrieb.  Der  Eifer  der  Schuler  wurde  durch  l’reisaufgaben 
angefeuert,  die  den  Caracci  befreundeten  Dichter  von  Bologna  feierten 
die  Sieger,  Agostino  sang  wohl  selbst  zur  Cythcr  das  Lob  seiner  eifrig- 
sten  und  begabtesten  Schuler. 


*)  Lanzi , Geschichte  der  Malerei  in  Italien.  Peutsch  von  Quandt.  in,  Theil.  8.  70, 
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Zu  den  Incamminati,  — dtm  Muster  aller  spatem  Kunstakade- 
micen  — strftmtcn  alsbald  von  alien  Seiten  die  Schttler.  Nicht  mir 
solche,  welche  sich  der  Kunst  flberhanpt  7,u  widmen  gedachtcn , auch 
vomehme  Kunstfreunde  und  Dilettanten  betheiligten  sich  an  den 
Uebungen.  Es  gereicbte  den  Caraccis  cinigermassen  zura  Vortheil,  dass 
die  alten  Meister  zu  Bologna  the ilwois  fiir  gut  befanden,  ihren  Scholem 
hart  und  hochmtlthig  zu  begegnen.  Da  nun  bei  den  ,,Incainmnati“  da~ 
Gegentheil  stattfand,  Jeder  ermunfert  wurde,  so  viel  als  mOglich  seiner 
eignen  Weise  zu  folgen,  so  traten  die  talentvollsten  Jttnglinge  aus  den 
flbrigen  Werkstatten  und  Schulen  ttber.  Die  Caraccis  gewannen  auf  diese 
Weise  GuidoRenij  Albano,  Domenichino  zu  Schtllern.  IhrRuhni  wuchs 
von  Jahr  zu  Jahr,  verbreitete  sich  von  Bologna  aus  liber  ganz  Italien. 
Zuletzt  mussten  die  Manieristen  ihren  Widcrstand  vollig  aufgcben, 
,,C'esi  betheuertc,  er  wollte  Jiinger  dieses  neuen  Styls  werden,  Fontana 
bedauerte,  dass  er  zu  alt,  tun  ihm  zu  folgen“*),  der  einzige  Dyonis  Cal- 
vart  beharrte  auf  seinem  hochmttthigen  Schelten. 

Wahrend  der  Jahre,  in  welchen  dieser  Aufschwung  der  Akadcmie 
stattfand,  der  am  Ende  des  sechszehnten  Jahrhunderts  eine  vollendete 
Thatsache  war,  lebten  Lodovico,  Agostino  und  Annibale  gemeinschaft- 
lich  und  leidlich  eintrachtig.  Sie  ftlhrten  eine  ziemlich  besebeidne  Exi- 
stenz,  denn  so  zablreich  auch  die  AuftrSge  waren,  die  ihnen  nunmehr 
von  alien  Seiten  zukamen,  so  scheinen  doch  ihre  Belohnungen  fast  dnrftig 
und  jedenfalls  nie  besonders  reich  gewesen  zu  sein. 

Am  glficklichsten  mochte  sich  in  dieser  Zeit  Lodovico,  tlberhaupt 
der  gewinnendstc  und  licbenswUrdigste  Charakter  unter  den  Caraccis, 
ftlhlen.  Der  Traum  seiner  Jugend  war  gkinzend  erfttllt,  er  durl'te  mil 
reiner  Freude  auf  dass  seither  Gelcistete  blicken  und  von  der  Zukunlt 
Grosseres  hoffen.  Bereitwillig  erkannten  seine Neden  trotz  ibrer  hohern 
Begabung,  den  Leiter  und  Ftlhrer  in  ihm  an.  Dagegen  wai  aus  den 
Verhal  tniss  der  Brttder  der  alte  Zwist  nicht  ganz  zu  verbannen.  Leiden- 
schaltlich  stritt  Annibale  noch  immer  gegen  Agostinos  ,, Sophist ercien", 
wie  er  dessen  theoretische  Bestrebungen  nannte.  Dabei  schalt  er  ttber 
Agostinos  Malerei  und  gab  zuletzt  deni  Bruder  den  Rath,  sich  auf  die 
Kupferstecherkunst  zu  beschrilnken.  Ob  dieser  Rath  tlberall  ehrlich  gc- 

*)  Lanti,  a.  a.  O. 
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meint  und  nicht  von  neidischer  Eifersucht  eingegeben  war,  magdahinge- 
stellt  bleiben.  Agostino  folgte  ihin  so  ziemlich,  der  Zeit  seines  Aufenthalts 
in  Bologna  geharen  nnr  wenige  selbstftndige  Bilder,  dagegen  zahlreiche 
Kupferstiche  nach  Tintoretto,  Paul  Veronese,  Baroccio  und  Anderen  an, 
dir  viele  Bewunderung  fanden.  Annibales  rastloser  Ehrgciz  drSngte  ihn 
zu  stets  neuen  Werken  und  er  verstand  Oheim  und  Bruder  derart  anzu- 
spomen , dass  sie  selbst  bei  Tisch  Papier  und  Bleistift  zu  gelegentlichen 
Uebungen  neben  sich  hatten.  Keiner  von  alien  Caraccis  dachte  damn, 
sich  zu  verheirathen  und  einen  eignen  Hausstand  zu  grilnden.  Sie  pfleg- 
ten  wohl  die  Kunst  ihre  Geliebte  zu  nennen.  Agostino  tlbrigens  untcr- 
hielt  dabei  dennochLiebesverhiiltnisse,  ausderen  einem  einSohn  Antonio 
stammte,  welcher  spaterhin  gleichfalls  Kttnstler  und  Schuler  des  Annibale 
wurde. 

Lodovico  Caracci  scbufin  dieserZeit  hauptsiichlich  eine  grosse  Reihe 
von  Werken  religiosen  Vorwurfs  for  die  verschicdenen  Kirchen  zu  Bo- 
logna. Fresken  undOelbilder  von  ihm  finden  sich  in  S.  Pietro,  S.  Giorgio, 
S.  Paolo,  S.  Gregorio,  S.  Antonio  u.  s.  w.  Der  Reich  thum  seiner  Werke, 
den  die  Vaterstadt  noch  besitzt,  ist  sehr  betriichtlich  und  doch  wurden 
schon  damals  und  in  spaterer  Z eit  zahlreiche  seiner  Tafelbilder  tibcrall 
kin  zerstreut.  Die  meisten  europaischen  Gallerieen  und  bedeutenden 
Bildersaminlungen  besitzen  einiges  von  ihm,  die  Dresdner  Gemalde- 
gallerie  einen  „Christus  mit  der  Domenkrone"  und  eine  „Ruhe  auf  der 
Flucht,"  — das  Louvre  zu  Paris  sechs  Bilder*),  untcr  denen  eine  aus 
der  Dominicanerkirche  zu  Bologna  entfilhrte  „Maria  mit  dem  Kinde“. 
In  der  Pinakothek  zu  Mttnchen  findet  sicj|  eine  ,,Grablegung  Christi" 
und  ,,die  Vision  des  heiligen  Franz  von  Assisi",  ira  Palast  Corsini  zu 
Korn  eine  grosse  ,,Pieta"  mit  grossem  sehr  innerlichen  Ausdrucke  des 
Schmerzes.  — Ziemlich  zahlreiche,  wenn  auch  rneist  nur  kleinere  Werke 
Lodovicos  gelangtcn  nach  England,  unter  denen  Waagen  eine  ,,heilige 
Familie"  in  der  Grosvenorgallerie  f,,von  einer  seltnen  Warme  und  Tiefe 
tier  Farbe")  und  ,,eine  Grablegung  Christi"  in  der  Bildersammlung  zu 
Castle-Howard  besonders  rtlhmt.  — **) 

Diese  Arbeiten  Lodovicos,  die  glcichzeitigen  seiner  Neffen,  die 

I 

*)  Waafen,  Kunst  werke  und  KQnatler  in  Paris.  (Berlin  1839.)  S.  485. 

**)  Waagnt,  Kmustwerke  und  Kilnstler  in  England.  II  Tlieil.  S.  121  und  409 
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steigende  Ausbreitung  der  8chule,  deren  Ruhm  von  den  Gelehrten  and 
Dichtern  Bolognas  eifrig  verkfindigt  ward,  alles  dies  lenkte  natflrlich 
die  Augen  der  grossen  Kunstpatrone  Italiens  auf  die  Caracci.  Iin  Jahre 
1600  gelangte  ein  uberaus  ehrenvoller  Ruf  an  die  bolognesischen 
Meister.  Der  Cardinal  Odoardo  Famese  in  Rom  wQnschte,  dnrch  seinen 
Bruder,  den  Herzog  von  Parma,  dazu  ermuntert,  dassLodovico  die  male- 
rische  Ausschmlickung  seines  grossen  Palastes  in  Rom  abernehmen 
mOchte.  Lodovico,  sei  cs,  dass  er  vor  alien  Dingen  seine  Schule  zu  Bo- 
logna und  die*Vaterstadt  nicht  zu  verlassen  wttnschte,  seiea,  dass  er  mit 
der  durchgehenden  klaren  bescheidenen  Verstandigkeit  seines  Wesens 
sogleich  begriff,  Annibale  sei  besser  f'tlr  die  grosse  Aufgabe  geeignet, 
empfahl  seinen  jtingern  Neffen.  Der  Cardinal  war  mit  dem  vorge- 
schlagenen  Tausche  zufrieden,  und  Annibale  eilte  von  Bologna  nach 
Roin,  wo  sich  ihni  ein  neues  Feld  der  Wirksamkeit  und  des  Ruhmes 
erftffnete. 

In  der  cwigen  Stadt  lag  eben  damals  die  Kunst  tief  darnieder.  Die 
vielbewundertste  Kanstlerpersonlichkeit  war  der  Cavaliere  d’Arpino, 
vielleicht  der  keckste  unter  der  Reihe  oberflachlieher  und  eleganter  Im- 
provisatoren , die  die  Wftnde  mit  Farben  bedeckten.  Er  hatte  zahlloae 
Schiller  und  Nachahmer,  und  war  aber  die  Kahnheit  des  Bolognesen 
ihm  entgegen  zu  treten  nicht  wenig  erataunt.  Unter  seinen  eignen 
Schulem  erstand  ihm  bereits  ein  Gegner,  in  der  Person  Caravaggios, 
der  die  naturalistische  Schule  begrdndete.  Jetzt  bedrohten  auch  die 
Eklektiker  seine  angemasste  Herschaft.  Denn  begreiflicherweise  kam 
Annibale  zu  dem  grossen  W^rke  nicht  allein , sondern  war  von  seinem 
Bruder  Agostino  begleitet  und  brachte  eine  Zahl  talentreicher  Schfller 
aus  der  Akademie  der  Incamminati  mit  sich. 

Die  Bolognesen  suchten  mit  dem  grOssten  Eifer  Terrain  zu  ge- 
winnen.  Wahrend  die  Skizzen  far  die  grossen  Wandmalereien  des  Pa- 
lastes Famese  im  Entstehen  begriffen  waren,  wobei  Agostino  und  der 
gelehrte  Prftlat  Agucchi  vielfachen  Beistand  leistoten,  maltc  Annibale, 
theilweisvon  seinen  Schillem  unterstatzt,  eine  ,,Himmelfahrt  derMaria“ 
in  einer  Kapelle  von  S.  Maria  del  Popolo,  ftihrte  ednige  AltArbilder  aus 
und  bewies  seine  Vielseitigkeit  ebenso  durch  selbststandige  Landschafts- 
und  Genrebilder,  als  durch  grosse  historische  Coinpositionen.  Die  Haupt- 
sache  blieben  Ireilich  die  Freshen  far  den  Festsaal  des  Cardinals.  Die- 


Digitized  by  Google 


15 


selben  sollten  das  Hauptwerk  der  Caracci  werden , der  Oheim  hatte  von 
Bologna  aus  seinen  Rath  ertheilt,  jasein  Erscheinen  in  Rom  zugesagt,  die 
Neffen  gingen  voller  Entachloaaenheit  und  grosser  Erwartungen  an  die 
Arbeit.  Aber  es  wahrte  nur  wenige  Monate,  so  ward  die  leidige  Eifer- 
sucht  Annibales  wieder  wach.  Agostino  hatte  von  der  Reihe  der 
mythologischen Darstellungen  die  Bilder  der  „Galathea  auf  dem  Meere, 
umgeben  von  Nympben  und  Liebesgottem“  und  der  ,, Aurora,  den  von 
ihr  entfflhrter  Cepbalus  auf  ihrem  Wagen  umartnend",  ubernommen. 
Die  schone  in  den  Farben  besonders  heitre  und  bluhende  Ausfdhrung 
der  Bilder  wurde  in  Rom  anmuthiger  als  die  sebr  kriiftige  stellenweis 
rohe  Manier  des  Annibale  gefunden.  Daruber  entbrannte  dieser  iin 
beftigsten  leidenschaftlicbsten  Groll,  es  kam  zu  offiiem  Streit  und  Anni- 
bale erklilrte  dem  Bruder  rauh,  sein  5>tyl  sei  for  die  Arbeit  zu  elegant 
und  besitze  niebt  genug  Grosse.  Er  bestand  darauf,  die  Fresken  ini 
Palast  Farnese  allein  auszuftthren,  und  erzwang  so  eine  Trennung, 
welehe  Agostino  nach  ttbereinstimmenden  Berichten  in  der  That  zu 
(ierzen  ging.  Es  blieb  dem  milderen  Bruder  nichts  ubrig , als  Rom  zu 
verlasaen.  Der  Cardinal  Farnese  gab  ihm  Empfehlungen  an  seinen  Bru- 
der, den  Herzog  Ranuocio  von  Parma,  mit,  zu  dessen  Hof  sich  Agostino 
wendete.  Er  war  von  den  rOmischen  Erfahrungen  geradezu  niederge- 
beugt  und  selbst  die  gute  Aufnahme,  welehe  er  beim  Herzoge  fand, 
vermochte  ihn  niebt  aufzuheitem.  Er  nabmzwax  denPinsel  wieder  auf, 
malte  zwei  Portraits  des  Herzogs  und  erhielt  den  Auftrag  zu  einigen 
Fresken  ftlr  den  Palast  del  Giardino,  welehe  „die  bimmlische  und 
die  irdische  Liebe“  darztistellen  hatten.  Er  vollendete  dieselben  bei- 
nahe,  — an  der  -vOlligen  Ausfabrung  ward  er  durch  seinen  im  Jahre 
1601  erfolgenden  Tod  verhindert.  Indessen  arbeitete  der  rauhe 
Annibale  rOstig  weiter.  Im  folgenden  Jahre  kam  Lodovico  Caracci  nach 
Rom  und  nahm  die  Anlage  siimmtlicher  Fresken  in  Augenschein.  Er 
ertheilte  fttr  Alles  seine  Rathschliige,  fahrte  einzelne  Figuren  selbst  aus, 
kehrte  aber  wenige  Wochen  spate r nach  Bologna  zurttek.  Er  sah,  dass 
Annibale  den  gehegten  Erwartungen  entsprach,  dass  seine  Weise  trotz 
des  vereinten  Widerspruchs  der  alten  Manieristen  und  neuen  Natura- 
listen  an  Boden  und  Geltung  gewann. 

Die  Fresken  der  (sogenannten)  Gallerie  Farnese , Annibale  C'araccis 
Hauptwerk,  an  dem  er  viele  Jahre  hindurchr  arbeitete,  stellen  in  unend- 
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licher  Mannichfaltigkeit,  in  steter  Abstufung  der  GrOsse  und  der  Farben 
inythologische  Scenen  dar,  welche  in  ihrer  Gesammtheit  die  himmlische 
und  irdische  Liebe  versinnbildlichen  sollen.  Das  grosse  Deckengemllde 
zeigt  ,,den  Triumph  des  Bacchus  und  der  Ariadne."  Zu  den  Hauptbil- 
dem  gehflren  ausscr  den  beiden  von  Agostino  gemalten , vor  alien : „Po- 
lyphem,  uindieGunst  der  G alathea  werbend, ‘ * „Polyphem  der  entfliehen- 
denGalathea  FelsstOcke  nachschleudemd,"  ferner  „Perseus  den  Phineus 
und  seine  Gefahrten  durch  das  Medusenhaupt  versteinemd,"  ,, Perseus 
die  Andromeda  befreiend".  Ueber  den  erstgenannten  ist  ,,der  Haub 
des  Hyacinth  durch  Apollo,  “ und  ,,die  Entfahrung  des  Ganymed  durch 
den  Adler  des  Zeus"  dargestellt.  Oberhalb  der  Nischen  und  Fenster 
linden  sich  kleinere  Bilder,  in  acht  Rundungen  sind  Reliefs  in  Bronce- 
f'urbe  gemalt,  welche  ,,Leander  und  Hero",  ,,Pan  die  Syrinx  verfolgend", 
,,Salmacis  und  der  Hermaphrodit",  ,, Amor  einen Pan  bindend", ,, Apollo 
und  Mareyas",  ,,Euridyce  in  die  Unterwelt  zurtlckkehrend",  , , Boreas 
die  Oritya"  und  „Zeus  die  Europa  entfilhrend"  zeigen.  Ueber  dein 
Eingangc  malte  Domenichino  nach  Annibales  Carton  ,,ein  Madchen  das 
Einhom  liebkosend".  Letzteres  war  das  Wappenthier  der  Famese  und 
das  Bild  somit  ein  Compliment  gegen  den  Eigenthllmer  des  Palastes. 

In  inehr  als  cinem  Sinne  sind  diese  Fresken.  die  vorztiglichste 
Schopi'ung  der  Caracci,  mindestens  Annibales.  Sie  sind  charakteristiseh 
ftlr  die  Leistungen  der  Eklektiker.  ,,Wie  sie  hier  die  idcalenFormenbil- 
deten,  ohne  rcine  GrOsse  und  ohne  rechtes  hinreissendes  Leben,  aber 
richtig  und  consequent,  so  componirten  sie  auch  die  Liebesscenen  der 
Gutter."  BezUglich  der  Farben  sind  die  Fresken  des  Palastes  Farnese 
unzweifelhaft  die  Meisterleistung  des  Annibale.  ,,Mit  einer  gam 
meisterhalten  Freiheit  hat  er  unter  dem  Einfluss  von  Michel  Angelos 
Gewolbemalereicn  der  Sistina  seine  Darstellung  einzutheilen  gewusst  in 
Historicn  und  decorirende  Bestandtheile ; letztere  theils  steinfarbne  At- 
lanten,  theils  treflliche  sitzendc  Actfigurcn,  theils  Putten,  Masken, 
FruchtschnUre,  broncefarbne  kledaillons  u.  s.  w.  Nur  bei  einer  solchen 
Abstufung  nach  Gegenstilnden  war  die  grosse  harmouische  Farben  wirkung 
zu  erzielen . welche  das  Ganze  trotz  einzelner  roheren  Partieen  hervor- 
bringt.  Allc  bessem  Maler  des  siebzehnten  Jahrhnnderts  haben  hier  ftlr 
ahnliche  Aitfgaben  gelemt,  die  geringern  copirten  wenigstens."  *) 

* ) Burch hardl , der  Cicerone.  S.  1015. 


Digitized  by  Google 


17 


Wahrend  Annibale  noth  von  dieser  grossen  Arbeit  gefesselt  war, 
hatte  Lodovico  zu  Bologna  bedeutende  Auf'tr&ge  empfangen.  ImKloster- 
hofe  von  S.  Michele  in  Bosco  soli  ten  eine  Reihe  von  Wandgemalden, 
das  Leben  des  heiligen  Benedict  und  das  Leben  der  heiligen  Cacilia  dar- 
stellend,  ausgeftthrt  werden.  Sieben  dieser  Bilder  schuf  der  Meister 
selbst,  bei  den  andern  liess  er  seinen  talentvolleren  Schalern  Kanin,  sich 
zu  zeigen  und  zu  entwickeln.  An  der  Akadeinie  liielt  er  noch  iminer 
uiit  alter  Frische  fest.  Leider  war  auch  er,  — obwohl  von  Charakter  viel 
edler  und  liebenswtlrdiger  als  Annibale,  — nicht  ganz  eifersuchtslos.  Fttr 
den  begabtesten  Schuler  hatte  Guido  Beni  uiit  Recht  gcgolten.  Gegen 
denselben  emplandcnjetztsowohl  Annibale  in  Rom,  als  der  alternde  Lodo- 
vico in  Bologna  eiiersUchtigen  Missmuth.  Dererstereerhob  dem  Guido  ge- 
genttber  den  Domenichino,  der  letztere  bevorzugte  den  Guercino.  Wenn 
es  an  deraxtigen  Erschein ungen  selbst  bei  Lodovico  Caracci,  einer  so  hin- 
gebenden,  wirklich  fflr  die  Sache  begeisterten  Kttnstlematur  nicht 
fehlte,  so  lUsst  sich  leicht  ein  Schluss  auf  die  Ubrigcn  rein  egoistischen 
Kttnstler  des  damaligen  Italien  ziehen. 

Obschon  solchergestalt  den  Caraccis  ihreWerke  gelangcn,  ihr  kunst- 
lerischer  Ruhin  auls  hochste  stieg,  so  wollten  doch  die  itussern,  die  ma- 
teriellen  Eriolge  in  keinen  Einklang  damit  kommen.  Acht  Jahre  hatte 
Annibale  an  den  Fresken  fttr  den  farnesischen  Palast  gearbeitet,  und 
funfhundert  Scudi  waren  am  Ende  der  Lohn,  welcher  ihm  zu  Theil  wurde  1 
Wie  es  scheint,  liess  er  sich  durch  diese  Eriahrung  tief  niederbeugcn. 
\ on  Seitei  seiner  Gegner  war  alles  geschehen,  ihn  herabzusetzen.  Dass 
der  Cardinal,  trotz  seiner  elenden,  ihm  aufgeredeten  Knauserei,  das  Genie 
des  Ktlnstlers  wohl  zu  erkennen  wusste  und  weiterhin  auszubcutcn  ge- 
dachte,  belegt  der  Plan,  einen  zweiten  Saal  mit  einer  Darstellung  der 
Heldenthaten  Alexander  Farneses,  des  spanischen  Oberfeldherrn  im 
niederlandischen  Kriege,  ausschmttcken  zu  lassen.  Wir  begreilen,  dass 
Annibales  Lust  zu  diesem  neuen  Auftrage  keine  ubermassige  war. 
Monatelang  hatte  er  uberhaupt  nicht  gearbeitet.  Zu  den  Fresken  der 
Diegocapelle  in  San  Giacomo  lieferte  er  auf  Andrangen  seiner  Freunde 
doch  wieder  die  Cartons,  wahrend  sein  Schuler  Francesco  Albani  die 
Ausfuhxung  Ubernahm.  Sfeine  Gesundheit  hatte  jedoch  unter  dem  an- 
haltenden  Trilbsinn,  dem  er  sich  hingegeben,  gelitten,  es  wurde  ihm  zur 

Herstellung  derselben  ein  Aui'cnthalt  in  Neapel  angerathen.  Er  reiste 
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dorthin  ab,  hatte  aber,  wie  alle  Eklectiker,  von  Seiten  der  hier  ansAssigen, 
sitmmtlich  dem  Naturalism  us  und,  raehr  als  das,  dem  gemoinsten  Haw  und 
Neide  hingegebenen  Konstler,  vicl  Anfechtungen  zu  erdulden.  Derl'n- 
ninth  aber  dieselben  trieb  ihn  plGtzlich  in  der  heisaesten  Sommerzeit 
des  Jahres  1609  nach  Rom  zurtlck.  Er  erlag  hier  alsbald  einem  jener 
Fieber,  die  Rom  in  diesen  Monaten  heitnzusuchen  pflegen. 

Mit  Annibale  Caracci  schied  das  krftftigste  Talent,  die  uraprunglichsle 
Begabung  der  Schule.  In  alien  seinen  Leistnngen  hatte  er  sick  xwar 
nieht  zu  den  Hoben  des  rein  idealen  fcstyls  erhoben.  Aber  unter  den 
Kilnstlem  seiner  Zeit  ragte  er  durch  Streben,  Fleiss  und  Tttchtigkeit 
weit  hervor  und  nicht  nur  seine  grossen  Fresken,  sondem  viele  seiner 
unglaublich  zahlreichenBilder — flber  ganz  Europa  verthcilt  — behielten 
daucrnde  Geltung.  Von  seinen  historischen  Gemalden  besitzt  die  Pina- 
kothek  zu  Bologna  nebcn  vielen  andern  eine  ,, Maria  in  der  Glorie“, 
die  Gcmaldegallerie  zu  Dresden  neben  einem  ,,Chri8tuskopf“,  einer 
farhenprachtigen  , .Madonna  mit  Heiligen“  eines  der  bedeutendsten 
Bildcr  des  Meisters,  den  „heiligen  Roehus,  welcher  scin  VermOgen  unter 
die  Armen  austheilt".  Im  Palast  Pitti  zu  Florenz  zeichnet  sich  eine 
,,Ruhe  aul’der  Flucht“  aus.  Enter  den  im  Louvre  zu  Paris  vorhandnen 
sechsundzwanzig  Bildern  sind:  ,, Maria  uud  Magdalena  den  todten 
Christus  betrauemd"  (,,riefer  imGefflhl,  grosser  in  den  Formen,  edlerin 
den  Charakteren  und  Linicn  als  ineist  — ein  Gemftlde,  welches  da*  spre- 
chendste  Zeugniss  von  dem  Eindruck  ablegt,  den  die  Werke  Rafaels 
auf  Annibale  gemacht  haben"*),  ferner  eine  ,, Magdalena",  *einc  „Ge- 
burt  Maria",  eine  „Maria  mit  dem  Kinde,  dem  der  heilige  Joseph  Kir- 
schen  reicht"  hervorzuheben.  Mit  der  ,,Marter  des  heiligen  Sebastian" 
tritt  Annibale,  wie  alle  italienischen  Maler  seiner  Zeit,  indie  thcatralische 
Henkerscenenmalerei  ein.  Durch  wunderbar  schone  und  reiche  Land- 
schaften  sind  „dic  heilige  Familie  in  Aegypten",  ,,die  Entdeckung  des 
Fehltritts  der Callisto",  glcichfalls  im  Louvre,  ausgezeichnet.  Die  Pina- 
kothck  zu  Milncheu  besitzt  eine  ..Susanna  im  Bade",  ,,Eros  und  Auteros 
im  Kampfc  vor  der  Venus".  Zu  den  herrlichsten  Oelbildem  des  Meisters 
ratissen  seine  ,,Bacchantin"  (in  den  Ufficien  zu  Florenz)  und  ,,die  drei 
Marien"  gerrchnct  werden , welche  die  Sanunlung  de*  Grafea  von  Car* 

* ) Wnagen,  Kunstwerke  und  Kdnatler  in  Pari*.  8.  488. 
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lisle  iu  Castle-Howard  schmtlcken.  Die  englischen  Privat-Gallerieen  iu 
(’astle-Howard,  Bowood,  Stratton,  sowie  das  Museum  zu  Berlin  enthalten 
ausserdem  reiche  Landsehaften  Annibale  Carracci*.  In  der  Nationalgal- 
lerie  zu  London  leichnet  inch  ,, Johannes  der  Tftul'er  in  der  Waste** 
durch  treffliche  Zeichnung,  edlere  Fonnen  und  mehr  Begeiatrung  im 
Ausdruck,  als  bei  vielen  anderen  aus.  — Annibale  malte,  wie  schon  cr- 
wshnt,  auch  meisterbafte  Genrebilder  und  veratand  da*  Charakteristische 
und  Drastische  sehr  lebendig  aufzufassen.  Zeugniss  davon  geben  sein 
,,Linsenesser"  im  Palazzo  Colonna  zu  Rom,  ,,der  Mann  mit  dem  Affen“ 
in  der  Gallerie  der  Ufficicn  zu  Florenz,  ,,zwei  Franciscaner**  zu  War- 
wikcastle  in  England,  und  viele  andere.  Meisterhaf'tc  Portraits  besitzen 
die  Gallerien  zu  Dresden,  zu  Florenz,  Mtinchen,  Paris  n.  A. 

Die  Nachricht  vom  Tode  Annibales  traf  den  altemden  Lodovico  zu 
Parma  oder  Piacenza.  Seit  einigen  Jahren  arbeitete  er  hier  in  Auftrage 
dcs  Herzogs,  der  die  Caraccis  jederzeit  beschaftigt  hatte.  Er  schmttckte 
den  Palast  zu  Parma  mit  Fresken,  ebenso  den  Bogen  vor  der  Chornische 
des  Domes  zu  Piacenza.  Letztre  Arbeit  gehOrt  zu  denen,  welche  ihm 
am  vorztiglichsten  gelangen.  ,,Diese  jubelnden  Engel,  welche  Bticher 
halten  und  Blumen  streuen , haben  ein  grandioses  Leben  und  einen  last 
ganz  echten  monumentalen  Styl“.  *)  Aber  so  viele  Ursaehe  er  haben 
mochte,  sich  der  cignen  Leistung  zu  erfreuen,  so  traf  ihn  doch  der  Tod 
Annibales  als  ein  schvrerer  Schlag.  Derselbe  war  lamge  Zeit  die  beste 
Sttttze  seiner  Schule  und  Kunstweise  gewesen.  Lodovico  durfte  neuen 
Befchdnngen  nnd  musste  selbst  Angriffen  aus  dem  Schoose  seiner  Fa- 
inilie  entgegensehen.  Zwar  Agostinos  natttrlicher  Sohn  Antonio  schcint 
jederzeit  ein  wUrdiges  Verhalten  gegen  den  Grossoheim,  ale  Haupt  der 
Familie,  beobachtet  zu  haben.  Ein  zweiter Grossneffe  aber,  Francesco,  — 
der  Sohn  eines  dritten  Bruders  von  Agostino  und  Annibale,  — bereitete 
ihm  bald  genug  schweren  Verdruss.  Er  machte  durch  offentlichen  An- 
schlag  zu  Bologna  bekannt  nnd  ruhmte  sich  uberall,  dass  nur  bei  ihm  die 
achte  Schule  der  Caracci  ihre  Fortsetzung  finde. 

Lodovicos  Ansehen  in  der  Vaterstndt  und  in  ganz  Italion  war  zu  lest  be- 
grfmdet,  urn  durch  solche  hnmerhin  krfinkende  Prahlereien  eines  jungen 
Wastlings  wesentlich  erschflttert  zu  werden.  Allein  setzte  er  den  Weg 

*)  Burckhardt,  der  Cicerone.  8.  1041. 
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beharrlich  fort,  den  er  einst  in  Geineinschaft  mit  seinen  beiden  Neffen 
betreten  hatte.  Er  arbt-itete  noch  stets  mit  Ernst  und  Ausdauer,  wenn 
auch  natiirlich  mit  mindror  Freudigkeit,  als  ehedem.  Sein  Leben  war 
abgesehen  von  den  trftbcn  Familienerfahrungen  einheitres.  Aus  mehre- 
ren  Briefen  an  Ferrante  Carlo,  einen  damals  vielgeltenden  Kunstgttnner, 
erhellt,  dass  er  stets  Besuche  der  bedeutenderen  Maler  von  Bologna  em- 
pfing  und  dass  ihm  virlfache  Ehrenbezeugungen  zu  Theil  wurden.  Zu- 
weilen  nahincn  dieselben  einen  poetischen  Chnrakter  an ; so  erzahlt  Lotlo- 
vico  unter  dem  fitnfzehnten  Februar  1617:  ,,In  diesen  Carnevalstagen 
geschah  es,  dass  eines  Abends,  etwa  gegen  drei  Uhr  Nachts,  eine  Maske 
in  mein  Haus  eingeftthrt  wurde,  sowohl  nach  dem  Anzuge,  als  nach  deni 
nicht  bedeekten  Gesicht,  ein  Engel  des  Paradieses:  das  Haupt  mit  Lor- 
beer  bekranzt,  im  weisscn  Gewande,  das  mit  schftner  Zeichnung  drapirt 
war  und  init  einer  Posaune  in  der  Hand.  Als  sie  in  das  Zimmer  trat,  in 
dem  ich  inich  befand , Hess  sie  die  Trompete  in  gewissen  Passagen  erto- 
nen  und  recitirte  mir  dann  mit  jungfrSulicher  Anmuth , die  ihr  game* 
Wesen  auszeiehnete , die  Verse,  die  hier  beigeschlossen  Bind,  so  reizend 
in  Wort  und  Gebcrde,  dass  es  erschien,  als  ob  die  Poesie  selbst  vom 
Himmel  herab  gekommen  ware,  um  mich  zu  beglttcken.“  — 

Leider  sollte  auch  Lodovico  Caraccis  Leben  nicht  ohne  eine  jener 
herben  Erlahrungen  ausgehen,  die  oft  das  Alter  nicht  zu  rasten  vermo- 
gender  Kitnstler  treffen.  Im  Jahre  1618  hatte  der  Meister  die  Ausfilh- 
rung  eines  Frescobildes  in  colossalen  Dimensioncn  — die  Verkttndigung 
darstellend,  — iilr  die  Bogcnwolbung  desrChors  vonS.  Pietro  zu  Bologna 
Ubernommen.  Es  musste  dazu  ein  grosses  Gerttst  aufgebaut  werden, 
welches  einen  Gesainmtanblick  des  Bildes  nicht  verstattet  zu  haben 
scheint.  So  6chlich  sich  in  die  Arbeit  ein  betrachtlicher  Verkilrzungsfehler 
ein,  welchen  Lodovico  nicht  eher  bcmerkte,  als  bis  das  Gertist  wieder 
abgebrochen  war.  Der  iingstlich  gewissenhafte  Kunstler  gericth  ausser 
sich.  Er  suchte  bei  dem  Bauvorsteher  der  Kathcdrale , beim  Erzbischol 
selbst,  eine  Erlaubniss  nach,  das  Gerttst  auf  seine  Kosten  neu  errichten 
zu  lassen,  um  den  Fehler  verbessern  zu  konnen.  Diese  Erlaubniss  ward 
ihm  — wahrscheinlich  mit  liQcksicht  aul'  eine  abermalige  S to  rung  dea 
Gottesdienstes  - nicht  bewilligt.  Lodovico  verfiel  in  vollige  Schwermuth, 
glaubte  seine  Kttnstlerehre  stiirkor  gefahrdet,  als  sie  in  der  That  war. 
Seine  abnehmenden  Kraite  ertrugen  die  gesteigerte  schmerzliche  See- 
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lenaufregung  nicht,  und  im  November  des  Jahres  1619  verschied  der  Be- 
g Hinder  des  erlauchten  Kilnstlerhauses  Caracci,  zugleich  das  letzte  lebende 
Glied  desselben,  betrauert  von  zahlreichen  Schltlern  und  seiner  Vater- 
stadt,  die  er  zur  ersten  Kimststatte  Italiens  for  kurze  Zeit  erhoben  hatte. 
— Annibale  Caracci  war  zuBom,  in  der  Nahe  Rafaels,  bestattet  wordrn, 
Lodovico  land  sein  Grab  in  der  Kathedrale  zu  Bologna. 


Domenico  Zampieri.  (Domenichino.) 

1681-1641. 

Die  zahlreiche  Schule,  welche  die  Caracci  in  Bologna  urn  sich  ver- 
sammelt  hatten,  sandte  ttber  ganz  Italien  eine  Reihe  von  Kunstlern,  deren 
Talente  und  Leistungen  theilweis  hervorstechend  waren.  Auch  in  ande- 
rer  Beziehung  behaupteten  die  Maler,  welcbe  mehr  oder  minder  zu  den 
Nachfolgem  der  C'aracci  zahlen,  die  ehrenhaftestc  Stcllung.  Unter  den 
Kunstlern  jener  Zeit,  besassen  sie  auf  jeden  Fall  die  stilrkste  Hingebung 
an  die  Kunst,  das  meiste  Strebcn.  Sie  blieben  in  dir  Hauptsache  und 
zum  guten  Theil  si  lion  dureh  ihre  cklectischen  Neigungen , von  jcnem 
wahnsinnigen  Ekrgeiz  frei,  welcher  die  italienischc  Kunstgcsi  hichte  jener 
Tage  mit  Verbrechen  durchflochten  hat. 

Allein  eigentlich  gewinnende  liebenswflrdige  Charaktere,  Menschen, 
in  deren  ganzem  Sein  sich  eine  gotterftlllte  Idee,  ein  freudiges  Leben  im 
Edeln  und  Grossen  offenbart,  linden  sieh  unter  deu  Malern  der  bologne- 
sischen  Schule  nur  wenige.  Annibale  Caracci  mit  seiner  wilden 
Kttnstlereil'ersucht,  scinem  Drang  nach  aussrer  Geltung,  ward  fllr  die 
ineisten  Schiller  der  ,, Incam miuati“  viel  eher  zum  Vorbild,  als  der 
immerhin  sehr  schlichte  Lodovico.  Nur  ein  Kilnstler  aus  der  gan- 
zen  Gruppe  der  Eklektiker  mahnt  mit  seinem  persOnlichen  Wesen, 
'eincu  Eigenschaftcn  und  Neigungen  an  die  besten  und  naivsten 
Zeiten  der  Kunst.  Kunstlerisch  unter  dem  genialen  Guido  Rcni,  aber 
auch  nur  unter  diescm  stehend,  brachte  er  die  Schule  der  Caracci  durch 
6eine  Leistungen  zu  hoher  Bedeutung  und  Geltung,  und  erwies  die  Mog- 
lichkeit  eines  reincn  edlen,  durchaub  wttrdigen  Kunsth.rebarakters  auch 
in  schlimmen  Tagen.  Allerdings  konnte  nicht  ausbleiben,  dass  er  alle 
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die  bittern  Erfahrungen  durchkostete,  wejche  einrm  solchen  selten  er- 
spart  bleiben.  Seine  innigstcn  und  besten  Bilder  belegen  hinwiederum, 
dass  Doraenii  hino  Erhebungcn  und  inncrlicbe  Entzllckungen  empfunden 
hat,  welche  die  Muhsal  seines  Lebens  tlberwogen  und  von  denim  seine 
unedlen  Nebenbuhler  und  Gegner  nie  auch  nur  eine  Ahnung  hatten. 

Domcnice  Zainpieri  — ipi  Jahrel58J  zu  Bologna  geboren  — stammte, 
wie  beinahe  alle  Maler  seiner  Schule,  aus  einer  ebrlichen  Handwerker- 
familie.  Sein  Vater,  ein  Schuhmacher,  wollte  mit  dem  schOchterncn, 
aber  begabten  Knaben  hoch  hinaus.  Es  war  die  Zeit  Papst  Sixtus  V, 
der  geistliche  Stand  vrieder  hock  angeeehen  in  Italien.  Domenico 
sollte  also  Priester  werden,  verrieth  Neigung  zum  Maler  und  war 
selbst  durch  Priigel  von  seiner  Wahl  nicht  abzubringen.  Der  Vater 
gab  zuletzt  nach,  schiekte  ihn  zu  Dyonis  Calvart  in  die  Werkstatt. 
Wenn  aber  Domenico  gemeint  batte , dass  damit  die  Schlitge  zu  End* 
seien,  befand  er  sicli  im  entscbiedensten  Irrthume.  Dyonis  Calvart  war 
rob  und  heftig  gegen  seine  Schuler,  und  ward  von  der  steigenden  Bedeu- 
tung  der  Caracci  und  ihrer  Akademie  aufs  Aeusserste  erbittert.  In 
seiner  eignen  Werkstatt  regte  sich  Begeistrung  ftlr  die  Eklectiker,  der 
junge  Zampieri  sprach  offen  aus,  dass  ihm  die  Arbeiten  der  Caracci  wohl 
zusagten.  AniSnglich  ging  es  mitPtlfFen  und  StUssen  ab,  als  aberCslvart 
eines  'Pages  den  rebellischen  Knaben  einen  Sticb  Agostinos  Caracci*  stu- 
dierend  ertappte,  griff  cr  in  seinem  Zorn  zur  nSchsten  Kupferplatte  und 
schlug  dem  armen  Domenico  denKopf  blutig.  Jammemd  lief  dieser  zu 
seinem  Vater  und  es  blieb  nichts  Ubrig,  als  ihn  von  Calvart  liinwegzu- 
nehmen  und  in  die  Schule  der  Caraeoi  zu  schicken.  Hier  kam  ihm  nun 
freilich  zuvflrderst  eben  auoh  keine  gtlnstige  Meinung  und  hohe  Erwar- 
tung  entgegen.  Er  trug  indessen  den  Spott  der  Mitschttler  gelasscn  und 
strebte  mit  jener  ruhigen  Unermitdlichkeit,  die  ihn  sein  Leben  hindurch 
auezeichnete , weiter.  Aus  der  Akademie  zu  Bologna  ward  er  durch 
Annibale  Caracci  nach  Rom  gebracht  und  leistete  seinem  Lehrer  bei  der 
Ausschmtickung  dee  Palaetcs  Famesc  Hillfe.  Auchjetzt  noch  hatte  er, 
seiner  bescheidnen  SchUchternheit  halber,  von  den  Mitstrcbenden  zu 
leiden.  Nur  Francesco  Albani  war  ihm  befreundet.  Sein  Meister  indes- 
rcd  wilrdigte  ihn  vollkommen  und  als  einige  Genosson  cles  Ateliers  jenen 
Spottnamen  des  ,,Ochsen“,  den  auch  Lodovico  Caracci  in  der  Werkstatte 
Prospero  Fontanas  geftlhrt  hatte,  auf  Domenichino  Ubertrugen , ausserte 
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Annibale:  ,,der  Ochse  beackert  ein  sc  hr  fruchtbares  Land,  von  dem  die 
Malerei  einst  gute  Nahrung  ziehcn  wird.“ 

Frdhzeitig  begann  sich  dor  Ausspruch  des  C'aracci  zu  bewahrheiten. 
Zwar  legtc  Domenichino  niemals  eine  gewisse  Zuriickhaltung,  einen 
Mangel  an  Selbstvertrauen  ab,  und  schadete  sich  dainit  in  cincr  Zeit,  wi* 
es  Ciblich  war,  sich  selbst  zu  schatzen.  Aber  als  Ktlnstlcr  gab  er  bereits 
in  seinen  Jilnglingsjahren  glanzende  Talentproben.  Nachdem  er  Annibale 
Caracci  bis  zu  dessen  Tode  treulich  beigestanden  hatte,  wurde  ihm  die 
Ausscbintickung  der  Kirche  zu  Grotta  lerrata  anvertraut.  Er  stellte  bier 
in  herrlicben  Wandbildern  die  Geschichte  des  beiligen  Nilus  dar.  W&hrend 
er  an  denselben  arbeitete,  ereignete  sich  ein  Abenteucr,  welches  alien 
denen,  die  gem  aber  Domenico  kchelten,  willkomnienen  Anhalt  bot.  Der 
junge  Kanstler  verliebte  sich  in  eine  schone  Frascatanerin  und  liess  sich 
beikoinmen,  dieselbe  in  seinen  Fresken  zu  portraitiren.  Er  erregte  jedoch 
dadurch  den  hochsten  Zorn  der  Bauem  von  Frascati,  wurde  von  ihnen 
arg  bedrobt  und  inusste  zuletzt,  um  nicht  Missbamllungen  zu  erleiden, 
nach  Rom  flachten. 

Man  mag  sich  vorstellen,  wie  die  meisten  rOmischen  Maler,  die  sich 
Cavabere  nannten  und  als  solcbe  auftraten,  des  armen  kleinen  Domenico 
mit  den  blauen  Augen  spottetcn,  dem  sein  Liebeshandel  so  wenig  Freude 
gebracht  hatte.  Der  schlichte  Kanstler  liess  sie  lacben  und  begab  sich 
wiederum  an  Studien  und  Arbeiten.  In  seinem  Drunge  nach  vielseitiger 
Bildung,  glich  er  wohl  dem  Agostino  Caracci.  Er  btsass  bedeutende 
Kenntniss  der  Architectur  uud  wiinschte  nichts  sehnlicher,  denn  sich  als 
Baumeister  bethatigen  zu  kOnnen.  Leider  bot  sich  dazu  keine  Gelegen- 
heit.  Er  liebte  femer,  gleich  dem  Agostino,  (lber  Kunst  und  Kanstler 
nachzudenken  und  zu  sprechen.  — Mit  dem  gelehrten  Prftlaten  Agucchi, 
einem  seiner  besten  Gonner,  hatte  er  zahlreiche  Lnterhaltungen  dieser 
Art,  wurde  von  ihm  auch  in  das  Studium  der  Geschichtsschreiber  und 
Dichter  eingefohrt,  was  ihm  vielfach  zuStatten  kam.  Er  war  lemer  ein 
vorzaglicher  Musiker  und  seine  Vorliebe  fur  diese  eben  damals  in  Ita- 
lien  einporblflhendc  Kunst  trieb  ihn  dazu,  selbst  den  Bau  von  Instru- 
menten  zu  versuchen.  Die  Capellineister  Cesoni  und  Righetti  waren 
seine  Freunde,  — die  „heiiige  C'acilia“  blieb  schon  deshalb  eine  Lieb- 
lingsfigur  des  Kiinstlers,  welche  er  Ofter  darstellte.  In  den  Briefen,  an 
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Albani  war  viel  von  semen  musikalischen  Versuchen  und  Genflssen 
die  Rede.  *) 

Domenichinos  Leben  blieb  grOsstentheils  zwischen  Rom  und  Bologna 
getheilt.  Er  hing  mit  Vorliebe  an  der  V aterstadt,  hatte  sich  aber  auch 
in  Rom  vollig  eingelebt  und  erlreute  sich  dort  seiner  hauptsSchlichsten 
Gonner:  freilich  auch  6einer  zahlreichsten  Feinde  und  Widersacher. 
Am  Ende  war  jedocb  nichts  damit  gethan,  hilinische  Bemerkungen  fiber 
Zampieri8  einwarts  gerichtete  Ffissc  und  schfichtcrae  Zurtlckhaltung  zu 
machen.  Seine  Anerkennung  wuchs  bei  alien  echten  Kunstfreunden 
undKunstkennern.  Vergebens  schalten  ihn  die  Helden  gut  aufgesetzter 
Paletten  einen  Philosophen  und  keinen  Maler.  Alios  wollte  nicht  wir- 
ken.  Aber  trotz  dessen  gab  es  hundert  Mittel,  dem  Kfinstler  hindemd 
in  den  Weg  zu  treten.  Konnten  sein  Talent,  sein  Ernst,  seine  Bedcutung 
nicht  bestritten  werden,  — so  liess  sich  ihm  doch  leicht  der  Rang  ab- 
laufen.  Er  war  stets  bescheiden,  er  erkannte  mit  rfihrender  Freudig* 
keit  die  Leistungen  Andrer  an,  begnfigte  sich  ohneMurren  mit  geringen 
Belohnungen.  Welche  Aufforderung  ffir  die  vordriingenden , ehr-  und 
geldsfichtigen , ihren  eignen  Ruhm  verkflndenden  Maler  zu  Rom,  den 
Domenichino  beiSekezu  schieben,  ihm  die  besten  Auftr&gezu  entreissbn, 
die  Belohnungen  zu  verkfimmem , die  ganze  Schaar  der  eiteln  Kunstpa- 
trone,  die  kein  eigentliches  Verstandniss,  aber  den  Beutel  batten,  gegen 
ihn  einzunehinen.  Einen  Domenichino,  der  fiber  Guido  Renis,  eines 
Mitschfilers,  eines  Mitgenossen,  Schopfungen  schrieb:  „sie  seien  von  der 
Hand  eines  Engels  gemalt,“  gab  es  freilich  nicht  zum  zweitenmale. 
Allerdings  grenzte  die  Herzensgfite  des  liebenswfirdigen  Malers  zu- 
weilen  an  Schwache,  aber  wer  wird  geneigt  sein,  ihn  darum  anzuklagen! 

Wenn  wir  also  absehen  von  den  xahlreichen  Kritnkungen  und 
Enttauschungen , den  klcinen  Erl'olgen  und  muthig  festgehaltnen  Hoff- 
nungen,  die  durch  Domenichinos  gauzes  Dasein  gehen,  — sosind,  hi* 
auf  die  letzten  Jahre,  wenig  ftussere  Ereignisse  aus  seinem  Leben  zu  be- 
richten.  Bewundrungswfirdiger  Fleiss,  innigste  Hingabe  an  die  Kunst, 
ftusserste  Gewissenhaftigkeit  zeichneten  ihn  aus.  Er  war  ein  herrliches 
Naturell,  „wenngleich  nicht  durch  grosse  Kraft  der  Phantasie,  doch 
durch  einen  l’reien  glticklichen  Natursinn,  eine  fiberaus  gediegne  Technik 

/ 

•)  Guhl,  KOnstlerbricfe.  II.  Theil.  8.  74. 
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und  Beberrschung  aller  malerischen  Mittel,  aowie  durcb  eine  scbfine 
Naivitat  den  meisten  seiner  Zeitgenossen  iiberlegen."  *)  Gan*  frei  von 
gewissen  widerlichen  Richtungen  der  Zeit  freilich  konnte  auch  er  sich 
nicht  erhalten.  Die  Marterbilder,  die  beliebten  Henkerscenen,  mit  denen 
die  Maler  ihre  Kirchlichkeit,  ihren  rechten  Katholicismus  zu  belegen 
strebten , widerstanden  seiner  milden  Lichens wUrdigkeit  durchaus,  und 
doch  hat  er  mehr  als  einmal  dergleichen  gemalt.  Im  Chor  von  S.  Maria 
degli  Angeli  zu  Rom  stellte  er  ,,die  Marter  dcs  heiligen  Sebastian"  dar, 
in  der  Pinakothek  zu  Bologna  die  ,,Marter  der  heiligen  Agnes"  und 
„die  Hinrichtung  des  S.  Pietro  Marti  re."  Im  Ganzen  aber  war  Domeni- 
chino  glacklich  genug,  grOsstentheils  Auftrftge  zu  erhalten , bei  denen  er 
seine  eigensten  Krafte  bethatigcn  und  die  er  beaeelen  durfte. 

Unter  seinen  zahlreichen  Fresken  sind  ausser  den  schon  erwtthnten 
derKirche  zu  Grottaferrata,  das  „Leben  der  Madonna"  im  Dom  zu  Fano 
hervorzuheben.  Als  grossartigste  Composition  Doinenichinos  gelten 
einigen  Beurtheilem  ,,die  Evangelisten,"  an  den  Zwickeln  der  Kuppel 
von  S.  Andrea  della  Valle  zu  Rom,  die  bei  den  Zeitgenossen  besonders 
durch  ihre  schone  Farbung  Geltung  erlangten.  Die  ganze  voile  Hingabe, 
deren  Doinenichinos  Natur  fahig  war,  offenbart  sich  in  der  Reihe  von 
Wandbildern,  welche  in  S.  Luigi  de’  Francesi  zu  Rom  ,,das  Leben  der 
heiligen  Cacilie"  darstellen.  Das  Meisterbild  dieses  herrlichen  Cyclus  ist 
,,der  Tod  der  heiligen  Cacilia",  ein  Werk,  welches  mit  den  besten  des* 
sechszehnten  Jahrhunderts  in  die  Schranken  treten  darf,  ,,ein  herrliches 
Beispiel  strenger  und  doch  schfln  aufgehobner  Symmetric."**) 

Neben  seinen  Fresken  schuf  Domeniehino , wie  alle  Genossen  seiner 
Schule,  eine  reiche  Zahl  besonders  schoner  und  sorgfeltig  ansgefilhrter 
Oelbilder.  In  der  Gallerie  des  Vaticans  befindet  sich  seine  ,,letzte  Com- 
munion des  heiligen  Hieronymus",  ein  Werk  von  unvcrganglicher  Schon- 
heit,  das  italienische  Beurtheiler  der  ,, Transfiguration"  Rafaels  und  der 
,,Himmelfahrt  Maria"  Tizians  zur  Seite  gestellt  haben.  Es  ist  charac- 
teristisch  ftlr  die  Geschichte  des  Kflnstlers,  dass  er  dieses  Bild  mit  fflnf- 
eig  Scudi  bezahlt  erhielt,  wahrend  kurze  Zeit  spater  einem  Andern  hun- 
dert  Scudi  for  eine  Copie  desselbcn  bewilligt  wurden  Das  scbOnste 
seiner  Gemalde  weltlichen  Stoflfes  ist  ein  unter  demNamcn  der  ,,Dianen- 

*)  Lubhc , Orundriu  der  Kunstgeschichte.  S.  667. 

**)  Burckhardti  der  Cicerone.  8.1025. 
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jagd"  im  Palast  Borghese,  also  gleichfalls  zu  Rom  befindliches  Bild.  E« 
stellt  in  Gruppen  badcnde  und  schiessende  Nymphen  dar,  ,,zcigt  zvrar 
weder  ganz  reine  Formen,  noch  venezianische  Lebensffllle,  allein  herr- 
liche  Motive  und  jenen  idyllischen  Character,  welcher  die  glitcklichste 
Eigenechaft  mythologiseber  Bilder  ist."*i  Im  Palast  Brignole  zu  Genua 
wird  ein  ,,heiligerRochus,  der  uni  das  Ende  der  Pest  betet,“  eine  effect- 
reirhe  Composition,  bewahrt.  Die  Gallerie  Pitti  zu  Florenz  besitzt  einen 
heiligen  Johannes  und  eiueDnrstellung  der,,heiligen  Cicilia“,  — Werke, 
welche  in  ofteren  Wiederholungen  von  des  Meisters  eigner  Hand 
auch  in  andern  Sammlungen  gezeigt  werden.  Jenseit  der  Alpen  erfreut 
sich  die  Gallerie  des  Louvre  zu  Paris  der  zahlreiehsten  Bilder  Doraeni- 
chinos.  Neben  inehreren  voreflglichen  Landschaften  mit  mythologischer 
Staffage  und  kleinem  Gemalden,  sind  hier:,, Maria  inderGlorie,  derhei- 
lige  Antonius  vonPadna,  dem  sie  das  Christkind  reicht,  vorihr  knieend,“ 
„die  heilige  Cacilie  auf  derBassgeige  spielend,"  ,, David  zurHarfe  seine 
Psalmen  singrnd,“  ,, Alexander  der  Grosse,  die  gefangen  vor  ihn  ge- 
ftlhrte  Thimoclea  von  Theben  frei  gebend,"  „ Aeneas  den  Anchises  auf 
seinen  Schultem  tragend,“  — ein  in  den  Charakteren  sehr  wOxdiges, 
in  der  Zeichnung  sorgfaltiges , in  einem  sehr  satten  und  harmonischen 
Ton  trefflich  gcmaltes  Bild  von  grosser  Wirkung,“**)  ,,Rinald  im  An- 
schauen  der  Armida^versunken“.  — Scenen  aus  Tasso  inalte  Domeni- 
chino  miteiniger  \ orliebe.  Die  National-Gallerie  zu  London  besitzt  ausser 
einer  ,,8toinigung  des  heiligen  Stephanus“  ein  Bild:  ,,Enninia  bei  den 
Hirten“,  dem  Waagen***)  nachrtlhmt,  es  sei  mehr  im  Geiste  des  Tasan 
aufgeiasst,  uls  Rhnliehe  Werke.  ,,Der  Ausdruck  der  Gttte  und  der  jung- 
frllulichen  Schtlchternheit  im  Gesicht  der  Erminia,  die  Aufmerksamkeit 
der  schlichten  Hirten,  die  freundliche  Verwundrung  der  drei  lieblichen 
Kinder,  sind  sehr  anziehend  und  stimmcn  wohl  zu  der  blflhenden  Fsr- 
bung  und  der  heitern  Landschaf't.“  — Die  Bridgewater -Gallerie  in 
London  ziert  eine  ,,Ent/.(lckung  des  heiligen  Franciscus“  mit  schwir- 
merischein  Ausdruck.  Die  kiiniglicheSammlung  in Buckinghamhousehat 
einen  kostburen  Schatz  Donienichinoscher  Handzeichungen  — vierund- 

•)  Burckhardt,  Cicerone.  8.  1045. 

**)  Waagtn,  Kunstn  erke  und  Kanstlei  in  Paris.  8.  494. 

***)  H'aiuffii.  Kun-' werke  und  Kttiistler  in  England.  I.  Theil.  8.217. 
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dreissig  Bande  stark  an  sich  gebracht.  *)  Unter  den  deutschen  Museen 
besitzen  die  grosseren  zu  Berlin,  Dresden,  (eine  ,,Caritas‘‘)  und  die 
Pinakothek  zu  Milnchen  einige  Bildcr  des  trefllichen  Meisters. 

Domenichinos  Arbeiten  wurden  grOsstentheils  karglich,  viele  gerade- 
zu  schlecbt  bezahlt  und  so  erfreute  sich  der  Kfinstler  keineswegs  glftn- 
zender  VermOgensumstande.  Er  litt  zwar  nieht  Noth,  aber  es  kam  aucb 
keiner  jener  Gllicksfalle  fttr  ihn,  die  Jeder  braucbt,  der  sich  liber  den 
Erwerb  filr  die  tagliche  Nothwendigkeit  erheben  will.  Nach  langem 
Barren  schien  sich  im  Jahre  1621  eine  glftnzende  Aussicht  zu  eroffncn. 
Dm  Cardinal  Ludovisi,  einer  seiner  vomebmsten  Gonner,  ward  in  diescm 
J.ihre,  als  Gregor  XI.  zum  Papat  erwfthlt.  Er  erinnerte  sich  frtther  ge- 
nikchter  Verheissungen  und  Domenichino  ward  alsbald  zum  Architecten 
des  papstlichen  Palastes  ernannt.  Aber  i’reilich  beraubte  ihn  der  kurze 
Zcit  daraul  erfolgende  Tod  des  Papstes  der  Stelle  ebenso  plctzlich  wie- 
der,  als  er  sie  erhalten  hatte. 

Im  Jahre  1623  verheirathete  sich  unser  Kilns  tier,  wahrend  eines 
Aufenthalts  in  der  Vaterstadt,  init  einer  schonen  Bologneserin  Marsibilia 
Barbetta.  Dass  es  hierbei  an  seinem  gewohnlicher  Miasgeschick  nicht 
fehlte,  ver9teht  sich  beinahe  von  selbst.  Nicht  allein,  dass  er  mit  den 
Verwandten  seiner  Frau  in  bittern  Streit  fiber  die  Alitgift  gerieth,  — 
seine  Wahl  war  an  sich  nicht  sebr  gliicklich.  Wenn  er  die  fiusserste 
Ruhe  und  Stille  im  Haus,  seine  Gattin  aber  die  Hunde  liebte,  so  scheint 
dies  viellricht  nur  komisch  Doeh  seine  Neigung  zur  Ruhe  ging  eben  so- 
weit,  dass  er  seiner  stolzen  herrschsttchtigen  Schonen  vollig  untergeordnet 
ward.  Dazu  kam  wirkliches  Unglflck  — von  drei  Kindem  llberlebte  ihn 
nur  eine  im  Jahre  1631  geborene  Tochter.  Kura,  Domenichino  hatte  mit 
seiner  Ehe  sein  Schicksal  wenig  verbessert. 

So  kam,  unter  fortwkhrender  Arbeit  und  in  mHnnlichem  Beharren  auf 
dem  einmal  eingeschlagnen  Wege,  das  Jahr  1630  heran.  Da  gelangte 
eine  ehrenvolle  Beruf'ung  aus  Neapel  an  den  Kilnstler,  welcher  in  den 
letzten  Jahren  stets  zu  Rom  gelebt  hatte.  Seit  dem  Jahre  1612  war  es 
in  Absicht  gewesen , die  Capella  del  Tesoro  des  dortigen  Domes  mit 
Freskobildem  auszuschmilcken.  Man  hatte  nacheinander  den  Cavalier 
d’Arpino,  alsdaim  im  Jahre  1621  Guido  Reni  zu  dicser  Arbeit  mit  hoh<  n 

*)  Paamvani,  Kunstmse  durch  England  und Belgieu.  (Frankfurt,  a.  M.  1833).  S.  242 
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Summen  uud  grossen  Vcrsprechungen  gewonnen.  Ftlr  letztern  war  von 
den  Vorstehem  desDoms  cin  ganzes  Haus  gekauit  und  eingerichtel  war- 
den. Die  neapolitanischen  Maler  aber,  erbittert  durch  die  Uebertrag- 
ung  der  Arbeit  an  einen  ,,Freinden“,  gewissenlos  neidisch,  rachstlchtig, 
hatten  nicht  allcin  gegen  Guido  intriguirt,  sondern  auch  einen  Banditen 
zum  Mord  desselben  gedungen  Reni  war  darauf  aus  Neapel  geflflchtet, 
die  einheimischen  Naturalisten  Santafede,  Corrente  uud  Andre,  hatten 
ihre  Kunst  an  der  C'apeUe  versucht,  waren  aber  saromtlich  von  der  De- 
putation zurUckgewiesen  worden.  Jetzt  kam  der  Antrag  an  Domenichino 
gegen  glitnzende  Belohnung  die  Freak en  auszufiihren. 

Die  Bedingungen  waren  freilich  verlockend,  aber  die  Zustande  in 
Neapel  konnten  selbst  dem  weltl’remden  Ktlnstler  nicht  fremd  geblieben 
sein.  Noch  w ah  rend  der  Verhandlungen  erhielt  er  anonyme  Briefe  mit 
schweren  Drohungeu  aus  Neapel.  Der  VicekOnig  liess  allerdings  durch 
den  spanischen  Gesandten  in  Rom  seinen  allerhochsten  Schutz  feierlich 
verheissen.  Darauf  wagte  Domenichino  die  verhftngnissvolle  Reise.  Im 
October  1630  traf  er  in  Neapel  ein,  im  December  schloss  er  einen  ftlr  ihn 
hochst  vortheilhaften  Contract  ab.  Er  erhielt  sammtliche  Wandgemilde, 
spaterhin  auch  die  sechs  nothigen  Altarbilder  flbertragen.  Frohen  Herzens 
liess  er  nun  seine  Familie  aus  Rom  kommen,  bezog  das  ftlr  Guido  Reni 
eingerichtete  Haus  und  begann  seine  Arbeit  ftlr  die  Kapellc.  Aber  wenn 
er  geglaubt  hatte,  sich  seines  guten  Glttckes  crfreuen  zu  diirfen,  so  sollte 
er  nur  zu  bald  eines  Schliimneren  belehrt  werden.  Die  Naturalisten  zu 
Neapel  schiiumten  vor  Wuth  fiber  den  ,,Eindringling“,  liessen  Schmah- 
schriften  und  iimner  erneute  Drohungen  ausgehen.  Mit  ihnen  verbun- 
dete  sich  der  Maler  Giovanni  Lanfranco,  ein  Schiller  derCaracci,  welcher 
bereits  wieder , um  seiner  Habsucht  und  Genusssueht  zu  frohnen , in  die 
Pfade  der  oberflachlichsten  und  frcchsten  Schnellmalerei  eingelenkt  hatte. 
Er  war  in  Rom  der  gehilssigste  Feind  Domenichinos  gewesen,  beneidete 
ihm  jetzt  den  glanzenden  Gewinn  der  Malereien  in  der  Januariuscapelle. 
Bei  Zainpieris  Gewissenhaftigkcit  blieb  dieser  Gewinn  noch  immer  ein 
ma-vsiger;  freilich  Lanfranco  durfte  sich  berilhinen,  dass  er  die  ganze 
Capelle  in  eincm  Jahrc  von  obenbis  unten  ausmalcn  wolle ! Domenichino 
liiitte  zur  Zeit,  als  sein  Unstem  und  die  Jesuiten  Lanfranco  nach  Neapel 
riefen,  erst  drei  Bilder,  ,,der  Vesuv",  ,,die  Httlfe  der  heiligen  Jungfrau 
durch  das  Blut  des  heiligen  Januarius",  das  M&rtyrerthum  dea  heiligen 
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Januarius",  vollendet.  Die  Deputation  war  ausserordentlich  zufrieden 
gestellt,  und  setzte  die  Bezahlung  auf  5292  Duca ten  feat.  Inzwischen 
wuchs  die  Erbittrung  gegen  Domeniehino  sttindlich.  Wilhrend  Lan- 
franco  schimpfte  und  prahlte , die  Bande  der  einheimischen  Maler  den 
Pobel  aufhetzte  und  drobte,  spiel  te  der  bedeutendste  unter  den  letztern, 
Giuseppe  Ribera  (Spagnoletto)  eine  Intrigue  ain  Hofe  des  Vicekonigs. 
Er  veranlasste  denselben,  mehrere  Bilder  von  Domeniehino  zu  fordern. 
Der  Ktlnstler,  dem  man  eben  zum  Vorwurf  machte,  dass  er  die  Arbeit 
der  Capelle  nicbt  raseh  genug  f<Jrdre,  gerieth  ins  Uusserste  Gedriinge. 
Er  fasste  endlieh  den  Entschluss,  sich  all  den  drohenden  V erlegenheiten, 
der  Ungnade  des  Vicekonigs,  dem  Neid  und  Hass  seiner  Kunstgenossen 
zu  entziehen.  Im  .Sommer  des  .T  ah  res  1634  flflchtete  er  nach  Rom  und 
fand  auf  der  Villa  Belvedere,  die  dem  Cardinal  Aldobrandini  gehorte, 
gastliehe  Aufhahme.  *)  Seine  Fainilie,  die  man  inNeapelzwar  geiltnglich 
eingezogen,  aber  alsbald  wieder  freigegeben  hatte,  Hess  er  nachkommen, 
und  verbrachte  in  seiner  landlichen  Zurflckgezogenheit  ein  gltlckliches 
Jahr.  Im  Juli  1635  bestimmten  ihn  dennoch  emeuerte  Bitten,  Verspre- 
chungen  und  Antritge,  zur  Vollendung  seiner  grossen  Aufgabe  nach  dem 
unseligen  Neapel  zurtlckzukehren.  Kaum  war  er  angelangt  und  schuf 
wieder  rtlstig  an  Fresken  und  Altarbildern , als  auch  die  alten  Leiden 
wieder  tiber  ihn  hereinbrachen.  Man  mischtc  ihm  Asche  unter  den  bei 
den  Wandgemalden  nOthigen  Kalk  , um  die  Malerei  zu  verderben,  man 
kratzte  bei  Nacht  hinweg,  was  er  bei  Tage  zu  Stande  gebracht  Dazu 
nahmen  die  Verlaumdungen,  Drohungen,  Intriguen  ihren  alten  Verlauf. 
Domeniehino  verlebte  mehrere  schwere  Jahre,  es  war  kein  Wunder,  wenn 
die  Frische  seiner  Arbeit  unter  solchen  Umstanden  Abbruch  erlitt.  Dass 
er  aber  getreulich  bei  derselben  aushielt,  ftihrte  schliesslich  seinen  Tod 
herbei.  Er  starbl641  pltttzlich,  wie  Niemand  bezweifelte,  und  dicFeinde 
ihm  langst  gedroht  hatten,  an  Gift.  Die  allgemeine  Stimme  beschuldigte 
Spagnoletto,  den  verhassten  Nebenbuhlcr  hinweggeraumt  zu  haben,  ob- 
schon  der  Tod  Zampieris  vielmehr  dein  Lanfranco,  der  die  Fresken  vol- 
lendete,  als  Jenem  zu  Statten  kam. 

v 

Domenichinos  Ende  entsprach  dem  von  Missgeschiek  gekreuzten 
Leben , das  er  gefdhrt.  Seinen  wachsenden  Ruhm  als  Kanstler,  die 


*)  G*hl,  K Onstlerbriefe.  II  Thl.  S.  68. 
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schliessliche  Anerkennung  seiner  edlen  PersOnlichkeit , vermochten  die 
Schmahungen,  die  ihn  bis  fibers  Grab  verfolgten,  nicht  r.u  verhindern.  Es 
trat  ein , was  Agucchi  vorausgesagt , dass  Domenichinos  gauze  und  voile 
Anerkennung  erst  nach  seinem  Tode  statt  linden  wflrde,  was  i'reilich  keme 
Ausgleichung  far  den  Kflustler  selbst,  aber  doch  das  sichtbare  Zeichen 
einer  hohem  Qerechtigkeit  war,  die  aucli  durcli  die  Kunstgeschicbtc 
hindurchgeht. 


Gnido  Reni. 

1675—1642. 

Unter  den  Kunstlem  des  siebzehnten  Jahrhunderts  giebtes  nur  tehr 
wenige  Gestalten,  welche  sich  hoch  fiber  die  andem  erbebeu  und  in 
jenem  Sinne  Reprfisentanten  ihres  Zeitalters  und  seines  Geistes  sind , wie 
es  die  grossen  Meister  des  sechzehnten  Jahrhunderts  waren.  Indessen 
hat  doch  einer  der  Maler,  welche  aus  der  Sehule  von  Bologna  hervor- 
gingen,  Guido  Reni,  persfinlich  eine  Stellung  und  eine  Kunstbfihe  erreicht, 
welche  ihn  zum  unzweifclhaft  grOssten  italienischen  Meister  des  siebzehn- 
ten Jahrhunderts macht,  und  sein  Leben  ebenso  als  einen  Betrag  zur  allgi- 
ineinen  Culturgeschichte  als  zur  Kunstgeschichte  betrachten  lasst.  Esist 
wenig  ZulAlliges  in  seiner  Kttnstlematur  und  den  Aeusserlicbkeiten  seines 
Daseins.  Alles  scheintsich  entwickclt  und  ereignet  zu  haben,  um  far  die 
Lage  der  Knnst  und  der  Kunstler,  far  die  Einwirkungen  der  Weltver- 
hiiltnisse  und  des  italienischen  Geistes  jencr  Zeit  ein  lebendiges  Zeugniss 
zu  hintcrlassen.  Wie  es  bei  einem  grossen  Kunstler  nicht  anders  sein 
kann,  erhob  sich  Guido  Reni  in  cinzelnen  Moineuten  und  Wcrken  weit 
aber  seine  Zeit.  In  andern  aber,  wie  in  semen  personlichen  Verbaltnis- 
sen,  blieb  er  der  Ireueste  Sohn  derselbcn.  Er  ist  oft  von  Lobrednem  der 
Rafael  des  siebzehnten  Jahrhunderts  genannt  worden.  Und  man  kann 
dies  Lob  wohl  gelten  lassen,  wenn  dabei  dcr  Accent  auf  das  siebzehBte 
Jalirbundcrt  gelegt  wird.  Denn  ein  Geftthl , wie  e»  Rafaels  Kunst  and 
Leben  hervorrufen,  kann  Guido  Reni,  trotz  seines  himmliseh  schonen 
Aurorabildes  iin  Palast  Rospigliosi  und  trotz  der  hohen  Stellung  unter 
seinen  Zeitgenossen,  unmOglich  in  uns  erweeken. 

Guido  Reni  wurde  1575  zu  Bologna  geboren.  Er  war  der  Sohn  eines 
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Musiken  und  wuide  in  seiner  Jugend  far  denselben  Beruf  erzogen.  Sciu 
Vater  scheint  mit  dein  Maler  Dyonis  Calvart  in  nilheren  Boziehungen  gestan- 
den  *u  haben.  Wenigstens entdeckte  dieser,  dass der  junge  Guido  weit  bes- 
ser  far  die  Malerei  als  fur  dieMusik  befahigt  sci , und  wusste  Daniel  Rani, 
din  Vater,  zu  bestinunen,  dass  er  siinem  Sohne  den  Eintritt  in  Calvarts 
Atelier  verstattete.  Die  Fortschritte,  welche  er  hi#r  machte,  waxen  sehr 
resche;  bereits  von  seinen  ersten  Jtlnglingsjahren  an  wurden  seine  Bilder 
geschatzt  und  brachten  eine  Zeitlang  Calvart,  der  sie  zu  seinem  Vortheil 
ver&usscrte,  guten  GewinD.  Uebrigens  scheint  Calvart  far  Guido  Reni 
ein  wirkliches  Interesse  gehegt  zu  haben,  wie  spatere  Vorgange  beweisen. 
Einstweilen  erfolgte  zwiuchen  Meister  und  Schuler  ein  Bruch,  Guido 
Reni  wandtesich,  etwa  in  seinem  zwanzigsten  Jahre,  zur  aulbluhenden 
Akademie  der  Caraccis.  Sie  hiessen  ein  Talent  wie  das  seinige  nattirlich 
frendig  w-illkommen , vergebens  blieben  alle  Versuche , welche  Calvart 
machte,  sich  den  jungvn  Ktlnstler  wiederzugewinnen . 

Guido  Reni  war  von  der  Natur  nicht  bloss  durch  sein  hervorrageu- 
dcs  Talent  begUnstigt.  Er  war  mit  reichen  korperlichen  VorzUgen  aus- 
gestattet,  schoncn  Wuchses,  von  edlenZogen,  zu  einerHaltung  beftthigt, 
wie  sie  vom  ,, Cavalier"  jener  Tage  als  unerlilsslich  angesehen  ward.  Sein 
Fleiss,  seine  Strebsamkeit  wurden  als  ausscrordentlich  gerUhtnt,  und  ob- 
sehon  man  ihn  frah  gewiihnte,  sich  als  den  bedeutendsten  unter  zahlrei- 
chenGcnossen  zu  bet.achten,  so  bewahrte  erdennoch  eine  liebenswftrdige 
Bescheidenheit.  Persiinliches  Lob  machte  ihn  verstuininen  und  erriithen; 
Lodovico  Caracci  glaubte  dann  einen  Engel  in  ihm  zu  erblicken.  Lodo- 
vico  war  ttberhaupt  fbrmlich  verliebt  in  seinen  herrlichen  Schaler;  der 
brenuend  ehrgeizige  und  neidische  Annibale  ling  schon  daruals  an,  Guido 
Reni  mit  inissgunstigen  Augen  zu  betrachten,  und  seinem  Oheim  eine 
kttnftige  Reue  Uber  die  Bevorzugung dieses  ,,Gefohrlichen“  zu prophezeien. 

Noch  vor  der  Zeit,  in  welcher  Annibale  Caracci  sich  mit  vielen  Glie- 
dern  der  Akademie  nach  Rom  begab,  kam  es  zwischen  ihm  und  Guido 
Reni  zum  ofinen  Bruch.  Der  Letztre  scheint  selbst  reizbar  und  empfind- 
lich  gewesen  zu  sein,  wenigstens  bestanden  intimere  Verhaltnisse,  in  die 
<*r  zu  Jugendfreunden  und  Kunstgenossen  trat,  niemals  allzulange.  So 
wohnte  Reni,  als  er  nach  Rom  kam,  mit  Francesco  Albani  zusammen, 
theilte  mit  ihm  die  Leidenschaft  far  das  Spiel,  besass  aber  spStcrhin  an 
demselben  Albani  einen  der  bittersten  und  unversohnlichsten  Gegner. 
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Der  Neid  und  Groll  Annibales  zwang  den  werdenden  Meister  natttrlich 
zum  Anschluss  an  Kilnstler,  die  nicht  von  Bologna  kainen.  Und  so  tnt 
Guido  — kauin  in  Rom  angelangt  — in  Verbindung  mit  deni  Cavaliere 
d’Arpino,  dem  kecken  Schnellmaler,  welcher  viel  zu  einsichtig  war,  um 
nicht  die  Bundesgenossenschaft  eines  so  hochbegabten  Kttnstlers  wie 
Reni  zu  sch&tzen.  Bie  Bologucscn  scheint  der  Cavalier  danials  wenig 
gefttrchtet  zu  haben.  Aber  Caravaggios  ,,Naturalismus“  und  dessen  Tri- 
uinphe  waren  ihm  viel  im  Wege.  Und  daer  in  demj ungen  Reni,  welcher 
seither  in  seinen  frtthesten  Bildem  nach  einer  Weichheitgestrebt  hatte,  die 
seinen  Mitschulem  fttr  weichlich  gait,  eine  ausserordentliche  Aneignungs- 
luhigkeit  bemerkte,  so  inunterte  er  ihn  aul’,  sich  der  Vorzttge  des  Cara- 
vaggio zu  bemacbtigen.  Guido  ging  darauf  bereitwillig  ein,  und  es  ge- 
lang  ihm  in  kurzcr  Zeit,  sich  den  Styl  desselben  so  sehr  anzueignen,  da* 
das  erste  grOssere  Werk,  welches  er  in  Rom  ausftthrte,  ,,die  Kreuzigung 
des  heiligen  Petrus1',  nicht  nur  in  Bezug  auf  die  Malerei,  sondern  auch 
auf  die  Auffassung  recht  wohl  fttr  eine  Leistung  Caravaggios  geltea 
konnte.  Guido  Reni  bcsass  im  Ganzen  zu  viel  Geschmack,  um  sich  der 
in  jener  Zeit  vielbeliebten  Henkerscenenmalerei  anzuschliessen.  Aber 
das  ,,M&rtyrium  des  heiligen  Petrus* 1 war  ein  bedenklicher  Schritt  damach. 

Caravaggio  schttumte  und  wttthete.  In  seinem  eignenGebiet  wollten 
ihn  die  verhassten  Bologncseu  entgegentreten ! Das  war  nicht  zu  duldea 
und  der  streitlustige  raufsiichtige  Maler  liess  Guido  Reni  sagen,  wenn 
sich  der  letztcre  femerhin  beikommen  lasse,  mit  ihm  zu  concurriren,  wolle 
er  ihm  mit  etwas  anderem  als  mit  dem  Pinsel  antworten.  Guido  Rem 
wusste  hier  wie  uberall  den  Tact  zu  bewahren , der  ihn  von  frtthaui  aus- 
zeichuetc.  Er  liess  die  wusten  Prahlereien  Caravaggios  auf  sich  beruhen, 
und  schlug  eincn  Zwcikampf , zu  dcin  sein  wilder  Gegner  dringte,  nut 
Feinheit  aus. 

Der  ersten  Zeit  von  Guido  Renis  Aufenthalt  in  Rom  gehort  vermuth- 
lich  auch  jenes  ihm  zugeschriebne  und  gegenwitrtig  im  Palast  Barberim 
befindliche  Portrait  der  unglttcklichen  Beatrice  Cenci  an,  welches  der 
junge  Maler  im  Gcfungniss  aufgcnommen  hatte.  Die  entsetzliche  Kata- 
strophe  des  Hauses  Cenci,  die  unselige  Sckttnheit  der  Beatrice,  die  vow 
eignen  Vater  entehrt  war  und  nachdem  sie  vergeblich  ttberall  Recht  ge- 
sucht,  ihre  Briider  zum  Vatermord  aufgereizt  hatte,  erschfltterten  eben 
dainuls  Rom.  Beatrice  und  ihre  Brtlder  waren  zuin  Tode  verurtheilt,  — 
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und  Guido  Reni  gicher  nicht  uni  die  Empfindungeu  zu  beneiden , die  ihn 
beim  Malen  dieses  unendlich  schwermOthigen  Bildes  erffillen  inussten  1 

Die  Nachahmung  des  Caravaggioaehen  Style  war  bei  Rem  eine  sehr 
vorfibcrgehende.  Sein  auf  das  Schfine  gerichteter  Sinn  bedurfte  anderer 
Ziele,  aber  auch  andrer  Bildungsmittel.  Eine  reiche  wabjrhaUe  Forde- 
rung  seiner  Kunst  hoffte  er  bei  den  schOnsten  Werken  der  and  ken  Sculp- 
tur  rn  fin  den.  Eifrig  und  unablassig  studierte  und  betrachtete  er  diesel- 
ben.  Wenn  seine  glficklichen  Motive  gepriesen  wurden,  pflegte  er  wohl 
zu  sagen : ,,die  Ideale  sind  mir  nicht  itn  Trauin  und  in  der  Veraflckung 
offenbart  worden,  in  den  antikenStatuen  liegen  sie,  die  ich  lftuger  ala  acht 
Jahre  nach  alien  Seiten  hin  studiert  habe,  um  ihre  w underbare  Harmonic 
mir  anzueignen."*) 

In  mehr  als  einem  Punkte  war  dieser  Ausepruch  charakteristisch  und 
zutreffend.  Derselben  Schfinheit , die  er  bei  den  Marmorbildem  der  Grie- 
ehen  suchte,  wich  Guido  Reni  im  Leben  a us.  Er  war  frauenscheu,  ja 
ein  Frauenhasser.  Nichts  von  jener  Liebesfreudigkeit  und  Leidenschaft- 
lichkeit,  wrlche  die  Jugend  Rafaels  bewegt,  ist  aus  derjenigen  Guido 
Renis  berichtet.  Die  edleren  Stimmungen  seiner  Seele  einigten  sich  im 
kanstlerischen  Streben , imEbrgeiz.  Seit  den  ersten  J ahren  des  siebaehn- 
ten  Jahrbunderts  empfing  Guido  Reni  bedeutende  und  immer  besser  be- 
lohnte  AuftrSge.  For  die  ,,Krcuzigung  Petri“  batte  er  siebzig  Scudi 
empfangen,  jetzt  ereiferte  sicb  Annibale  Caracci  bereits,  dass  Guido  fur 
ein  binnen  wenigen  Monaten  gemaltes  Bild  vierhundert  Scudi  erhalte. 
Dem  Neide  und  Groll  so  vieler  Mitschaler,  die  er  in  Leistungen  und 
Erfolgen  weitbinter  sicb  liess,  mag  esvielleieht  zuzuschreiben  sein,  wenn 
gehassige  Anekdoten  fiber  seine  Art  und  Weise,  sich  geltend  zu  machen, 
inUmlaufkamen.  Er  ward  beschuldigt,  selbst  zu  Zeiten,  woerwenig  Auf- 
trilge  habe,  roanche  jener  Caparren  oder  ersten  Anzahlungen,  die  bei 
abemommenen  Auftragen  ublich  waren,  den  Bestellern  zurfickzugebcn. 
Auf  diese  Weise  erscheine  er  als  gesucbter  Meistcr  und  erhalte  wirklich 
die  zablreichen  Arbeiten,  die  er  vorspieglc.  Ganz  unmoglich  ist  es  fibri- 
gens  nicht,  dass  ctwas  Derartiges  sicb  zugetr&gen  hat,  dean  Guido  Reni 
bedurftevielGeld  und  batte,  bei  Dyonis  Calvart  oder  sonst  irgendwo,  gut 
rechnen  gelernt. 

*)  Guhi,  Kanitterbriefe.  II  Theil.  S.  83- 
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Seit  dem  Jahre  1610  war  der  Kiinstler  inehr  undmehr  iin  Aufsteigen. 
Damals  wurden  ihm  die  Wandmalereien  filr  den  piipstlichen  Palast  aul 
Honte  Cavallo  iibertragen.  Er  erschien  jetzt  als  das  Haupt  der  Bolog- 
uer  Schule  in  Kom , die  alter.  Genossen  sammelten  sich  urn  ihn,  wurden 
zum  Tbeil  durch  ihn  beschaltigt,  wahrend  sich  die  kttnstlerischen  Auf- 
triige  hauften.  Plotzlieh'aber  trat  ein  Zwischeniall  ein,  welcher  Guido 
Rcni  der  Kunst  ganz  und  gar  zu  entire indeu  droll  te.  Er  bestand  eineu 
Zwist  mit  dem  papstlichen  Schatzmeister  und  gerieth  darttber  so  in  Zorn, 
class  er  nicht  nur  Eom  zu  verlassen , nach  Bologna  zurtlckzukehren,  son- 
dem  selbst  die  Malerei  auizugeben  gedachte.  Er  beschloss  — Kunst- 
liSndler  zu  werden.  Auch  das  war  ein  charakteristisches  Zeichen  der 
Zeit,  Kunsthandel  begann  eben  eintraglich  zu  werden,  und  gait  filr  tine 
aristokratische  Beschilltigung. 

In  der  That  machte  Guido  Eeni  mit  der  Ausftthrung  seines  Voreatzes 
iiusserlich  Ernst,  wenn  es  ihm  auch  innerlich  nicht  Ernst  sein  mochte. 
Er  erschien  in  Bologna  und  sprach  unter  fortw&hrcndem  Scheltcn  auf 
Eom,  wo  man  ihm  Berge  und  Meere  vcrsprochen  und  schlieselich  nicht 
eimual  das  Notliigste  bezahlt  habe,  seine  kauimannischenZukunUspliine 
gegen  Jedermann  aus.  Er  begann  die  Bilder  Andrer  zu  kaufen,  war 
aber  noch  nicht  weitdamit  gediehen,  als  Dyonis  Calvitrt  bei  ihm  vorsprach 
und,  den  alten  Zwist  mit  dem  ehcmaligcn  Schuler  vergessend,  zu  neuer 
kiinstlerischer  Arbeit  aulinahnte.  Er  erinnerte  den  zUrnenden  Kiinstler, 
was  er  seinem  Eul , seiner  Ehre,  der  Kunst  schuldig  sei,  und  Guido  Eeni, 
welcher  wahrscheinlich  nur  auf  ahnliche  Zusprache  gewartet  hatte , gab 
ihm  vtillig  Eeeht.  So  ward  der  Kumthandlcr  bei  Seite  geworien  und  der 
Maler  suchte  in  Bologna  wieder  eifrig  nach  Auitragen. 

Indessen  war  man  zu  Eom  keineswegsgemeint  so  leicht  aut  ihn  zuver- 
zichten.  Auf  dem  piipstlichen  Stuhl  sass  damals  Paul  V.,  einer  jener  Kir- 
chenftlrsten,  wie  sic  seit  dem  Tridenter  G’oncil  regierten,  unerbittlich  streng- 
glaubig,  stets  auf  der  Wacht  uud  im  Kample  gegen  Protestantism  us  und 
Ketzerei,  eng  verknflplt  mit  der  Krone  Spanien,  die  Schwcrt  und  Schild 
der  alleinseligmachenden  Kirche  hielt..  Ftlr  Kiinstler,  welche  sich  als 
glaubig  gezeigt,  welche  cntschloSsen  waren,  ihr  Talent  zur  Verherrlichung 
Uer  Kirche  anzuwenden  , war  in  Eom  noch  stets  hohe  Gunst  vorhanden, 
Paul  V.  schatztc  und  liebte  vor  Allen  Guido  Eeni.  So  versuchte  erauch 
jetzt,  densclben  zur  Eiickkehr  nach  Eom  zu  bewegen.  Allzuschwcr  ward 
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dies  nicht,  glflnzende  Bedingungen  wurden  deni  Kilnstler  zugestanden, 
und  Guido  wendete  sich  demgemass  wieder  zur  ewigen  Stadt.  Das 
Haupt  der  Christenheit  hatte  ihm  einen  ehrcnden  Emplang  bereitet, 
Cardinale  und  rOinische  Ftirsten  wurden  ihm  zur  Begriissung  entgegcnge- 
schickt,  Hofwagen  erwarteten  ihn  am  Ponte  Molle. 

Von  dieser  Zeit  an  stand  Guido  Renis  Geltung  nicht  nur  unter 
Kflnstlern  und  Kunstgonnern,  sondem  auch  in  dcr  vomchmen  Welt  test. 
Als  Kunstler  begann  jene  Periodc,  dcren  Werke  von  Lanzi  uud  Andren 
als  die  der  zweiten  oder  mittleren  Manier  des  Guido  bezeichnet  werden. 
Die  naturalistischcn  Elemente  waren  ilberwunden  oder  auf  das  richtige 
Mass  zurtickgeftihrt.  Seine  Productionsweise  wurdc  freier,  lichter,  er 
aberliess  sich  unbefangen  eiuem  natdrlichcn  Zuge  zur  Anmuth  und 
Schbnheit,  dcr  von  seinem  bluhendcn  G'olorit  untcrsttttzt  ward. 

Schon  hatte  Reni  eine  Reihe  von  trefflichen  Werken  vollendet. 
Seine  ,,Glorie  des  heiligen  Dominicus“  in  einer  Halbkuppel  von  S. 
Domenico  zu  Bologna,  gehortc  zu  seinen  ersten  vorziiglichercn  Fresken. 
Von  den  Staffleigemalden  seiner  ersten  Jahrzehnte  besitzt  die  Pinako- 
thek  zu  Bologna  den  ,,Christus  am  Kreuz,  mit  Maria  und  Johannes**, 
von  wunderbar  grossartigem  Aufbau,  voll  edelster  Haltung  und  gcwalti- 
gen  Ausdrucks.  Ebenda  findet  sich  der  „betlchemitische  Kindermord*1, 
bei  deni  Guido  Reni  ,.Mass  zu  halten  gewusst,  das  Abschlachten  nicht 
dargestellt,  in  den  Henkcrn  Harte,  aber  keine  bestialische  Wildheit  perso- 
nificirt,  die  Grimasse  des  Schreiens  gcdiimplt,  ja  durtli  eine  wahrhalt 
schone  architectonische  Anordnung  und  durch  edel  gebildete  Formen 
das  Griissliche  zum  Tragischen  erhoben  hat.“*)  Die  berilhmte  ,,Assun- 
ta“  in  der  Pinakothek  zu  Munchcn,  sowie  ,,die  heiligen  Einsiedler  Anto- 
nius  und  Paulus**  iin  Muse'um  zu  Berlin,  sind  Perlen  aus  den  zahlreichcn 
Werken,  welche  Reni  schon  in  seiner  mittleren  Epoche  gescliaffen  hatte. 

Das  Lebcn,  welches  der  Kilnstler  zu  Rom  in  dieser  Zeit  idhrte,  war 
nur  zu  sehr  das  eines  „vomehinrn“  Mannes,  eines  Cavaliers  jencr  Tagc. 
Zwar  wirklich  vornehm  erwics  er  sich  in  seiner  Zurtlckhaltung,  in  der  an- 
dauernden  Scheu  vor  persOnlichen  Ovationen.  Alle  Welt  kaimte,  das  rdini- 
sche  Volk  liebte  ihn.  Er  pflegtc  deshalb  erst  am  Abend  auszugehen, 
urn  wenig  gesehen  zu  werden.  Mit  der  Annahme  von  Einladuugen  war 


*)  Bunkhardt,  Cicerone.  S.  1031. 
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er  ausserordentlich  karg,  von  alien  schwelgerischen  Gelagen  hieltersich 
lern,  seine  M&ssigkeit  in  alien  GenOssen  -war  rdhmenswerth.  Dafctr  aber 
beherrschte  ihn  der  Dtimon  des  Spiels.  Dieser  Modeleiden.se haft  frohntt 
er  init  dem  Opfer  seiner  Zeit,  seines  Geldes,  seiner  Krftl’te , seiner  sitt- 
lichen  Wttrde,  seiner  Kflnstlerehre  1 Zahlreiche  Bilder,  die  er  tusserdem 
nicht  gemalt  haben  wUrde,  eutstanden  eben  nur,  wenn  ihn  starke  Ver- 
luste  im  Spiel  betroffen  batten.  Die  romische  Gesellschaft  land  nicht* 
dabei,  dass  ein  Kanstler,  der  ein  Cavalier  sei,  auch  Cavalierpassionen 
habe  und  rahmte  vorzugsweise  nur  den  Anstand,  mit  welchem  Guido 
Heni  alle,  auch  die  grOssten  Verluste  zu  ertragen  wisse. 

Bei  alledem  hielt  sich  der  Meister  auf  einer  Hdhe,  die  den  einsigen 
Donit  nichino  ausgenommen,  (den  er  ubrigens  unter  alien  Kunstgenossen 
am  hdchsten  sehatzte,)  keinMaler  seiner  Zeit  erreicht  hatte.  In  Rom  war 
ihin  vergount,  das  Herrlichste  seines  ganzen  Schaffens,  die  berUhraten 
Fresken  des  Palastes  Rospigliosi  auszuftthren . Jenes  Deckengem&lde  der 
,,Aurora“,  welches  wohl  das  vollendetste  und  schonste  Kunstwerk  des 
siebzehnten  Jahrhunderts  ist,  zeigt  Reni  frei  von  alien  Einflflssen  seiner 
Zeit;  der  Stoff,  welcher  keine  kirchliche  Extase  verlangtc,  beganstigte 
die  edelste  Entlaltung.  ,,I)er  Kanstler  hat  den  Aufgang  der  Sonne  dar- 
gestellt.  Die  Composition  ist  eine  doppclte,  einmal  die  landschal'tlkb 
natflrlichc,  dann  die  poetisch -symbolische.  Jenc  nimmt  die  kleinere 
rechte,  dicse  die  grOssere  linke  Halite  des  Bildes  ein.  Wir  seheu  da» 
Meer  im  tiefen  Ultramarinblau.  An  seinem  fernsten  Horizonte  zeigt 
sich  die  aufbrechcnde  Rosenknospe  des  Tagea.  Schon  schwiinmen  ein- 
zelnc  Wolkchen  in  ihrem  Golde.  Aber  die  Kastengebirgc  liegen  noch 
in  dem  kilhlen,  tiefen,  thauigen  Schatten  der  Nacht.  EinzeLne  SegeJ 
ziehen  schon  aut  dem  Meerc  einher.  Es  ist  ‘der  anbrechende  Sommer- 
morgen,  wie  ihn  die  Natur  zeigt.  Jetzt  entfaltet  nun  der  dichtende 
Kanstler  diesen  Naturvorgang  in  symbolischen  Gestalten,  deren  Gnrppe 
wir  im  Vordergrund  erblicken.  Auf  Wolkengrunde  rollt  der  Wagen 
des  Sonnengottes  daher.  Hoch  auf  dem  Sitze  der  junge  Helios,  mit  licht- 
goldenem  fiatternden  Haare,  in  der  Linken  die  rosenfarbenen  Zflgel 
des  Viergespanns , das  brausend  und  6chnaubend  dahinfliegt.  Den  Wa- 
gen  umtanzen  im  Reigen  die  Horen.  TTeber  den  Rossen  flattert,  in  der 
Hand  die  Fackel,  ein  Amorette , Hesperus.  Ihncn  voran  schwebt  auf- 
warts  die  rosentingerige  Gottin  der  Morgenrothe , Blumenkranze  in  dec 
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Handcn,  in  krokusgoldnem  Gcwandc,  desscn  obrer  Theil  sich  wie  ein 
Segel  schwellend  fiber  ihrem  Haupte  wfilbt.  So  steigt  der  glttckselige 
Tag,  der  Freudebringer  der  Menschen,  aus  dem  Meere  herauf'.“*) 

Wahrend  Reni  in  der  gedachten  Weise  lebte  und  unablassig  schuf, 
verbrtitete  rich  sein  Ruhm  fiber  ganz  Italien.  Seine  Werke  wurden 
mehr  und  mehr  begehrt,  bei  alleh  grosscn  Auftrftgen,  die  zu  vergeben 
waren,  dachte  man  auerst  an  ihn.  So  erfolgten  unablassig  Berufungen 
bald  hier-  bald  dorthin.  Wie  verwohnt  der  Meister  dadurch  ward,  und 
welche  Antordrungen  er  zuletzt  stellte,  geht  aus  seinen  Unterhandlungen 
mit  den  Deputirten  der  Capella  del  Tesoro  im  Dom  von  Neapel  hervor. 
Die  Fresken  dieser  Kapelle,  welche  dann  im  Leben  des  milden  Domenichino 
eine  so  unglfickliche  Rolle  spielten,  sollten  durchaus  an  einen  berfihmten 
auswftrtigen  Maler  fibertragen  werden.  Die  einheimischen  KfinBtler  aber, 
eifersfiohtige,  neidisehe,  leidenschaftliche  Gesellen,  scheinen  es  als  einen 
Ehrenpunkt  angesehen  zu  haben,  dass  diese  Arbeit  ihnen  zufalle  und  scheu- 
ten  kein  Mittel,  jeden  „Eindringling“  hinwegzuscheuchen.  Im  October 
1620  erklfirte  sich  Guido  Reni  bereit  nach  Neapel  zu  komrnen,  ein  hohes 
Reisegeld  ward  ihm  bewilligt.  Aber  der  aristokratische  Meister  war  weder 
damit,  noch  mit  der  vereinbarten  hohen  Bezahlung  von  hundert  Scudi  ftlr 
jedc  Figur,  zufriedengestelit.  Er  forderte  ein  vollig  eingerichtetes  Haus, 
welches  die  Deputation  eigens  fttr  ihn  ankaufen  und  ausstatten  musste. 
Als  er  dann  in  Neapel  eintraf , wurden  ihm  zwar  viele  Ehrenbezeugungen 
zu  Theil,  aber  die  Feindseligkeiten  Hessen  ebensowenig  auf  sich  warten. 
In  den  ersten  Wochen  prUgelten  zwei  Unbekannte  RenisBedienten  durch, 
und  Hessen  ihm  durch  diesen  schwere  Drohungen  vermelden.  **)  Als  dies 
nicht  die  gewflnschten  Resultate  herbeiftlhrte,  dingte  man  einen  Banditen 
aus  Capua,  uin  Reni  zu  erinorden.  Nun  fand  dieser  denn  doch  ftlr  gut, 
. den  Rfickweg  nach  Rom  einzuschlagen. 

Auch  in  der  ewigen  Stadt  sollte  seines  Bleibens,  wenigstens  des  dau- 
ernden,  nicht  allzulange  mehr  sein.  Die  Reihe  der  Pflpste,  welche  die 
Schule  von  Bologna  besonders  beschfltzt  und  begfinstigt  hatten , ging  mit 
Paul  V.  zuEnde-  Allen  Launen,  denen  sich  Guido  Reni  zuZeiten  hingab, 
hatte  dieser  Papst  das  treffliche  Wort,  ,,Malem  undDichtem  mfisse  Alles 


*)  Adolf  Slahr,  ein  Jahi  in  Italien.  XI  Theil.  S.  299. 

•*)  Lanii , Geechichte  der  Malerei  in  Italien.  I Theil.  S.  582. 
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erlaubt  sein“,  en  tgegen  gesetz  t . Zwar  sehien  nacb  seinemTode  cine  noeh 
glftnzendere  Zeit  fur  die  Eklectiker  beginnen  zu  sollen.  Cardinal  Ales- 
sandro Ludovisi  von  Bologna  bestieg  unter  dem  Namen  Gregor  XV.  den 
pispstlichen  Thron.  Damals  eilten  Renis  Genossen  von  alien  Seiten  nacb 
Rom : Doinenichino,  Guercino  da  Cento  fanden  sich  eiu . Aber  die  stolaen 
Hoffimngen  gingen  mit  dem  plotzlicben  Tode  dieses  Kirchenfflrsten  zn 
Ende.  Drr  neuerwahlte  Papst  Urban  VIII.  geheirte  einer  andem  Partei, 
als  der  strengkirchlieh  und  spanisch  gesinnten  an.  Er  wendete  desbalb 
auch  seine  Gunst  einer  Gruppe  vonKUnstJem  zu,  die  nicht  wie  Reni  und 
die  nbrigrn  Bolognesen,  zur  ,,spanischen  Partei“  gereebnet  werden  konn- 
ten.  In  jedeni  Falle  war  esmit  den  grossen  Aussichten,  vermuthlich  auch 
mit  der  bohen  Geltung , deren  sich  wenigstens  Reni  erfreute,  in  einem 
gewissen  Sinne  zu  Ende.  Und  so  kann  uns  nicht  befremden,  wenn  der 
Meister  alsbald  nach  dem  Tode  Gregors  XV.  bich  von  Rom  hinweg  und 
nach  Bologna  zurttekwendete. 

Dass  er  schon  itn  Beginn  des  Jahres  1622  wieder  daselbst  verweilte, 
belegt  der  am  einundzwanzigsten  April  geschlossne  Contract  mit  den  Vor- 
stehem  der  Seidenzunft  zu  Bologna.  In  diesem  Actenstucke  verpfliebtete 
sich  Reni  ftir  die  Kapelle  dieser  Zunft  in  der  Medicantenkirche  ein  Altar- 
bild,  ,,die  GlUckseligkeit  Hiobs“  darstellend,  auszuftihren.  Der  Preis 
wurde  auf  dreitausend  Lire  festgesetzt,  die  Ausfuhrung  binnen  fanfzehn 
Monaten  versprochen.  Aus  den  i'tinfzohn  Monaten  wurden  filnfzebn 
Jahre,  aus  den  dreitausend  nahezu  acbttausend  Lire,  das  Bild  zuletzt 
fliichtig  ausgcftihrt  und  wobl  viellcicht  flberhaupt  nur  gemalt,  urn  Geld 
zur  Bezahlung  von  Spielschulden  zu  erlangen.  Guido  Reni  war  vomehm 
genug,  die  siiinmtlichen  (von  Guhl  * ausl'uhrlicher  initgctheilten)  \’erhan- 
lungen  nicht  persOnlich . sondem  durch  geldgierige  Zwischentriiger  zu 
fuhren,  bandelte  aberimGanzen  den  ebrlichen  BOrgem  und  Meistem , die 
so  hobe  ^ erehrung  far  ihn  trugen,  gegenttber,  mit  grosster  UnzuverlStssig- 
keit  und  einer  Art  von  cavaliermiissigem  Hochmuth , der  wenig  Gewin- 
nendes  hat. 

Denn  ob  in  Rom  oder  in  Bologna  — Reni  setzte  seine  schon  ange- 
deutetc  Lebensweise  unveriindert  fort.  Auch  jetzt  noch,  wo  er  wissen 
musste,  dass  er  der  erste  Maler  Italiens  sei  und  daitir  gelte,  verliess  ihn 

*)  Guhl,  Kimsllerbriefe.  U Thcil.  8.  84  f. 
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die  persOnliche  Bescheidcnheit  nicht.  Mit  virlcn  italienischeii  Dichtem, 
auch  mit  Marini  befreundet,  und  wohl  wissend,  dass  iiberschwilngliche 
Lobgedichte  zu  den  Lieblingsaufgaben  der  entarteten  vaterlftndischen 
Poesie  gehOrten  , verbat  er  sich  dieselben  geradezu.  Seine  edle  Zurtick- 
haltung,  seine  MSssigung  in  Genflssen,  seine  stolze  Wtlrde  den  Grossen 
der  Erde  gegendber,  blieben  sich  iminer  gleich.  Lcider  aber  setztc  er 
auch  das  Spiel  eifrig  fort,  viele  N&chtc  bei  denKartcn  verbracht,  wirkten 
ungiinstig  auf  die  Tage  an  der  Stafflei  zurilck. 

Trotz  alledein  und  trotz  inancher  schwftcheren  fitlchtigen  Bilder.  schut 
Guido  Reni  andauemd  glilcklich  und  Meisterbilder  in  reicher  Zahl 
verliessen  seine  Werkstatt  Stoffe  und  Ausftthrungen  waren  ausserordent- 
lich  verschieden , doch  neigte  Reni  bei  allcr  FrOmmigkeit  wesentlich  zu 
mythologischen,  frisch  poetischen  Darstellungen.  Von  seinen  weitverbrei- 
teten  Bildem  kfinnen  wir  nur  wenige  aufzithlen.  Die  Gallerie  des  Louvre 
zu  Paris  besitzt  ein  filr  Pesaro  ausgefflhrtes  Gemalde  ,,Christus  ttbergiebt 
dem  Petrus  die  Himnielsschltlssel“.  Die  Charaktere  sind  edel  aufgefasst, 
die  Harmonie  zeigt  sich  trefflich,  die  Ausfflhrung  sehr  sorgsam.  *)  Die 
Dresdner  Gallerie  zeigt  eine  ,,Maria  init  dein  schlafenden  Kinde",  die 
Brera  zu  Mailand  eine  ,, Madonna",  die  Pinakothek  zu  Bologna  ein 
.,Pcstgelflbde“  — sieben  Heilige  vor  der  Madonna  knieend,  die  Samm- 
lung  des  Palastes  Spinola  zu  Genua  eine  ,,  heilige  Familie",  das  Museum 
zu  Madrid,  neben  vierzehn  andern  Bildern,  einen  ,,heiligen  Sebastian" 
und  eine  ., Maria  auf  dem  Throne  sitzend,  von  zwei  Engcln  gekrOnt", 
welche  durch  eine  gewisse  Strenge  etwas  eigenthttmlich  Ergreifendes 
hat."**)  — Lieblingsdarstellungen  Rcnis.  welche  dem  Gebiete  des  reli- 
giOsen  Ausdrucks  oder  jenes  Affectes,  der  zu  seiner  Zeit  far  religiOs  gait, 
angehoren, sind  diebertlhmtenHalbfiguren  des,,EcceHomo‘‘  undderbfts- 
senden  , .Magdalena"  , von  denen  zahlreiche  Wiederhol ungen  cxistiren. 
Vom  „Ecce  Homo"  finden  sich  die  bekanntesten  Exemplare  in  der 
Dresdner  und  der  Gallerie  des  Louvre.  Das  Bild  ist  Allen  gegenwilrtig. 
,,Das  Haupt  des  Erlosers  sinkt  schwer  hertlber  auf  die  rechte  Schulter, 
der  Mund  ist  schmerzensvoll  gesffhet,  die  Pupille  des  Auges  aufwarts 
zurflckgedrangt,  als  suche  er  einen  rettenden  Gott  im  Himmel.  Bluttrilu- 


*)  Waayrn,  Kunstwerke  und  K (lustier  in  Pari*.  8.  496. 

**)  Pattavanl,  die  chriatliche  Kuuat  in  Spanien.  S.  171. 
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fend  quellen  die  Locken  Uber  die  Schulter;  grttnliche  Todesschauer 
schleichen  von  der  Herzseite  herauf  und  giessen  sich  flber  das  erstarrende 
Antlitz,"*)  Von  den  ,,Magdalenen“  gelten  die  dea  Palastes  Colonna  in 
Rom  und  des  Louvre  zu  Paris  for  die  beaten,  /.u  den  viel  wiederholten 
Halbfiguren  Guido  Renis  und  seiner  Schuler  gehort  auch  eine  ,,  Judith" 
von  grosser  Kraft  des  Ausdrucks. 

Zahlreich  sind  die  weltlichen  Historienbilder,  die  AUegorieen,  die 
mythologischen  Darstellungen  Renis.  Die  Pinakothek  zu  ,, Bologna"  be- 
sitzt  eine  „Caritas“,  das  Museum  zu  Neapel  eine  „Nausikaa  zwischen 
ihren  Magden".  Im  Palast  Spada  zu  Roin  findet  sich  eine  „Entfohrung 
der  Helena  deren  Ausdruck  freilich  viel  zu  wttnschen  ubrig  lasst.  Um 
so  reizender  sind  dafor  einige  in  England  befindliche  Bilder.  Die  Natio- 
nalgallerie  zu  London  erfreut  sich  jener  ,, Venus  von  den  drei  Grazien 
geschmitckt“,  welche  unter  dem  Namen  der  ..Toilette  der  Venus"  durch 
Kupferstiche  bekannt  ist.  Die  reiche  Sanunlung  des  Sir  Thomas  Hope 
zeichnet  sich  durch  ein  ,,die  Gewalt  der  Liebe"  betiteltes  Gemalde  Renis 
aus.  ..Dieses  schone  allegorische  Bild  zeigt  den  Amor  in  Junglingsgestalt, 
welcher  die  Pfeile  der  unreinen  Lust  des  Cupido  verbrennt."  **)  Zu  den 
bekanntesten  mythologischen  Bildem  Renis  gehOrt  ..die  GlUck  6g0ttin", 
welche  bekanntlich  ein  Lieblingsbild  Goethes  war.  Um  dieEhre.  das  On- 
ginal  zu  besitzen,  das  zahlreich  wiederholt  worden  ist,  streiten  sich  ver- 
schiedne  Sammlungen ; vorzUgliche  Exemplare  linden  sich  imCampidoglio 
zu  Rom,  in  der  Grosvenorgallerie  zu  London , in  Berlin  UBd  anderwSrts. 
Die  Dresdner  Gallerie  zeigt  gleichfalls  eine  ,,  Venus"  Renis,  einen  Bacchus- 
knaben  und  das  historische  Bild  ..Ninus  und  Semirainis".  Semiramis  und 
ihr  Sohn  ruhen  nebeneinander  auf  einem  Pointer , sie  ihm  mit  mftnnlichem 
Entschluss  imd  plotzlicher  Kithnheit  die  Krone  entwindend,  er  vor  ihr 
zurtlckbebend:  eine  treue  Spieglung  stolzer  weiblicher  Kraft  und  mann- 
licher  Schwache. 

Als  Reni  nach  Bologna  zurUckkehrte,  kam  er  keineswegs  zu  einer 
dauernden  Ruhe.  Fort  und  fort  wurde  er  aus  der  Vaterstadt  hinwegberu- 
fenund  begannmit  den  zunehmenden  Jahren  ubcrdie  vielen  Reisen  zu  kla- 
gen,  zu  denen  ibn  seine  Bertlhmtheit  uothigte.  Alierdings  mag  in  seiner 


*)  Mom,  die  Dresdner  Gemtldeg&llerie.  S.  69. 

•)  Pattavant,  Kunslreise  durch  Belgien  und  England.  S.  101. 
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Zeit  das  Reisen,  zuraal  ftlr  einen  verwOhnten  ,, Cavalier",  eben  kcinc 
Annehmlichkeit  gewesen  sein.  Da  er  ausserordentlich  auf  seine  Wilrde 
und  Sussere  Geltung  bedacht  blieb,  war  es  uberdies  durchaus  nichtleicht, 
ihn  seiner  vomehmen  ZurUckgezogenheit  zu  entreissen-  — 

Was  Guido  Renis  gcisdges  Wcsen  belrifFt , so  versteht  sich  von  selbst, 
dass  er  eine  betrachtliche  Biidung  erlangt  hatte,  und  dieselbe  iin  Umgange 
mit  bedeutenden  Mfimiem  fortwahrend  erweiterte.  Die  Gelehrten,  die 
Dichter,  die  geistreichen  Manner  von  Bologna,  waxen  seine  Verehrer, 
unter  den  Kirchenftlrsten  ziihlte  er  schon  in  Rom  besonders  ergebene 
Anhanger  und  wenn  ihn  einmal  der  Cardinal  Saccheti  beim  Rasieren  an- 
traf  und  ihm  dae  Seifbeckcn  hiclt,  so  hatte  freilich  die  reflectirte  Erinn- 
rung  an  Karl  V.,  derTiziansPinsel  gehalten,  etwas  Koxnisches,  zeigteaber 
doeh  auch,  in  welches  Ansehcn  sich  derKflnstler  zu  setzen  gewusst  hatte. 

V iel  trug  dazu  seine  vollkonimenc  Uebereinstimmung  mit  den  in  I taken 
geltenden  religiOsen  und  kirchlichen  Ideen  bei.  Dass  er  niemals  so 
weit  ging,  als  die  fanatisirten  Jesuiten  einzelnc  Ktlnstler  zu  treiben 
suchten,  dass  er  nie  die  Welt  und  ihre  ScliOnheit  verachtete,  belegen  seine 
Aurora,  seine  besten  Werke.  Aber  im  Gesprach  und  iin  sonstigen  Ver- 
halten  erwies  er  sich  vollkommen  rechtglitubig , streng  katholisch  und 
eben  darum  in  politischen  Dingen  ein  eifriger  Anhanger  der  spanischen 
Monarchic  und  ihrer  Weltetellung.  Gleich  alien  Mcistem  seiner  Zeit 
hatte  er  tiber  Kunst  und  Ktlnstler  viel  nachgedacht.  Unter  den  Gliedern 
der  Schule  von  Bologna  scheint  er  allein  die  richtige  W urdigung  Rafaels 
besessen  zu  haben  und  von  jcncr  vlberschwiinglichen  Anbetung  Coreg- 
gios  frei  gewesen  zu  sein,  • welche  die  Caraccis  mit  ihren  Zoglingen 
theilten.  Obschon  er  in  seiner  Jugend  mit  d’Arpino  befreundet  gewesen, 
dem  Caravaggio  manches  abgelauscht  hatte,  so  war  ihm  der  Manieristnus 
des  Ersten  und  die  kecke  Naturaachahmung  desAndern  in  reifen  Jahren 
gleich  sehr  zuwider.  Dass  er  Domenichino  und  Rubens  ftlr  die  bedeutend- 
sten  Meister  der  eignen  Periode  hielt,  belegt  hinlilnglich,  wie  fein  und  tref- 
fend  sein  Urtheil  war. 

Als  Lehrer  erfreute  sich  Guido  Reni  eines  Rufes  und  einer  Bedeu- 
tung,  wie  sie  kaum  die  Caraccis  gcnossen  hatten.  Bereits  in  Rout  sam- 
melte  er  Schuler  um  sich,  seit  seiner  Riltkkehr  nach  Bologna  und  seinem 
dauernden  Aufenthalt  dasclbst,  vermehrte  sich  die  Zahldersel ben.  Lanziund  ■ 
Crespi  berichten,  dass  die  Schule  des  Mcnters  von  mehr  als  zweihundert 
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j ungen  Kunstlern  bcsucht  wurde.  Zu  den  talentvollsten  Malcm,  welche 
er  bildete,  gehorten  Simon  Cantarini  von  Pesaro,  Andrea  Sirani,  Giacomo 
Seinenti  und  Francesco  Gessi.  Den  letztem  begtlnstigtc  Reni  anihnglich 
mit  ausserordentlicher  Vorliebe,  ftlr  welche  sich  Gessi  in  der  Folge  eben 
nicht  sehr  dankbar  envies.  Sementi  und  Gessi  wurdeu  mit  bei  den  zu 
Guidos  Mcisterwerken  gezilhltcn  Wandmalereien  der  Capelle  des  heilig- 
sten  Sacraments  am  Dom  zu  Ravenna  besehaftigt.  In  dieser  vom  Cardinal 
Pietro  Aldobrandini  gegrUndeten  Capelle  malteReni  einen  ;,triumphiren- 
den  Heiland  von  Engelchorenumgeben“  (in  derKuppel),  femer,,  Abraham 
und  Melchisodeck,  die  sich  entgegen  kommen"  (in  den  Rundungen  fiber 
dem  Altar)  und  ein  Bild  i'ilr  den  Hauptaltar,  ,,das  Mannawunder“  dar- 
stcllend.  Durch  Theilnahme  an  ahn lichen  Arbeiten  torderte  der  Kflnstler 
seine  weiter  vorgeschrittenen  Schuler,  fur  die  Anfanger  scheint  er  genin 
den  von  den  Caracci  eingefilhrten  akademischen  Lehrgang  belolgt  zu 
haben. 

Dass  Guido  Reni  bei  seinen  Schttlem  unablassig  auf  Fleiss  und  eil- 
riges  Studium  drang,  ist  um  so  leichter  zu  glauben,  als  er  sclbst  ftir  seine 
eignen  Leistungen  den  hochsten  Werth  darauf  legte.  Er  soli  durch  An- 
preisungen  seiner  natiirlichen  Begabung  einst  autgebracht  worden  und auf- 
getahrensein  : was  Begabung!  was  Talent!  Ich  habe  inehr  als  alleAndern 
studiert  und  inir  in  ineiner  Jugend  ol’tSchlage  wegen  ineines  allzugrossen 
FleLsses  zugezogen!  Mit  Recht  bemcrkt  Guhl  liicrzu:  ,,wie  anderr 
sich  doch  die  Zciten  und  Menschcn ! Heut  zu  Tage  wiirde  man  den  ge- 
wohnlichsten  Maler  heitig  erzUmen,  wenn  man  ihm  Fleiss,  Milhe,  Studium 
zugeben  und  nur  die  natttrliche  Anlage  bezweifeln  wollte!  Liebcr  ver- 
zichten  sie  aui  den  Kuhm  gewissenhaften  Strebens,  emster  Arbeit,  rast- 
loser  Anstrengung  in  der  Bewitltiguug  der  Schwierigkeiten , aber  an  dem 
angebornen  Talente  darf  ihnen  Niemand  rilhren.  Und  gcrade  dagegcn 
wehrte  sich  dainals  der  grOsste  Kflnstler  ludiens  mit  alien  Krilften.  Es 
schien  ihm  elirenvoller,  seine  Vollcndung  bewusster  Anstrengung  und 
eifriger  Milhe,  als  angeborncr  Begabung  zu  verdanken.  Seine  kunst- 
lerische  GrOsse  sollte  keinc  zufalligc  Gunst,  sie  sollte  seine  eigne  That  sein !“ 

Und  darin  war  Guido  Reni  der  treue  Sohn  seiner  Zeit!  Leider 
auch  an  einerStelle,  welche  1'Ur  die  Kflnstler  des  siebzehnten  Jahrhunderts 
• leicht  zur  Scylla  und  Charybdis  ihrer  bessern  Leistungen  wurde.  Die 
sUssliche  Eleganz,  die  charakterlose  Scheinschflnheit , wie  sie  spftter  in 
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denMalercien  eines  Carlo  Dolce  ihreTriumphe  feierte,  wurde  vonKunst- 
richtem  und  Bestellem  bereits  hochgeschiitzt.  Lange  genug  hutte  Reni 
sich  mit  seinem  grossen  Talent,  mit  dem  angebornen  poetischcn  Sinn,  mit 
seinem  an  der  Antike  gebildeten  Auge  dagegen  gewehrt.  Die  Anmuth 
seiner  mittleren  Pentode,  die  Schonheit,  welcher  er  in  seinen  besten  Bil- 
dern  huldigte,  war  die  der  vcrklitrten  Natur,  dieselbe  welcbe  die  Meister 
des  grossen  sechszehntcn  Jahrhunderts  geschaut  batten.  Allmitlig  aber 
verfiel  er  dem  DiUnon  der  ,,Eleganz“.  Die  schOnen  Formen  wurden  zu 
weichlichen,  der  Ausdruck  verallgemeinte  und  verflachte  sich,  selbst 
Guido  Renis  bezaubemdes  bltthendes  Colorit  begann  zu  verblassen. 
Mit  Vorliebe  scheint  der  alternde  Maler  aucb  diese  Richtung  gepflegt, 
Ton  seinem  Vcrfall  nichts  geahntzu  baben.  Wcrke,  welcbe  dieser  letzten 
Zeit  seines  Lebens  und  Scbaffens  angehOrcn , finden  sich  fast  in  alien 
Sammlungen,  besonders  zahlreich  im  Louvre ipuseurn  zu  Paris  und  in  den 
Ufficien  zu  Florenz.  Erst  kurze  Zeit  vor  seinem  Tode  gesteht  Reni  in 
einem  Briefe : ,,ich  fange  an , an  mcinen  eignen  Sacben  iininer  weniger 
Gefallen  zu  finden,  ich  ftlhle  keine  rcchte  Kraft  mehr  und  bringe  das  Be- 
gonnene  mit  Unlust  zu  Ende.“  Trotzdem  erging  es  ihiu,  wie  es  alien 
alteren  Kiinstlem,  die  ihre  Frische  nicht  bis  zuin  Ende  bewahrt  haben, 
ergeht.  Sic  fithlen,  dass  es  Zeit  sei  zu  enden  und  konnen  sich  dennoch 
von  der  alten  Besch&ftigung  nicht  losreissen- 

Schon  im  Jahre  1639  glaubte  Guido  Reni  nicht  mehr  das  Jahresende 
zu  erleben.  Doch  sandte  er  noch  im  Sommer  des  Jahres  1642  eben  vol- 
lendete  Bilder  an  den  Grossherzog  Ferdinand  nacb  Florenz.  Im  August  des- 
selben  Jiihres  erkrankte  er  emstlich  und  da  er  ohne  Familie  war,  nahm 
tin  Freund,  der  Kaulberr  Ferri,  den  Stcrbenden  in  sein  Haus  auf.  Die 
treuste  Pfiege  ward  ihm  zu  Theil,  in  den  Kirchen  von  Bologna  fanden 
ofTrntlich  Fiirbitten  statt.  DieHochgestellten,  wie  das  Volk  von  Bologna 
waren  von  gleicber  Trauer  ergriffen,  als  der  grosse  Maler  am  18.  Aug^Ht 
verschied.  Seine  lctzte  Ruhestittte  f'and  cr  in  derselben  Kirehe  von  S. 
Domenico,  der  sein  Genie  im  Leben  den  schansten  Schmuck  im  Bilde  der 
Glorie  dt-6  heiligen  Dominicus  verliehen  hatte. 


Digitized  by  Google 


44 


CmaiiBi  Francesco  Barbieri.  (Guercino) 

1590 — 1666. 

Der  Nachfolgcr  Guido  Renis  in  seiner  Lehrthatigkeit  zu  Bologna, 
Giovanni  Francesco  Barbieri,  genannt  il  Guercino,  repr&sentirt  in  seiner 
Persdnlicbkeit  und  Kunsterscheinung  den  Ausgang  und  Abschluss  der 
bolognesischen  Schule  , soweit  dieselbe  von  Bedeutung  und  Wichtigkeit 
fflr  die Kunstgeschichte ist.  Er  warder  letzte  Akademiker,  dernicht  bW 
die  eigenthumlichen  Fehler  seiner  Zeit,  sondem  sowohl  deren  als  eigne 
Vorzttge  aufzuweisen  hatte.  In  Guercino  besass  Italien  bei  alien  Mangeln 
noch  immer  einen  hochbegabten  Kilnstier,  von  rastlosem  Streben,  zudem 
von  einem  persOnlichcn  Werthe,  der  ihm  einen  Platz  ueben  dem  rnildes 
liebenswttrdigen  Domenichino  sichert.  Da  flbrigens  Guercino  als  Maler 
keineswegs  den  direkten  Nachfolgem  der  Caracci  und  nur  sehr  bedingt 
den  Eklectikern  beigezahlt  werden  darf,  da  erselbst  eineZeitlang  zu  Rom 
der  Bewundrer  und  Schiller  Caravaggios  war , so  bildet  er  den  schick- 
lichen  Uebergang  von  den  Akademikem  zu  den  Ktlnstlern  der  natura- 
listischen  Schule. 

Barbieri  ward  im  Jahre  1590  zu  Cento,  einem  Stadtchen  zwischen 
Ferrara  und  Bologna  geboren ; als  Sohn  eines  Bauern  soli  er  mit  seinem 
Vater,  wenn  dieser  Hols  nach  Bologna  fuhr,  in  die  Kunststadt  gelangt 
sein,  von  frilh  auf  grosses  Interessc  an  Bildem  gezeigt  und  als  Knabe 
eine  Zeitlang  die  Zeichnenschule  der  Caracci  besucht  haben.  Es  wird 
wohl  stets  ein  gewisses  Dunkcl  uber  die  Jugendgeschicbte  des  Meister? 
gebreitet  bleiben.  Denn  nach  Lanzi*)  und  Andcm  hatte  er  hflchstens  ein 
bei  den  Capuzincrn  zu  Cento  befindlicbes  Geinalde  Lodovico  Caracci* 
zboi  Vorbild  bei  seinen  Selbststudien  erwithlt,  aber  keineswegs  direct  die 
Akademie  zu  Bologna  besucht.  Falls  cr  wirklich  nur  den  Unterricht 
eines  Provinzialmalers  zu  Cento  genoss,  so  wusste  er  frilhzeitig  gute 
Frtlchte  aus  demselben  zu  ziehen.  Er  begannin  sehr  jugendlichem  Alter 
die  umliegenden  Kirchen  bereits  mit  Heiligenbilder  zu  versorgen.  So 
fand  es  Benedetto  Gennari,  in  dessen  Werkstatte  der  junge  Barbieri  gegen 


*)  Larm,  (jeachichte  der  Malerei  in  Italien.  III.  Band.  S.  118 
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Lohn  eingetreten  war,  gerathen,  denselben  rum  Theilhaber  seines  ,,Ge- 
schaf'td"  zu  erheben  und  sich  spaterhin  mit  ihm  zu  verscbwagern , indem 
er  eine  Schwester  Barbieris  zur  Frau  nahm.  Zwar  war  Guercino  wie  er 
wegen  eines  kOrperlichen  Fehlers,  des  Schielens,  genannt  wurde,  dainals 
noch  weit  entferut  seine  Vollendung  als  Maler  erlangt  zu  haben.  Die 
Zeichnusg  seiner  eisten  Bilder  ist  hart,  das  CoLorit  nicht  anmuthig,  aber 
Licht  und  Schatten  bereits  sehr  kr&ftig.  Er  begann  bereits  nach  1613 
Schuler  um  sich  zu  sanuneln,  die  Maler  zu  Bologna  wurden  aufinerksain 
auf  ihn  und  kamen  nach  dem  kleinen  Orte,  um  die  Werke  des  auf- 
strebenden  Kunstjttngers  zu  sehen. 

Mit  so  vieler  Vorliebe  Guercino  auch  an  Cento  hing,  so  ftlhlte  er 
doch , dass  ihin  filr  seine  Ausbildung  eine  weitere  Schule  und  grOssere 
Welt  nothwendig  sei.  Nachdem  er  ofter  Bologna  besucht,  — auch  eine 
•Reise  nach  Venedig  unternouunen  hatte,  — ging  er  nach  Rom,  welches 
mit  seinen  zahlreichen  KunstgOnnern  und  Auftragen  beinahe  alle  Maler 
dieser  Zeit  anzog,  ohne  einen  einzigen  ftir  seine  Lebenszeit  zu  fesseln. 
Hier  traf  er  einige  der  bedeutendsten  Schuler  der  Caracci , zu  gleicher 
Zeit  aber  auch  Michelangelo  da  Caravaggio,  das  kuhne,  rttcksichtslose, 
gewaltthiitige,  von  Lcideaschaften  verwtlstete  Haupt  der  naturalistischen 
Schule. 

Bringt  man  Guercinos  baurische  Abstaminung,  die  er  auch  in  seinem 
ausscrn  Wesen  erst  in  spaten  Jahren  verlaugnen  lernte,  seine  Neigung 
zum  NatUrlichen  und  Kraftigen  in  Anschlag,  so  begreift  sich  wohl,  dass 
ihn  unter  den  rOmischen  Kunstlern  Caravaggio  am  stflrksten  anziehen 
musste.  Besonders  die  tiefe  dunkle  F&rbung  desselben,  die  ihm  ftir  den 
Ausdruck  dcs  Emstes  gewichtig,  ja  unerliisslich  schien,  begeisterte  Guer- 
cino. Er  wurde  ein  Schuler  Caravaggios , und  versuchte  auch  cin  per- 
son lichee  VerhaltniBs  zu  demselbeu  zu  gewinnen.  Dies  erwies  sich 
schwierig,  zuletzt  umnOglich.  Freilich  sagtedem  ruhmredigen  undcitlen 
Caravaggio  der  beschffidne  Guercino,  der  tlberschwangliches  Lob  fur 
Andre  hatte,  und  selbst  nicht  gelobt  sein  wollte,  ganz  wohl  zu.  Die  Be- 
gabung  Guercinos  erkannte  er  Ubrigens  an,  freilich  nur  so  lange  sie  nicht 
mit  seinem  Interesse  in  Collision  kam.  Eine  Malerei,  fur  die  Kirche  zu 
Loretto,  die  unter  Beide,  — Caravaggio  und  Guercino  — vertheilt  werden 
sollte,  gab  Anlass  zueinem  plotzlichen  Abbruch  des  Verkehrs.  Guercino 
hatte  in  aller  Bescheidenheit  die  Sache  und  seine  Hoffhung  auf  einen 
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Thcil  der  Arbeit  vorgetragen,  Caravaggio  geriethdartiber  in  Wuth,  drohte 
dent  aruien  Guercino  mit  derFeuerzange  und  dieser  war  schliesslich  froh 
den  Weg  aus  deni  Hause  des  gewaltthiltigen  Malers  mit  heiler  Haut  zu 
finden. 

Guercino  war  zu  Rom  wie  zu  Cento,  wohin  er  nach  einigen  Jahrrn 
zurUckkehrte,  ausserordentlich  fleissig.  Lanziberichtet,  dasser  106  Altar- 
bilder,  144  ,,grosse  Gemillde  far  Fursten  und  ausgezeichnete  Personen", 
ohne  ,,Madonnen,  Bildnisse,  halbe  Figuren,  kleine  Landschaften"  zu 
rechnen,  genialt  habe.*)  Die  Schule  Caravaggios  butte  ihn  umsomehr 
gefOrdert,  als  er  zwar  manehen  Vorzug  desselben,  aber  keine  seiner  Aus- 
schreitungen  nachbildctc.  Mit  Guido  Reni  und  andern  bolognesischeu 
Kunstlem,  blieb  er  durcheinc  griissere  Anmuth  undGrazie,  durch  edlere 
Forinen , als  Caravaggio  in  seinem  rilcksichtslosen  N aturalismus  an  wendete, 
auf  gleichem  Wege.  Seine  Werke  aus  dieser  Zeit  warcn  markiger,  kraf-' 
tiger,  als  die  der  Akademiker,  daneben  durch  besonders  leuchtende  Farben, 
und  eine  meisterhafte  Behandlung  der  Malerei  ausgezeichnet. 

Da  Guercino  nur  einige  Jahre  in  Rom,  sonst  aber  grOsstentheils 
zu  Cento  lebte,  so  konnte  er  nur  einige  Freskobilder  schaffen.  Sein 
bekanntestes  Werk  dieser  Art  ist  die  Ausschmttckung  eines  Gartenhauws 
der  Villa  Ludovisi  in  Rom.  Im  Erdgeschoss  stellte  er  eine  , .Aurora" 
im  Otergeschosseine,,Fama“  dar  Spitter zierte  erdieKuppel  des  Domes 
von  Piacenza  mit  Propheten  und  Sybillen,  die  initRecht  unter  den  Wand  - 
malereien  dieser  Zeit  hervorgehoben  vrurden . Guereinos  Hauptleistungen 
sind  Oelgemalde,  — dcren  ausserordentliche  grosse  Zahl  beinahe  jede 
bet ritchtl iclie  Bildersammlung  in  den  Besitz  einiger  gebrarht  hat,  so  dass 
es  unmoglich  ist  dieselbcn  aucb  nur  annitherod  nufzuzilhlen.  — So  unge- 
schminkt  die  FrOmmigkeit  Guereinos  war,  so  gab  er,  gleich  den  andern 
Mcistem  seiner  Zeit,  vielfach  jenc  rcligiftsen  Darstellungen , die  man 
treff  nd  als  ,,Ekstasenbilder“  bezeichnet  hat.  Dahin  gehoren  ,,der 
Empfang  derWundrnale  durch  den  heiligen  Franciseus“  auf  dem  Ilaupt- 
altare  von  Allc  Stinnnata  in  Ferrara,  auf  dem  ..Schmerz,  Entzfickcn  und 
Hingebung  in  cins  zusammenfliessen“ , dahin  ein  Bild  im  Louvre  zu 
Paris  ,,der  beilige  Hieronymus  glaubt  die  Posaune  des  jOngsten  Gerichta 
zu  hOren“,  das  ,,abcrtrieben  drainntiseh"  erseheint,  **)  dahin  ,,die  bflssende 

*)  Lanti,  (ieschichte  der  Malerei  in  It&lien.  111.  llund.  S.  116. 

♦*)  Waagen,  Kunstwerke  uud  Kiinstler  in  Paris.  S.  501. 


Digitized  by  Googi 


47 


Magdalena11  in  der  vaticanischcn  Gallerie  zuRom,  welcher  zur  F.rhdhung 
ihres  Schmerzes  zwei  Engel  die  Nagel  voni  Krcuz  vorweisen , dahin  die 
verechiedenen  „Ecce  Homo11,  untcr  denen  dasjenige  iin  Palast  Corsini 
in  Rom  das  vorzttglichste  ist.  — Aber  neben  diesen,  in  welchen  sich  der 
Einfluss  der  Zeit  docuiuentirt , gelangte  Guercino  zu  vielen  rcinen  und 
bedeutsamen  SchOpfungnn  Unter denselcen nennen  wirnur  seine  ,,Dido“ 
im  Palaste  Spada  zu  Rom  ,,ausgezeichnet  durch  Schdnheit  des  Ausdrucks 
und  ungemeine  Kraft  der  Farbe11,*)  ,, Maria  von  zwei  Engeln  begleitet 
init  dein  Kinde  auf  Wolken  thronend,  und  die  Anbetung  des  heiligen 
Geminianus,  welcher  das  Modell  der  Stadt  Modena  tragt,  Johannes  des 
Tdui'ers,  des  heiligen  Georg  und  Petrus  Martyr  emplangcnd11,  im  Louvre 
zu  Paris.  Ferner  ,,Saloino  mit  der  Konigin  von  Saba11  in  Santa  Croce 
zu  Piacenza,  ,, Petrus  die  Tabitha  erwcckend11  und  ,,der  hciligc  Seba- 
stian“  im  Palast  Pitti  zu  Florenz,  eine  ,,Beschncidung  Christi11  im  Mu- 
seum zu  Lyon.  Unter  den  deutschen  Gemaldegallerien  besitzt  die  zu 
Dresden  das  vorzUgliche  Bild  ,,Seiniraiuis  bei  der  Botschaft  eines  Auf- 
ruhrs."  In  der  Semiramis  stellte  sich  den  Malem  jener  Zeit  das  neue 
absolute  ILrrscherthurn  dar,  denn  in  derKunst  findet  jegliche  Zeit  ihren 
hoch&ten  Ausdruck11.**) 

Wahrend  er  alle  diese  und  zahlreiche  andere-Werke  schuf,  hatte 
sich  der  KUnstler  in  Cento  nach  seiner  Weise  ein  bescheidenes  Gluck 
gesebaffen.  Er  lebte  hier  im  eigenen  Hause,  das  er  mit  seiner  Mutter 
und  seinen  beiden  Schwcstem  bewohnte.  Zu  einer  Heirath  raochte  er 
sich  nicht  entschliessen,  soil  uberhaupt  den  llmgang  anderer  Frauen  als 
seiner  Verwandten  geflohen  haben.  Seiner  Familie  Hess  er  eine  redliche 
und  ruhrendc  Sorgfalt  zu  Theil  werden.  Denn  obschon  Zeit  seines Lebens 
seine  An  forderungen  farkUnstlerischeArbeiten,  schr  milssigund  bescheiden 
blieben,  so  sctztc  ihn  doch  die  grosse  Zahl  devselben  in  den  Stand  ein 
VermOgen  zu  sammeln.  Erbaute  und  kaufte  Hauser,  erwarb  Landbesitz, 
und  stattete  alle  seine  ftrineren  Verwandten  aus.  Seine  persOnlichen 
Bedttrfnisse  blieben , auch  als  er  ein  reicher  Mann  war,  ausserordentlich 
gering.  Alle  seine  Vergntlgungen  suchte  er  im  Hause,  zu  seiner  beson- 
demErgOtzung  hiclter  einen  kleinen  Affen,  derbestandig  um  ihn  war.  — 

In  solcher  Weise  lebte  Guercino  bis  zum  Jahre  1642  zu  Cento.  Er 

*)  Burekhardt,  der  Cicerone.  S.  1046. 

**)  Mottn.  die  Dresdner  Gemttldegallerie.  S.  66. 
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untemahm  allerdings  vielfachc  Reisen , ehrenvolle  Berufungen  wurden 
ihin  zuTheil.  So  liess  ihn  1632  der  Herzog  von  Modena  mit  einemsechs- 
spdnnigen  Wagen  a us  Cento  n»ch  seiner  Resident  holen,  uin  sainrnt  seiner 
Gemahlin  von  Guercino  geraalt  au  werden.  Nach  dent  Tode  Guido  Renis 
siedelte  der  Kanstler  nach  Bologna  fiber.  Er  konnte  seiner  Bedeutung 
und  seinein  Rufe  nach  als  der  wflrdigstc  Nachfolger  des  genannten  Mei- 
sters  betrachtet  werden  Uebrigens  war  seit  einigen  Jahren  in  Guercinos 
Bildern  ein  Strcben  nach  gewissen  Vorzligen  der  Guido  Renischer. 
Gemalde  ersichtlich.  Es  verlor  sich  ausdenselben,  wasnoch  von  Dunkel- 
heit  und  Schwere  aus  der  Schule  Caravaggios  geblieben  war.  Eine  grosser? 
Klarheit , und  die  Blathe  der  Anmuth  ist  diesen  letzten  \rbeiten  Guer- 
cinos zu  eigen,  unter  denen  sich  ncben  zahlreichon  Halbhguren  rwei 
Bilder  des  Louvre  zu  Paris  ,,Loth  von  seinen  Tochtem  berauscht 
gemacht*1,  ,,die  Circe  als  Zauberin".  vor  allem  aber  ,,die  Vewtossung 
der  Hagar“  in  derGallcrie  der  Brera  zuMailand  auszeichnen.  Letzteres 
bleibt  in  seiner  kOstlichen  durchaus  edlen  Gestaltung  eines  der  grOsstm 
Meisterwerke  des  siebzehnten  Jahrhunderts. 

Guercinos  itusseres  Leben  erfuhr  durch  die  Uebersiedlung  nach 
Bologna einige  wenngleich  keine  wesCntliche  Verftnderungen.  Er  scheint 
sich  zu  einera  grOsseren  Weltverkehr  verstanden  zu  haben,  und  ward 
natUrlich  bei  der  stets  wachsenden  Geltung  seines  Namens  von  vielen 
Seiten  her  aufgesucht.  Seine  Empfehlung  ward  im  Jahre  1652  als  der 
vollgdltigste  Geleitsbrief  betrachtet , der  einem  Traetat  fiber  die  Malerei. 
(in  welchem  die  neukirchlichen  jesuitischen  Kunstanschanungen  eat- 
wickclt  wurden,)  mitgcgeben  %erden  kOnne.  Wcnn  wir  nicht  annehmen 
inussten,  dass  Guercino  wirklich  ein  glaubiger  Katholik  im  Sinne  jenrr 
Zeit  war,  so  wtirde  es  uns  pcinlich  bertlhren,  dass  er  die  Vollkommenheit 
einer  Schrift  rflhtnt,  die  cigentlich  nichts  enthielt,  als  das  hergebrachteGe- 
wascb  fiber  die  Verwcrflichkeit  desNackten  und  einige  Auseinandereetrun- 
gen  undAnleitungenzuheuchlerischerWerkheiligkeit.*)  Aber  Guercino 
gehorte  zu  den  milden  kindlichen  Naturen,  die  von  jeder  Autoritst 
gewonnen  werden,  und  es  darf  uns  also  nicht  Wunder  nehmen.  dass  er 
sich  auch  derjenigen  der  hochwflrdigen  Vflter  der  Geaellschaft  Jesu 
unterwarf. 

*)  Gu/tl,  KQmtlerbriefe.  II.  Thcil.  S.  128. 
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Guercinos  letzte  Jahre  verflossen  ebenso  gltlcklicb,  wie  dor  grossere 
Theil  seines  fritheren  I-ebens.  Im  Jahre  1649  verlor  er  einen  Bruder, 
den  er  sehr  geliebt  batte,  damals  berief  ihn  der  Herzog  von  Modena,  urn 
ihn  aus  der  tiefsten  Betrilbniss  zu  reissen,  wiederum  an  seinen  Hof  und 
nahm  ihn  in  der  ehrenvollsten  Weise  auf.  In  Bologna  wie  in  Cento 
erfreute  sich  Guerciuo  der  allgemeinsten  Achtung,  an  beiden  Orten 
pflegten  ihn  die  Armen,  wenn  er  ausging,  zu  umringen.  Denn  zu  seinen 
schlichten  Tugenden  gehftrte  auch  die  ausserordentlichsteMildthatigkeit. 

Guercino  erreichte,  Dank  seiner  vorzflglichen , in  der  Einfachheit 
seiner  Lebensweise  wohl  bewahrten  Gesundheit,  ein  holies  Alter.  Seine 
kunstlerischen  Fithigkeiten  erlitten  allerdings  in  dieser  letzten  Zeit  seines 
Lebens  einige  Abnahme.  Sonst  blieben  aber  seine  Geisteskrafte  unge- 
schwilcht,  im  October  1665  vcrmochte  er  ein  wohlbedachtes,  aufs  neue 
seine  Sorgfalt  ftlr  seine  Fainilie  belegendes  Testament  aufzusetzen.  Er 
starb  im  Jahre  1666 , also  in  einein  Alter  von  sechsundsiebzig  Jahren, 
hinterliess  zahlreichc  Freunde,  die  sein  Andenken  hochehrten  und  ihm 
in  gewissem  Sinne  mit  Recht  nachrahmen  duriten,  dass  er  als  ein  Weiser 
gelebt  habe,  als  ein  Heiliger  gestorben  sei. 


Michel  Angelo  Amerighi  da  Caravaggio. 

1569—1609. 

Der  Schule  der  Manieristen,  jener  leichtfertigen  und  elegantcn 
Wandmaler,  welche  amEnde  des  sechszehnten  Jahrhunderts  ganzltalicn 
durchzogen  und  — wie  sie  es  nannten  — im  grossen  und  ktlhnen  Styl 
arbeiteten,  war  nicht  allein  in  der  Akademie  von  Bologna  und  deren 
besten  V ertreten  eine  kilnstlerische  Gegnerschaft  erwachsen . Eine  zwcite 
Gruppe  von  Ktlnstlern  trat  deni  Cavaliere  d’Arpino  und  all  seinen  Ge- 
nossen  gegenilber<  die  zwar  nicht  dera  Vorbild  der  grossen  Meister,  aber 
doch  der  Natur  auf  ihre  eigne  Weise  nachstrebten.  Ftir  sie  gait  es  nicht 
die  Natur  geistig  zu  verklaren,  sondern  sie  abzuschreiben,  wenns  hoch 
kam  ihre  frappantestcn  und  ausdruckvollstcn  Moinente  zu  erlauschen.  Das 
Haupt  dieser  Schulc  war  Michel  Angelo  Amerighi  aus  Caravaggio,  nicht 
nur  in  seiner  Kunstweise,  sondern  auch  in  seiner  PersOnlichkeit  und 
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seinem  Leben  ein  italienischer  „Characterkopf"  des  siebzehnten  Jahr- 
hunderts.  Das  Leben  dieses  Mannes  ist  in  Wahrheit  das,  wozu  das  Le- 
ben andrer  Maler  kanstlich  gestempelt  wnrde : ein  wilder  abenteuer- 
licher  Roman. 

Michel  Angelo  Ainerighi  wurde  1569  zu  Caravaggio  in  der  Nshe 
von  Bergamo  geboren,  war  also  ein  Norditaliener,  obschon  man  ihn  nach 
der  heissen  nnd  wilden  Leidenscbaftlichkeit  seines  Natu rolls,  leiehter  fQr 
einen  Calabresen  halten  sollte.  Seine  frfiheste  Jugend  verbrachte  er  ver- 
muthlich  daheim , erlernte  dann  zu  Mailand  die  Malerei  und  begab  sich 
nach  Venedig,  hauptsiichlich  um  die  Werke  Giorgiones  zu  studieren. 
Dass  er  dies  auf  seine  Weise  that,  ware  ihm  schwerlich  zu  verargen  go- 
wesen  , nur  lag  in  seiner  Weise  bei  aller  Begabung  etwas  Rohes  und  ei- 
gentlich  Unktlnstlerisches.  Die  poetische  Seitc  Giorgiones  lag  ihm  fern, 
er  suchte  lediglich  die  Farbenwirkungen  desselben  nachzuahmen.  Er  eig- 
nete  sich  allerdings  einc  kraftige  energische  Pinselftlhning  an , aber  sein 
Drang  zum  Effect  und  das  Dctstre,  Schroffe,  Trotzige  seines  ganzen  We- 
sens  spiegelten  sich  bald  genug  in  den  immer  dunkleren  Toncn , den  tie- 
fen  Schattou  seiner  Bilder.  Mehr  noch  in  den  Stoffen  und  der  Auflfas- 
sung  derselben.  Wo  Caravaggio  ganz  sich  selbst  folgen  durfte,  stellte  er 
nflchtlich  dOstcre,  leidenschaftlich  wilde  Scenen  dar,  stieg  gern  zu  Rau- 
bern,  Spielcm,  Zigeunem  undhexenhaften  Weibern  herab,  bei  denen  er 
die  Starke  und  Wildheit  cfes  Ausdrucks  fnnd,  die  ihm  behagten.  Wo 
ihn  aber  ausserliche  Veranlassungen  zwangen,  die  allgemein  geltenden 
bibl  ischen  Vorjvtirfe  zu  behandeln,  da  bedachte  er  sich  nicht  lange,  die- 
selben  in  der  handgrcillichsten  Weise  hcruntcrzuzichcn  und  nach  seinein 
Ermessen  ,,natttrlich“  darzustellen.  Es  konnte  nicht  fehlen,  dass  er  den 
leidenschaftlichen  packenden  Ausdruck,  worauf  er  einzig  und  allein  Ge- 
wicht  legtc,  auch  in  diesen  Fallen  erreichte. 

Von  Venedig  wendetc  sich  der  Kflnstler  nach  Rom.  Er  kain  dahin, 
mit  der  angedeuteten  Kunstweise  und  einer  ihr  entsprechenden  Sinnes- 
richtung.  Im  wtlsten  nfichtigen  Trciben  behagte  sich  nicht  nur  sein 
Pinsel,  sondern  bewegte  er  sich  selbst.  Ausserhalb  seiner  Kunst  war  er 
ungebildet,  dabei  aber  selbstbewusst,  cnergisch,  von  starken  Lebensgei- 
stem  . Seine  Leidensehaft  zeigte  sich  wild , aufbrausend , von  uusserer 
oder  innerer  Wtlrde  des  Lebens  scheint  er  nicht  den  Begriff  gehabt  zu 
haben.  Verdachtige  Gesellen,  herabgckommene  Halbkttnstler,  Spieler, 
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bildeten  seinen  Umgang,  er  scheint  alsbald  auch  popular,  eine  ArtLieb- 
ling  des  rOmischen  Volks  geworden  zu  sein. 

Als  er  indessen  in  Rom  anlangte,  war  der Cavaliere  d’Arpino  gleich- 
sam  der  Generalpiichter  aller  kunstlerischen  Aultrilge  und  Unteraeh- 
mungen.  Caravaggio  inochte  wollen  odcr  nicht,  — er  sah  sich  anfilug- 
lich  gczwungen  als  Gebttlfe  beim  ,, Cavalier"  einzutreten.  Diea  wider- 
strebte  aber  seiner  ganzcn  Natur  ebenso,  als  die  oberfliichliehe  Schon- 
heit,  welcher  d’Ar.pino  bei  seinen  Fresken  huldigte.  Nicht  lauge,  und 
es  kam  zum  Brtlch.  Jetzt  versuchtc  Caravaggio  trotzig  seinen  eignen 
Weg  zugehen,  der  freilich  znnftehst  nicht  der  angenehmste  war.  Er  erin- 
nerte  sich  vermnthlich  des  Giorgione  und  der  dhnlichcn  Cage , in  wel- 
cher sich  derselbe  nach  dein  Aussclieiden  aus  Gian  Hollins  YVerkstalt  be- 
fundenhattc.*)  Ihn  nacbabmend,  erftffuete  er  zu  Roin  cine  Art  von  Hude, 
in  welcher  Bilder,  deni  gemcinen  Leben  entnommen  und  Jttr  den  Ge- 
brauch  des  gemcinen  Lebens  bcstimmt,  feilgohaltcn  wurden  Der  Ein- 
fall  hattc  indessen  nicht  augenblicklichen  Erfolg,  einige  Zeit  hindurch 
mussten  Caravaggio  und  sein  Gehitlfe  die  bitterste  Noth  leiden.  Vo. 
daher  inochte  sein  bittrer  Groll  gegen  alle  anderu  Kilnstler  stamrucn, 
fiber  w<Jche  er  stets  nur  gehiissig  und  verftchtlich  zu  sprechen  pHegtr 
Am  Ende  ward  er  mit  eincm  f'ranzOsischen  Kunsth&ndler  bckannt,  der 
das  grosse  Talent,  welclies  sich  iminerhin  in  den  Bildcrn  Caravaggios 
aussprach,  richtig  zuwflrdigen  und  ihm  unter  den  Kunstfreunden  K&ufer 
zu  verschaffen  wusste.  Von  da  ab  hSuften  sich  die  Bestcllungen.  Es 
war  begreifTich,  dass  Caravaggios  Naturalisinus,  sobald  man  sich  an  den- 
selben  gewcshnt  hatte,  ausserordentlicheuBeifall  fand.  DasCharakteristi- 
sche  des  Ausdrucks,  die  Eigenthumlichkeit  der  Beleuchtung  waren  der- 
art,  wie  sie  der  grossen  Masse  iniiner  am  leichtesten  und  schnellsten  iin- 
poniren.  Bald  genug  nalimen  auch  bedeutende  Manner  am  Schieksal 
Caravaggios  und  seinen  Bestrebungen  Antheil.  Der  Cardinal  del  Monte 
nahin  ihn  in  sein  Haus,  ertheilte  ihm  Auftrfige  und  fOrderte  ihn  mit  alien 
erdenklichen  Mitteln.  Jetzt,  wo  Caravaggio  geistliche  Protection  ge- 
wonneti  hatte,  konnte  es  nicht  fehlen  , dass  er  auch  Aultrilge  zu  Altar- 
und  sonstigen  Kirchenbildem  erhielt.  Und  nun  war  es,  wie  Burckhardt 
treffend  sagt,  seine  Freude  den  Lenten  zu  beweisen,  dass  es  bei  all  den 


*)  Leben  der  Maler.  1.  Theil.  S.  300. 
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,heiligen  Ereignissen  der  Urzeit  eigentHch  ganz  so  ordinar  zugcgangen 
8ei,  als  auf  den  Gassen  der  stldlichen  Stadte  gegen  Ende  des  sechszehnten 
Jahrhunderts. 

Jetzt  tauchten  neben  seincn  Banditen,  falschen  Spielero,  Gauneni 
und  Zaubrern,  — Heilige  und  Madonnen  empor,  zu  denen  er  dieselben 
Modelle,  dieselben  Kopte,  ja  denselben  Ausdruck  der  Kapfe  frischweg 
verwendete.  Nun  malte  er  eine  ,,Grablegung  Christi1'  (in  der  Gallerit 
des  Vaticans),  eine,,  Erweckung  des  Lazarus  “ (PalastBrignole  zu  Genua), 
,,eine  DornenkrOnung  Christi“  (in  der  Pinakothek  zu  Munchen),  „ein« 
heilige  Anna  und  Maria“  (iin  Palast  Spada  zu  Rom),  ,,eine  Maria  auf 
dein  Todtenbette"  (im  Louvreinuseum  zu  Paris).  Aber  welche  nieer- 
horte  Gestalt  naluncn  die  Vorg;lnge  und  Personen  der  heiligen  Geschichte 
unter  seiner  Hand  an ! Ueberall  suchte  er  nach  der  Gewalt  des  A us- 
drucks,  unter  der  er  die  Darstellung  gewaltsamen  ja  selbst  rohen  Affects 
verstand.  Sonst  war  alles  in  der  angedeutetcn  Weise  herabgezogen 
Der  Heiland  wurde  jedes  Nimbus,  auch  des  Adels  der  Gestalt  und  dct 
Ziige  entklcidet,  ,, Maria  und  Anna"  verwandelten  sich  in  eine  garnwin- 
dende  Alte  und  eine  hassliche  Niltherin.  Die  Apostel  des  Herm  wurden 
zu  rOmischen  Lasttriigern,  Maria  auf  dem  Todtenbette  war  die  Copie  des 
Leichnams  irgend  einer  Ertrunknen.  Es  konnte  nicht  fehlen,  dass  Cara- 
vaggio mit  dicsen  Darstcllungen  hier  und  da  Anstoss  erregte.  Die  MOncht 
von  della  Seala  in  Rom,  1'ilr  deren  Kirche  der  ,,Tod  der  Maria"  als  Al- 
tarbild  gemalt  war,  liessen  dasselbe  als  unwtlrdig  wicder  aus  ihrer  Kirche 
entfemen.  Allein  im  Ganzcn  war  die  Wirkung,  die  er  hervorrief,  un- 
zweii'clhait  eine  bedeutende.  Es  konnte  nicht  als  zufallig  angesehen  wer- 
den,  wenn  Guido  Reni  sich  bemithte  Caravaggios  Vorziige  zu  erreichen, 
wenn  Guercino  von  ihin  zu  lernen  strebte.  Junge  Kilns  tier  wie  Mose 
Valentin  und  Simon  Vouet,  schlossen  sich  als  unmittelbare  Schiller  dem 
Meister  an.  Zuletzt  wurden  Caravaggio  selbst  Wandbilder  anvertraut, 
er  erhielt  den  Auftrag  einer  Capelle  in  S.  Luigi  de’  Francesi  ausiu- 
schmUcken,  was  er  daun  bewerkstelligte,  so  gut  er  vcrmochfe. 

Uebrigens  scheinen,  nach  wie  vor,  die  Privatleute  nach  den  Wertca 
seines  l’inscls  Verlangen  getragen  zu  haben  Daraus  erkliirt  sich  die 
grosse  Zahl  der  Cara vaggioschen  Genrebilder,  die  auch  dann  noch  ent- 
standeu,  als  Papste  und  KirchenfUrsten  ihn  neben  dem  gehasstcn  d’Ar- 
pino  und  der  ncuen  Schule  von  Bologna , die  er  kaum  minder  hassle. 


Digitized  by  Google 


53 


schtltzten  und  farderten.  Die  Genrebilder  Caravaggios  waren  derm  auch 
diejenigen , bei  denen  man  sich  seiner  ausdrucksvollen  Leidenschaftlich- 
keit,  seiner  originellen,  kraftigen  Malweise  erfreuen  mochte.  Hier 
sdmmten  Stoff  und  Bebandlung  zusammen  und  alle  diese  Zigeuner, 
Wahrsager,  Banditen,  falschen  Spieler,  welche  er  ununterbrochen  dar- 
stellte,  wirken  noch  heute  durch  ihre  uniibertrofFeneLebcndigkeit.  Seine 
„falschen  Spieler"  finden  sich  in  zahlreichen  Yarianten  und  Wieder- 
holungen  in  den  verschiedensten  Bildersammlungen , am  vorzilglichsten 
im  Palast  Sciarra  zu  Rom  und  in  der  Gallerie  zu  Dresden.  ,,Zwei  Gau- 
ner  betrtigen  einen  unerfahmen  Junker  im  Kartenspielen.  Ihm  gegen- 
ilber  sitzt  der  falsche  Schurke,  die  Rechte  unter  dem  Tisch  ist  im  Be- 
griffe  die  Kartenblatter  umzutauschen , denn  er  spielt  auszwei  Karlen. 
Er  blickt  auf  den  altcn  Gauner,  welcher  hinter  dem  Junker  steht,  und 
ihm  durch  Zeichcn  die  Karten  desselben  verrath.  Der  junge  Falschspie- 
ler  ist  noch  nicht  ganz  frei  von  der  Angst  eines  Anftingers  in  der  Kunst 
das  Glilck  zu  verbessern;  der  Alte  aber  ist  bereits  silndenhart.  Wie 
sicher  steht  er,  in  den  Mantel  der  Tugend  verraummt,  das  Barett  in  die 
Stim  gedrttekt.  Es  ist  auf  alle  Falle  gefasst;  giebt  esStreit,  so  fliegt  sein 
Degen  heraus ! Wie  spitzblibisch  der  Telegraph  seiner  verratherischen 
Finger  aus  dem  Mantel  heraus  vor  seinem  Halunkengesichte  arbeitet,  wie 
teuflisch  beredt  er  die  gierigen  Blicke  init  seinem  Spiessgesellen  gegen- 
dber  tauscht!"  *)  x 

Das  war  die  ,,Poesie“,  nicht  nur  in  Caravaggios  Kunst,  sondem- 
auch  in  seinem  Leben.  In  wfister  Ausschweifung  und  wilden  Aus- 
brilchcn  der  Leidenschaft  giengen  die  Tagc  des  dilstern  Manncs  dahin. 
Wild  brauste  er  auf,  wo  ihn  Nebenbuhlerschaft  und  Concurrenz  bc- 
drohte,  — Guercino,  mit  dem  er  anfilnglich  sich  vertragen,  trieb  er  zom- 
schaumend  aus  seinem  Hause,  Guido  Reni  hatte  er  am  liebsten  ermor- 
det,  mit  Annibale  Caracci  suchte  er  Handel.  Er  filhrte  , wie  Lanzi  sich 
ausdrflekt,  in  Wahrheit  ein  schnodes  Dasein.  Trotzdem  behauptete  er 
Jahre  hindurch  in  Rom  Geltung  und  Gunst  und  es  dauertc  lange,  bevor 
fine  der  Katastrophen  eintrat,  welche  bei  einem  Leben  und  einer  Na- 
tur,  wie  die  Caravaggios,  unvermeidlieh  sind.  Der  gewaltthatige  Kdnst- 
ler  todtete  1606  einen  seiner  zahllosen  Gegner  im  Duell,  und  die  beson- 


*)  Moten,  die  Dreadner  Oellerie.  S.  72. 
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dern  Uinstflnde  dieses  Zweikampfes  waren  derart , dass  die  Todtung  ah 
Moi'd  angesehen  und  Caravaggio  zur  Flucht  aus  Rom  gezwvmgen  wnrde. 

Er  bcgab  sich  zunUchst  nach  Neapel.  Auch  hier  erhielt  er  zahlreicht 
Auftritgc.  Ja  die  Sinnesweise  der  Neapolitans  entsprach  so  sehr  der 
seinigen,  dass  selbst  sein  kurzer  Aufenthalt  hinreicliend  war,  mehrere  der 
im  Augcnblick  geltenden  Kilnstler  zu  seincn  Nachahmern  umzuwan- 
deln.  Die  Sehule  von  Neapel  verharrte  nachmals  durch  iiinfzig  Jahre 
in  den  Rahnon  Caravaggios.  Diescr  selbst  aber,  fand  seit  seiner  Yer- 
bannung  aus  Rom  keinc  Rube  mchr,  und  kain  zuletzt  auf  den  Gedankeo 
sich  nach  dem  letzten  Ende  Italicns,  der  Inscl  Malta,  damals  noch  im 
Besitz  des  nach  ihr  getauften  Ritterordens,  zu  wenden. 

Der  Grossmeister  des  Ordens,  Adolph  von  Vignacourt,  nabm  den 
abenteuemden  Kiinstler  mit  besondrer  Auszeichnung  auf.  Caravaggio 
erhielt  nicht  nur  Auf’trag  zu  einem  Portrait  des  Grossmeistcrs  (jetzt  im 
Louvre  zu  Paris  befindlich,)  sondem  auch  zu  einem  grossen  Altarbilde, 
,.die  Enthauptung  Johannes  des  Tiiufers“  darstcllend,  far  die  Kathedrale 
von  Malta.  Vignacourt  war  von  seinem  allerdings  wunderbar  gelunge- 
nem  Portrait  so  entztlckt,  dass  er  Caravaggio  das  Malteserkreuz  verlieh. 
Es  hstte  nur  bei  diesem  gestanden  sich  auf  der  Insel  eine  Zukunft  zu 
sichem.  Aber  nicht  lange,  so  gab  cs  Zwistigkeitcn  mit  den  angesehen- 
sten  Rittern,  Drohungen  gegen  dieselben.  Ein  emster  Streit  t'ahrte 
neue  Duellpliine  — oder  wie  Andre  wollen  — Mordauschlnge  herbei- 
•Der  Grossmeister  liess  den  eben  noch  hochgeelirten  Maler  ins  Gefangniss 
werfen,  aus  dem  sich  Caravaggio  mit  Mtthe  befreite  und  auf  einem 
Schiffe  versteckt,  nach  Sicilien  flllchtcte. 

Hier  versuchte  er  an  verschiedenen  Orten  seine  kuustlerische  Thi- 
tigkeit  wieder  aufzunehmcn.  Er  malte  zu  Syracus,  zu  Palermo,  zu 
Messina. 

Die  letzten  Erfahrungcn  hatten  ihn  indessen  ganzlich  aus  Rand  und 
Band  gebracht.  Ueberall  gab  es  Handel,  Todfeindschaften  , oder  inifl- 
destens  glaubte  Caravaggio  davon  bedroht  zu  sein.  IJnter  diesen  Um- 
standen  entscbloss  er  sich  zurRiickkehr  nach  Rout,  und  nahm  aber  Ne»- 
pel  seinen  Weg  dahin.  Unterwegs  ward  er,  entweder  nur  von  einem 
Fieber , oder  zuerst  von  seinen  Feinden  und  dann  von  der  Krankheit 
aberfallcn.  Jedeni'alls  ereilte  ihn  der  Tod  im  Jahre  1609  zu  Porto  Er- 
cole,  im  Alter  von  nur  vierzig  Jahrcn. 
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Seine  Kunstwei.se  iiberlebte  ihn  dauernd  und  gewann,  da  sie  eine 
ganze  Seite  des  italienischen  Lebens  dieser  Zeit  treu  abspiegelte,  die 
weiteste  Verbreitung.  HauptsSchlich  Neapel  sendete  die  Talente  aus, 
welche  die  Richtung  des  Naturalism  us  kraftvoll  und  trotzig,  den  Aka- 
demikern  gegenuber  aufrecht  erhielten. 


Ginsrppe  Ribera  genannt  Spagnoletto. 

1B93— 1656. 

Nur  wenige  unter  zahllosen  Kilnstiem,  die  im  Laufe  der  Jahr- 
hunderte  auigtftreten  sind,  und  eine  gewisse  Geltung  erlangt  haben,  darf 
man  geradezu  und  in  jedem  Sinne  als  unerfreuliche  Erscheinungen 
bezeichnen.  Unter  diesen  Wenigen  steht  Joseph  Ribera,  als  ,,Spagno- 
letto“  in  den  Katalogen  der  Gallerieen  aufgeftlhrt,  obenan.  Lcben  und 
Kunst  dieses  Meisters,  viellcicht  des  geistig  bedeutendsten  und  hoch- 
stehendsten  der  naturalistischen  Schule,  hinterlassen  gleich  peinliche, 
ja  beiingetigende  EindrUcke.  Unwillkflrlich  drftngt  sich  dem  Beschauer 
Spagnolettoscher  Marterbilder,  welche  die  Zeit  noeh  unheimlicher  gemacht 
hat,  ein  Missbehagen  auf,  welches  nicht  rein  itsthetischer  Natur  ist. 
Wer  sich  der  Charakterzilge  des  Malers  erinnert,  weiss  sich  dies  Miss- 
behagen bald  zu  deuten.  Aber  auch  wer  niemals  etwas  von  Riberas 
Leben  vemahm,  mag  sich  leicht  sagen,  dass  in  dem  Schftpfer  dieser 
Bilder,  eine  ernste,  entschlossene , aber  keine  edle,  keine  gewinnende 
Seele  gelebt  haben  kann. 

Giuseppe  Ribera , obsebon  in  der  Kunstgeschichte  mit  Recht  unter 
den  Meistern  des  italienischen  Naturalismus  genannt,  war  kein  geborner 
Italiener.  Er  stamtnte  vielmehr  aus  Xativa  im  spanischen  Konigreieh 
V alencia,  und  hatte  dort  1593  das  Licht  der  Welt  erblickt.  — Neapoli- 
tanische  Schril'tsteller  wollten  lange  Zeit  behaupten,  er  sei  aus  Lecce  im 
KOnigreich  Neapel  gebitrtig  gewesen,  und  habe  sich  nur  aus  Schmei- 
chelei  gegen  die  Beherrscher  seines  Vaterlandes  die  spnnische  Abstam- 
mung  beigelegt.  Wenn  nun  auch  erwiesen  ist,  dass  Xativa  seinGeburts- 
ort  war,  so  lftsst  sich  gegen  die  Aufstellung  der  Spanier,  dass  Ribera 
zuerst  als  Schuler  des  Valencianer  Malers  Francesco  Ribalta  auf’gewachsen 
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sei,  gerechter  Zweifel  erheben.  Denn  Ribalta  der  Aelterc  starb  bereits 
1600*),  wo  Ribera  erst  sieben  Jahre  alt  war  und  jedenfalls,  wenn  er 
schon  Unterricht  genoss,  nocb  keinen  „guten  Grand"  gelegt  haben 
konnte.  In-  frlihester  Jugend  muss  Ribera  auf  cine  oder  die  andere  An 
nach  Italien  gelangt  sein,  cs  bleibt  fraglich,  ob  zuerst  nach  Rom  odei 
sogleich  nach  Neapel.  Seine  Glacksumstande  waren  anfSnglich  keine 
besondercn,  er  hatte  keine  Kleidcr  und  litt  bittern  Mangel.  Aber  mit 
ausserordentlicher  Encrgie  und  grosser  Hingabe  studirte  er  die  Kunst, 
und  strebte  nach  einer  Meisterschaft  im  Sinne  des  Caravaggio. 

Dies  war  der  Meister,  welcher  seinern  Naturell  zusagte.  Der  rUck- 
sichtslose  Naturalismus,  die  bestechende  Ktthnheit,  die  meisterhafte 
Pinselfahrang  Amerighis  nahm  der  junge  Spanier  zum  Muster.  So  kuri 
auch  die  Zeit  gewesen  sein  kann,  in  der  er  sich,  wahrend  ties  Aufenthalts 
Caravaggios  in  Neapel  (nach  1606),  seiner  direkten  Untcrweisung  erfreute, 
so  trag  sie  Frtichte  filr  sein  ganzes  Lebens.  Bald  sollte  der  Schuler  in 
gewisser  Weise  den  Meister  ilbertreffen.  Ribera  theilte  alle  kilnstleri- 
schen  Neigungen  Caravaggios.  Aber  wahrend  dieser  in  einem  aben- 
teuerliehen  wild  vergeudeten  Leben  seine  dflstern  Bilder  schuf , erstieg 
Ribera  die  hochsten  Stufen  des  ausseren  Kanstlerglticks.  • 

Es  bleibt  beklagenswerth,  dass  wir  ttber  die  eigen tliche  Entwicklungs- 
periode  des  Ribera  so  wenig  zuverlilssige  Nachrichten  besitzen.  Fur  die 
Geschichte  seines  Kiinstlerthums  mag  es  nicht  unwichtig  sein,  dass  ft 
als  J tingling  noch  ganz  Italien  bereiste.  Er  sah  in  Rom  die  Werke  des 
Rafael,  in  Parma  die  desCoreggio,  in  Venedig  desTizian  und  Tintoretto. 
Eine  direkte  Einwirkung  cmpfing  er  vielleicht  nur  durch  die  Venetianer, 
und  auch  das  bezog  sich  lediglich  auf  technische  Einzelheiten.  Denn 
sein  ganzer  Sinn  war  zu  herb,  zu  dilater,  zu  sehr  auf  dasGrelle,  Unheim- 
liche  gestellt,  um  sich  irgend  einer  Schonheit,  irgend  einer  freudigen 
Empfindung  erschliessen  zu  konnen. 

Die  Leidenschaften  Caravaggios,  dessen  Richtung  auf  energischen 
Ausdruck  inn  jeden  Preis,  vereinigten  sich  in  Ribera  mit  der  finstem 
Bigotterie  eines  nach  seiner  Weise  glaubigen  Spaniers.  In  der  Hinnei- 
gungzu  den  M.trtyrerlegenden,  den  wtlsten  blutigen  Hinrichtungsscenen, 


*)  Antonio  Palomino  Velatco , Leben  der  spaniechen  Mater.  Deutsche  Uebertragun| 
(Dresden  1781.)  8.  86. 
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flbertraf  der  Spanier  alle  voraufgegangenen  und  gleichzeitigen  Italioner. 
Sie  bildeten  rccht  eigentlich  dun  Mittclpunkt  seines  kilnstlerischen 
Thuens. 

PersOnlich  aber  hatte  sich  Ribera  zu  einem  Charakter  entwiekelt, 
wie  die  Kunstgeschichte  bis  dahin  noch  keincn  aufzuweisen  hatte.  All- 
zeit  mochte  es  neidische  Stumper  gegcben  haben,  die  viellcicht  auch 
von  eifersttchtigen,  rachsiichtigen  Leidenschaf'tcn  crftlllt  waren.  Niemals 
hatte  ein  Maler  von  grossem  itchten  Talent,  von  hervorstcchenden,  wenn 
auch  unerfreulichen  Leistungen,  eine  so  unedle  und  geradezu  verbreche- 
rische  Natur  aufgewiesen,  als  wir  an  Spagnoletto  kennen  lerncn.  Zur 
Zeit,  wo  er  in  Neapel  als  der 'alliniichtige,  vielverehrte  und  mehr 
geftlrchtete  Ho'.inaler  der  spanischen  Vicekonigc  schaltete,  glich  er  einem 
der  gewisseulosesteu,  nichtswurdigsten , um  Herrschaft  und  Ehre  init 
alien  Mitteln  kampl'enden  Grossen  der  entarteten  Zeit.  Er  sah  einem 
,,Filrsten“  des  Macchiavell,  der  seine  Nebenbuhler  bei  Seite  raumt, 
viel  ahnlicher,  als  einem  Ktinstler. 

Wir  kennen,  wie  gesagt  den  W eg  und  dessen  einzelne  Stationen  nicht, 
welche  Ribera  zuriickzulegen  hatte,  bevor  er  aus  der  Lage  eines  ttrinlichen 
Schillers  des  Caravaggio  zu  seiner  glanzenden  Stellung  gelangte.  Moglich, 
dass  es  ein  schlimmer,  mit  Steinen  des  Anstosses  reichlich  versehener 
Weg  war,  den  er  wandeln  inusste.  Moglich,  dass  er  filr  erlittene  Demtt- 
thigungen  spaterhin  Entschitdigung  im  hoehinuthigsten  Stolze  suchte, 
dass  die  Noth  sich  einschneidend  in  seine  Seele  gedriiekt  hatte  und  ihn 
die  stete  Furcht  beherrschte,  von  der  erreichten  Hohe  wieder  in  Dunkel 
und  Armuth  herabgestflrzt  zu  werden.  — Gewiss  ist  jedoch,  dass  die 
Werthschatzung  des  Kllnstlers  nicht  erst  im  spilteren  Lebensalter  des- 
selben  begann.  Bereits  im  Jahre  1618  schrieb  der  grcise  Lodovico 
Caracci,  dass  man  dem  spanischen  Maler,  der  sich  zur  Schule  des  Cara- 
vaggio halt,  gcgenttber,  „auf  dein  Posten  sein  mttsse“.  *)  Und  diese 
Schatzung  steigerte  sich  im  Laul'e  der  Jahre  ausserordentlich.  Mit  guten 
oder  schlimmcn  Mitteln  gelang  es  Ribera  die  Aulinerksamkeit  seiner 
Landslcute,  der  spanischen  Behcrrscher  von  Neapel,  auf  sich  zu  lenken. 
Als  Spanier  war  ilnn  jiolitisch  zu  trauenj  als  rechtglaubigen  strengen 
Katholiken  wusste  er  sich  durch  seine  Martyrerbilder  der  Geistlichkeit 


* ) Cuhl,  Kanstlerbriefe,  II.Theil,  S.  57. 
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zu  empfehleny  und  den  kaltcn  Hochmuth,  welchen  er  Srmeren  und 
frexnden  Kiinstlcrn  entgegenzusetzen  pflegte,  verilbclteihmdercastilische 
Vicekonig  von  Neapel  am  allerwenigsten. 

Durch  ein  Gemitlde  der  ,,Himmelfahrt  der  Maria1  ‘ und  die  bertlhmte 
„Kreuzabnahmc“,  welche  er  filr  den  Tesoro  von  S.  Martino  anfertigte, 
und  der  selbst  die  strcngsten  neueren  Beurtheiler  den  Ausdruck  „ergrei- 
fendsten  obwohl  auf  keine  Weise  verkliirten  Schinerzes  “ zugestehen,  *) 
hatte  er  sich  zur  Geltung  des  ersten  Malers  in  Neapel  erh'oben.  Er  ward 
zum  Hofmalcr  ernannt,  mit  reichcn  Belohn ungen  ilberschtlttet.  Ererhielt 
eine  Wohnung  im  Palaste  der  Vicckflnige  eingcriluint,  beinahe  alle 
kttnstlerischen  Auftrflge  gingen  dureh  seine  Hand.  Spitterhin  (1630) 
ward  er  Mitglied  der  romischcu  Akademie , der  Papst  verlieh  ihm  den 
Christusorden,  der  spanische  Hof  zeichnete  ihn  lortdauemd  aus.  Als 
1630  und  1648  der  crste  Maler  Spaniens,  Diego  Velasquez,  Italien  bereiste, 
suchte  er  bejdemale  Ribera  auf,  und  brachte  ihm  Huldigungen  dar.  — 

Bei  alien  den  verschiedenen  Vicekonigen,  die  nacheinander  dw 
Kdnigreich  Neapel  beherrschten,  stand  Ribera  in  gleichcm  Ansehen.  Der 
Herzog  von  Alcala,  wie  der  grausame  Graf  von  Onate,  welcher  die  Re- 
gie rung  nach  dem  misslungenen  Aufstand  Masaniellos  antrat,  schdtiten 
ihn  in  seiner  theils  verdienten  thcils  usurpirten  Kunstherrschaft.  Uebrigen* 
war  die  Zeit  durnach  angethan,  ftlr  Riberas  Stoffe  und  Ausfalirungen  cin 
hoheres  Interesse  zu  hegen,  als  spiiterc  Jalirhunderte  empfinden  k<5nnen. 

Nur  wenigemale  in  scinem  Leben  entschloss  sich  der  Ktlnstler  zu 
Bildam,  in  denen  er  einigennaassen  wohlthuende  Empfindungen  hervor- 
ruft.  Dahin  gehort  seine  „Anbctung  der  Hirten“  im  Louvre  zu  Paris, 
von  der  Waagen  sagt:  ,,dor  Meister  hat  sich  in  diesem  trefflichen  Bilde 
in  jeder  Beziehung  selbst  ubertroffen.  Im  vollsten  I.icht  genommen  ist 
die  selbst  im  Ausdruck  edlere  Maria  als  meist,  sowie  das  Kind  von  eincr 
seltnen  Klahrheit,  Zartheit  und  8»ttigung  des  gelblichen  Tones.  Die 
Hirten  von  gutartig  portraitmilssigem  Charakter,  sowie  ein  Zicklein  und 
ein  Lamm,  sind  in  alien  Theilen  mit  genrehafter  Ausfahrlichkeit  meisler- 
hnft  gemalt,  die  Haltung  des  Ganzen  cndlich  bewundrungswOrdig.'***) 
Ebenso  wird  cine  in  der  Bildersammlung  von  Bourleighouse  in  England 


*)  Burckhardt,  Cicerone.  S.  1026. 

**)  Waapm,  Kunstwerke  und  Kflnstler  in  Paris.  S.  511. 
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befindliche  j, Maria  mit  dem  Kinde  und  Joseph  auf  der  Flucht  nach 
Aegypten“  gcriihmt. ' Einige  seiner  besten  Bilder  gelangten  nach  Spa- 
nien.  Dazu  gchort  ,,die  reuige  Magdalena"  in  der  Akademie  zu  Valla- 
dolid uud  das  grosse  Altarwerk  der  Augustinerkirche  zu  Salamanca. 
Das  Mittelbild  desselben  zeigt  ,,dic  heilige  Jungfrau  mit  vicr  betenden 
Engeln",  die  erstere  ,,von  einer  Schonheit  des  Kopies  wie  sie  bei  den 
Spaniem  nur  sclten  vorkommt",  ‘)  die  Seitenbilder  veranschaulichen 
„die  Hcimsuchung" , ,, Joseph  das  Christkind  im  Arme  haltend," 
..Johannes  den  Taufer  und  den  heiligen  Augustinus,  mit  dem  Kinde, 
welches  das  Meer  ausschdpfen  will."  Zu  den  erfreulichcn  Werken  kann 
man  auch  jene  ,, Jacob"  betitelten  Hirtenbilder  rcchnen,  zu  denen  Ribera 
die  Originale  unter  den  ktlhnen,  kraftvollen,  gebraunten,  leidenschaftlich 
und  listig  drcinschauenden  Hirten  C.’alabricns  fand.  Zu  dieser  Gruppe 
seiner  Rilder  zahlt  der  ..schlafende  Jacob"  im  Museum  von  Madrid, 
„Jacob  als  Labans  Schaafhirt"  in  der  Dresdner  Gallerie. 

Schx  viel  weniger  anziehend,  obschon  immer  noch  nicht  geradezu 
abstossend,  sind  die  zahlreiclien  Einzclliguren  Riberas.  Auch  in  ihnen, 
mochte  er  nun  den  , .heiligen  Paulus"  den  „heiligen  Hieronymus"  oder 
Weise  des  Alterthums  ,, Archimedes"  ,, Diogenes"  und  wie  die  Bilder 
sonst  benannt  sind,  darstellen,  — oflenbart  sich  seine  technische  Meister- 
schalt,  wie  sein  finstererSinn,  Grftmlicher  Ausdruck,  nachtige  Schatten, 
gelbliche  grelle  Lichter  sind  fast  alien  gemein  sam . 

IJnd  doch  konnte  sich  Ribera  in  solchenDarstellungen  nicht  eigent- 
lich  Genilge  thuen.  Ihmward  erstwohl,  er  fahltesich  erstganz  in  seinem 
Element,  wenn  er  ,,Marterbilder"  unter  dem  l’insel  hatte,  und  in  ihnen 
seine  dtlstere  Energie  entwickeln  durftc.  ,,Er  wurde  nicht  made  den 
gcschundenen  heiligen  Bartholomaus,  den  mit  Pfeilen  durchbohrten 
Sebastian,  den  gekreuzigten  heiligen  Andreas,  den  im  Ofen  gebratenen 
heiligen  Januarius,  den  auf  dem  Rost  verbrannten  heiligen  Laurentius 
darzustellen,  ohne  dem  Beschauer  auch  nur  cine  Widerwartigkeit  dieser 
Ekel  und  Grauen  erregenden  Vorgilnge  zu  ersparen."  ’* **))  Eg  liegt  etwas 
geradezu  Diimonisches  in  der  Virtuositat,  welche  Spagnoletto  bei  alien 
solchen  Gelegenhciten  zu  entwickeln  pflegte.  Seine  Art  and  Weise  zu 

*)  Pauarant,  die  christliche  Kunst  in  Spanien.  S.  100. 

**)  Kflnatlerbriefe.  U.  ^hgil.  S,  XXXIII, 
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malen,  bei  der  gewfthnlich  alle  Nebendingein  niicbtliches  Dunkel  zurQck, 
die  Marterscenen  selbst  aber  in  ein  unhcimliches  I.icht  treten,  erbftht. 
ganz  abgesehen  vora  geschmacklosen  GrSuel  aller  Henkerbilder,  den 
peinlichen  Eindruck.  Das  Gcfilhl,  wie  widrig  und  verzerrt  die  ganzc 
religiose  Exaltation  derJesuiten  und  ihrer  Periode  war,  hat  man  vielleicht 
nirgend  starker,  als  vor  Riberas  Hauptwerken.  Wer  vermag  sicb  der 
abstossendsten  Empfindungen  zu  erwehren,  schon  wenn  er  den  ,,heiligen 
Franz  von  Assisi  auf  dem  Domenlager"  erblickt  (Dresdner  Gallerie)  oder 
wenn  bei  einer  ,,Geisselung“  die  Blutstriemen  zuTag  treten.  Und  dochist 
dies  Alles  noch  nichts  gegen  die  vielfach  wiedcrholten  ,,  Martern  des 
heiligen  Laurentius'1  und  ,, Martern  des  heiligen  Sebastian".  DasHaupt- 
stuck  Riberas  in  dieser  Beziehung  dUrfte  wohl  ,,die  Schindung  des  hei- 
ligen Bartholomilus"  (im  kOniglichen  Museum  zn  Madrid)  sein.  Seine 
ganze  Energie  zeigt  sich  in  der  lebendigcn  Wahrheit  dergemeinen  Henker. 
in  seiner  grilndlichen  Kenntniss  der  Anatomie  in  dem  Geschundenen,  tn 
6einer  grossen  Kunst  im  Helldunkel  und  seiner  Meisterschafl  in  der  Aut- 
Aihrung."*)  •* 

Diese  Werke,  denen  noch  zalilreiche  andre  in  alien  hauptsiichlichen 
Gallerien  und  Privatsammlungen  vertheilte  ilhnliche  Darstellungen  anzu- 
reihen  waren,  schienen  durch  mchrcre  Jahrzchnte  hindurch  die  Stellung 
Riberas  in  Ncapel  zu  rechtfertigen.  Wo  aber  doch  Zweifcl  entstanden, 
wo  einsichtsvollere  Kunstfreunde,  Vertreter  eines  besseren  Gcschmacks, 
fremde  Kftnstler  herzuricfen,  oder  unbefangene,  init  den  Verbal tnissen 
nicht  vertraute  Maler  kamen,  im  schOnen  und  reichen  Neapel  ihr  Gluck 
zu  suchen,  da  sorgte  Ribera  l’Ur  ihre  Beseitigung.  Er  war  aufs  engste  mil 
den  tlbrigen  Malern  Neaj)els  verbiindet.  Der  aiimuthigste  unter  ihnen, 
Cavalicre  Massimo  Stanzioni  hielt  sich  allerdings  etwas  bei  Seite.  Aber 
der  wilste  Belisario  Corenzio,  Santafcde,  Giovanni  Caracciolo  und  wie  die 
wilden  Gesellen  alle  heissen  mochten,  stimmten  mit  Riberas  brennender 
Eifersucht  und  Gehassigkeit  u herein.  Ribera  durfte  sich  unendlich  vor- 
nehincr  dtlnken,  als  sein  Mcistcr  Caravaggio,  und  doch  liatte  dieser  noch 
mcnschliche  ^'orzUge  vor  ihin  voraus  gehabt.  Wo  Caravaggio  plump 
drohte,  intriguirte  Ribera  schlau  und  berechnend , wo  Caravaggio  selbst 
bald  zum  Knrtttel,  bald  zum  Dcgen  griff,  dingte  Ribera  Banditen  und 


■)  PasMavanl,  die  christliche  Kunit  in  Sp&nien.  S.  101. 
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Hess  Gift  mischen.  Alles  in  alleni  ahmte  er  auf  dem  Gebiete,  wo  or  sich 
Herr  glaubte,  die  Schreckensherrscbaft  dcr  spanischen  Regenten  von 
Neapel  getreulicb  nach. 

Yiele  Einzelheiten , welche  von  seinem  verbrcchtrischen  Ehrgeiz 
erziihlt  wurden,  mochten  erfunden,  ilbertrieben,  vergrOssert  sein.  Die 
Sage,  die  ihn,  uni  filr  einc  Darstellung  des  Gekreuzigten  ein  Modell  zu 
haben,  einen  Menschen  ans  Kreuz  heften  lasst,  stammt  aus  dunkleren 
Jahrhunderten,  und  ist  hoffentlich  falschlich  auf  Ribera  itbertragen  worden . 
Aber  in  der  Geschichte  der  Capella  del  Tesoro  des  Doras  zu  Neapel, 
deren  schon  ira  ^eben  Doinenichinos  undRenis  gedacht  wurde.  liegen  die 
positi vsten  und  hiirtcsten  Anklagen  des  unedelsten  allerKtinstlcr  begrilndet. 
Fortdauernde  Verfolgungen  gegen  den  Cavalier  d’Arpino,  gegen  Guido 
Reni,  fur  den  ein  MOrder  bereits  gedungen  war,  gegen  Gessi,  dessen 
Gehfllfen  man  auf  eineGaleere  lockte  und  heiinlich  davonschaffte,  sollten 
den  neapolitanischeti  Meistem,  vor  alien  Ribera  und  Corenzio,  die  Ar- 
beiten  verschaffen.  Am  unglucklichsten  fuhr  dabei  der  liebenswilrdige 
edle  Donyjpichino.  — Nachdem  er  der  andauemden  Verfolgungen  und 
Vcrlauradungen,  der  Anschwiirzungen  und  Tntrigucn  Riberas  made, 
schon  einmal  aus  Neapel  geflilchtet  war,  Hess  er  sich  leider  zurRllckkehr 
bereden.  Und  da  Ribera  mit  all  seinera  Einfluss  am  vicekoniglichen  Hofe 
diesnial  nichts  auazurichten  vermochte,  liess  man  den  herrlichen  Meister 
von  Bologna  vergiften. 

Nach  Domenichinos  Tode  erlangte  Ribera  wenigstens  einen  Theil  der 
zwanzig  Jahre  hindurch  begehrten  Auftriige  filr  die  Kapelle  des  Tesoro. 
Er  malte  bis  zum  Jahre  1647  das  grosseHauptbild  ,,der  heilige  Januarius 
komnit  unverletzt  aus  den  Flaminen  desOfens."  Dasselbe  ward  init  1400 
Ducaten  bezahlt,  von  denen  Ribera  der  Kirche  vierhundert  iiberwies,  — 
vielleicht  zu  Seelenmessen  fiir  den  Ennordeten. 

Uebrigens  ward  er  der  in  dieser  Weise  errungenen  und  behaupteten 
Stellung  nicht  inuner  mehr  froh.  In  seinen  letzten  Lebensjahren  trateine 
entschiedene  Abnahrae  seiner  Productionskraft , oder  eine  Unlust  an 
seiner  dilstem  freudlosen  Kunstweise  bei  ihm  ein.  Burckhardt  nennt  den 
im  Museum  von  Neapel  befindlichen  ,,heiligen  Sebastian"  (vom  Jahre 
1651)  Spagnolettos  letztes  mit  Liebe  geraaltes  Work.  Nicht  das  ist  zu 
verwundem,  dass  ihn  allmiihlig  eine  Ermattung  beschlich , sondem  dass 
er  bis  zu  seiner  spatestens  Zeit  fort  und  fort  bei  den  entsetzliehen  Aus- 
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geburten  seiner  Phantasie  verharren  konnte,  setzt  in  Erstaunen.  Uebri- 
gens  war  es  keineswegs  bloss  die  ,,christliche‘f  Extase,  die  ihn  zu  dec 
Marterbildem  filhrte , zu  seinen  geschatztesten  Gemiilden  wurde  seiner  Zeit 
das  im  Palast  Buen  Eetiro  bewahrte:  ,,Ixion  auf  dem  Rade‘r  gerechnet. 

Giuseppe  Riberas  Ende  ist  mit  einem  ilhnlichen  Dunkel  mngeben, 
wie  viele  seiner  frilheren  Jahre.  Man  kann  der  W ahrheit  schwerlich  auf 
die  Spur  kommen  , ohne  Auffindung  wirklicher  Documente.  Sicher  ist 
nur,  dass  der  unerschrockene  Ieidenscliaftliche  und  verbrecherischc  Intri- 
gant, in  seinen  letzten  Lebensjahren  mit  seinen  eignen  Waffcn  geschlagen, 
in  seinem  Stolze  durcb  hilusliches  Missgescbick  aufs  Tiefste  verletzt,  zu- 
letzt  auch  von  Gcwissensbissen,  von  Reue  flber  seine  Vergehungen 
schwer  gefolteft  wurde,  Ribera  hatte  nach  flbereinstimmcnden  Berichten 
schfineTochter.  Fiireine  derselben  zeigte  sich  sein  Aufenthalt  unPalaste 
verderblich,  sie  ward  entehrt,  verinuthlich  von  einem  inilchtigen  Ver- 
fiihrer,  gegen  welchcn  der  Hofmaler  nichts  auszurichten  verinochte.  Zu 
dieser  Demilthiguug,  die  ihn  die  Einsainkeit  suchen  licss,  kamen  darm 
peinliche  Erinnerungeu.  Er  wurde  nach  Lanzis  Ausdruck,  ,?»ich  selbs" 
verhasst",  und  scheint  auch  bei  den  Viltem  Jesuiten,  die  so  leiclit  mit 
Lossprechungen  und  angeblichcr  Suline  bei  der  Hand  waren,  keine  B«’- 
ruhigung  gef’undcn  zu  haben.  Im  Jahre  1656  bcgab  er  sich  aufs  Mm, 
und  sei  es  nun,  dass  ihn  einFeind  errnordet,  sei  es,  dass'er  in  irgendeiner 
Verborgenheit,  irgend  eineni  Kloster  Frieden  gesucht,  — er  blieb  scitdem 
verschwunden.  Sein  Landsmann  Palomino  lilsst  ihn  freilich  erst  im  fol- 
genden  Jahre  und  in  seinem  Hause  zuNeapel  sterben.  Abcr  sclbst  wenn 
dies  richtig  ware,  so  bewiese  die  gilltige  Sage  nur,  dass  das  poetische  Be- 
dttrfniss  vorhanden  war,  einem  so  schuldvollein  Lebcn  aucheinen  dunklcn 
Abschluss  zu  vcrleihcn. 

Unter  den  vielcn  Schtilcrn  und  Anhangern,  welche  Ribera  wahrend 
seines  Lebens  umgeben  batten , gelangten  Salvator  Rosa  und  der  junge 
Luca  Giordano , jeder  in  seiner  eigenen  Art  zu  besonderem  Rufe.  Der- 
jenige,  welchen  Spagnoletto  erworben,  blieb  glitcklicherweise  in  der 
italienischen  und  jeder  andern  Kunstgesehichte  vereinzelt  stehen. 
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Salvator  Rosa. 

1615-1673. 

Salvator  Rosa , dcr  letzte  grosse  ,, Naturalist  “ gehOrt  zu  jenen 
eigenthiimlichen  Kiinstlern,  welch e nicht  nur  durch  die  Originalitat  und 
Kilhnhcit  ihrerLeistungen,  sondem  auch  durch  die  ihrer  PcrsOnlichkeit, 
ein  stetes  Interesse  einfkissen.  Nach  alien  Erlauterungen,  Erklitrungcn 
und  Feststellungen  bleibt  in  derartigen  Naturen  immer  noch  etwas  Riith- 
selhaftcs  und  sie  ttben  damit  eine  ausserordentliche  Anziehungskraft  aus. 
Ja  man  darf  wobl  sagen,  dass  Vielen  Charaktcre  und  Lebenslaufe  wie 
die  Salvator  Rosas  filr  den  Typus  eines  itch  t on  Kllnstlercharakters  und 
eines  Uchten  KUnstlerlebcns  gclten.  Daran  ist  nur  ein  kleiner  Theil  be- 
rechtigter  Wahrbeit.  Allerdings  waren  in  Rosa  gewisse  Zflge,  welche 
beinahe  alien  Kiinstlern  gemeinsam  sind,  in  griisster  Stiirke  und  Schflrfe 
ausgebildet.  Andere  aber  gehorten  lediglich  seiner  Zeit,  seinein  Lande 
und  Volkc  an.  Gleichwohl  und  obschon  das  Schicksal  und  die  Art  dcr 
grOsstcn  K (ins tier  mit  Rosas  abenteuerlicher  Biographic  nichts  Ueberein- 
stiminendes  habcn,  wird  das  bunte  wecbselvolle  ruhelose,  von  ehrgcizi- 
ger  Hast  und  leidenschaf’tlicbcr  tJnruhe  erfulltc  Dasein  dieses  Malers 
den  meisten  Menschen  nach  wie  vor  als  das  Muster  eines  achten  KUnst- 
lerlcbens  erscheinen. 

Salvator  Rosa  war  1615  zu  Neapcl  gcboren,  ein  Sobn  dcr  1c- 
bensfreudigsten , beweglichsten  und  erregbarsten  untcr  den  Stadten  des 
Sudens.  Die  Leidcnschaftlichkeit,  welche  bei  Andem  nur  in  Momen- 
ten  sicbtbar  wird,  bcgleitct  den  Neapolitan er  durch  scin  Dasein,  scin 
Thucti  und  Treibcn.  — Und  je  mehr  die  offentlichen  Verhaltnisse  Nca- 
pcls  schon  daraals  auf  Jedermann  einen  steten  harten  Druck  ausflbten, 
uin  so  seltsamere  Wege  inusstc  oft  die  angeborne  Glut  und  Lebendigkeit 
suchen.  Salvator  staiumtc  aus  einer  Familie,  welcher  schon  cinigc,  nicht 
bedeutende  Klinstler  angehorten.  Er  wuchs  init  der  bald  hervortreter.* 
den  AbsichtsichderMalCreizuwidmen,  zunJchst  in  volliger  Sorglosigkeit 
empor.  Seine  ktlnstlerische  Bildung  erhielt  er  unter  den  Einflflsscn  der 
Naturalisten.  Er  war  mit  Ribera  bekannt  geworden,  kurze  Zeit  des«cn 
Schaler  und  der  Genosse  Aniello  Falcones,  welcher  gleiche  kilnstlerischc 
Pfade  verfolgte.  Doch  unferschied  sich  Salvator  Rosa  in  zwei  wichtigen 
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Punkten  von  Spagnoletto  und  der  grossen  Malerschaar,  die  diesen  wttsten 
Kunstdespoten  umgab.  In  frObester  Jugend  hatte  man  ihn  zum  Geist- 
lichen  bestimmt  und  er  desshalb  in  einer  Klosterschule  eine  geistige  Bil- 
dung  erhalten , welche  fast  alien  Ktlnstlem  der  naturalistischen  Schule 
abgieng.  Dann  aber  dachte  Rosa  nicht  daran , gleich  Ribera  , den  Spa- 
niem,  den  tyrannischen  Bedrilckern  seines  Vaterlandes,  zu  schmeicheln. 
Er  hasste  dieselben  vielmehr  mit  allem  Feuer  seines  Naturells,  mit  Kraft 
und  Ausdauer.  Es  ware  viellcicht  nicht  zu  vie)  behauptet,  wenn  man 
sagen  wollte,  dass  dcr  Hass  gegen  die  spanische  Herrschaft,  das  einzige 
stete,  nie  wechselnde,  nie  erliischende  oder  zurUcktretende  Gefiihl  seine? 
Lebens  war.  Sei  es  eine  frahzeitige  Wirkung  dieses  Hasses,  sei  es  die 
Sucht  und  Lust  nach  Abenteuem,  oder  nur  der  Drang  des  Kunstlers  nach 
originellen  Studien,  — Salvator  Rosa  verliess  in  frailer  Jugend  zu  ver- 
schiedenen  malen  Neapel.  Er  streifte  in  den  calabrischen  Gebirgen,  den 
Abruzzcn,  den  Sitzen  wilder  Hirten-  und  Banditenromantik  umher.  Dass 
ihm  die  Wanderungen  und  diess  seltsamc  Leben,  als  Kiinstler  vielfach 
geniitzt , lehrt  der  Blick  auf  die  Mehrzahl  seiner  spittem  Gemiilde.  E 
nahm  Bilder  aus  der  Natur  und  Menschenwelt  in  sich  auf,  groteske  self- 
same Erscheinungen,  die  vor  ihm  kaum  ein  Kunstler  und  keiner  mit  solch 
ausgesprochner  Vorliebe  beach tet  hatte.  Ob  es  nur  eine  Sage  ist,  die 
ihn  selbst  eine  Zeitlang  unter  den  Banditen  verweilen  und  ihr  kuhnei 
Handwerk  theilen  l.lsst,  mag  jetzt  schw6r  zu  entscheiden  sein.  In  seinern 
Charakter  lag  nichts,  was  ihn  von  einein  solchen  tollen  Wagniss  hatte 
zurUckhaltcn  sollen,  die  politische  Farteiung  und  Erbittrung  hatte  darnals 
reifere  und  hochstehende  Neapolitaner  unter  die  Rauber  getrieben , bei 
ihnen  herrschte  dieFreiheit,  des  VicckOnigs  unddesganzen  castilianischen 
Druckes  zu  spotten.  Es  ist  also  kein  Grand  vorhanden,  Erlebnisse 
des  Malers  abzulilugnen,  denen  er  auf  alle  Falle  wenigstens  nahe  ge- 
kommen  ist. 

Uebrigens  sollte  Salvator  Rosa  in  seiner  Jugend  neben  wilder  roman- 
tischer  Ungebundenheit  auch  schwere  Sorgen  und  Yerpflichtungen  ken- 
nen  lemen.  Er  war  noch  nicht  zwanzig  Jahre,  als  sein  Vater  starb  und 
die  Sorge  far  eine  zahlreiche  Familie  ihm  hinterliess.  Unter  Noth  und 
Kdminemissen  aller  Art  begann  er  far  seine  Bilder  Kaufer  zu  suchen. 
Er  arbeitete  far  die  TrOdler,  wurde  sclilecht  behandelt  und  schlechtcr  be- 
zahlt,  erfuhr  anhaltend  Niederlagen  eines  hohen  SelbstgefUhls,  das  thin 
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angeboren  war.  In  jener  unglttcklichen  Zeit  mag,  wie  Guhl  treffend  erin- 
nert  ,,der  Schlassel  zu  manchen  EigenthUmlichkeiten  seines Charakters  und 
seiner Kunstweise  zusuchen  sein."*)  Erw&hlte  damals  vorzugsweise  Gau- 
ner,  Galeerenstraflinge,  Fischer  und  andre  charakteristische  Gestalten  zu 
seinen  Darstellungen.  Aber  auch  schon  indiesen  frtlhesten  Bildem  begaun 
das  Landschaftliche  eine  bedeutende  Geltung,  zuZeiten  ein  Uebergewicht 
zu  erlangen.  Rosa  war  noch  erfullt  von  den  grossartigen , zum  grCssten 
Theil  dOstcra  EindrUcken , welche  er  in  den  Gebirgen  empfangen  hatte, 
er  verfehlte  nicht  dieselben  wiederzugeben.  Sobald  er  biblische  Gegen- 
stande  behandelte,  zeigte  er  sich  Caravaggio  und  Ribera  verwandt,  und 
verfuhr  rilcksichtslos  naturalistisch.  Sein  ,,Christus  unter  den  Schriftge- 
lehrten"  (im  Museum  von  Neapel)  zeigt  ,,um  einen  halflosen  Knaben 
das  brutalste  Volk."  Aehnliche  Darstellungen  giebt  es  mehrere,  viel- 
fach  wiederholte  Rosa  in  dieser  Zeit  eine  „Hagar  in  der  Waste."  Ein 
besonders  tief  empfundenes  und  gleichsam  mit  dem  eignen  Weh  des  jun- 
gen  Kflnstlers  getriinktes  Bild  dieses  Gegenstandes  kam  in  die  Hiinde  des 
Malers Lanfranco,  der  damals  in  Neapel  lebte.  Derselbe  stellte  Nachforsch- 
ungen  nach  alien  Gemtllden  an,  welche  mit  dem  Narnen  „Salvatoriello“  be- 
zeichnet  waren,  und  hob  dadurch  den  Muth  wie  die  Geltung  Salvator  Rosas. 

Gleichwohl  litt  es  diesen  nicht  in  Neapel.  Eine  ruhige  Zufrieden- 
heit  mit  seiner  aussera  Lagc  sollte  niemals  zu  den  Eigenscha  ften  des  ge- 
nialen  Kttnstlers  gehOren,  vor  der  Hand  war  diese  Lage  nicht  einmal  ge- 
nflgend  bescheidne  Ansprflche,  geschweige  denn  die  Hoffhungen  eines 
regen  Ehrgeizes,  die  Forderungen  eines  aberaus  phantastischen  Naturells 
zu  befriedigen.  Schon  als  zwanzigjahriger  Jangling  war  Salvator  Rosa 
nach  Rom  gegangen,  hatte  aber  zunSchst  keine  hohere  Anerkennung  und 
kein  ghtnzendres  Schicksal  als  in  Neapel  gefunden. 

Als  er  indess  im  Jahre  1639  zum  zweitenmalc  in  der  ewigen  Stadt 
ankam , gelang  es  ihm  rasch , sich  die  erste  Bedingung  zum  Weiterkom- 
raen,  einen  Namen,  ein  offentliches  Bekanntwerden  zu  verschaffen.  Er 
trat  als  Improvisator  auf  einer  eignen  kleinen  Bahne  vor  das  rOmische 
Volk,  und  machte  hier  seine  poetischen,  nainentlich  satyrischen  Gaben, 
sein  darstellendes  Talent  geltend.  Mit  beissendem  Witz  geiselte  er  Zu- 
stande  des  rOmischen  Volks-  und  Kunstlebens,  — bald  kannte  alle  Welt 


*)  Gv hi,  K(ln»Uerbiiefe.  II.  Theil.  8.  307. 
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den  spottenden  ,, Signor  Formica,"  tobender  Beifall  urngab  seine  Buhne, 
und  auf  den  Absatz  seiner  Bilder  abte  die  schnell  gewonnene  Popularity 
den  gOnstigsten  Einfluss.  Ausserdem  bot  dies  Offentliche  Auftreten  gut: 
Gelegenheit  inanchem  Vielgeltenden  eine  emptindliche  Wunde  beizu- 
bringen.  Salvator  Rosa,  obschon  unendlich  edler  und  liebenswtirdiger 
als  Caravaggio  oder  Ribera,  hegte  dennoch  auch  heftige  Konstlerleind- 
schaften.  Er  hasste  besonders  Ritter  Bernini,  den  unter  Urban  VIII. 
aUes  bedeutenden  Bauuieister  und  Bildbauer.  Jetzt  und  spate r richtetc 
er  gegen  diesen  die  Pfeile  der  Satyre. 

Der  rOmische  Aufenthalt  Salvator  Rosas  wabrte  aucb  dicsmal,  trotz 
seiner  Erfolge,  nicht  lunge.  Im  Jahre  1640  begab  er  sich  nach  Florenz, 
wo  er  sicb  filr  beinahe  ein  Jahrzebnt  niederlieas.  In  mehr  als  einer  Be- 
ziehung  wurde  dies  die  angenebmste  Zeit  seines  Lebens.  Als  Kuastler 
thatig  und  glflcklicb,  gelang  es  ihm  ausserdem  sicb  ein  Dasein  zu  sc-h.if- 
fen,  wie  sein  unruhiger,  die  Veritnderung  liebender,  das  Poetische, 
Glanzvollc,  Theatralische  im  taglichen  Lcbtn  hochschatzender  Sinn  es 
bedurfte.  Am  Hofe  der  Medic&er  genoss  Salvator  Rosa  Anseheu,  sei- 
nen  Hauptumgang  aber  bildeten  die  ,,SchOngeister‘-  von  Florenz.  Ditb- 
ter  und  Gelehrte,  und  die  im  damaligen  Italien  ausserordentlich  reiche 
Zabl  der  Leute,  welcbe  keines  Von  beiden,  aber  von  jedein  etwas  waren, 
verkehrten  taglich  mit  ihm.  Man  vereinigte  sich  zu  einer  Art  Akademie, 
wo  Vorlesungen  und  Disputationen  veranstaltet  wurden,  man  spielte 
Theater  und  Salvator  Rosa  excellirte  besonders  in  den  der  italienischen 
Komudie  eigenthamlichen  verschmitzten  Bedienten.  Es  wurde  umsicirt, 

' geschriftstellert , darUber  aber  andere  Genflsse  des  Lebens  keineswegs 
vergessen.  In  der  Stadtwohnung  des  Malers  gab  es  glanzcnde  Qppige 
Gastereien,  auf  dem  Lande  bewirtbeten  die  Briider  M&ffei  in  ihren  \ il* 
len  bei  Volterra.  Lusti’ahrten,  Seherzspiele  aller  Art  wcchselten  mit  den 
wiederkehrenden  Tafelfreuden.  — Dabei  lebte  Salvator  Rosa  in  jeder 
Beziehung  unbekttmmert,  sein  Pinsel  brachte  ihm  jetzt  reichen  Ertrag, 
das  Gold  zerrann  freilich  in  semen  Hitnden  sehr  raseb.  In  der  Liebe 
war  der  feurige  Ktinstler  glcichialls  glflcklich,  neben  manebern  voruber- 
gehenden  Abenteuer,  fftllt  in  die  Zeit  seines  florentinischen  Aufenthaltes 
die  dauemde  Verbindung  mit  jener  Geliebten,  die  in  seinen  und  seiner 
Freunde  Briefen  als  , .Signora  Lucrezia"  ersebeint,  und  ihm  jetzt  in  Flo- 
renz, sowic  spiiter  in  Rom  einen  Sohn  gebar. 
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Nach  vielfachen  Ueberlieferungen  und  Annahtnen  eilte  Salvator 
Rosa  im  Jahre  1647  axis  diesen  toskanischen  Festen  and  Idyllen  hinweg, 
um  sich  in  den  Strudel  der  Revolution  von  Neapel,  an  deren  Spitze 
Masaniello  stand,  zu  werfen.  Allerdings  ist  kein  positiver  Beweis  far 
seine  Betheiligung  an  derselben  beizubringen.  Das  angebliche  Portrait 
des  Masaniello,  welches  in  der  Bildersammlung  zu  Corsamhouse  in  Eng- 
land gezeigt  wird,  stellt  jedenfalls  eine  andre  PersOnlichkeit  dar.  Aber 
es  ist  schwer  anzunehnien,  dass  Rosa  mit  seinem  Spanierhass,  seinem 
glahenden  neapolitanischen  Patriotisinus , seiner  wilden  Abenteuerlust 
ruhig  in  Florenz  geblieben  seiu  sollte,  wkhrend  der  Freiheitssturm  ttber 
Neapel  brauste.  Weit  wahrscheinlicher  ist,  dass  er  dorthin  gieng,  und 
nach  dem  unglllcklichen  Ausgang  Masaniellos  und  dcr  Erhebung  sich 
wieder  in  Toskana  einfand.  Seine  Sympathien  fur  Masaniello  hat  er  nie- 
raals  verhehlt,  und  sie  in  seinen  Poesieen  und  Gesprlchen  warm  und 
lebhaft  an  den  Tag  gclegt. 

Wahrend  der  Jahre,  welche  der  Maler  in  der  gedachten  Weiae  zu 
Florenz  verbrachte,  entwickelte  sich  seine  Kunst  in  der  Art  weiter,  die 
ihm  eigenthttinlich  und  in  der  er  geradezu  einzig  war.  Er  selbst  hielt 
sich  entsehieden  far  einen  Historienmaler,  bei  der  Nachwelt  gilt  er  viel 
eher  als  ein  genialer  Landschafter,  Genre-  und  Schlachtenmaler,  denn  als 
solcher.  Gleichwohl  ist  nicht  abzulitugnen , dass  sich  in  gewissen  Bil- 
dem  von  ihm  historische  GrOsse,  ft  be  rail  eine  gewaldge  Phantasie,  wekhe 
nur  wenigen  Landschaftsmalem  eigen  ist,  ausspricht.  Salvator  Rosa  war 
eine  so  durchaus  originelle,  vielfach  abnorme  Erscheinung,  dass  die  her- 
gebrachten  Bezeichnungen  und  Eintheilungen  der  Kunst  nicht  aberall 
mit  Glttck  auf  ihn  angewendet  werden  kOnnen.  Vor  allem  kennzeichnet 
ihn  ,,die  tiberaus  ktlhne  leidenschaftliche  Auffassung  gewaltiger  Natur- 
»cenen,  schauerlicher  Wildnisse  und  EinOden,  die  er  mit  Banditen  und 
andern  unheimlichen  Figuren  zu  staffiren  liebt.  Die  entfesselte  Gewalt 
der  Elemente,  der  Aufruhr  der  Brandung  eines  aturmgepeitschten  Mee- 
res,  die  Dosterkeit.  schrofier  Felsschluchten  weiss  er  mit  markiger  Kraft 
zu  schildem.“  *)  In  seinen  Schlachtbildem,  versteht  er  in  den  gewaltig- 
sten  Zagen  den  Totaleindruck  eines  Massenkampfes  zu  erfassen.  Farben 
und  Lichter  stehen  ihm  in  diesen  Fallen  in  httchster  Meisterschaft  und 


*)  Lubkr  Grundri»»  der  Kunstgeschichte.  8.  695. 
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fttr  beinahe  jede  Wirkung’zu  Gebote.  — Aber  auch  einzelne  historische 
Bilder  von  ihm  sind  durchaus  nicht  ohne  Verdienst  und  Bcdeutung. 

Eine  ausserordentlich  grosse  Anzabl  der  Bilder  Salvator  Rosas  (Waa- 
gen  nimwt  an  gegen  Dreiviertel)  Bind  ini  Verlaul'  der  Zeit  nach  England 
gclangt.  Die  Vorliebe  der  Englander  fttr  den  phantasicreichen , schroff 
selbstitndigcn  Kilnstler  ist  bis  zur  Uebersch&tzung  gesteigert.  Von  soge- 
nannten  historischcn  Bildern  Rosas  besitzt  die  Grosvenorgallerie : ,,die 
drei  Marien  am  Grabe,“  „Deinokrit  in  tiefstcr  Einsamkeit  von  Skelet- 
ten  und  Statuen  umgeben,**  ,, Diogenes  seinen  Becher  wegwerfend.** 
Die  Sammlung  zu  Devonshirehouse  ziert  ein  Bild  ,,der  schlafende  Jacob 
die  Himmelsleiter  sehend,"  ,,h0chst  poetisch  in  der  Composition  und 
dabei  in  alien  Thcilen  deissiger  und  klarer  als  sonst  hiiufig.***)  Land- 
schaftcn  dagegen  oder  jene  Genrebilder,  in  denen  die  Landschait  einen 
wesentliehsten  TheiLbildet,  zilhlt  Waagen  in  den  Sammlungen  des  Hir- 
zogs  von  Devonshire  zu  Schloss  Chiswik,  des  Sir  Thomas  Hope,  des  G ra- 
le n Grey  und  Grafen  Cowper,  des  Sir  Thomas  Baring,  des  Grafen  Rad- 
nor, Grafen  Pembroke,  Mr.  D.  P.  Miles,  Mr.  Coke  und  Andrcr  auf.  **) 

In  Florenz  hinterliess  Salvator  Rosa  zahlrciche  Dcnkmaler  seiner 
Kunst  und  Thiitigkeit.  Dahin  gchOren  jene  „historischen  Landschalteu" 
von  denen  sich  ,,die  Geschichte  des  Diogenes'*  im  Palast  Pitti,  „die  Pre- 
digt  des  Johannes**  und  ,,die  Taufe  Christi**  im  Palast  Guadagni  zu  Flo- 
renz linden.  Ausserdem  cnthalten  der  Palast  Pitti  und  der  Palast  Cor- 
sini  bedeutende  Schlachtbilder  des  Kunstlers,  die  ziemlich  zahlreich  auch 
im  Museum  von  Neapel,  im  Louvre  zu  Paris  vertreten  sind.  In  Spanien 
weist  das  kOnigliche  Museum  zu  Madrid  nur  ein  bedeutendes  Bild  „der 
Golf  von  Salerno**  auf,  in  Deutschland  besitzt  das  Museum  zu  Berlin 
herrliche  und  bedeutende  Laudschaiten  Salvator  Rosas. 

Nach  deni  Jahre  1649  verliess  derselbe,  trotz  der  gliicklichcn  Yer- 
haltnisse,  in  denen  er  sich  zu  Florenz  beland,  diese  Stadt  und  wendete 
sich  nach  Rom.  Hicr  hielt  er  mit  lilcherlichem  Pom  pc  seinen  Einzug. 
Er  muss  iin  Besitz  guter  Mittcl  gewesen  sein,  denn  cr  kaufte  auf  don 
Monte  Pincio  ein  Haus.  Seine  Nachbarn  waren  die  grossen  franzOsisthcn 
Maler  Poussin  und  Claude  Lorrain.  Mit  beiden  scheint  er  sich  befreun- 


*)  Waagt n,  Kunst  und  Kflnsller  in  England.  I.  Tlieil.  S.  ?49. 
♦♦)  Wangm , a.  a.  O.  II.  Thcil. 
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det  zu  haben,  Poussin  gewann  sogar  unzweifclhnflen  ganstigen  Einfluss 
auf  seine  kunstlerische  Thatigkeit.  In  dor  Hauptsache  setzte  Salvator 
Rosa  sein  von  Stimmungcn  viel  abhangiges,  nach  aussenhin  stattlich  Up* 
piges,  selbst  prahleriscbes  Leben  fort.  Seine  Gastmahle  warden  in  Rom 
eben  so  berilhmt,  als  in  Florenz,  seine  Vorlesungcn  und  satyrischen  T)ar- 
stellungen,  poetischen  und  niusikalischen  Talente,  flbten  grosse  Anziehung 
auf  die  rOroisrhe  Gesellschaft.  Aber  so  viel  Lob  ihm  auch  von  alien 
Seiten  zu  Theil  ward,  so  gendgte  dasselbe  seinen  holicn  Erwartungen 
nicht  immer.  Er  ilberliess  sich  den  AusbrUchen  wilder  Verzweiflung, 
resignirten  diistren  Verzagens  an  sich  oder  der  Welt  ebenso  leicbt,  als 
den  ungemessensten  Hoffnungen , dem  stolzesten  Selbstgefiihl.  Bei  der 
Arbeit  war  er  immer  in  Aufregung,  erst  zerbrach  er  sich  den  Kopf  oder 
qualte  den  Freund  neue  und  noch  nicht  dargestellte  Gedanken  aufzufin- 
den ; bei  der  ungemein  raschen  Ausftthrung  war  er  sodann  in  steter  lei- 
denschaftlicher  Bewegung;  wenn  er  Schlachtenbilder  inalte,  kam  er  sich 
selbst  wie  eine  Alekto  vor,  gait  cs  einen  grossen  Erfolg  zu  erreichen  , so 
arbeitete  er,  nach  seinen  eignen  Worten,  wie  im  Todeskampfe.*)  Dazu 
gesellte  sich  seine  politische  und  kilnstlerischeLeidenschaftlichkeit.  Ein- 
falle  wie  der,  dass  man  die  Menschen  nUchstens  nicht  nur  ohne  Kleider, 
sondem  auch  ohne  Haut  werde  malen  inUssen,  so  sehr  seien  sie  von  den 
FUrsten  ausgezogen,  konnte  er  niemals  unterdrUcken , — begreiflich  be- 
reiteten  sie  ihm  Verdriesslichkeiten.  Hundertmal  verschwor  er  sich 
keine  Satyren  mehr  zu  schreiben,  unterliess  cs  aber  ebensowenig,  als  das 
Musicircn,  das  Festgeben,  das  Eifersilchteln  mit  Freunden,  das  Streiten  init 
Gelehrten  und  Kilnstlem , das  prahlerische  Auftreten  oder  das  leiden- 
schaftliche  Malen.  Zu  den  ersten  rOmischen  Arbeiten  Salvator  Rosas  ge- 
horte  sein  grOsstes,  gegenwUrtig  im  Louvre  zu  Paris  befindlichesSchlacht- 
bild : ,,Tod  und  Verzweiflung  und  die  grOssten  Schreckensmomente  sind 
in  ergreifender  Energie  und  mit  einer  wahren  Frechheit  der  Phantasie 
dargestellt,  durch  die  satten,  leuchtend  gelben  oder  braunen  Lichter 
und  schwarzen  Schatten  ist  es  von  erstaunlicher  wenn  gleich  unwahrer 
Wirkung."**) 

Im  Ganzen  hatte  aber  Salvator  Rosa  sein  Absehen  hauptsiichlich 
darauf  gerichtet,  weniger  Landschafts-  und  Schlachtdarstellungen  und 

*)  Gufil,  Kanstlerbriefe.  II.  Theil.  8.  305. 

**)  Waafen,  Kunstwerke  und  Kflnetlei  in  Pari*.  S.  632. 
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mehr  eigentlich  historisehe  Compositionen  auszufilhren.  In  Rom  befin- 
den  rich  hedeutcnde  Landschaften  von  ihm  vor  allcm  im  l’alast  Colonna. 
Man  trachtete  eifrig  darnach  Bilder  dieser  Art  zu  crlangen.  Ja  es  kam 
wohl  vor,  dass  roan  historisehe  Gemalde  bei  ihm  bestellte,  weil  es  seine 
Gewohnheit  war,  den  Bestellem  Landschaften  und  Genrescenen  schenk- 
weise  in  den  Kauf  zu  geben.  Salvator  Rosa  zeigte  sich  tlberhaupt,  troti- 
dem  er  viel  Geld  bedurfte,  nie  knausrig.  Bekannt  ist  eine  Anekdote, 
welche  sich  an  die  far  den  Connetable  Colonna  gemalten  Landschaften 
knilpft.  Der  Connetable  hatte  deren  zwei  begehrt,  Salvator  Rosa  stellte 
ihm  bei  der  Uebersendnng  dieBelohnung  anheirn.  Colonna  schickte  eine 
Borse  mit  zweihundert  Goldstflcken,  Salvator  Rosa  erwiderto  die  glin- 
zende  Freigebigkeit  mit  zwei  ithnlichen  Bildem,  sein  Conner  schickte  ihm 
die  gleiche  Summe  zum  zweiten , und  beim  Empfang  eines  At  often  und 
sechsten  Bildes  zum  drittenmale.  Dabei  liese  er  Rosa  bitten,  den  edlen 
Wettstreit  nun  einzustellen , weil  ihm  — dem  Connetable  — doch  leich- 
ter  das  Gold,  ale  Salvator  Rosa  die  Kunst  vereiegen  werde.  — Gewisse 
Neigungen  seiner  Jugend  behielt  der  Ktlnstler  auch  in  den  spftten  Tagen 
seines  Lebens.  Mit  EntzOcken  berichtete  er  im  Frtlhjahr  1662  seinem 
Florentiner  Freunde  Ricciardi  von  einer  Reise , welche  er  nach  Loretto 
gemacht,  und  bei  der  er  wieder  durch  schauerliche  Felspartieen  und  ein- 
same  Griinde  wanderte.  Auch  das  bunte  rauschende  Leben  , das  er  in 
Rom  filhrte,  vertauschte  er  zeitweis  mit  einer  tiefen  Undliehen  Za- 
rtlckgezogenheit. 

Salvator  Rosas  ehrgeizige  Hauptsorge  war  in  diesnn  Jahren  bei  dem 
Fest  von  St.  Johannis  Enthauptung  und  den  da  veranstalteten  Kunstaos- 
stollungen  Triumphe  zu  feiem.  So  brachte  er  im  Jahre  1663  sein  grosses 
(jetzt  im  Palast  Pitti  befindliches)  Bild  ,,die  VerschwOrung  dcs  Catilina” 
r.ur  Ausstellung.  Dasselbe  war  mit  der  Theilnahme  ausgefflhrt , welche 
der  Maler  bei  seinen  Gesinnungen  alien  politkchen  Ercignissen  zuwen- 
dete,  und  gehort  jedenfalls  zu  seinen  Hauptwerken.  Bedeutender  noch 
ist  das  im  Jahre  1668  vollendeto  Bild  ,,Saul,  dem  die  Hexc  von  Endor 
den  Geist  des  Samuel  beschwOrt"  (im  Louvre  zu  Paris,)  eine  Composition 
von  wilder  aber  gewal  tiger  Phantastik.  Sein  letztes  grosses  Werk  war 
ein  im  Jahre  1669  fttr  die  Kirche  S.  Giovanni  dei  Fiorentini  gemaltct 
Altarbild,  welches  ,,das  Martyrthum  der  Heiligen  Cosmo  und  Dainiano'1 
darstellte. 
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Im  Allgemrinen  blieb  Salvator  Rosa  vor  dem  Geiste  fanatischer  Un- 
duldsamkeit,  kirchlicher  Ekstase,  der  einige  Maler  jener  Tage  beseelte, 
den  Andre  heuchelten,  derart  frei,  dags  in  Rom  grosser  Streit  herrschte, 
ob  er  als  Schismatiker,  Hugenott  oder  Lutheraner  sterben  werde.  Er 
endete  indeasen  als  glilubiger  Katholik  und  starb  1673  nicht  nur  im 
Schoose  seiner  Kirche,  sondem  erfttllte  auch  auf  seinem  letzten  Lager  die 
Forderung  dcrselben  sich  seine  Freundin  Llicrezia  antrauen  und  so 
dem  Liebesbunde  eine  verepiitete  Weihe  geben  ru  lassen.  Eine  Grab- 
schrift  hatte  er  sich  selbst  in  den  Verszeilen  geschrieben : ,,Edel  und 
frei  bin  ich,  ein  Maler:  im  Tadeln  heftig,  aber  gerecht;  Sohiitze  veraohte 
ich,  ebenso  wie  den  Tod;  das  ist  mein  Genius."  Und  die  Nachwelt 
konnte  dieses  Selbstzeugniss  eines,  bei  alien  Irrungen,  edlen  und  bedeu- 
tenden  Kttnstlcrs  mit  gutem  Fug  gelten  lassen. 

■ i, 

Lura  Giordano,  genannt  Fa  Presto.  „ 

1633 — 1705.  • 

. * . t * 1 l . I . 4 

Der  Au8gang  der  naturalistiachen  Schule  in  rttcksichtslose , ober- 
fljtchliche  Schnellmalerei  war  bcim  ganzen  Charakter  dorselben  ein  un- 
vermeidlicher.  Wo  die  Kunstler  von  keinem  hflhem  Strehen , als  dem 
einer  kecken  energischtn  Naturnachahmung  beseelt  sind,  da  gehOrt 
die  erste  Frische  und  die  Gunst  vieler  Umstilnde  dazu,  um  dessen- 
ungeachtet  zu  .erfroulichen  und  bedeutenden  Leistungen  zu  gelangen. 
Dennoeh  wtlrde  vielleicht  unter  den  Malem,  die  sich  Utnnittelbar  an 
Caravaggio  und  Ribera  anschlossen,  noch  Mancher,  gleich  Salvator  Rosa, 
eine  gewisse  Eigenthilmlichkeit  und  Selbstilndigkeit  behauptet  haben, 
wenn  nicht  durch  den  bedeutendsten  Schiller  Spagnolettos,  durch  das 
grOsgte  Malertalent  dieser  ganzen  Zeit,  der  Abyrcg  von  der  Kunst  zum 
Schein  der  Kunst  mit  keeker  Sicherheit  Und  beispielloseni  Erfolge  betre- 
ten  wurde.  Die  Triuinphe  des  ,.Fa  Presto"  haben  roehr  als  A lies  dazu 
beigetragen , die  italienische  Malerei  gegen  Ausgang  des  siebzehnten 
Jahrhunderts  einem  vie]  trostloseren  Vrrfall  en tgegen zu fuhren , als  der- 
jcnige.gcwesen  war,  welcber  den  glorreichen  Tagen  Rafaels  und  Michel 
Angelos  folgte.  Die  Eklectiker,  wic  die  Naturalisten,  waren  so  ziemlich 
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wieder  an  der  Grenze  ihrer  Fahigkeiten  angelangt;  Jetzt  hatte  cs  eine* 
Kdnstlers  bedurft,  der  mit  Begeisterung  die  wahre  Aufgabe  der  Kunst 
begriffen,  der  dem  sinkenden  Muth  seiner  Genossen  einen  neuen  Lebens- 
odem  geliehen  hatte.  Statt  dessen  erschien  cine  eminente  Begabung, 
ohne  jede  Begeisterung,  ohne  jedes  Streben,  ausser  dem  einzigen  zu  blen- 
den,  zu  tauschen,  Geltung  zu  erringen.  Es  konnte  nicht  fehlen,  daw 
seine  Wcise , unterstUtzt  vom  allgemeinen  Geist  der  Zeit,  von  der  volli- 
gen  geistigen  Oede  und  Ohnmacht,  die  aber  Italien  gekommen  war,  die 
allgemeine  wurde . Lebensgeschichte  und  Werke  desgrOssten  „Faiseure," 
welchen  die  bildende  Kunst  hervorgebracht , sind  darum  von  hohem 
Interesse. 

Luca  Giordano  war  der  Sohn  eines  unbedeutenden  Malers  zu  Nea- 
pel,  des  Antonio  Giordano  und  iin  Jahre  1632  geboren.  Bereits  in  sei- 
ner frilhesten  Jugend  erhielt  er  Zeichnenunterricht,  und  bethatigte  sich 
in  seinem  achten  Jahre  als  Wunderkind.  Damals  soil  or  zwei  Engel  in 
der  Kirche  S.  Maria  degli  Osservanti  in  Fresko  ausgefflhrt  haben , eine 
Arbeit,  mit  welcher  man  seinen  Vater  betraut  hatte,  vor  welcher  dieser 
aber  zurttckgeschreckt  war.  Das  Wunder  erregte  natflrlich  ausserordent- 
liches  Aufsehen,  und  als  sich  selbst  der  spanische  VicekOnig  von  Neapel 
berbeiliess  von  demselben  Notiz  zu  nehmen,  war  das  erste  Glilck  des 
jugendlichen  Malers  sofort  gemacht.  Man  entzog  ihn  dem  unzulang- 
lichen  Unterrichte  seines  Vaters,  und  gab  ihm  Mittel,  seine  Ausbildung 
bei  Ribera,  der  als  der  erste  neapolitanische  Meister  betrachtet  werden 
musste,  zu  suchen.  Er  blieb  bei  diesem  ein  Jahrzehnt  und  lernte  Styl 
und  Manier  desselben  vortreflflich  nachahmen.  Im  Ganzen  aber  sagtcn 
sie  ihm  eigentlich  nicht  zu,  und  so  wuchs  in  ihm  eine  gewisse  Sehnsucht 
nach  Rom , nach  den  dort  befindlichen  Meisterwerken , von  denen  der 
junge  Luca  ohne  Zweifel  viel  sprechen  und  die  er  hoher  rilhmen  horte, 
als  Spagnolettos  Bilder.  Allein  die  Erftillung  seiner  Sehnsucht  war 
nicht  leicht,  bei  dem  Aufsehen,  welches  das  frahreife  Talent  Lucas  er- 
regt  hatte,  waren  seine  Arbeiten  von  vomherein  wohl  bezahlt  worden. 
Sein  Vater  Antonio  aber,  scheint  das  eigne  Arbeiten  ganz  aufgegeben 
und  vom  Ertrag  der  Leistungen  seines  Sohnes  gelebt  zu  haben.  Schon 
damals,  wie  spater,  rief  er  ihmjenes  berttchtigte : „Luca  fa  presto,  fa 
presto!"  (mach  rasch,  mach  rasch,)zu,  dem  der  J angling  nur  zu  wohl 
Folge  leistete,  welches  der  Leitstern  seines  Konstlerlebens  und  sein  an- 
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drer  Name  wurde.  Der  wtirdige  Vater  widersetzte  sich  den  Studienplii- 
nen  seines  Sohncs,  Luca  aber,  der  ziomlich  energisch  war,  verliess  heim- 
lich  das  vaterliche  Haus , das  Atelier  Riberas  und  Neapel , und  traf  auf 
rascher  Flncht  in  Rom  ein.  Allerdings  erhielt  Vater  Antonio  bald  gc- 
nug  Kenntniss,  wohin  sich  sein  Sohn  gewendet  hatte,  und  folgte  ihm  auf 
dem  Fusse,  um  wiederum  sein  „fa  presto !“  ertonen  zu  lassen.  Jedoch 
der  junge  Maler  hatte  seinen  Willen  durchgesetzt,  und  nichts  wilrdc  ihn 
jetzt  gehindert  haben,  den  Weg  Rafaels  und  Michel  Angelos  zu  wandeln 
— als  seine  eigne  Natur.  Zwar  studierte  Giordano  die  ewigen  Meister 
auf  seine  Weise,  das  heisst,  er  copirte  sic,  und  lemte  sie  solchergestalt 
Susserlich  nachahmen.  Auf  hohcres  ist  offenbar  der  Sinn  des  Fa  Presto 
niemals  gegangen.  Er  schloss  sich  eben  darum  in  Rom  einem  Maler  an, 
der  im  Augenblick  grosse  Geltung  genoss  und  in  mehr  als  einem  Sinne 
far  den  wflrdigen  oder  unwrirdigen  Vorlaufer  Giordanos  gelten  kann. 
Dies  war  Pietro  da  Cortona  (1596 — 1669)  ein  toscanischer  Kilnstler, 
welcher  schon  den  volligen  Verfall  der  eklectischen  Schule  bezeichnete 
und  auf  eine  elegante,  besonders  farbenblilhende  Schnellmalerei  hin- 
sfeuerte.  Er  begann  seine  Bilder  im  Sinne  der  augenblicklichen  Wir- 
kung,  also  rein  decorativ  herzustellen,  bediente  sich  wacker  der  ,jFilll- 
tiguren welche  zu  keinem  andern  Zwecke,  als  zur  bessern  Staffirung 
rorhanden  waren.  Der  urtheilslose  Lanzi  riihint  von  diesem  Maler 
„die  Gewalt  des  Lichtes,"  und  Luca  Giordano  muss  die  Sache  in  ahn- 
licher  Weise  betrachtet  haben.*)  Denn  nicht  nur,  dass  er  auf  einige 
Jahre  der  bereitwilligste  und  thiitigste  Geliulfe  Peters  von  Cortona  wurde, 
und  demselben  seine  FarbenkunststUcke  bald  genug  ablemte,  — er  ver- 
schaffte  mit  grOssercm  Talent,  reicherer  Phantasie  und  gesteigerter  Frech- 
hcit  dem  Decorationsstyle  die  allgemeinstc  Ausbreitung. 

In  anerkennenswerther  Rastlosigkeit  strebtc  Qbrigcns  Giordano  dar- 
nach,  auchdie  Werke  dernorditalienischengrossen  Meister  kennenzuler- 
nen.  So  begab  er  sich  von  Rom  nach  Bologna,  naeh  Parma,  wo  er  lemte,  wie 
man  Coreggio  benutzen  konne,  nach  Venedig,  wo  er  sein  Absehen  auf 
Nachahmung  desTizian  und  Veronese  gerichtet  hatte.  ITeberallbefithigte 
ihn  seine  eminente,  und  bewegliche  Auffassunggabc  die  gemachten  Stu- 
dien  nach  seiner  Weise  alsbald  zu  verwendcn.  Und  wenn  er  in  seiner  frUlie- 

*)  Lanti,  Geschichte  der  italienischen  Mslerei.  I.  Band.  8.  ’232. 


Digitized  by  Google 


74 


sten  Jugend  den  Ruf  eines  Wundcrknaben  gcnossen  hatte,  so  konnte  es 
nieht  fehlen,  dass  er  bei  der  endlichen  Heimkchr  in  die  Vaterstadt  als 
tin  vollstSndigcr  unbestreitbarcr  Wundermann  betraclitet  ward.  Etliche 
cinhcimische  Malcr,  die  weder  sein  Talent , noch  seine  schnellfertige 
SchOpfungsk ra ft  bcsassen , in  ihrer  Kunstanschauung  aber  auch  nicht 
hoher  standcn,  als  Giordano,  gcdachtcn  ihnin  ihrem  Brodneid  allerhand 
Hemmnisse  zu  bereiten.  — Der  Heimgekehrte  schlug  sie  indessen  mit 
einer  Darstellung  aus  dem  Leben  des  heiligen  Nicolaus  far  die  Kirchc 
S.  Brigida  vflllig  zu  Boden,  und  behauptcte  von  die  sent  Siege  bis  zu 
seinem  Endc  den  in  gewissem  Sinne  verdientcn  Platz  als  erster  Kflnstlcr 
Neapcls. 

Nun  begann  alsbald  jene  Bilderimprovisation,  von  der  die  Kunst- 
geschichte  bis  dahin  kein  auch  nur  annfthorndes  Beispiel  aufzuweisen 
hatte.  Luca  Giordanos  unenntldliclier  Pinsel  bedockte  die  Wande  der 
Kirchcn  und  Hallen  mit  Fresken,  schuf  znhllosc  Tafelbilder  in  unglaub- 
lich  kurzen  Zeitr&umen,  so  dass  es,  von  den  hfihern  Forderungen  der 
Kunst  abgcsehen,  immer  noch  bewnndrungswi'irdig  blcibt,  wie  er  in  all 
dicsen  Bildcnnassen,  ncben  seiner  oberfl&chlichcn  Beherrschung  dfr 
Techrtik,  cine  Art  Anmutli  zu  bewahren  wusste.  ,,Seino  Bilder,  ohnc 
eincn  wirklioh  sichern  Contour,  ohnc  irgcnd  welche  Wahl  in  Formen 
oder  Motiven , tlben  doch  wesentlich  durch  die  Farbe , durch  die  neapo- 
litanische  Sfissigkeit  mancher  Kopfe,  durch  cine  gewisse  liederlichc 
Anspruchslosigkeit,  durch  den  ganzen  angenchmcn  Schcin  des  Lebens 
einen  grosscn  Rciz  aus.“*) 

Es  vereteht  sich  von  solbst,  dass  diese  vrirklichen  Vorztlge,  dass  die 
Masscnproduction  und  die  imponirende  Geschwindigkeit  des  Fa  Presto 
weder  in  Ncapel  noch  ttborliaupt  ihrcs  Eindrucks  verfehlen  konntfn. 
In  kurzem  begann  man  sich  urn  den  glilnzenden  Mcister  zn  streiten. 
Allerdings  konnte  er  einer  Reihe  von  Auftrilgen  gcnilgen,  bei  denenwhn 
Andre  erlegen  seinwUrdcn.  Ermalte  die  Geschichten  der  Judith  undder 
ehernen  Schlange  iin  Tesorozu  S.  Martino  binnen  achtund vierzig  Stunden, 
ein  grosses  Bild  ,, Frances  Snvcrio  die  Japnnesen  taufehd,"  das  die Jesui- 
ten  bei  ihm  best  el  It  batten,  binnen  iihnlicher  Zeit,  ein  Altarbild  in  einer 
Nacht , ,,dic  Austrcibung  der  Ksufer  und  VcrkOufer  aus  dem  Tempel‘‘ 

*)  Burckhardt.  Cicarone.  8.  It) IS. 
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ein  riesiges  Frtskobild  uber  dem  Portal  der  Kirche  de’  Gerolimini,  zu 
seinen  geluugenstcn  Werken  gchorcnd,  in  wenigen  Tagen.  — 

So  reich  ibm  die  Bewunderung  derGrossen  und  des  Volkes,  Ehren- 
bezeugungen  und  klingende  Belohnungen  in  Neapel  zu  Theil  wurden, 
so  seheu  wir  doch  Giordano  auf  stetcn  ktlnstlerischen  Roisen.  Im  Kloster 
Monte  Casino  fuhrte  er  cine  Reihe  von  Freskcn  aus;  zahlreiche  seiner 
Bilder  wurden  von  reichen  Corporationen  und  Patronen  durch  ganz  Ita- 
lien  begchrt,  gewOhnlich  begab  sich  der  Maler  zu  ihrer  Ausfilhrung  an 
Ort  und  Stelle.  Urn  1679  linden  wir  ihn  inFlorenz,  woer  cinigc  Kirchen 
und  den  Palast  Riccardi  nach  seiner  Weisc  in  rapider  Schnelligkeit  mit 
Fresken  versah.  Auch  bier  fchhe  es  nicht  an  Ehrenbezeugungen,  der 
Grossherzog  verlieh  ihm  sein  diamantbesetzes  Portrait,  sanunt  einer  gol- 
denen  Ehrenkette,  der  Hof  und  die  grossen  Familien  wetteiferten  in 
Einladungen.  Alle  begehrten  Bilder  des  Kilnstlers,  er  inachte'es  mOg- 
lich  Alle  zu  befriedigen.  — Von  Florenz  aus  reiste  er  nach  Vcnedig, 
und  auch  hier  war  seine  Thfttigkeit,  wenn  auch  nicht  so  umfassend  wie 
inFlorenz,  docheine  sehrbetrSchtliche.  Verschiedene Kirchen  crfreuten 
sich  der  Ehre  Bilder  von  ihm  zu  erhalten,  denn  die  riesige  Zahl  Giorda- 
noscher  Bilder  minderte  die  Werthsehiitzung  nicht,  und  schcint  burner 
noch  ausser  Verhaltniss  zur  Nachfrage  geblieben  zu  sein. 

Bci  seiner  Heiinkehr  nachNeapel  imJahre  1680  fand  sich  dei^Maler 
freudig  begrOsst,  nach  wie  vor  sammeltcn  sich  zahlreiche  Schuler  um 
ihn.  PcrsOnlich  scheint  Luca  Giordano  von  jener  grellen  Leidenschaft- 
lichkeit,  welche  den  Charakter  und  das  Leben  Caravaggios  und  Riberas 
entstellt  hatten,  frei  gewesen  zu  sein.  Freilich  hatte  er  keinen  eigent- 
lichen  Nebenbuhler,  denn  wer  hfitte  mit  dem  Manne  wetteifem  wollen, 
von  dem  seine  Freunde  und  Bewundcrer  rthmten , dass  er  grosse  Bilder 
in  einem  Augenblick  erfinde  und  dass  die  Stadt  Neapel,  mit  ihren  hun- 
derten  von  Kirchen,  Kapellen  und  KlOstem,  doch  keinen  heiligen  Ort 
mehr  habe,  der  nicht  durch  cin  Werk  oder  mehrere  von  der  Hand  des 
Fa  Presto  geschmflckt  sei.  Je  tieferim  flbrigen  ItaliendieKunstdarnieder- 
lag,  je  mehr  jede  andre  Richtung,  als  die  seinige  ermattetc,  um  so  holier 
stieg  natflrlich  der  Ruhm  Giordanos. 

Neapel  stand  bekanntlich  in  jener  Zeit  unter  dor  Herrechafl  Spa- 
niens.  Konig  Karl  II. , der  matte  und  kraftloseHerrscher,  mit  dem  das 
Haus  Oestreich  auf  dem  spanischen  Throne  erlosch,  besass  entweder  eine 
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Art  schwSchlichcn  Intcrcsses  for  die  Kunst  oder  Andre  besassen  es  for 
ihn.  Uni  das  Jahr  1690  crhielt  Giordano  einen  oberaus  ehrenvolleu  Ruf 
nach  Spanien.  Er  sollte  die  Grabstatte  der  spanischen  Konige,  den  Klo- 
sterpalast  Escorial  mit  Fresken  versehen.  Jm  Jahre  1692  schiffte  er  sich 
nach  Spanien  ein.  Als  grosser  Cavalier,  hatte  er  ausser  inehreren  Scha- 
lcm,  auch  seinen  Beichtvater,  seine  Farbenreiber  und  zahlreiche  Diener* 
schaft  ini  Gefolge.  In  Spanien  aber  ward  er  nicht  wie  ein  Cavalier,  son- 
dem  gleich  einem  Fursten  empfangen.  Vor  Madrid  kftmen  ihin  die  Hof- 
wagen  und  die  ersten  Hausbeamten  entgegen,  Karl  II.  begrflsste  ihn  mit 
einer  Urnarmung.  Man  ivies  ihm  freie  Wohnung,  Equipagen,  neue  Die- 
ncr,  seinen  ganzen  Unterhalt,  und  einen*  monatliehen  Gehalt  von  anfang- 
lich  hundertundzwanzig , spftterhin  von  zweihundert  Pistolen  an.  Er 
hatte  den  freiesten  Zutritt  itn  Palast,  welchen  die  Etikette  des  spanischen 
Hofcs  Oberhaupt  verstatten  konnte.  Bei  seiner  Emennung  zum  Ritter 
Uberreiclite  ihm  dcr  Konig  den  Degen  in  eigner  Person. 

Giordanos  Aufenthalt  in  Spanien  wahrte  genau  ein  Jahrzehnt.  Es 
ist  ganz  unmOglich , die  Zahl  seiner  Arbeiten  auch  nur  ann&hemd  zu  be* 
stiminen.  Dem  ursprOnglichen  Zweek  seiner  Berufung  genOgte  er  in  der 
ausgedehntcsten  Weise.  For  die  grosse  Treppe  des  Escorial  malte  er  eine 
Darstellung  derSchlacht  bei  St.  Quintin,  for  das  Seitensehiff  derKloster- 
kirche*eine  Reihe  allcgorischer  Darstellungen , welche  den  Triumph  der 
Kirche  versinnbildlichen,  for  das  Hauptschiff  eine  grosse  Reihe  bibli- 
seher  Scenen.  Dem  Palast  von  Buen  Retiro  verlieh  er  seinen  Haupt- 
schmuck  durch  das  Bild  der  ,,Stiftung  des  goldnen  Vliesses"  im  grossen 
Saale.  Die  Capclle  des  kOniglichen  Palastes  von  Madrid,  die  Kathedralf 
von  Toledo,  zahlreiche  Paliiste  boten  seinem  nimmermoden  Pinsel  jene 
riesigen  Wandflitchen  dar,  deren  derselbebedurfte.  — Daneben  verlicssen 
die  Yollendetcn  Oelgemalde  in  ununterbrochner  Folge  seine  Stalflci  und 
Werkst'itte.  AufVerlangen  ahmte  erjeden  beliebigen  italienischen  odcr 
niedcrhindischen  Meistcr  mit  tiluschender  Geschicklichkeit  nach , unt«r 
den  sicbenundfonfzig  Bildem  Giordanos,  welche  das  kOnigliche  Museum 
zu  Madrid  noch  jetzt  besitzt,  befindet  sich  eine  Madonna  ,,in  der  Art  des 
Rafael  behandelt"  und  eine  „Allegorieauf  den  Frieden",  dem  Rubens  bc- 
wunderungswilrdig  nachgeahmt.  “ •) 


*)  Pasiavant,  die  christliche  Kunst  in  Spanien.  S.^  171  • 
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Die  Mannichfaltigkeit  der  Stoffe,  welche  Giordano  behandelte,  ent- 
gprach  ganz  seiner  sonstigen  Beweglichkeit.  Die  Dresdener  Gemidde- 
gallerie  weist  allein  einen  ,,sterbenden  Seneca",  ,,Lucrezia  und  Tarqui- 
nius",  ,, Perseus",  ,,denRaub  derSabinerinnen",  ,,Bachus  und  Ariad- 
ne", ,, Hercules  und  Ouiphale",  ,,die  Schlacht  der  Israelitcn  und  Aina- 
lekiter",  ,,eine  nachtliche  Schlacht",  ,, Rebecca",  „Jacob  undRahel", 
„die  Verstossung  derHagar",  ,, Susanna",  ,,Loth  mit  seinenl'Ochtern", 
eine  ,, Madonna",  einen  ,,heiligen  Sebastian" , und  eine  ,,bussende 
Magdalena"  auf.  Und  in  ahnlicher  Weise  gelit  es  durch  alle  irgendwie 
bedeutenden  Sammlungen  hindurch.  ganz  Europa,  sowcit  cs  Bilder  ge- 
samnielt  hat,  ist  mit  denen  des  Giordano  i'Ormlich  uberschwemmt. 

Wahrend  sich  derKtlnstler  inSpanien  keine  Rast  gOnnte,  Malereien 
und  Schatze  in  bestandiger  Wechselwirkung  haufte,  erfreute  <y-  sich  da- 
bei  der  dauemden  Gunst  des  Kdnigs.  Die  spanischen  Maler  hatten  al- 
lerdings  versucht,  ihmdieselbe  zu  entziehen,  batten  dem  Konige  von  der 
UnmOglichkeit  so  rasch  zu  componiren  erziihlt.  Seitdem  aber  Giordano 
auf  Verlangen,  innerhalb  vier  Stunden  einen  ,,heiligen  Michael  den 
Lucifer  bekampfend"  auf  die  Leinwand  gezaubert,  war  es  nicht  wohl 
niehr  mOglich,  ihin  entgegenzutreten.  Und  so  wahrte  denn  das  Ver- 
haltniss  zwischen  dem  Kunstler  und  dem  Herrscher  bis  turn  Tode  des 
Letztern  fort. 

Im  Jahre  1700  bestieg  Philipp  V.,  der  Enkel  Ludwigs  XIV.  den 
erledigten  Throa.  Wahrend  der  ersten  Monate  seiner  Regierung,  als 
es  den  Anschein  hatte,  als  ob  er  die  Krone  Spaniens  und  Indiens  in 
Ruhe  tragen  werde,  bedachte  er  den  greisen  Maler  mit  Auftragen.  Als 
indcssen  der  spanische  Erbfolgekrieg  ausbrach , ltthlte  Giordano  wobl, 
dass  vom  Hofc  zunachst  fttr  die  Kunst  wenig  zu  hoffen  sei  und  suchte  um 
Erlaubniss  nach,  sich  nach  Neapel  zurackbegeben  zu  dttifen.  Dieselbe 
ward  bereitwillig  gewahrt.  Ueber  Genua,  Florenz  und  Rom,  an  jedcin 
Orte  mehrere  grosse  Bilder  ausftihrend,  kehrte  der  Fa  Presto  in  die  vor 
einem  Jahrzehnt  verlassne  Yaterstadt  heim.  Seinen  Ruf  und  seine  Geltung 
faud  er  hier  ungeschmalert,  allgemeine  Verehrung  empfing  ihn , und  da 
er  selbst  den  Pinsel  nicht  ruhen  zu  lassen  gadachte,  so  war  er  bald  win- 
der mit  Antriigen  und  Auftragen  itberhauft.  Er  setzte  also  bis  ins  Jahr 
1705  seine  alte  Thatigkeit  fort.  — Als  er  starb,  ward  ermit  hohcn  Ehren 
in  der  Capelle  des  heiligcn  Nicolaus  von  Bari  beigesetzt  und  hinterliess 
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ein  ausserordentlich  betrtchtliches  Vermdgen.  Grund  genug,  dus  die 
Maler  ihm  nachstrebten  und  nacbeiferten.  Gan*  abgesehen  davon,  due 
im  Geiste  der  Zeit  die  Nacheifrung  an  und  fdr  sicli  lag,  ward  sie  wie  ge- 
sagt  durch  die  Erfolge  Luca  Giordanos  angefeuert. 

Es  istmilssig  von  seinen  Schulem  zu  sprechen,  unter  denen  Fr.  Soh 
mena  iin  acbtzehnten  Jahrbundert  als  besonders  bedeutend  betrachtet 
ward.  Im  Grunde  waren  alle  italienischen  Maler  der  Folgezeit  trine 
Schiller.  Die  alten  Unterschiede  zwischen  den  localen  Schulen,  zwischen 
Eklectikera  und  Naturalisten  verwischten  sich  mehr  und  mehr.  Es  gab 
nur  noch  eine  allgemeine  decorative  Malerei,  welche  in  Italien,  wieim 
Ausland  Bcschaftigung,  Aufinuntcrung,  ftlrstliche  Gunst  und  Pflegc  land 
Aber  der  Genius  der  malenden  Kunet  hatte  seine  alte  Lieblingshcimath 
verlasscn^  und  am  Wiederaufschwung  der  Malerei  in  den  letzten  Mr- 
zehnten  des  acbtzehnten  Jahrhunderts  war  Italien  zundchst  nur  durch  ilk 
vorbildenden  Werke  seiner  grossen  Zeit,  nicht  durch  eigne  schdpferaJ* 
Krafte  betheiligt. 
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Hpanien  im  siebzelmten  Jahrhundert. 


Die  grosse  Restauration  (ler  katholischen  Kirche  und  Weltanschau- 
ung, seit  der  Mittc  des  sechszehnten  Jahrhunderts , war  nur  durch  die 
Httlfe  des  mSchtigsten  katholischen  Staates,  durch  die  Hiilfe  Spaniens 
mOglich  geworden.  So  gewaltige  Piipste  seit  Paul  IV.  den  Stuhl  Petri 
besteigen  inochten,  so  energische  Beschlilsse  das  TridentorConcil  auch  er- 
liess:  es  ware  nie  an  eine  siegreiche  Zurilckdritngung  desProtestantismus 
init  den  blossen  geistigen  Waffen  zu  denken  gewesen.  Spanien  ward  der 
starke  weltliche  Vork&mpfer  der  alten  Kirche,  die  geistliche  Politik  des 
rOmischen  und  die  weltliche  des  spanischen  Holes  verknilpften  sich  filr 
eine  lieihe  von  Jahrzehnten  unaufhOrlich.  Es  gab  eine  Zeit,  wo  im  hal- 
ben  Europa  die  Begriffe  katholisch  und  spanisch  nicht  inehr  getrennt 
werden  konnten,  eine  Zeit,  wo  init  der  Furcht  vor  Jesuiten  und  riimi- 
schen  Sendboten  die  Furcht  vor  spanischen  Kriegem  und  Diploinaten 
Hand  in  Hand  gieng. 

In  der  That  war  Spanien  das  einzige  Land,  in  dcin  der  katholische 
Geist,  die  kirchliche  Stimmung  des  Mittelalters  nicht  erst  kilnstlich  und 
mit  Gewalt  wieder  erweekt  werden  inussten.  In  Deutschland  rang  man 
der  protestan t isc hen  Bewegung  den  Boden  Schritt  far  Schritt  ab,  in  Po- 
len,  Ungam,  Frankreich,  kostete  es  schwere  und  blutige  Kampfe  das 
Uebergewicht  der  alten  Kirche  aufrecht  zu  erhalten.  In  Italien  gait  es 
die  geistvolle,  kunstreiche,  freiheitslustige  und  lebensfreudige  Weltlich- 
keit,  die  sich  im  filnfzehnten  Jahrbundert  entwickelt  hattc,  auszurotten. 
— Einzig  in  Spanien  war  nur  das  Bestehende  zu  erhalten,  zu  verscharlen. 
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Die  Anschauungen  der  Kreuzzilge  hatten  hier  bis  zur  Eroberung  von 
Granada  bestanden,  hatten  Uber  den  Ocean  hin  eine  neue  Welt  fur  Spa- 
nien  erobern  helfen,  und  walteten  fort.  Die  Inquisition,  in  andern  ka- 
tholischen  Landem  als  hart  und  drllckend  einpfunden , war  in  Spanien 
mit  ihren  Kerkern , Foltern  und  Scheiterhaufen  nahezu  popular.  Die 
spanische  Bildung  stand  ganzlich  und  ausschliesslich  iin  Dienst  der 
Kirche.  Im  ganzen  Europa,  mit  der  Ausnahme  Spaniens,  hatte  das 
Studium  des  Alterthums,  seiner  Li teratur  und  Kunst,  ein  neues  geistigej 
Leben , eine  moderne  Kunst  und  Dicfitung  nachgerufen.  Auf  spani- 
schem  Boden  ward  davon  wenig  einpfunden.  Mit  kurzen  Worten  cka- 
rakterisirt  der  Englander  Stirling  die  spanische  Geisteswelt,  wenn  er 
sagt : ,,selbst  in  Alcala  und  Salamanca  war  St.  Hieronymus  imwer  po- 
pulairer  als  Cicero."  — Es  war  nicht  bedeutungslos  und  ward  auch  ru 
keiner  Zeit  als  bedeutungslos  angesefeen,  dass  der  Orden  der  Jesuiten 
eincm  Spanier  — Loyola  — seine  Grflndung,  einem  andern  Spanier 
— Lainez  — seine  eigentliche  Ausbildung  verdankte.  Auf  die  iberi 
sche  Halbinsel  durfte  die  katholische  Kirche  ein  voiles  Jahrhundert  hin 
durch  mit  stolzein  Vertrauen,  das  protestantische  Europa  mitFurcht  und 
Besorgniss  blicken. 

Der  spanische  Staat  hatt  noch  unter  Kaiser  Karl  V.  seine  Hohe  er- 
stiegen.  Damals,  als  die  Niederlande,  ^Jeapel  und  Mailand  dem  Scep- 
ter Castiliens  gehorchten,  als  die  Conquistadoren' Mexico  und  Peru,  die 
Ktlsten  des  stillen  Meeres  und  die  riesigen  Weidelander  am  la  Plata  un- 
terwarfen,  als  der  Kaiser  Tunis  schreckte  und  spanische  Veteranen  den 
Sieg  bei  Miihlberg  erfochten,  war  Spaniens  eigentliche  Bltlthezeit.  Un- 
ter der  unseligen  Regierung  Philipps  des  Zweiten  begann,  trotz  der  Lor- 
beem  von  Lepanto  und  der  Eroberung  Portugals,  der  Vcrfall.  Er  ward 
reissend  und  iin  gewissen  Sinne  unaufhaltsam  durch  dasganze  siebzehnte 
Jahrhundert  hindurch.  Am  Ende  desselben  war  Frankreich  lftngst  an 
die  Stelle  der  Weltmacht  Spanien  getreten.  Die  hartnilckigc  Verbin- 
dung  kirchlicher  und  staatlicher  Intercssen,  der  wahnsinnige  Fanatismu-s 
mit  dem  die  Inquisition  hunderttausende  von  Morisken,  von  fleissigen 
und  achibaren  Nachkommen  der  Mauren  aus  dem  Lande  trieb,  der  kalte 
Hochniuth,  mit  dem  die  rechtglaubigen  Castilianer  auf  die  Entwicklung 
fremder  Volker  herabsahen,  — Alles  trug  gleichmilssig  dazn  bei,  Spanien 
herabzubringen. 
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Aber  wahrend  vieler  Jahrzehnte  blieb  dies  allm&hlige  Hcrabsteigen 
aller  Welt  und  am  meisten  den  Spaniem  selbst  ein  Geheimniss.  Dabei 
war  wenig  zu  verwundern.  Das  Geftihl  ehemaliger  Siege  undTriumphe 
in  der  alten  und  neuen  Welt,  die  ursprUngliche  und  kflnstlich  erregte 
Glaubensbegeisterung,  der  Stolz  einem  Staate  anzugchdren,  in  d cm  die 
Sonne  nicht  untergieng,  hielten  jede  Einpfinduug  der  DemUthigung  oder 
des  Verfalls  unendlich  fern.  Und  so  war  es  nicht  zu  verwundern,  dass 
sich  die  prachtigsten  Blilthen  spanischer  Poesie  und  Kunst  in  einer  Zeit 
entfalteten,  wo  die  Blilthen  des  spanischen  Volksruhms  zu  welken  be- 
gannen.  Denn  kaum  ein  Unterthan  des  Konigs  Philipps  111.  und  Phi- 
lipps IV.  mag  sein  Vaterland  mit  dem  Auge  angeschaut  haben,  mit  dem 
es  spatre  Zeiten  sahen.  Iin  Vollgeftlhl  der  nationalen  Ehre,  iin  hoehsten 
Stolze  auf  die  katholische  Rechtglaubigkeit  ihres  Volkes,  schufen  die 
spanischen  Dichter  und  Maler  des  siebzehnten  Jahrhunderts.  Am  stark- 
sten  erfiillt  von  dem  glahenden  innern  Leben,  das  in  der  Brust  achter 
Spanier  wohnte,  sprachen  Pocten  und  Ktlnstler  die  nationale  Eigenthtlm- 
lichkeit  durch  ihre  Schbpfungen  in  der  reinsten  und  erfreulichsten  Weise 
aus.  Dieselbe  religiose  Ekstase  rief  die  entsctzlichen  BeschlUsse  der 
heiligen  Inquisition  und  die  Madonnen  Murillos  ins  Leben.  Doch  es 
ist  das  Vorrecht  der  achten  Kttnstler  alles  zu  verklaren,  und  was  sich  im 
spanischen  Leben  als  finstre  blutige  Strenge  ausserte,  wandelte  sich  in 
tier  Kunst  zum  schweren  aber  weihevollen  und  wahrhaften  Ernst.  Und 
so  richtig  im  gewissenSinne  von  der  spanischen  Malerkunst  als  ,,Jesuiten- 
malerei"  gesprochen  werden  kann,  so  ware  es  widersinnig  den  vielver- 
breiteten  und  wohlbegrilndeten  Abscheu  gegen  Zeit  und  Zustande , aus 
denen  sie  hervorgieng,  auch  auf  sie  zu  flbertragen. 

Wie  das,  was  Kiinig  Philipp  II.  far  Kunst  und  Wissenschaft  gethan, 
zuletzt  das  einzig  Rahmliche  seiner  Regierung  bleibt,  so  konnen  uns  ein- 
zig  die  Schopfungen  der  Kunst  mit  der  Geistesrichtung  Spaniens  im 
sechszehnten  und  siebzehnten  Jahrhundert  versilhnen.  In  ihnen  offen- 
barte  sich , dass  die  fanatische  Rechtglaubigkeit  und  Kirchlichkeit  auch 
ihre  poetische  und  edlere  Seite  aufzuweisen  hatte.  Gleichwohl  hat  die 
unbedingte  Verknttpfung  der  spanischen  Kunst  mit  der  Kirche,  die  zu 
ciner  eigentlichen  Kllnstlerfreiheit  wohl  nur  den  einzigen  Velasquez  ge- 
langen  liess,  eine  vielseitige,  weitumfassende  Kunstentwicklung  verhin- 

dert.  Die  streng  kirchliche  Kunst  war  in  ihrer  Art  unttbertrefflich, 

v 


Digitized  by  Google 


82 


,,das  heitre  Spiel  aber  und  die  Lebenslust  in  profanen  GegensUnden  der 
italienischen  Kunst  fanden  in  Spanien  wenig  Anklang.14*) 

Die  Kunst  hatte  sich  auf  diesem  Boden  vielleicht  nicht  spftterils 
anderwUrts  entwickelt,  aber  ihre  Selbstftndigkeit  erwuchs  erst  im  Lsufe 
langer  Zeit.  Das  Zeitalter,  in  welchem  man  von  einer  eigentlich  spani- 
schen  Malerschule  reden  darf,  ist  in  der  Hauptsache,  wie  schon  gesajt, 
lediglich  das  siebzehnte  Jahrhundert.  Erst  in  ihm  zeigten  sich  die  sp»- 
nischen  Kilnstler  vOllig  selbstandig,  von  alien  fremden  EinflUssen  emin- 
cipirt.  — Durch  das  ganze  fttnfzehnte  Jahrhundert  hindurch  hattcn  nie- 
derlandische  Maler  die  Werkfe  ihrer  Konst  auch  nach  Spanien  gesendei, 
waren  selbst  gekommen,  um  fdr  reiche  Kloster  und  Kathedralen  zu  ar- 
beiten.  Im  sechszehnten  Jahrhundert  unterwarf  der  spanische  Staat  das 
italienische  Volk,  dafilr  beugte  sich  der  spanische  Geist  unter  den  aber- 
legenen  italienischen.  Karls  V.  Lieblingsmale  rblieb  der  glilnzende  Yene- 
tianer  Titian,  spanische  KUnstler,  die  hoch  zu  steigen  begehrten,  fanden 
sich  in  den  Ateliers  von  Florenz,  Rom  und  Genua,  als  Zflglinge  Rafaels 
oder  seiner  Schuler.  Noch  Giuseppe  Ribera  verliess  scin  Geburtsland, 
um  in  Italien  die  Kunst  zu  erlemen  und  auszuflben.  Zu  den  grosser 
kttnstlerischen  Untemehtaungen  Philipps  II.,  seinen  Palast- und  Kirchen- 
bauten,  seinen  A.uftrUgen  an  plastischen  Werken  und  Gemalden,  dring- 
ten  sich  Florentiner  und  Venetianer,  unter  den  Spaniem  scheinen  alb 
die  begUnstigt  worden  zu  sein,  welche  in  Italien  ihre  Studien  gemachi 
hatten.  Alonso  Berruguete,  ein  Schuler  Michel  Angelos  und  gleich  ihm 
als  Baumeister,  Bildhauer  und  Maler  t lift  tig,  Luis  de  Vargas  von  Sevilla, 
Vincente  Joanez  von  Valencia,  ,,der  spanische  Rafael",  wirkten  in  die- 
sem  Sinne. 

Bereits  im  sechszehnten  Jahrhundert  jedoch  entwickelten  sich  ein- 
zelne  Meister,  ohne  italienische  Vorbilder  undEinflUsse.  Der  Gefeiertste 
unter  denselben  war  Luis  Morales  aus  Bajadoz  (1500 — 1586),  von  dec 
Spaniem  ,,el  divino",  der  Gcttlkhe , und  ,,Vater  der  spanischen  Ma- 
lerei"  genannt.  Wenn  es  auch  nicht  unrichtig  sein  mag,  dass  der  Ruhm 
dieses  Meisters  seine  Leistungen  Ubertrifft , so  ist  es  dennoch  unzweifel- 
haft,  dass  in  ihm  das  Charakteristische  der  spanischen  Schule  imsiebzehn- 
ten  Jahrhundert,  die  religiose  ekstatischeGlut,  bereits  zurErscheinungkaui 


*)  Pa»savan(,  die  christliche  Kunst  in  Spanien. 
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Noch  aber  beherrschte  Italiens  Kunst  die  Spaniens.  Es  bedurfte 
einer  allinahligen  Entwicklung,  vielleicht  auch  Sussrer  Veranlassungen, 
um  die  voile  Selbststandigkeit  der  letztern  herbeizufilhren.  „So  lange 
Rom  das  spanische  System  in  seiner  ganzen  Ausdehnnng  vertrat,“  meint 
Guhl,  ,,so  lange  blieb  es  auch  der  Hauptsitz  der  entsprechenden  Kunst- 
weise.  Erst  als  unter  Urban  VIII.  ein  andres  System  zur  Geltung  kam, 
beginnt  die  spanische  Kunst  in  ihrer  eignen  Heimath,  sich  zu  ihrer  letz- 
ten  Vollendung  zu  erhcben.*'  *)  Wenn  auch  zu  bezweifeln  ist,  dass  der 
Umschwung  der  pftpstlichen  Politik  einen  directen  Einfluss  auf  dieMaler 
von  Andalusien  und  Castilien  geaussert  haben  sollte , so  mag  man  sich 
leicht  vorstellen,  dass  die  Augen  der  grossen  spanischen  Kunstpatrone, 
derKonige  und  der  kirchlichen  Korperschaften,  fortan  inehr  auf  die  hei- 
mischen  Talente  gerichtet  wurden.  Und  zur  Zeit,  als  dies  geschah, 
waren  der  spanischen  Malerei  Talente  ersten  Ranges  bereits  zuTheil  ge- 
worden. 

Die  Grundanschauung,  von  der  alle  spanischen  Kttnstler  ausgiengen, 
blieb  zufolge  der  Landes-  und  Volkseigenthflmlichkeiten,  der  ganzlichen 
Abwendung  von  der  Antike,  der  sttdlich  sinnlichen  Lebendigkeit  und 
Unmittelbarkeit,  der  altniederlandischen  Einflasse  und  andrer  Ursachen, 
line  durchaus  naturalistische.  Ohne  Bedenken  stellten  die  Kunstler  die 
sie  umgebenden  Menschen  dar,  fanden  ihre  Bilder  im  spanischen  Volks- 
und  Strassenleben.  Bcttler-  und  Knabengestalten,  junge  Frauen  aus  dem 
Volke  wurden  unmittelbar  selbst  in  den  kirchlichen  Werken  zur  Darstel- 
lung  gebracht.  Alles  individuelle  Lebcn  erfassten  die  spanischen  Maler 
rait  hochster  Scharfc  und  vollstandiger  Meisterechaft.  Daneben  aber 
und  wkhrend  sie  alle  ihre  Heiligcn  und  Madonnen  als  Spanier  und  Spa- 
nierinnen  erscheinen  Hessen , verstanden  sie  die  religiose  Inbrunst  und 
leidenschaftliche  Kirchlichkeit  des  spanischen  Wesens  zuin  vollendeten 
ergreifenden  Ausdruck  zu  bringen.  „Die  innigstc  mOnchische  Askese, 
die  zarteste  Hingebung,  die  erdvergessenste  Ekstase,  und  der  feurig  auf- 
flammende  Fanatismus  sind  in  keiner  Epoche  so  gewaltig  von  der  Kunst 
verherrlicht  worden,  wie  in  der  spanischen  Malerei  des  siebzehnten  J ahr- 
hunderts.“**) 


*)  QmM,  Kttmtierbriefe.  n.  Theil.  S.  XXXIX. 

**)  Lubkt,  Orundriss  der  Kunstgeschichte.  S.  671. 
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Keine  Verbindung , welche  die  Kirche  und  die  Kunst  jemals  und 
irgendwo  mit  einander  eingegangen  waren,  konnte  inniger  und  aufrich- 
tiger  sein,  als  die,  in  welcher  die  spanische  Malerei  mit  der  heiligen 
Mutterkirche , ihren  Dogmen,  ihren  Legenden  und  selbst  ihrer  Inquisi- 
tion stand.  Mit  Kathedralen  und  Klostcm,  mit  Biscbofen  und  Chor- 
hcrren,  mit  Jesuiten  und  Dominicanern  blieben  die  Ktlnstler in  fortwahren- 
dein  Verkehr.  Ncun  Zehntel  der  Auftrage,  welche  ihnen  zu  Theil  wur- 
don,  kanien  von  der  Kirche,  und  der  Maler,  welcher  deren  Gebote  und 
Lchren  dcm  sinnlichen  Yolke  illustrirte,  ward  als  ein  ndtzlicher  Dicner 
der  grossen  katholischen  Zwecke  betrachtet,  denen  das  spanische  Volk 
seine  Kr&fte,  seine  voile  Hingebung,  zuletzt  die  BlUthe  und  jedes  Ge- 
deihen  des  Landes  opferte. 

In  den  vcrschiedensten  Provinzen  und  an  den  verschiedenstcn  Orten 
Spanicns  batten  sich  seit  dem  Ausgang  des  scchszehnten  Jahrhunderts 
die  Werkstatten  nationaler  Ktlnstler  aufgethan,  welche  keine  italienische 
Lehrzeit  aufzuwcisen  hatten.  In  keinem  Sitz  eines  Bisthums,  in  kauai 
einem  Kloster  mochtcn  die  Darsteller  der  Heiligen  fehlen.  Aber  die 
hochsten  und  grOssten  Leistungen  concentrirten  sich  auf  einem  Punkte, 
und  wenn  vom  Glanz  der  spanischen  Malerei  des  siebzehnten  Jahrhun- 
derts  die  Rede  ist,  so  bezieht  sich  dies  wesentlich  auf  die  Meistcrvon 
Sevilla. 

, .Sevilla  war  beimSchluss  des  scchszehnten  Jahrhunderts  diereichstc 
Stadt  der  ausgedchnten  Lfindergebiete , (lber  die  sich  die  Herrschaft  der 
castilischen  Krone  erstrecktc.  Ein  alter  Historiker  nennt  es  mit  mehr 
Wahrhcit,  als  sonst  in  kindlichen  Panegyriken  zu  linden  ist , Stolz  der 
spanischen  Monarchic  und  ihr  uraltes  Christenthum , ihre  Heiligen  und 
* Mllrtyrer,  ihre  liebliche  Lage  und  mildes  Klima,  ihre  prfichtigen  Kir- 
chcn,  Palaste  und  Strassen,  ihre  berClhmten  Familien  und  ihr  Welthan- 
del,  ihre  grossen  Manner  und  anmuthigcn  Frauen,  gaben  der  Stadt  wohl 
ein  Recht  auf^  solchcn  Anspruch.  Noch  hatte  der  erblassende  Stern  des 
Ostreichischeh  Hauses  ihr  gltlcklichcs  Geschiek  nicht  gefahrdet.  Ob- 
gleich  die  Flaggen  Englands  und  der  Niederlande  den  Burgen  und  Lo- 
wen  Spaniens  die  Herrschaft  der  westlichen  Mcere  schon  streitig  mach- 
ten,  so-trug  der  Guadalquivir  doch  noch  grosse  Fahrzeuge  aufwarts,  die 
ihre  reichen  Ladungen  unter  dem  goldnenThurm  Casars  ansLand  scbaff- 
ten.  Noch  versammelten  sich  reiche  Kaufherren  unter  den  grossen  A r- 
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kaden  der  Borse  Herreras.  In  dieser  Handelswelt  war,  wie  gewohnlich, 
die  Kirvhe  die  Htiterin  des  Sinnes  ftlr  geistige  Cultur.“*) 

Sevilla  hatte  Ueberfluss  an  gelehrten  und  kunstsinnigen  Priestern, 
rcichen  Kirchen  undKlOstem;  sowie  einige  grosse  Patrone  aus  demhohen 
spanischen  Adel,  unter  denen  die  HerzOge  von  Alcala  hervorragten.  Ge- 
lehrte,  Dichter  und  Kllnstler  fanden  hier  Gleichstrebende,  Gesinnungs- 
genossen,  Protectoren  und  Auftraggeber.  Die  heilige  Inquisition  wachte 
zu  Sevilla  nicht  minder  streng,  als  irgendwo  in  Spanien.  Aber  gegen 
die  Rechtglaubigkeit  und  Gesinnung  der  in  dieser  Stadt  ans&ssigen  Ma 
ler  und  sonstigen  geistigenCapicitaten,  die  im  bestindigen  freundschaft- 
lichen  Verkehr  mit  der  Kirche  standen,  niochte  telten  etwas  einzuwen- 
den  sein.  — So  war  hier  reiche  Gelegenheit  und  gflnstiger  Boden  far 
jede  Entwicklung  innerhalb  der  einmal  geltenden  spanischen  Schranken. 
Madrid,  mit  den  SchlOssem  von  Pardo,  Aranjuez  und  Escorial,  war 
bereits  seit  Philipp  II.  die  Residenz  Spaniens,  — in  Valladolid,  der  alten 
Hauptstadt,  weilte  der  Hof  nur  noch  selten.  Doch  hatte  Madrid  kein 
eignes  Geistesleben  wie  Sevilla  aufzuweisen.  Der  Konig  zog  bedeutende 
PersOnlichkeiten  heran,  unter  Philipp  III.  beganncn  sich  die  Hitupter 
der  spanischen  Literatur  in  Madrid  zu  sammeln,  es  fehlte  nicht  an  Bau- 
meistern,  Bildhauern  und  Malern.  Aber  die  glilnzendsten  Talente  imter 
denselben  wurden  aus  Italien  oder  Sevilla  herbeigerufen.  Eine  Schule 
von  Madrid  bildete  sich  eigentlich  erst  unter  den  Einwirkungen  des  Se- 
villanere  Velasquez,  der  als  Hofmaler  den  grOsseren  Theil  Seines  Lebens 
in  der  Residenz  zubrachte.  Auch  Valencia  inachte  Anspruch  darauf, 
eine  eigne  Malerschule  zu  besitzen.  Der Hauptmeister  dieser  Stadt  aber, 
Francisco  Ribalta  (1551 — 1628]  gchorte  zu  den  in  Italien  gebildeten 
Spaniem,  so  dass  der  Ruhm  der  selbst&ndigsten  nationalsten  Entwick- 
lung schliesslich  der  Schule  von  Sevilla  verbleibt. 

Ihr  sind  jene  Meister  angehorig,  die  vor  allem  als  Reprasentanten 
spanischer  Kunst  gelten.  In  ihr  reiften  neben  den  Juan  de  las  Ro61as, 
Herrera,  Alonso  Cano,  die  grossen  Maler  Francisco  Zurburan,  (1598 — 
1662)  Diego  Velasquez  de  Silva  (1599  — 1660)  und  Barlolome  Esteban 
Murillo  (1618 — 1682),  deren  Leben  und  Wirken  wir  in  kurzen  Zdgen  zu 
schildem  haben. 


•)  Stirlmg,  Velasquez  und  aeine  Werke.  S.  19. 
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Francisco  Zurbnran. 

1598—1662. 

Unter  der  Meistertrias,  welche  die  Schule  von  Sevilla  im  siebzehn- 
ten  Jahrhundert  so  hoch  erhob,  ist  Francisco  Zurburan  der  am  wenigster. 
Bekannte  und  allerdings  auch  der  niindest  Bedeutende.  Indessen  ragen 
seine  Begabung  und  Leistungen  noch  immer  liber  diejenigen  manche- 
berllhmten  italienischen  oder  niederlandischen  Meisters  hinaus,  und  seit- 
dem  seine  Bilder  in  grosser  Anzahl  in  die  Gallerie  des  Louvre  zu  Paris 
gelangten,  hat  man  begonnen,  diesem  Maler  gerecht  zu  werden,  welcher 
unter  den  achten  spanischen  Kunstlern  einer  der  achtesten  ist. 

Francisco  Zurburan  ward  am  17.  November  1598  in  dem  Stadtchen 
Fuente  de  Cantos  geboren.  Er  soli  seinen  ersten  Unterricht  von  einem 
Schuler  des  Morales  erhalten  haben,  *)  was  wohl  mOglich , aber  doch  mit 
Vorsicht  aufzunehmen  ist.  Denn  Morales  — obschon  eine  wirklichere 
Gestalt,  — ist  in  der  Geschichte  der  spanischen  Kunst  beinahe  ebenso 
zu  einer  Mythe  geworden,  als  Heinrich  von  Ofterdingcn  in  der  Geschichte 
der  deutschen  Dichtung.  Gewiss  und  unzweifelhaft  ist  es,  dass  ersich 
spater  nach  Sevilla  begab  und  hier  als  Schuler  in  die  WerkstAtte  des 
Juan  de  las  Roelas  trat,  eines  Malers  von  bedeutendem  Talent,  der  in 
italienienischer  Schule  (vielleicht  in  deijenigen  des  Titian)  gebildet,  sich 
unter  den  Meistem  der  kunstreichen  Stadt  einen  guten  Rul'  erworben 
hatte.  Wie  lange  Zurburan  sich  bei  ihm  befand,  wann  er  begann  sis 
selbststandiger  Kttnstler  aufzutreten , wann  er  sich  zuerst  einen  Namen 
erwarb  und  wie  sich  seine  aussem  Verhaltnisse  gestalteten,  wird  unsaid)! 
berichtet.  Aber  unzweifelhaft  prSgte  sich  die  Eigenthtimlichkeit  und 
Selbststflndigkeit  von  Zurburans  grossem  Talent  frllh  genug  aus,  und  ge- 
wahrten  ihm  seine  zahlreichen  Werke,  die  in  rascher  Folge  entstanden, 
die  Mittel  zu  einer  sorglosen  und  glttcklichen  Kunstlerexiatenz. 

In  Zurburans  Bildem  traten  die  nationalen  Elemente  der  spanischen 
Kunst  zuerst  siegreich  und  glanzend  hervor.  Auf  der  einen  Seite  ein 
so  scharfcr  bestimmter  Nuturalismus , dass  er  wohl  als  der  Caravaggio 
von  Sevilla  bezeichnet  worden  ist.  Auf  der  andem  Seite  aber  die  rdi- 

*)  Palomino,  Leben  der  spaniachen  Maler.  8.  156. 
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giose  Glut,  die  sich  zur  Ekstase,  z^ur  scliwirmerischen  Verzttckung  stei- 
gerte.  In  seinen  Heiligen,  seinen  Madonnen,  seinen  Monchen  und  Kir- 
chenfursten  spiegelt  sick  der  gltthende  Eifer,  mit  dem  Spanien  noch  im- 
mcr  der  Restauration  des  Katkolicisiuus , der  einigen  und  aileinigen 
Kirche  zugethan  war.  Es  ist  kaiun  mOglich,  dass  die  Inquisition, 
welche  die  Genialde  60  gut  wie  alle  Aeusserungen  des  spanischen  Geistes 
ilberwachte,  je  an  einern  Bilde  des  Zurburan  etwas  zu  makeln  fand. 

Was  die  rein  kflnstlerischen  VorzUge  des  Malcrs  anlangt,  so  rtlhmt 
Passavant,  *)  dass  seine  Zeicbnung  zwar  bis  zur  Hiirte  streng,  aber  fein 
empfunden  sei.  ,, Seine  Beleuchtung  ist  scharf,  dock  wendet  er  das  Hell- 
dunkel  nur  massig  an,  und  wirkt  vielmehr  durch  grosse  Massen  von 
Licht  und  starken  Schatten,  kierin  dem  Ribera  nachfolgend."  Bei  seinem 
Colorit  ward  tlbereinstiinmend  und  zu  jedcr  Zeit  vorziiglich  seine  Be- 
handlung  der  weissen  Gewander  bcwundert.  Schon  Palomino  hob  die 
Meisterschaft  kervor,  welche  sich  in  den  weissbekleideten  Geistlichen 
jenes  Werkes  kund  gebe,  das  „die  Geschichte  des  heiligen  Petrus  No- 
lascus“  darstellt,  und  far  das  Kloster  da  la  Merced  cfllzado  gemalt  war. 

Die  Werke  des  Meisters  wurden  bei  Lebzeiten  desselben  far  spani- 
sche  Katkedralen,  Kirchen  und  Kloster  ausgefahrt.  Nach  dein  Zeugniss 
spaniscker  Sckriftsteller  hinterlies  Zurburan,  sowohl  in  Sevilla  als  ttber- 
haupt  in  ganz  Andalusien,  eine  fast  unzahlbare  Menge  von  Arbeiten. 
Gegenwirtig  besitzt  die  Sammlung  des  Louvre  zu  Paris  den  grOsseren 
Theil  der  ausserkalb  Spaniens  befindlichen  Zurburanschen  Bilder.  Man 
zahlt  daselbst  unter  seinem  Namen  an  achtzig  Gemklde,  allerdings  von 
verschiedenem  Werthe , allein  zum  Theil  auch  von  hochster  Bedeutung. 
— In  der  Dresdner  Gallerie  befindet  sick  ein  Bild,  das  den  „keiligen  Franz 
von  Assisi  die  papstliche  Krone  ausschlagend"  darstellt.  Auch  bei  die- 
sem  Gemalde  ist  neben  dem  vollendeten  Ausdrucke  der  Demuth  die  schon 
erwahnte  Aeusserlickkcit  des  weissen  Gewandes , in  welcker  Zurburan 
i xcellirt,  zu  rtthmen.  Aehnliche  Darstellungen  sind  in  der  englischen 
Grosvenorgallerie,  inderEremitage  zu  Petersburg  und  anderen  Sammlun- 
gen  enthalten.  Der  grossen  Anzahl  Zurburanscher  Bilder  im  Ausland 
gegenaber,  sckeint  es,  dass  in  seinem  Vaterlande  gegenwartig  nickt  all- 
zuviele  mehr  erhalten  sind.  Wenigstens  findcn  sic  sich  alsdann  an  abgc- 


*)  Paasatanl,  die  christliche  Kunst  in  Spanien.  S.  104- 
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legenen  Orten.  Da,  wo  wir  sie  zunftchst  suchen  mtlssen , im  kiiniglichen 
Museum  zu  Madrid  und  in  der  Heimathstadt  des  Meistere  sind  zwar 
einige  Meisterwerke , doch  keineswegs  in  der  von  Palomino  gerthmten 
Menge  vorhanden.  Passavant  erwahnt  sieben  Gemalde  eines  Retablo  in 
derKathedrale  zu  Sevilla.  „Im  untern  Mittelbild  thront  Sanct  Petrus  in 
pSpstlichem  Mantel  und  mit  dreifacher  Krone,  eine  mflchtige  Gestalt  voll 
Wtlrde  und  Hoheit.  Darflber  die  Conception,  wo  Maria  in  rothem  Kleid 
und  blauem  Mantel.  Ganz  oben  Gott  Vater.  — Das  bedeutendste  Ge- 
malde des  Meisters  befindet  sich  jetzt  in  dem  Museum  zu  Sevilla.  Es 
ist  colossal  und  von  tlberaus  grossartiger  Haltung.  Es  stellt  den  heiligen 
Thomas  von  Aquino,  Buch  und  Feder  haltend,  dar,  umgeben  von  den 
sitzenden  vier  lateinischen  Kirchenvatem . Ueber  ihnen  thronen  auf 
Wolken  Christus , Maria,  S.  Petrus  und  S.  Dominicus.  Unten  stehen 
links  dei  Erzbischof  von  Deja  mit  drei  Dominicanem  und  gegenflber 
Kaiser  Karl  V.  mit  drei  anderen  Personen.  Das  Bild  ist  mit  der  Jahres- 
zahl  1635  bezeichnet.  — Unter  den  vierzehn  Gemalden  im  koniglichen 
Museum  zu  Madrid  ist  das  der  heiligen  Casilda  das  vorzttglichere.“*) 
Seine  Werke  hatten  Zurburan  im  Laufe  der  Jahre  zu  einem  hohen 
Ruhme  verholfen.  Am  beginnenden  Abend  seines  Lebens  um  1650  ward 
er  von  Sevilla  nach  Madrid  berufen,  wohin  ihm  sein  jtlngerer  und  grOs- 
serer  Sevillaner  Kunstgenosse  Velasquez,  seit  Jahrzehnten  vorausgegan- 
gen  war.  Ueber  sein  Leben  daselbst  sind  wir  ebenso  darftig  unterrich- 
tet  und  erfahren  nur,  dass  er  bis  an  sein  Lebensende  die  Ausflbungder 
Kunst  nicht  aufgab  und  im  Jahre  1662,  dem  vierundsechszigsten  seines 
Alters,  zu  Madrid  verschied.  Unter  seinen  Schillem  gelangte  keinerzn 
einer  Bedeutung,  welche  der  des  Meistere  auch  nur  annfthemd  entspro- 
chen  hatte,  wie  denn  tiberhaupt  die  hohe  Blflthe  der  spanischen  Malerei 
eine  kurze  und  rasch  vortlbergehende  blieb. 


Diego  Velasquez. 

1599-1660. 

Der  einzige  spanische  Maler,  welcher  sich  der  weltlichen  Kunst 
mehr  als  der  kirchlichen  zuwendete,  eines  der  Haupter  der  Schule  von 

*)  Pauavant , die  chiutliche  Kunst  in  Spanien.  S.  104. 
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Sevilla,  der  Bogrilnder  der  Schule  von  Madrid,  Diego  Rodriguez  dc 
Silva  y Velasquez  ward  im  Jahre  1599  zu  Sevilla  geboren.  Er  stammte 
aus  einer  adligen  Fainilie,  sein  Vater  genoss  als  Rechtsgelehrter  An- 
sehen.  Als  Knabe  empfing  Diego  eine  gute  Bildung  in  einer  der  gelehr- 
ten  Anstalten  seiner  Vaterstadt , seiner  frflhzeitig  erwacbten  Neigung 
zur  Kunst  ward  kein  wesentliches  Hindcmiss  entgegengesetzt,  ini  ersten 
Janglingsalter  trat  er  als  Schuler  in  die  WerkstUtte  Francisco  Herreras 
des  Aeltem  ein,  der  unter  den  Malem  von  Sevilla  grossen  Ruf  hatte. 
Im  ubrigen  scheint  er  jenem  ubelberufnen  Meister  von  Bologna  Dyonis 
Calvart  geglichen  zu  baben,  wie  dieser  schlug  er  seine  zahlreichen  Schu- 
ler, misshandelte  sie  blutig  und  verscheuchte  sie  damit  zuletzt,  trotz  aller 
seiner  Kunst.  Auch  Velasquez  ertrug  die  unwUrdige  Roheit  Herreras 
nicht  lange,  sondern  wendete  sich  zu  Francisco  Pacheco,  der  ein  minder 
bedeutender  Meister,  aber  ein  liebenswurdigerer  Mensch  war.  Ueber- 
dies  scheint  Pacheco  seinem  hochbegabtcn  Schuler  den  freiesten  Spiel- 
raum  zu  eigner  selbstiindiger  Entwicklung  gewilhrt  zu  haben,  und  Velas- 
quez erkannte  bald,  „dass  die  Natur  selbst  die  beste  Lehrerin  desKttnst- 
lers  und  der  Fleiss  sein  sicherster  Fuhrer  auf  deni  Wege  zur  Vollkom- 
menheit  ist.  Um  immer  ein  Modell  fur  menschliche  Gesichtsbildung 
zur  Hand  zu  haben,  hielt  er  sich  einen  Bauemknaben,  der  ihm  als 
Studie  zu  verschiedenen  Stellungen  und  Handlungen  diente,  bis  er  mit 
jeder  Schwierigkeit  des  Ausdruckes  siegreich  gerungen  hatte.  “ *) 

Dass  Velasquez  nicht  verfehlte  dem  bun  ten  und  characteristischen 
Volksdasein  seiner  Heimath,  dem  Strassenleben  von  Sevilla,  seine  Auf- 
merksamkeit  zuzuwenden,  braucht  wohl  kaum  hinzugefUgt  zu  werden. 
Das  treue  Studium  der  Natur,  welches  die  Grundlage  der  spanischen 
Kunst  bildete , fuhrte  ihn  zu  einigen  frtlhen  Meisterleistungen.  Neben 
den  niederlSndischen  sind  vielleicht  die  spanischen  die  vollendetsten  und 
bedeutendsten  aller  Genrebilder,  und  unter  diesen  gehOren  wiederum 
einige  der  besten  dem  jugendlichen  Velasquez  an.  Bettler,  Maulthier- 
treiber,  arme  Knaben,  gaben  Stoffe  zur  Bewilhrung  der  bereits  gewonne- 
nen  Kunst.  Die  Meisterleistung  des  Velasquez  auf  diesem  Felde  blieb 
wohl  jenes  bertlhmte  Gemillde,  welches  den  Nainen  des  ,,Wassertragers 
von  Sevilla"  fuhrt.  Jahrhundertelang  im  Palast  der  KOnige  von  Spanien 
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bewahrt,  von  Joseph  Bonaparte  aus  Madrid  entftihrt,  zur  Siege  sbeute  der 
Schlacht  von  Vittoria  gehorig,  und  dann  dem  englischen  Feldherrn,  dem 
Herzog  von  Wellington,  geschenkt,  befindet  es  sich  gegenw&rtig  in  Ap- 
sley-House  zu  London.  — ,,Es  ist  eine  Composition  von  dreiFiguren;  ein 
sonnverbrannter  milder  WasserverkUufer,  in  zerlumpter  brauner  Jacke, 
mit  seinen  ungeheucm  irdnen  Wasserkrflgen  und  zwei  Jungen,  vondenen 
der  eine  ein  hellschimmemdes  Glas  voll  des  reinen  Elements  empfangt,  in- 
dess  derandre  seinen  Durst  aus  einein  Nfipfchen  loscht.  Die  Ausfuhrung 
der  Kopfe  und  aller  Details  ist  vollendet  schon ; der  in  Lumpen  gehullte 
Verkaufer,  ftlr  ein  paar  Mara vedi  von  seiner  einfachen  Waare  austheilend, 
vollzieht  dieses  Geschaft  mit  einer  emsten  Wttrde  der  Haltung,  die  einei 
Kaisers  wilrdig  erscheint,  der  einen  grossen  Vasallen  mit  Tokayer  bewir- 
thet,  die  aber  ftlr  den  Spanier  im  hOchsten  Grade  characteristisch  ist.“*) 

Neben  diesen  Werken  versuchte  sich  Velasquez  in  Studicn  man- 
cherlei  Art,  aber  grilsstentheils  naturalistischen  Geprages.  Die  Schulc 
Pachecos,  unwichtig  vielleicht  ftlr  seine  kdnstlerische  Entwicklung, 
brachte  ihm  vielfache  Vortheilc  und  Verbindungen.  Pacheco,  der  in 
manchen  Wissenschaften  dilettirt  und  sich  selbst  mit  Theologie  beschaf- 
tigt  zu  haben  scheint,  stand  in  Verkehr  mit  den  Dichtem  und  Gelehrten 
von  Sevilla.  Er  besass  die  besten  Werke  der  spanischen  und  italienischen 
Poesie,  er  hatte  femerAlles  gesammelt,  was  in  jenerZeit  an  theoretischer 
Kunstliteratur  vorhanden  war.  Von  Pachecos  Bachersehatzen,  wie  von 
seinen  Verbindungen,  wusste  der  junge  Velasquez  besten  Gebrauchzu 
machen.  Er  erwarb  eine  umfassende  Bildung,  grosse  Feinheit  des  Um- 
gangs , was  Alles  dem  spatem  Hofmalcr  sicher  zu  statten  kam.  Gleich 
seinem  Meister  ward  er  im  gastlichen  kunstsinnigen  Hause  des  Herzogs 
von  Alcala  eingeftlhrt,  gleich  diesem  mit  der  Zahl  ausgezeichneter  Man- 
ner befreundet,  welche  Sevilla  in  jenen  Tagen  besass. 

Ftlnf  Jahre  brachte  Velasquez  im  Schtllerverhftltniss  bei  Pacheco  in. 
Wahrend  dieser  Zeit  seiner  Entwicklung  und  volligen  Rcife  scheint  ihm 
die  Tochter  seines  Meisters,  Donna  Juana,  eine  Liebesneigung  eingeftosst 
zu  haben,  welche  zu  einer  frtihen  Heirath  filhrte.  Aus  dem  Schuler 
ward  er  der  Schwiegersohn  des  Pacheco.  Da  er  alsKftnstler  langst  selbst* 
standig  war,  kann  dies  nur  in  seinen  bttrgerlicheu  Verhaltnissen  eine 
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Aendrung  herbeigefohrt  haben.  An  Auftnigen  leblte  es  dem  jangen 
Maler  nicht,  ftir  einen  gewissen  Wohlstand  spricbt  es,  dass  er  bereits 
einen  mulattischen  Sclaven  (den  nachmals  als  Maler  berilhmt  gewordnen 
Juan  Pareja)  hielt,  sowie,  dass  er  1622  eine  mehnnonatliche  Beise  haupt- 
sfichlich  nach  Madrid  unternahm,  urn  die  dort  gesanimelten  italienischen 
Meisterwerke  zu  studieren.  Pacheco  hatte  ihn  mit  gewichtigen  Empfeh- 
lungsbriefen  versehen  und  vielleicht  hegten  sowohl  «r,  als  \ elasquez 
schon  damals  die  geheime  Hoffnung,  dass  es  dem  letztern  gelingen  kOnne 
durch  seine  Kunst  in  Madrid  eine  grOssere  Stellung  zu  gewinnen , als  in 
Sevilla  zu  erwarten  stand. 

Ftlr  diesmal  kehrte  Velasquez  allerdings,  nur  durch  die  gewonnenen 
Anschauungen  bereichert,  nach  der  Vaterstadt  heim  Aber  er  hatte  in 
Madrid  die  Freundschaft  des  Don  Juan  Fonseca  gewonnen,  eines  Edel- 
manns  aus  guter  Sevillaner  Familie,  der  jetzt  alle  Krafte  anstrengte,  dem 
liebenswtlrdigen  jungen  Kunstler  einen  nachhaltigen  Dienst  zu  erweisen. 
In  der  That  gelang  es  ihm  das  Bcste  zu  erreichen,  was  ttberhaupt  ge- 
schehen  konnte,  nitmlich  den  Grafen  Olivares,  den  allmachtigen  Minister 
des  jugendlichen  KOnigs  Philipps  IV.  fflr  Velasquez  zu  interessiren.  Der 
Maler  ward  im  Marz  1623  zu  Sevilla  durch  einen  Brief  des  Ministers 
dberrascht,  der  ihn  an  den  Hof  berief,  ein  reiches  Reisegeld  flbermittelte 
und  jedenfalls  die  glanzendsten  Aussichten  erOftnete. 

Selbst  das  nlichteme  vorsichtige  Alter  theilte  diesmal  die  Empfin- 
dungen  und  Erwartungen  der  Jugend.  Pacheco  ward  durch  die  Bot- 
schaft  aus  Madrid  in  die  froheste  Aufregung  versetzt , er  entschloss  sich 
seinen  Schwiegersohn  und  Schaler  nach  der  Hauptstadt  zu  begleiten. 
Vielleicht  wollte  er  sich  nur  der  voraussichtlichen  Triumphe  desselben 
freuen,  vielleicht  auch  dachte  er  ihm  mit  gutem  Rath  auf  dem  neuen  Bo- 
den  beistehen  zu  mtlssen.  Alsbald  nach  der  Ankimft  erkliirte  sich  Konig 
Philipp  IV.  bereit,  dem  jungen  Maler  von  Sevilla,  dessen  Kunst  ihm  ge- 
nihmt  war,  zu  einem  Bilde  zu  sitzen.  Velasquez  malte  zum  erstenmale 
den  Herrscher,  dessen  Zilge  hauptsachlich  durch  seine  herrlichen  Por- 
traits der  Nachwelt  vertraut  sind.  Er  stcllte  ihn  zu  Pferd  im  koniglichen 
Waffenschmucke  dar  und  dies  treffliche  Werk  entschied  liber  das  Schick  - 
sal  seines  Lebens.  Bereits  im  October  1623,  also  in  seinem  vierund- 
zwanzigsten  Lebensjahre,  sah  sich  Velasquez  zum  Hofmaler  des  KOnigs 
von  Spanien  emannt.  Er  bezog  einen  Gehalt  von  dreihundert  Ducaten, 
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welcher  schon  nach  drei  Jahren  um  das  Doppeltc  erhoht  ward  und  sollte 
iiberdies  alle  Arbeiten , mit  denen  er  beauftragt  wurde,  besonders  hono- 
rirt  erhalten.  Seine  vOllige  Uebersiedlung  nach  Madrid  erfolgte  noch  in 
demselben  Jahre.  Bei  dem  tiefen  und  enthusiastischen  Interesse,  welches 
der  Konig  filr  Velasquez  gefasst  hatte,  war  vorauszusehen , dass  die  Be- 
schaftigung  desselbcn  am  Hofe  Philipps  IV.  eine  dauemde  sein  werde. 
Bereits  sprach  Seine  Majest&t  den  Vorsatz  aus,  gleich  dem  erlauchten 
Ahnen  Karl  V. , dcr  sich  nur  von  Titian  hatte  malen  lassen , dem  einii- 
gen  Velasquez  das  Recht  zu  verleihen,  die  kOnigliche  Person  undFamilit 
von  Spanien  darzustellen. 

In  frOhester  Jugend  war  somit  Velasquez  in  eine  ziemlich  glanzende 
Stellung  gelangt.  Binnen  kurzer  Frist  hatte  er  die  gleichzeitigen  spani 
schen  Kflnstler  nicht  nur  an  Leistungen,  sondem  auch  an  ausserliehem 
Ansehen  hinter  sich  gelassen.  Mit  seiner  Emennung  zum  Hofmaler 
mussten  jetzt  auch  die  Aufgaben  seine  Kunst  wesentlich  andre  werden 
Und  wahrend  den  abrigen  spanischen  Malem  durch  ihre  enge  Verbin- 
dung  mit  der  Kirche  ein  steter  Zwang  oder  eine  freiwilligc  Beschrtn- 
kung  auferlegt  war,  erfreute  sich  Velasquez  einer  grOsseren  Freiheit. 
Es  war  der  Hof  des  katholischen  Kftnigs,  an  dem  Auto-de-fds  mit  bren- 
nenden  Ketzem  zu  den  Festlichkeiten  gchorten , aber  es  war  immerhin 
ein  Hof,  der  die  bunten  Erscheinungen  und  Farben  der  Welt  nicht  aus- 
schloss.  Es  war  obenein  der  Hof  Philipps  IV.,  welcher  ein  sehr  mittel- 
massiger  Regent,  aber  ein  kunstsinniger  Forst  war.  Die  grossen  Dichter 
Spaniens,  Calderon  und  Lope  de  Vega,  verdankten  demKonige  eineglin- 
zende  sorgenfreie  Lebenslage,  eine  gleiche  sollte  fortan  dem  Maleriu 
Theil  werden. 

Zunachst  nahm  natflrlich  der  Konig  seine  Dienste  viel  in  Anspruch. 
Im  Jahre  1624  raalte  Velasquez  ein  zweites  prachtiges  „Reiterbild  Phi- 
lipps TV. ",  das  sich  jetzt  im  Museum  zu  Madrid  befindet.  Ebenda  wird 
ein  andres  Meisterwerk  desselben  Jahres  bewahrt,  das  bertthmte  aus 
Kupferstichen  bekannte  Gemalde  ,,(lie  Zecher“,  das  andalusischeBauern 
in  den  verschiedncn  Stadien  dcr  Trunkcnheit  mit  grosseui  Humor  und  in 
einer  bis  auf  die  kleinste  Einzelhcit  vorzilglichen  Ausfflhrung  darstellt. 
— In  der  nachsten  Zeit  gelangte  Velasquez  wenig  zu  selbstandigen  Com- 
positionen.  Seine  Meisterschaft  im  Portrait  wurde  von  beinahe  alien  her- 
vorragenden  PersOnlichkeiten  des  spanischen  Hofes  begehrt  und  erprobt. 
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Der  erste  grflssere  Auftrag  zu  einem  historisch  allegorischen  Werke, 
welchen  Philipp  IV.  seinem  jungen  Lieblingsktlnstler  ertheilte , war  ein 
acht  spanischer,  und  es  gehOrte  Geist  und  Fllhlen  eines  fanatisch  gl&ubi- 
gen  Spaniers  dazu,  um  ihn  nicht  als  eine  Entwtlrdigung  der  Kunst  zu 
empfinden.  Der  Vater  des  Konigs,  Philipp  III.,  hatte  bekanntlich  den 
hochstcn  Triumph  seiner  Bigottrie  durch  Austreibung  der  Morisken  aus 
Spanien  gefeiert.  Philipp  IV.  beschloss  diesc  Heldenthat  durch  ein 
grosses  Gemalde  zu  verewigen.  Er  forderte  seine  s&inmtlichcn  Hofmaler 
zu  einer  Art  Concurrenz  auf  und  verhiess  dcm  Sieger  den  Stab  eines 
koniglichen  Ceremonienmeisters,  also  eine  neue  ziemlich  wichtige  Hof- 
stellung.  Dass  Velasquez  tlber  die  Mitbewerbcr  den  Sieg  davon  tragen 
wOrde,  war  beinahe  vorauszusetzen,  und  in  dcr  That  ward  seine  , , Ver- 
treibung  der  Mauren“  als  die  gelungenste  Apotheose  der  sinnlosen  Bi- 
gottrie angesehen.  Das  Gemalde  gieng  itn  achtzehnten  Jahrhundert 
durch  einen  Brand  zu  Grunde  und  so  bedeutend  es  durch  seine  Ausfah- 
rung  gewesen  sein  mag,  so  wenig  lasst  es  sich  um  seines  Stoffes  willen 
beklagen.  Denn  unter  alien  Verirrungen  der  Kunst  ist  es  die  widrigste, 
wenn  dieselbe  fflrstlicher  oder  kirchlicher  Grausamkeit  und  Niedrigkeit 
schmeichelt. 

Velasquez  wurde  also  jetzt  kftniglicher  Ceremonienmeister.  Damit 
nicht  zufrieden,  crnannte  ihn  Philipp  IV.  zu  seinem  Kaminerherm,  ver- 
lieh  ihm  neue  Gehalte,  Entschadigungen  filr  den  Kleideraufwand,  den 
sein  Hofleben  nothwendig  verursachen  musste.  Der  Maler  war  der  ent- 
schiedne  Gflnstling  des  Farsten  geworden,  scheint  aber  seine  Stellung 
mit  so  viel  Bescheidenheit,  Zuvorkommenheit  und  Theilnahme  far  Andre 
ausgefallt  zu  haben,  dass  ihm  wenige  Feinde  und  Neider  erwuchsen. 

Wichtiger  als  diese  eiteln  und  Susseren  Ehren,  war  ftlr  Velasquez’ 
kanstlerische  Entwicklung  der  Aufenthalt  des  Rubens  in  Madrid.  Der 
grosse  niederlandische  Kanstler  besuchte  in  diplomatischer  Mission  1628 
zum  zweitenmale  den  spanischen  Hof  und  befreundete  sich  bei  dieser 
Gelegenheit  mit  seinem  jungen  reichbegabten , ihm  mannichfach  ver- 
wandten  Kunstgenossen.  Rubens  bestarkte  Velasquez  in  dem  schon 
langre  Zeit  gefassten  Vorsatze  zu  seiner  Weiterbildung  nach  Italien  zu 
gehen  und  der  letztere  ware  am  liebsten  sogleich  aufgebrochen.  Konig 
Philipp  IV.  konnte  sich  aber  nur  schwer  an  den  Gedanken  gewOhnen, 
seinem  Maler  einen  Urlaub  zu  erthcilen  und  erst  ini  folgenden  Jahrc 
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1629,  also  im  dreissigsten  seines  Alters,  trat  Velasquez,  mit  Geld  and 
koniglichen  Empfehlungen  an  die  spanischen  Gouverneure  und  Gesand- 
ten  in  Italien  reich  versehen , die  Reise  nach  dein  gelobten  Lande  der 
Kunst  an.  Er  schiffte  sich  zu  Barcelona  ein  und  wendete  sich  zunachst 
nacli  Venedig.  Hier  mussten  ihn  nattlrlich  die  Werke  der  vergangnen 
Kunst,  die  unsterblichen  Arbeiten  des  grossen  sechszehn ten  Jahrh unde rts 
mehr  fesseln,  als  die  schwachen  Nachbildungen  derselben,  welche  die 
venetianische  Kunst  der  Gegenwart  hervorbrachte.  Von  da  wendete  er 
sich  (lber  Ferrara  und  Bologna  nach  Rom,  wo  er  voin  Papst  Urban  VIII., 
den  hohen  kirchlichen  Wflrdentragern,  dem  spanischenGesandten  und  den 
beaten  Kunstleni  mit  ausserordentlicherZuvorkommenheit  aufgenominen 
ward.  Er  gieng  sofort  an  das  Studium  der  italienischen  Meisterwerke, 
das  er  selbst  bis  zur  Copie  einzelner  Arbeiten  Michelangelos  und  Rafaels 
erstreckte.  Aber  eine  Aendrung  seines  Styls,  eine  Wendung  zum  Idea- 
lismns  ftihrte  weder  seine  Bewundrung  noch  seine  dauemde  Beschafti- 
gung  mit  den  italienischen  Meistem  herbei. 

Dies  belegen  am  besten  seine  selbstandig  in  Rom  ausgefflhrten  Cotn- 
positionen  : ,,die  Schmiede  Vulkans**  und  ,,der  Rock  Josephs*1,  welche 
beide  nach  Spanien  gesendet  wurden  und  gegenwartig  in  der  koniglichen 
Gallerie  zu  Madrid  befindlich  sind.  Sowohl  den  mythologischen  als  den 
biblischen  Vorgang,  stcllte  Velasquez  in  seiner  scharf  naturalistischen 
W eise,  mit  ausserordentlicher  Meisterschaft  der  Anlage , des  Gesichts- 
ausdruckes,  der  Farbcngebung  dar.  So  sind  die  beiden  Bilder,  wenn 
man  von  Vergleichung  mit  den  ideal  gehaltenen  Darstellungen  desselben 
Gegenstandes  abzusehen  vermag,  den  vorztlglichsten  des  Velasquez  bei- 
zurechnen,  und  belegen,  wie  gut  er  die  Muse,  die  ihm  durch  seinen  Ur- 
laub  zu  Theil  ward,  zu  benutzen  wusste. 

Ueber  Neapcl,  wo  er  die  personliche  Bekanntschaft  Riberas  machte, 
den  er  als  Malcr  in  frflhestcr  Jugend  ausserordentlich  bcwundert  hatte, 
kehrte  Velasquez  im  Frilhling  1631  nach  Spanien  und  in  seine  Stcllung 
zu  Madrid  zurflck.  Der  Kflnig,  der  gesammte  Hof,  empfingen  ihn  mit 
grosser  Auszeichnung,  Philipp  IV.  gab  kurz  darauf  Bcfehl , dass  seinem 
Maler  eine  Wohnung  im  Palast  und  eine  Werkstfttte  eingeraiunt  werde, 
welche  den  eignen  Gemachem  des  Konigs  mOglichst  nahe  lag.  Hier 
wurde  Velasquez  durch  haufige  Besuche  des  Herrschers  beehrt,  der  cs 
liebte,  wie  Stirling  sich  ausdrUckt,  in  den  Ktinstlerwerkstatten  herumru- 
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faulenzen.  Hier  entstand  auch  die  unabsehbare  Reihe  jener  Reiterbilder 
und  Portraits,  welcbe,  eines  immer  vorzflglicher  als  das  andre , uns  die 
Zflge  der  Fflrsten,  der  Wfirdentrager  undDichter  des  damaligen  Spanien 
in  herrlicher  Frische  und  Lebendigkeit  erhalten  haben.  Wiederholl 
make  Velasquez  seinen  koniglichen  Conner,  bald  im  einfachen  Brustbild, 
bald  im  Gewand  eines  Grossmeisters  des  Ordens  vom  goldnen  Vliesse, 
bald  im  Jagdcostam,  bald  im  Kriegerschmucke , am  liebsten  aber  hoch 
zu  Ross,  den  Kommandostab  in  der  Rechten,  eine  Phantasiescblacht  (da 
der  KOnig  ausser  der  Belagrung  von  Lerida  kaurn  kriegerische  Scenen 
sah,)  im  Hintergrund.  Solche  Abbilder  des  Fflrsten  besitzen  das  konig- 
liche  Museum  zu  Madrid,  dieGallerien  derllfficien  undPitti  zuFlorenz, 
verschiedne  koniglich  spanische  SchlOsscr.  Er  stellte  ferner  die  schOne 
Konigin  Isabella  von  Bourbon , sowie  die  zweite  Getnahlin  Konig  Phi- 
lipps Mariana  von  Oestreich  vielfach  dar.  Er  malte  den  kriegerischen 
Cardinal  von  Toledo,  den  Sieger  von  Nordlingen,  Infant  Don  Ferdinand, 
spate r den  Prinzen  von  Asturien  Don  Balthasar  Carlos  in  noch  ungezahl- 
ten  Wiederholungen , deren  grdssrer  Theil  in  Spanien  verblieben  ist, 
wahrend  einige  davon  auch  fremde  Gallerien  zieren.  Sein  kunstreicher 
Pinsel  schuf  an  zehn  Bilder  des  Herzogs  von  Olivares,  mehrere  des  Ad- 
mirals Pulido  Pareja,  (im  Madrider  Museum  und  in  englischen  Privat- 
sammlungen),  ferner  des  Ruiz  de  Contreras,  Marquis  von  La  Lapilla, 
des  Haushofmeisters  des  Konigs  Pereira,  des  Cardinalerzbischofs  von  Se- 
villa Gasparo  de  Borja , des  kdniglichen  Beichtvaters  Simon  de  Roxas, 
des  Dichters  Francisco  de  Quevedo  (in  der  Sammlung  des  Herzogs  von 
Wellington).  Dass  Velasquez,  wie  Jeder  in  seiner  Stellung,  ftlr  Zufallig- 
keiten  und  konig]  iche  Launen  arbeiten  musste,  versteht  sich  von  sclbst. 
Bald  wolltc  der  Konig  seine  Lieblingsthiere  dargestellt  wissen,  bald  gait 
es  die  Zwerge  des  Palastes  zu  malen. 

Dennoch  fand  Velasquez  wahrend  dieser  Jahre  Gelegenheit  zu  meh- 
reren  grossen  selbstandigen  Bildern , die  er  mit  voller  Liebe  und  hoher 
Kunst  ausfahrte.  An  die  kirchlichen  Bilder  seiner  Jugend,  die  noch  in 
Sevilla  gemalt  waren,  und  mehrfach  die  „Anbetung  der  Maria"  darstell- 
ten,  schloss  sich  im  Jahre  1639  seine  berilhmte  ,,Kreuzigung“,  far  die 
frommen  Schwestem  des  Nonnenklosters  von  S.  Placido  zu  Madrid  aus- 
geftlhrt.  „Nie  ist  der  erhabene  Todeskampf  gewaltiger  dargestellt.  Der 
Kopf  des  Heilands  sinkt  auf  die  rechte  Schultcr  nieder,  fiber  die  eine 
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Fulle  dunkler  Haare  herabMlt,  wahrend  Blutstropfen  von  der  domge- 
krOnten  Stirn  niederperlen.  Wenn  auch  von  alien  Werken  des  Velas- 
quez nur  diese  einzige  Gestalt  bliebe,  so  wiirde  sie  allein  genilgen,  seineo 
Kubm  zu  verewigen."*)  Wenige  Jahre  spater  beganu  Velasquez  far  das 
Sebloss  Buenretiro  das  grOsste  seiner  bistorischen  Bilder,  welches  im 
Jabre  1648,  deni  des  westphalischen  Friedens  und  der  endlichen  Aner- 
kennung  der  niederlandiscben  Republik  durch  Spanien,  beendet  ward. 
Er  stellte  das  letztc  Ereigniss  dar,  bei  dem  die  spanischen  Waffen  mit 
Sieg  gekrOnt  wordcnwaren  ,,die  Uebergabe  von  Breda  an  den  spanischen 
Feldherrn  Ambrosio  Spinola.  “ Der  Maler  war  mit  Spinola  selbst  be- 
freundet  und  hatte  also  ausser  dem  patriotiscben  noch  ein  persOnliches 
Interesse  am  Gegenstand  seiner  Darstellung.  Er  bot  alles  auf,  ein  beson- 
ders  ergreifende8  und  schanes  Gemalde  herzustcllen,  und  in  der  That  ist 
die  Uebergabe  von  Breda  von  jeber  zu  den  kostlichsten  Bildem  des  Ve- 
lasquez gerechnct  worden.  Der  Kiinstler  erw&hlte  den  Moment,  wo 
Prinz  Justin  von  Nassau  die  Schlitssel  der  langvertheidigten  Stadt  dem 
Marchese  Spinola  ilbergiebt,  welcher  letztre  im  Begriff  ist,  seinen  besieg- 
ten  Feind  edelmtltbig  zu  umarmcn.  In  den  Begleitgruppen  beider  Feld- 
herren  trug  Velasquez  die  Gegensiltze  castilianischer  Ritterlicbkeit  und 
hollandischcr  Derbheit  freilich  zu  stark  auf/  Aber  der  Hass  war  dew 
treuen  Sohne  Spaniens,  welches  im  Kampfe  mit  Holland  seine  Welt- 
maebt  verloren  hatte,  wohl  zu  vergeben. 

Das  Leben  des  Velasquez  blieb  in  all’  diesenJahren  ein  buntbeweg- 
tes  und  wic  wir  hoffen  ein  glUckliches  Seine  Ehe  mit  Juana  Pacheco 
ward  durch  mehrere  Kinder  .gesegnet  und  ini  Kreise  seiner  Familie  fand 
er  die  Ruhe,  welcbe  mit  dcr  Erregung  wechseln  muss,  wenn  einKan&t- 
lerdascin  gedeihlich  werden  soil.  Die  Gunst  des  Konigs  bewithrte  sich 
dauemd,  durch  sie  ward  Velasquez  stets  von  neuem  in  den  Kreis  der 
Festlichkeiten,  der  Reisen  des  Hofes  gezogen.  Bald  verweilte  er  mit 
dem  Kdnig,  dessen  Dicbtern  und  Schauspielern,  in  den  LustschlOssern 
urn  Madrid,  bald  in  den  reizenden  Inselgarten  von  Aranjuez,  bald  nahra 
er  an  den  Reisen  des  Holes  nach  Arragonien  und  Catalonien  Theil, 
bald  begleitete  er  Philipp  IV.,  als  dieser  zum  erstenmal  ins  Feld 
zog  (1644)  und  lernte  so  die  wilden  und  ergreifenden  Scenen  des 
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Krieges  aus  eigner  Anschauuug  kennen.  Ein  Auftrag  des  Konigs  veran- 
lasste  endlich  ira  Jahre  1648  seine  zweite  mehrjahrige  Reise  nach  Italicn. 

Er  kam  diesinal  nicht,  um  Studien  zu  inachen.  Der  kunsteifrige 
Konig,  welcher  schon  so  viele  Meisterwerkc  um  sich  vereinigt  hatte,  sen- 
dete  ihn,  um  Gemalde  und  AbgUsse  von  Bildwerken  zum  Scbmuck  der 
kilniglichen  Schltisser  herbeizuschaffen.  Velasquez  gieng  ilber  Genua, 
Mailand,  Padua,  Venedig,  nach  Bologna.  Von  da  begab  er  sich  an  den 
Hof  des  Herzogs  von  Modena,  den  er  frtlher  inSpanien  gemalt  hatte  und 
welcher  ihn  ehrenvoll  aufnahm.  Ueber  Parma,  wo  er- die  Werke  des 
Coreggio,  fiber  Florenz,  wo  er  neben  den  herrlichen  Kunstwerken  den 
originellen  Salvator  Rosa  kennen  lernte,  (lber  Rom,  reiste  er  nach  Nea 
pel.  Hier  brachte  er  mit  Httlfe  des  VicekOnigs  cine  betrachtliche  Zahl 
von  Kunstwerken  zusammen  und  wendete  sich  alsdann  nach  Rom,  wo  er 
einen  langern  Aufenthalt  beschlossen  hatte.  Er  wusste  seinen  Auf- 
trftgen  in  entsprechender  Weise  zu  genttgen,  Zeit  zu  einigen  eignen  Ar- 
beiten  (so  das  mehrfaeh  wiederholte  Portrait  Papst  Innocenz  X.)  und  zu 
reichem  geselligeti  Verkehr  zu  gewinnen.  Mit  den  rOxnischen  Kunstleni 
stand  er  auf  trefilichem  Fusse  ,, Bernini,  der  Bildhauer  Algardi,  Poussin, 
Pietro  da  Cortona  undMatteo  Prete  genannt  il  Calabrese,  zahlteu  sich  zu 
seinen  Freunden.  Reich  mit  Talent  geschmtlckt  und  von  so  fesselnd  lie- 
benswflrdigem  Gemttth,  dass  es  den  Neid  zu  entwaffnen  vermochte.  muss 
Velasquez  in  der  rOmischeu  Gesellschaft  sich  von  steter  Huldigung  uin- 
geben  gesehen  haben.  Es  milsste  ein  Vergntlgen  sein,  wenn  es  mOglich 
ware  den  dunkeln  Vorhang  der  Jahrhunderte  hinwegzuziehen  und  dem 
Kilnstler  in  die  Palaste  und  Werkstatten  zu  folgen;  ihn  daneben  stehen 
zu  sehen,  wenn  Claude  malte  oder  Algardi  modellirte ; ihn  zu  begleitcn, 
wenn  er  die  Gastfreundschaft  Bentivoglios  genoss  oder  sich  mit  ihm  in 
die  Freundesgruppe  zu  mischen,  die  Poussin  bei  seinen  Abendgangcn  au( 
der  Terasse  von  Trinita  de’  Monte  begleitete.“  *) 

Velasquez  verweilte  bis  zum  Jahre  1651  in  Rom.  Konig  Philipp  IV. 
i’orderte  seine  Heimkehr  und  belohnte  ihn,  als  dieselbe  im  Sommer  des 
gedachten  Jahrts  erfolgte,  mit  einem  neuen  wichtigen  Hoiamt.  Er  er- 
nannte  ihn  namlich  zum  Generalquartiermeister  (Aposentador  mayor)  des 
koniglichen  Hofhalts.  Von  diesem  Augenblick  an  begann  die  konig- 
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liche  Gunst  dem  Maler  nachtheilig  zu  werden.  Es  mochte  eine  von  hun. 
derten  spanischerEdelleute  beneidete  Stellung  sein,  welche  alle  Schlflssel 
im  Palast  verlieh,  das  Recht  gab  dem  Kcinig  bei  Tafel  den  Sessel  zu  bie- 
ten  und  die  Verpflichtung  auflegte,  bei  alien  Reisen  des  Hofes  fur  die 
Quartiere  desselben  zu  sorgen.  Es  war  auch  ein  glanzender  Gebalt  von 
3000  Ducaten  mit  derselben  verbunden,  — allein  eine  Lage,  bei  welcher 
einKflnstlergedeihcnkonnte,  gewilhrte  das  zeitzersplittemde,  bestandiges 
persOnliches  Einstehen  erfordernde  Amt  nicht.  Allerdings  durfte  Velas- 
quez seinen  Schwiegersohn,  den  Maler  Juan  Martinez,  zu  seinem  Stell- 
vertreterannehmen.  Aber  seitdem  der  Aposentador  Mayor  hiess,  schuf  er 
als  Kilnstler  wenig  mehx. 

Sein  letzteres  grOsseres  Bild,  die  berilhmten  ,,Ehrenfrftulein“,  ward 
im  Jahre  1656  gemalt.  Dieses  Werk  zeigt  den  Maler  in  einem  Zimmer 
des  Palastes,  die  konigliche  Familic  inalend.  Der  Konig  und  die  Konigin 
sind  ausserhalb  der  Scene  und  nur  durch  ihre  Bilder  im  Spiegel  ersicht- 
lich.  DafUr  sind  die  Gestalten  der  Infantin  Maria  Margarita  sowie  meh- 
rererDamen  des  Hofes  mit  hdchster  Feinheit  und  Vollendung  ausgefflhrt. 
Bei  diesem  Bilde  soli  es  sich  ereignet  haben,  dass  Philipp  IV.  dem  Maler 
den  Pinsel  aus  der  Hand  nalim,  und  der  imGemalde  befindlichen  Gestalt 
desselben  das  rothe  Kreuz  des  Ordens  von  St.  Jago  di  Compostella 
verlieh. 

Die  wirkliclie  Aufnahme  des  Velasquez  in  diesen  hohen  Orden  fand 
erst,  weil  vielfache  Schwierigkeiten  zu  tlberwinden  waren,  im  Jahre  1659 
statt.  Im  nilchstfolgenden  erhielter  durch  sein  Amt  wichtige  Vertraueni- 
auftrfige,  aber  mit  denselben  auch  eine  Last  von  Arbeit  und  Verant- 
wortlichkeit  aufgebtlrdet.  Die  Verinithlung  Ludwig  XIV.  mit  der  In- 
fantin Maria  Tcresia  von  Spanien  stand  bevor.  Velasquez  ward  nach 
der  franztisischen  Grenze  geschickt,  um  das  Schloss  von  Fuentarabia  fttr 
den  Aufenthalt  des  Hofes  herzurichten , auf  der  Fasaneninsel  in  der  K- 
dassoa  einGebaude  ftlr  die  Zusammenkunft  derFtlrstenhauser  von  Frani- 
reich  und  Spanien  auffahren  und  decoriren  zu  lassen,  ttberhaupt  aber  die 
glanzenden  Hoffestlichkeiten  zu  schmflcken  und  auszustatten.  Velasquci 
spiel te  inmitten  der  grossen  und  glftnzenden  Versammlung  eine  beden- 
tende  Rolle,  und  wusste  sich  mit  voller  Wtlrde  unter  den  erlauchten 
Gliedern  des  franziisischen  und  castilianischen  Adels  zu  behaupten.  Iu 
Namen  des  Konigs  von  Spanien  (lberreichte  er  die  Geschenke  an 
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Ludwig  XIV.,'  war  auch  der  nacliste  Begleiter  Philipps  bei  der 
Rflckreise. 

Leider  aber  hatten  die  Anstrengungen  und  rauschenden  Festlich- 
keiten  den  alternden  Kunstler  aufs  Husserste  angegriffen.  Wenig  aber 
einen  Monat  nach  der  Heimkehr,  Ende  Juli  1660,  erkrankte  er  und  ver- 
schied  bereits  am  6.  August.  Unter  feierlichem  Geprftnge  und  allgemeiner 
Theilnahme  ward  die  Leiche  des  grossen  Malers  einige  Tage  darauf  in 
der  Kirche  von  S.  Juan  beigesetzt. 

Wahrend  seines  Lebens  hattc  er  mit  vollstem  Recht  als  der  erste 
Maler  Spaniens  gelten  dtlrfen.  EinMeister  war  neben  ihm  im  Aufsteigen 
begriffen,  der  seiner  Heimathstadt  SeviUa  angehOrte,  und  dessen  schliess- 
licherRuhm  den  des  Velasquez  noch  tlberstrahlen  sollte.  Es  gehort  nicht 
zu  den  geringsten  Verdiensten  des  Kitnstlers,  dass  er  in  seiner  edlen 
Neidlosigkeit  und  warmen  Theilnahme  ftlr  die  Kunstgenossen , auch  der 
Freund  und  Forderer  Stephan  Murillos  gewesen  ist,  soviel  das  ietztere 
• in  seiner  Macht  stand. 


Barthelome  Esteban  Murillo. 

1618-1682. 

Der  grflsste  Meister  der  Schule  von  Sevilla  und  der  gesammten 
spanischen  Kunst : Bartolom6  Esteban  Murillo,  erblickte  1618  im  Stadt- 
chen  Pilas,  wenige  Meilen  von  Sevilla  gelegen,  das  Licht  der  Welt.  In 
frflher  Jugend  far  die  Kunst  bestimmt,  trat  er  als  Schaler  in  die  Werk- 
statte  Juan  del  Castillos , der  neben  Herrera , Pacheco  und  las  Roelas 
Kunstlerruhm  genoss,  und  die  Ehre  hatte  zu  Alonso  Cano  und  andem  talent* 
reichen  Schalem  auch  Murillo  in  den  technischen  Vortheilen  seiner  Kunst 
zu  unterrichten.  Dass  der  Schiller  bald  den  Meister  abertraf,  daraber 
kann  nach  der  genialen  und  durchaus  ursprUnglichen  Begabung  desselben 
nicht  der  mindeste  Zweifel  sein.  Gleichwohl  gehOrte  Murillo  nicht  zu 
jenen  Malertalenten , bei  denen  sich  die  voile  Reife  schon  in  den  Jahren 
der  Jugend  einzustellen  pflegte.  Vielmehr  liessen  seine  Anfauge  zwar 
einen  tachtigen  Meister  im  Sinne  seiner  Landsleute  in  ihxn  erkennen,  aber 
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die  ganze  GrOsse  undGewalt  der  spatern  Werke  kauin  ahnen.  Der  junge 
Esteban  Murillo  war  in  seinen  frtthesten  Tagen  allerdings  ebensowohl 
glaubig  und  der  Mutterkirche  mit  alleni  nationalspanischen  Eifer  zuge- 
wendet,  als  in  spatern  Jaliren.  Jedoch  die  voile  Gluth  der  religiOsen  Begei- 
sterung,  der  scbwarinerischen  Hingabe  an  die  Mysterien  des  Glauben* 
und  des  Wunders,  war  ihm  noch  nicht  aufgegangen,  oder  er  verstand  sie 
nicht  auszudrticken. 

In  der  ersten  Periode  seiner  werdenden  Meisterschaft  scheint  Mu- 
rillo sehr  zahlreichc  Bilder  und  mit  geringen  Belohnungen  geschaffen  zu 
liaben,  Mindcstens  erzahlt  Palomino  y Velasco*),  dass  er  fur  die  Jahr- 
mitrkte  gcmalt  und  eine  Partie  von  Gemalden  verfertigt  babe,  welche  er 
nach  Indien  sendete.  Wahrcnd  diescr  Zeit  war  er  in  Bczug  auf  den  Ge- 
halt  seiner  Geiu&lde  ein  so  rciner  und  vollstandiger  Naturalist,  als  irgend 
einer  seiner  kilnstlerischen  Heimathsgenossen.  Aus  deinLeben  derStras- 
sen  von  Sevilla,  im  Tieiben  ihrer  Bettler,  ihrer  kleinen  Industrie,  unter 
den  Hallen  und  vor  den  Thorcn,  schopfte  er  Stoffe  und  Gestalten,  auch  , 
far  seine  Heiligenbilder.  Aber  selbst  diese  wusste  er  anfSnglich  nicht 
mit  derhohen  technischen  Vollendung,  dem  vollendeten  unttbertrefflichem 
C'olorit  darzustcllen,  das  ihm  in  spatern  Jahren  eigen  ward.  In  seinen 
friihesten  Bildem  hciliger  und  profaner  Gcgenstiinde  zeigt  sich  eine  ge- 
wisse  Schwere,  die  Schatten  und  Lichter  scheinen  oft  dem  Ribera  nach- 
geahint.  — 

In  spitterer  Zeit,  als  er  sich  zu  voller  Reife  entwickelt  und  die  hobe 
selbststandige  Meisterschaft  gewonnen  hatte , ward  er  den  Stoffen  seiner 
Jugendtage,  den  Gestalten,  die  zuerst  seinen  Pinsel  in  Bcwegung  gesetit 
hattcn,  keineswegs  untrcu.  Mit  dem  lebendigsten  Farbenzauber  wusste 
er  auch  dann  das  Strassenlebcn  seiner  Sevillaner  Gassenjungen , seiner 
Bauern,  seiner  Kinder  und  Madchen  aus  dem  Volke,  auf  der  Leinwand 
festzuhalten.  Ja  ftir  zahlreiche  oberflachliche  Kenner  der  Kunst  gait 
und  gilt  noeh  dcr  spanische  ,,Betteljunge“  als  der  Typus  Murilloscher 
Kunst.  Und  in  der  That  giebt  es  wenige  durchaus  naturalistische  Kunst- 
werke,  an  denen  sich  so  reine  Freude  gewinnen  litsst , als  an  den  ineister- 
haften  Genrebildern  Murillos.  Dieselben  sind  tiber  ganz  Europa  ver- 
streut.  Bcruhmtc  Bilder  mit  den  charakteristischen  Figuren  dcr  „Bett- 


Palomino,  Leben  der  spanischen  Maler.  S.  247. 
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ler“  oder  ,,Betteljungen"  finden  sich  im  Louvre  zu  Paris,  in  dcr  Pina- 
kothek  zu  Mttnchen,  in  dcr  Gallcrie  zu  Blenheim,  und  anderwftrts.  Die 
Pinakothek  zu  Miinchen  zeigt  ferner  ,,Bauern"  beim  Faulenzen  und 
Kartenspielen , Gestalten,  in  deren  Darstellung  Murillo  ,,unvergleich- 
liche  Energie  der  Naturbeobnchtung  und  kraftvolle  Farbf  nbehandlung'* 
bewahrt.  *)  Als  ahnliche  Bilder  reihen  sich  einige  Obst-  und  Blumen- 
verkauferinnen  an.  So  besitzt  die  Dresdncr  Gallerie  cine  ,,Obstver- 
kauferin“,  die  Julius  Mosen  initRecht  ,,eine  Scene  aus  einer  spanischen 
Strassennovelle“  nennt.  Ein  vorzilgliches  ,,Bluinenmitdchen“  findet 
sich  in  der  Sammlung  zu  Dulwich  College  bei  London.  ,,Auf  einem 
Stein  sitzend,  von  vorn  gesehen,  halt  es  in  einem  von  der  linken  Schul- 
ter  herabfallenden  Tuche  einige  Rosen  , sie  in  unbefangener  Natttrlich- 
keit  dem  Beschauer  gleichsam  anbietend.  Der  Reiz  diescr  lieblichen 
Gestalt  liegt  grOsstentheils  in  den  gewahlten  harmonischen  Farben,  die 
eine  ganz  eigne  Stimmung  haben."**)  v 

Aber  nicht  nur  die  Scenen,  welche  sich  auf  den  Gassen  von  Sevilla 
darboten,  fasste  Murillo  mit  dieser  unbefangnen  und  treuen  Natilrlichkeit 
auf.  Es  giebt  eine  Reihe  von  ,,Madonnen“  seiner  Hand,  welche  niehts 
mehr  und  niehts  weniger  sind,  als  besonders  vorziigliche  Darst'-llungen 
junger  spanisehcr  Matter.  Eine  solche  , Madonna**  ist  die  der  Dresdner 
Gallerie,  zwei  ahnliche  weist  die  Gallerie  des  Palastes  Pitti  in  Florenz 
auf,  und  die  ,, Madonna"  des  Palastes  Corsini  zu  Rom  rtthmt  Burck- 
hardt  als  ,,hOcbst  cinfach  liebenswtlrdig  in  den  Cliaraktercn  der  Mutter 
und  des  Kindes  und  ein  Wunder  der  Farbe."***) 

Noth  in  aller  Frischc  der  lugend  erfolgte  in  Murillos  Kunstweise 
ein  Umschwung  und  eine  Umbildung,  welche  er  zunitchst  und  haupt- 
sachlich  seinem  Aufenthalt  zu  Madrid  und  den  daselbst  gemachten  Stu- 
dien  zu  danken  hatte.  Der  Aufenthalt  des  Murillo  in  der  Hauptstadt 
fiel  in  eine  Zeit,  wo  Velasquez  dort  noch  in  voller  Thiitigkeit  war  und 
in  hflehster  Gunst  am  Hofe  Philipps  IV.  stand.  Der  neidlose  und  stets 
liebenswUrdige  Velasquez  erwies  sich  gegen  seinen  jungen  Kunstgenos- 
sen  ausserordentlich  liebenswflrdig  und  zuvorkommend,  tind  die  reichen 


•)  LUbke,  Orundrus  der  Kunstgeschichte.  8.  674. 

*•)  Pataatant,  Kunstreise  durch  England  und  Belgien.  S.  27. 

***)  Bwckharil,  der  CiceTone.  8.  1023. 


Digitized  by  Google 


I 


102 

kflniglichen  Sammlungen  gew.ihrten  die  crwiinsch  teste  Beihtllfe  zu  den 
Studien.  Murillo  fuhlte  den  Meisterwerken  gegcniiber,  welche  Phi- 
lipp IV.  zusammengebracht  hatte,  unddie  er  durch  die  freundliche  Ffir- 
sorge  dee  Velasquez  alle  kennen  lernen  und  beliebig  copiren  durfte,  wie 
viel  ihm  noch  abgehe  und  wie  er  namentlich  sein  dttstres  schwere*  Colo- 
rit  gluth-  und  lebensvoller,  klarer  und  milder  stiinmen  musste.  Mit 
ausserordentlichem  Eifer  studierte  er  daher  vor  allem  die  Werke  des  Ti- 
tian und  des  Van  Dyck.  Von  letzterein  gelangten  ebendamals,  nachAuf- 
losung  der  Gallerie  Kflnig  Karls  I. , einige  der  vorzilglichsten  nach  Ma- 
drid, und  der  gilnstige  Einfluss,  den  sie  auf  Murillos  Entwicklung  usd 
femeres  Kunststreben  austlbten,  war  ein  unverkennbarer.  Ausseror- 
dentlich  bereichert  und  der  hochsten  Meisterschaft  schon  genahert,  kehrte 
Murillo  nach  langrer  Zeit  nach  Sevilla  zurttck,  wo  er  sich  nun  dauemd 
als  Meister  der  Malerkunst  und  Barger  niederliess. 

Im  Jahre  1648,  dem  drcissigsten  seines  Alters,  verheirathete  er  sich 
mit  Donna  Beatrix  de  Cabrera  y Sotomayor,  welche  aus  einer  ange- 
sehenen  und  vomehmen  Familie  seiner  Heimathstadt  Pilas  stammte.  Mit 
ihrer  Hand  empfing  Murillo  zugleich  ein  bescheidnes  Theil  an  irdischen 
Gatern,  — wahrend  er  selbst,  wie  er  ilber  dreissig  Jahre  spater  in  seinem 
Testamente  berichtete  *)  in  diese  Ehe  nichts  einbrachte,  — war  seine  Frau 
Besitzerin  einiger  Grundstllcke  und  Olivengarten  zu  Pilas.  Aus  seiner 
Ehe  entsprossen  drei  Kinder,  eine  Tochter  Francesca  und  xwei  Schne 
Gabriel  und  Gasparo  Esteban  getauft.  — Sein  aussres  Leben  scheint  im 
Ganzen  ein  friedliches  und  gluckliches  gewesen  zu  sein.  Von  vielcu 
Seiten  wurden  seine  kanstlerischen  Arbeiten  begehrt  und  im  Schaffer 
vermochte  der  Meister  ebensowohl  seinem  Drange  zur  Kunst,  als  der  re- 
ligiosen  Inbrunst  und  Schwilrtnerei , in  welche  er  sich  allmahlig  hinein- 
lebte,  zu  geniigen. 

Von  dieser  Zeit  an  erreichte  er  die  Hohen  seiner  Kunst  und  in  sei- 
nen  Bildem  den  Ausdruck  religiOser  Ekstase,  ,,wie  ihn  glahender,  hin- 
reissender  die  Malerei  nie  geschaffen  hat.“  Von  dieser  Zeit  an  malte  er 
jeneuncrreichbaren,  in  ihrer  Weise  einzigen  Werke,  welche  zumgrOssern 
Theil  seinem  '\  aterlande  erhalten  blieben  und  sich  mit  wenigen  Ausnah- 
men  zu  Madrid  und  Sevilla  befinden. 

*)  J.  v.  UinuloK,  Altes  uud  Neues  aus  Spanien.  (Berlin  1854.1  IL  Theil.  8.  62. 
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,,In  einer  Capelle  der  Kathedralc  zu  Sevilla  bewundert  man  eines 
seiner  grossten  Werke  von  ausgezeichneter  Schonheit  vora  Jahre  1656. 
Es  stellt  den  heiligen  Antonius  von  Padua  dar,  zu  welchem  die  heilige 
Jungfrau,  von  einem  himmlischen  Chor  von  Engel knaben  unigeben,  sich 
herablilsst,  ihm  ihr  gOttliches  Kind  darzureichen.  Der  Ausdruek  sehn- 
suchtsvoller  Liebe  zu  dem  Christkinde  in  dem  knieenden  Heiligen,  die 
Milde  der  Mutter  Gottes,  der  Pomp  der  ganzen  Umgebung,  wie  er  unter 
den  Jesuiten  in  der  Kirche  eingefithrt  worden  ist,  erhoht  durch  ein  ma- 
gisches  Helldunkel,  wcisen  diesem  Gemfilde  eine  der  ersten  Stellen  unter 
den  Werken  des  Meisters  an.  Der  zartesten  Empfindung  voll,  ist  in  der- 
selben  Kathedralc  das  Altarblatt  mit  dem  Schutzengel  Gabriel,  den  klei- 
nen  Tobias  ftthrend."*)  Eine  „EntztJckung  des  heiligen  Antonius  von 
Padua"  besitzt  auch  das  Museum  zu  Berlin,  ungefahr  derselben  Periode 
des  Meisters  gehoren  wohl  die  grOsseren  Bilder  an,  welche  das  Museum 
des  Louvre  zu  Paris  von  Murillo  aufzuweisen  hat.  Das  vorzilglichste 
ist  „das  Geheimniss  der  unbefleckten  Empfangniss  Maria,  welche  in  einem 
himmlischen  Glanz^  von  Engeln  und  Menschen  verehrt  wird.  “ ,,Die 
Maria  von  zartem  Charakter,  die  Lebendigkeit  und  der  begeisterte  Aus- 
drnck,  der  aus  der  Dunkelheit  zu  ihr  emporblickenden,  gltihcnd  colorir- 
tenSpanier  h&chst  ergreifend  undeigenthamlich.“  Selbst  das,,Christus- 
ldnd  auf  dem  Schoose  Marias  vom  kleinen  Johannes  ein  Rohrkreuz  em- 
pfangend"  nennt  Wagen  ftlrBelenehtung  undFarbung  ein  wahresWun- 
der.  ,,Das  im  vollen  Licht  genomrnene  Kind  ist  von  einer  Zartheit  des 
hellsten  rOthlichen  Goldtons,  einer  Klarhfiit  der  Schatten  und  Reflexe, 
einer  Weiche  und  einein  Fluss  in  der  Abrundung,  welche  in  Erstaunen 
setzen.  “**) 

Auch  nach  England  sind  einige  Bilder  der  reiferen  Jahre  Murillos 
gelangt.  „Jacob  und  Rahel“  und  eine  ,,thronende  Jung)‘rau“  in  Dul- 
wich College  bei  London,  „der  Knabe  Jesus  als  guter  Hirte“  in  der 
Bridgewatergallerie",  „Laban  sucht  seine  Gotzen  bei  Jacob"  ein  beson- 
ders  durch  die  Landschaft  ausgezeichnetes  Gemalde  in  der  Grosvenor- 
gallerie,  eine  ,, Maria  als  Himmelskonigin"  zu  Strattonhouse  und  andre, 
vermOgen  sich  doch  nicht  mit  den  grossen  Werken  zu  messen,  welche  in 
Sevilla  und  Madrid  verblieben  sind. 

*)  Pauavant,  die  christliche  Kuust  in  Spanien.  8.  109. 

**)  Waagen,  Kunatwerke  und  KQnatler  in  Faria.  S.  634. 
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Im  Jahre  1665  malte  Murillo  zwei  Luncttenbilder  far  die  Kirche 
S.  M aria  la  Blanca,  welche  gegenwUrtig  in  der  Samnilung  der  Academic  zu 
Madrid  bewahrt  werden.  Sie  beziehen  sich  auf  die  Grilndung  der  Kirche 
S.  Maria  maggiore  zu  Roin.  Das  erste  stellt  die  Vision  eines  rOmischeti 
Patrie.iers  dar,  dem  Maria  im  Traume  erscheint,  das  andere  den  Besuch 
bei  dem  Papst,  der  den  Traum  auslegt  und  ihn  auf  die  Grilndung  jener 
Kirche  bezieht.  Das  National-Museum  in  S Trinidad  zu  Madrid  be- 
sitzt  l'erner  ein  Bild  des  Meisters  von  Auszeichnung,  das  ,, Jubilee  de  la 
Porciuncula“  darstellend.  ,,Oben  von  einer  Glorie  von  Engel knaben 
uingeben,  kniet  die  heilige  Jungfrau  vor  Christus,  welcher  das  Kreuz 
hiilt.  Unten  kniet  mit  ausgebreiteten  Armen  der  heilige  Franciscus,  nach 
dem  Heilande  blickend,  w&hrend  Engel  Kosen  auf  den  Altar  streuen. 
In  Anordnung  und  dein  krilftigen  Ton  des  Helldunkels  hat  dieses  Ge- 
inillde  Aehnlichkeit  mit  dem  des  heiligen  Antonius  zu  Sevilla.,,•) 

Dass  Murillo  mit  seiner  lebendigen  sprechenden  Wiedergabe  derNa- 
tur,  seiner  feinen  Auffassung  und  der  wunderbaren  Gluth  seiner  Farben 
aucli  classische  Portraits  zu  malen  verstand,  bedarfwohl  kaum  der  Er- 
wiihnung.  Charakteristisch  aber  fdr  ein  im  steten  Bezug  zur  heiligen 
Mutterkirche,  im  steten  ITmgang  mit  Dienem  derselben  verbrachtes  Da- 
sein  ist  es,  dass  seine  bedeutendsten  Bilder  dieser  Art  Geistliche  dar- 
stellen.  In  den  Bildnissen  der  sitzenden  Bischofe  S.  Leandro  und 
S.  Isidore  (Kathedrale  von  Sevilla)  gab  Murillo  die  Portraits  zweier  geist- 
lichen  Zeitgenossen.  Das  konigliche  Museum  zu  Madrid  besitzt  ein  vol- 
lendet  lebenswahres  Portrait ‘eines  P.  Cabanillas,  Klostergeistlichen  der 
Descalzos,  das  Museum  zu  Berlin  das  nicht  minder  vorzttgliche  Portrait 
eines  Cardinals. 

Die  kirchlich-andachtige  blieb  die  Grundstimmung  von  Murillos 
Leben.  Bezeichnend  ist  die  bekannte  Anekdote , dass  er  in  der  Plan- 
kirche  von  S.  Cruz  viel  vor  einem  Bilde  von  Pedro  Cainpana  zu  verwei- 
len  pflegte,  das  ,,die  Kreuzabnahme”  darstellte.  Eines  Tages  stand  er 
in  Gebet  und  fromme  Weltvergessenheit  versunken  wieder  vor  demsel- 
ben,  der  Sacristan , welcher  die  Kirche  zu  schliessen  wttnschte,  fragte 
nach  dem  Grunde  seines  langen  Verweilens.  Murillo  erwiderte:  ich 
barre,  bis  es  den  heiligen  Miinnem  da  gelingen  wird,  unsem  Herrn  void 

*)  1 'at want , die  chriatlithe  Kun»t  in  Spanien.  8.  112. 
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Kreuze  zu  nehinen.  — In  solcher  Weise  mochte  er  selbst  gar  oft  die 
Glorie  und  den  geOffneten  Himmel  schauen,  wenn  er  an  den  Entzttckun- 
gen  seiner  spanischen  Heiligen  malte. 

Wenn  behauptet  wird,  dass  Murillo  im  letzten  Jahrzehnt  seines  Le- 
bens  in  einerfluchtigeren  und  minder  werthvollen  Weise  geschaffen  habe, 
so  widerlegt  sich  diese  Behauptung  durch  jene  Gemalde  des  Meisters, 
welehe  er  zwischen  1670  und  1680  fdr  die  Capucinerkirche  zu  Sevilla 
vollendete,  und  welehe  nun  die  hOchste  Zienlc  des  reichen  Provinzial- 
Museums  dieser  Stadt  bilden.  Es  mag  allerdings  sein,  dass  Murillo  ein- 
zelne  zuf&llig  bestellte  Arbeiten  etwas  obcrflachlicher  zu  bchandeln  be- 
gann,  in  den  grossen  Werken  dieser  Zeit  bewithrte  er  die  alte  Kraft  und 
Vollendung.  ,,Im  Museum  zu  Sevilla  befinden  sich  d#ei  ausgezeichnete 
Bilder  der  Conception,  von  denen  das  eine  von  colossaler  Dimension  ist. 
Die  heilige  Jungfrau  steht  hier  auf  dem  Vollmond,  von  vierEngelknaben 
in  Wolken  umgeben  und  wie  furbittend  herab  zur  Erde  blickend.  Ein 
anderes  Bild  der  Conception,  mit  Figuren  von  LebcnsgrOsse,  ist  eins  der 
schOnsten  dieses  Gegenstandes  und  sehr  reich  in  der  Composition  durch 
die  die  heilige  Jungfrau  uingebenden  Engelknaben,  von  denen  einer  eineu 
Palmzweig  halt.  Ihr  Ausdruck  ist  itberaus  bt-scelt,  das  Colorit  von  der 
gross  ten  Feinheit  und  Harmonie.  Ein  drittes  Bild  zeigt  ,,die  heilige 
Jungfrau  auf  einem  Drachen  stehend  und  schmerzlich  zu  Gott  Vater  auf- 
blickend."  In  dem  Bilde  der  ,,Gcburt  Christi“  hat  Murillo  mit  vielem 
Glilck  die  Nacht  desCoreggio  nachgeahmt  und  ihm  vielleicht  noch  einen 
grOsseren  Zauber  des  Colorits  verliehen.  — Eincs  seiner  bewunderungs- 
wOrdigsten  Gemalde  ist  aber  das  des  heiligen  Franziscus,  welcher  in  giitt- 
licher  Liebesgluth  den  ansKreuz  geschlagenen  Christus  umfasst  Dieser, 
sich  zu  ihm  hinneigend,  hat  seinen  rechten  Arm  vom  Kreuze  abgelost 
und  legt  ihn  auf  dieSchulter  des  Heiligen.  Es  ist  nicht  mOglich  die  Em- 
pfindung  beseelter  darzustellen  und  denrColorit  mehr  Feinheit  undGluth 
zu  verleihen,  als  es  hier  geschehen;  besonders  aber  die  schwierige  Auf- 
gabe,  die  in  der  Ausfuhrung  leicht  abgcschmackt  werden  kann,  mit  mehr 
Wurde  imd  Adel,  viillig  befriedigend,  selbst  zum  EntzUcken  zu  losen. 
Hier  offenbart  sich  aufs  glanzendste  das  feine  Gefuhl  und  die  auf 
Wahrheit  beruhende  Begeisterang,  welehe  Murillo  vor  so  vielen  andern 
hochbegabten  Kunstlem  auszeichnet.  Von  ithnlicher  Richtung  und 
gieichem  Verdienst  im  Colorit  sind  ein  Joseph  das  Cliristkind  in  den 
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Armen  haltend  und  oinheiliger  An tonius  von  Padua,  beidcin  es  auf  einenj 
Buche  liegt.  Sodann  der  heiligc  Felix  de  Cantalicio,  welchem  Mani 
das  Jesuskind  in  die  Arme  gelegt  hat.  Zuletzt  erwikhnen  wir  aus  dieser 
einzigen  Gallerie  von  Gemillden  des  Murillo  die  Darstellung  wie  der  hei- 
lige  Thomas  de  Villanueva  den  Armen  Almoscn  austhcilt.  Der  Bischof 
iin  schwarzen  Kleide  ist  unitbertrefflich  im  Ausdruck  edlen  Mitleideni. 
indem  er  einem  1'aet  entblOsstcn  KrUppel,  der  am  Rucken  gesehen  wird. 
ein  Goldstilck  hinreicht.  Links  zeigt  eine  Mutter  hocherfreut  ihrem  Kni- 
ben  das  erhalteneGold.  Die  sorgfaltige  Ausfdhrung  und  das  Helldunkel 
besonders  in  der  Architectur  sind  bewunderungswtlrdig.“  *) 

In  derSchOpfung  dieser  und  anderer  Werke,  von  talentreichen  Scha- 
lem  umgeben,  unter  denen  sich  Osorio,  Esteban  Marquez,  Sebastian  Go- 
mez, Don  Pedro  Nunez  de  Villavicencio  befanden,  erreichte  Murillo  is 
ungeschwachter  Kral't  die  Tage  des  Alters.  Seine  Gattin  war  vor  ihm 
verstorben,  seine  Tochter  Donna  Francesca  nahm  denSchleier  im  Mutter- 
gotteskloster  zu  Sevilla,  auch  sein  zweiter  Sohn  Don  Caspar  Esteban 
Murillo  wendete  sich  der  Kirche  zu  und  empffng  die  Weihen.  Der  Ael- 
teste,  Don  Gabriel,  begab  sich  nach  Amerika,  wo  er  sich  beim  Tode  des 
grossen  Kunstlers  noch  befand. 

Murillo  starb  am  3.  April  1682  in  Sevilla,  nachdem  er  zuvor  ein  Te- 
stament aufgesetzt,  welches  ihn  in  seiner  ganzen  Eigenthllmlichkeit  zeigt. 
Die  hohe  schwSrmerische  Frtiinmigkeit,  der  Eifer  far  sein  und  Andrer 
Seelenheil,  die  Vorsorge,  die  er  traf,  dass  von  einem  kleinen  Erbtheil,  das 
ihm  seine  Nichte  hinterlassen,  kein  andrer  Gebrauch  als  zuMessen  fllr  die 
Seele  der  Erblasserin  gemacht  werde,  — sprechen  ebenso  aus  den  Blst- 
tem  zu  uns,  als  die  strenge  btlrgerliche  RechtschafFenheit,  mit  der  er  sich 
auf  dem  Todtenbettc  aller  irdischen  Verpflichtungen  erinnerte.  **) 

Mit  Murillo  hatte  die  spanische  Kunst  ihrcn  hochsten  Gipfel  erreicht. 
von  dem  sie  ebenso  schnell  wieder  herabsank.  Keine  reiche,  sondern  eine 
kurze  und  karge  Nachbltlthe  folgte  den  Leistungen  der  grossen  Sevill*- 
ner  und  des  go^tlichen  Murillo.  Das  Lcben  des  Geistes  erstarb  in  Spa- 
nien  gegen  den  Ausgang  des  sicbzehnten  Jahrhunderts  und  bis  auf  die* 
Stunde  hat  die  spanische  Malcrkunst  keine  Wiedererwecker  und  Regene- 
ra toren  gel'unden. 

*)  Paiiavant,  die  christlicLe  Kunst  in  Spanien.  S.’JIO. 

**)  MituUoli,  Kites  und  Ncues  aus.  Spanien.  a.  a.  O. 
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Die  Niederlande  ira  siebzehnten  Jahrhimdert. 


Die  Verhaltnisse  der  Niederlande  hatten  im  Laufe  des  sechszehnten 
Jahrhunderts  eine  Wendung  genommen,  welcheNiemand  ahnen  konnte, 
als  mil  der  Hand  der  Tochter  Karls  des  Kt'lhnen  die  Herrschaft  der 
„Provinzen“  in  die  Hiinde  des  Habsburgers  Max  und  des  Hauses  Oest- 
reich  ttberging.  Damals  und  noch  geraume  Zeit  hindurch  galten,  mit 
Ausnahme  weniger  italienischer  Stadte,  die  von  Brabant  und  Flandern 
als  die  blilhendsten  und  reiehsten  Gemeinwesen  Europas.  Unter  der  Re- 
gierung  Karls  V.  erhob  sich  Antwerpen  zum  grOssten  und  glanzendsten 
Handels-  und  Stapelplatz  der  Welt.  Und  in  den  ereten  Jahrzehnten  des 
sechszehnten  Jahrhunderts  pflegten  die  Niederlander  mit  Stolz  darauf 
hinzuweisen,  dass  der  Beherrscher  der  spanisch - Obtreichschen  Weltmo- 
narchie  ihnen  ein  gebomer , den  anderen  Lundern  seines  grossen  Reiches  ein 
gewordner  Fdrst  sei.  Aber  in  diesem  Stolz  lag  doch  zugleich  das  Zuge- 
stSndniss,  dass  die  Verhaltnisse  der  Provinzen  eine  vfillige  Veranderung 
erlitten  hatten.  — Und  in  der  That  gab  es  in  Europa  kein  zweites  Land, 
welches  so  sehr  aus  dem  vollen  Behagen  seines  Daseins  gerissen,  in  eine 
Reihe  unabsehbarer  blutiger  Kampfe  gestUrzt,  zuletzt  far  irainer  in  zwei 
Theile  getrennt  wurde.  Niemals  vielleicht  hatte  eine  nationale  Cultur 
so  heftig  und  ernstlich  gegen  widrige  fremde  Einflllsse  zu  kampfen,  nie 
zuvor  war  die  Kraft  eines  kleinen  Volkes  und  die  Entwicklungsfahigkeit 
desselben  in  starkerer  Weise  geprtift  und  angespannt  wordeh. 

Als  Kaiser  Max  starb,  und  Karl  V.  im  Besitz  der  Niederlande  liess, 
boten  dieselben  im  Wesentlichcn  und  mit  geringen  grossentheils  gttnsti- 
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gen  Veriindcrungen  den  Anblick  dar,  welchen  sie  ira  fdnfzehnten  Jahr- 
hundert  gewahrt  hatten.  Glanz  und  Bliltbe  des  Landes,  Wohlstand  und 
Cultur,  Wissen  und  Kunst  der  Bevftlkerung  waren  haupts&chlich  in  dm 
Sildprovinzen  zu  finden.  Die  Entwicklung  der  nOrdlichen  schien  tint 
langsamere  und  minder  verheissende  zu  sein,  an  Trennung  dachte  Nie- 
mand.  Die  Wirkungen  des  Regiments  Karls  V.  zeigten  sieh  in  alien 
Thcilen  der  Niedcrlandc  gleichartig.  Ueberall  war  zu  sptiren,  dass  eine 
eiserne  Faust  aber  den  Provinzen  walte.  Der  gewaltige  Kaiser  betrach- 
tete,  nach  dem  Ausdruck  eincs  englischen  Historikere,  seine  Niederland> 
alseine  auszubeutende  Schatzgrube.  „ Von  einer  jahrlichen  Einnabme  von 
filnf  Millionen  in  Gold,  die  er  aus  alien  seinen  Reichen  zog,  wurdenzwei 
Millionenvon  diesen  gewerbsamen  und  wohlhabenden  Provinzen  geliefert 
w&hrend  nur  eine  halbe  Million  von  Spanicii  und  eine  andre  halbe  von 
Indien  kam.  Die  Quellen  des  Reichtliums,  welche  durch  die  Hand  des 
Gewcrbfleisses  in  diesem  kleinen  Lande  eroffnet  worden  waren,  lieferter 
ein  vierfach  grOsseres  Einkommen  in  die  kaiserliche  Schatzkamincr  als 
die  berahmten  Gold-  und  Silbergruben  von  Mexico  und  Peru.“*)  Wih- 
rend  aber  solchergestalt.  Karl  V.  seine  Herrschaft  aber  die  Niederlandt 
ausbeutete  undzu  den  Zwecken  des  getrSumten  Weltregimcntsanwendete. 
brach  er  die  alte  politisehc  Freiheit,  die  trotzige  Selbststandigkcit  ihrer 
Stiidte.  Und  sobald  die  Reformation  auch  nach  diesen  westlichsten  Land- 
schaften  des  deutseben  Reiches  hinilberzuwirken  begann,  traten  ihr  dir 
hilrtesten  Edicte  und  Blutbefehle  des  Kaisers  entgegen.  In  den  Nieder- 
landcn  rauchten  die  frtihesten  Scheiterhaufen  far  die  Bekenncr  der  evan- 
gelischen  Lchrc  und  bis  zur  Abdankung  des  Kaisers  wurden  die  schirf- 
sten  Maassregeln  zur  UnterdrUckung  jeder  Ketzerei,  wie  jeder  energi- 
schen  Freiheitsregung,  deren  sich  lrilher  nur  zu  viele  gezeigt  hatten,  an- 
gewendet.  Trotz  dieser  Acte  von  Strengeund  Grnus;nnkeit,  trotz  seiner Will- 
kflr  und  der  inuner  wachsenden  Hinncigung  des  Volks  zurprotestantisebca 
Bewegung,  war  Karl  V.  nicht  verhasst  gewesen.  Sowcit  es  mit  seinen  poli- 
tischen  Plitnen  harmonirte,  stOrte  der  Kaiser  das  ObermOthige  Existetu- 
behagen,  die  sinnliche  frische  Genussfreude  der  Niederlander  nicht.  Er 
scheint  sich  nirgend  wohler,  als  unter  den  stattlich  kraftigen  Mannern, 
den  Uppigen  blonden  Frauen  seines  Geburtslandes  gefahlt  zu  haben. 


*)  HotUy,  Der  Abfalt  drr  Niederlande.  I.  TheiL  8.  108. 
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Als  er  aber  die  Regierung  an  seinen  Sohn,  Kdnig  Philipp  II.  vonSpanien 
ubertrug,  gesellte  sich  zuni  Widerspruch  der  Autoritiitssucht  des  Konigs 
und  der  Freiheitslust  der  Nation,  noch  der  unsilhnbare  Gegensatz  eines 
arglosen , frohen  und  laut  beweglichen  Volkes  und  eines  finster  misstraui- 
schen,  streng  wflrdevollen  Beherrscliers,  dem  die  laute  Lebensfreudc 
seiner  Unterthanen  beinahe  ebenso  verhasst  war,  als  ihr  Hang  zu  Ketze- 
reien  und  ihr  Trotz  auf  die  uralten  Landesfreiheiten. 

lm  letzten  Drittel  des  sechszehnten  Jahrhunderts  erfolgte  der  unver- 
meidliche  Zusammenstoss.  In  einem  Moment,  wo  in  den  nOrdlichen  und 
sudlichen  Provinzcn  die  neue  Lehre  schon  tausende  von  Anhitngern 
zithlte,  wo  sich  neben  ihr  der  Anspruch  auf  die  Rechte  und  Privilegien 
(ler  Provinzcn  gclteud  machte,  vcrsuchte  Philipp  II.  durch  einc  militai- 
rische  Gewaltherrscliaft,  durch  tausende  von  Hinrichtungen  und  Gilter- 
confiscationen  dieKetzcrei  und  die  Lebcnslust  der  Niederl&nder  zugleich 
auszurottcn,  in  den  Niederlandcn  aber  so  uubeschriinkte  Herrschaft,  als 
in  seinem  spanischen  Reiche  zu  gewinnen.  Der  Versuch  rief  eiiien  der 
hartnackigstcn,  langdauemdsten  undglorreichslenUnabhiingigkcitskampfe 
hen'or,  wdche  die  Geschichte  jemals  gesehen  hat.  Zwei  Juhrzehnte 
hindureh  schien  es,  als  ob  sammtlichc  niederlilndische  Provinzen  dem 

l 

HauseOestreichverlorengehen  sollten.  Am  Ende  entschloss  sich  der  hun- 
dertfach  gcschlagne,  gedcruilthigtc,  aufs  Aeusserste  crschdplte  Tyrann 
sein  Ziel  etwas  naher  zu  steckcn.  Er  vcrzichtete  darauf  die  Provinzen 
zu  scla\isch  gehorchenden  Landern,  in  denen  spanische  Fcldherren  eisem 
gebieten  sollten,  herabzubringen.  Urn  den  Preis  der  Austilgung  der 
Ketzerei  wolltc  er  den  Niederlanden  eine  Art  autonouier  Verwaltung 
gestatten,  wolltc  er  ertragen,  dass  ein  anders  geartetes  Volk  diese  Kflsten- 
lindcr  bewoline,  als  dasjenige,  auf  welches  er  vom  Eseorial  herabsah. 
Aber  selbst  mit  diescr  Nachgiebigkeit,  die  von  den  glanzondsten  Erlolgen 
seiner  Feldhcrren  untersttitzt  w.ird,  vermochte  er  nur  noch  einen  Theil 
des  Landes  zu  retten.  Scit  1580  zerfielen  die  Niederlande  in  den  spa- 
nischen  Theil  und  dieRcpublik  der  Nordprovinzen,  die  ihre  I’nabhiingig- 
keit  von  Spanien  erklArt  hatten  und  mit  den  WaflFen  in  der  Hand  tlbcr 
sechzig  Jahre  hindureh  behaupteten,  ehe  sie  anerkannt  wurden. 

VonderMitte  bis  zum  Ende  des  sechszehnten  Jahrhunderts befanden 
sich  demnach  die  Niederlande  in  einem  Uebergangszustand.  Denkrampf- 
haften  Zuckungen,  welche  dem  Ausbruch  des  BUrgerkriegs  vorangingen. 
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folgten  die  heftigen  Erschfltterungen  eines  Kampfes,  der  mit  ausserster 
Wuth  von  beiden  Seiten  gefahrt  wurde  und  der  den  blahenden  Zustand, 
den  Eeichthuin,  das  prachtige  Wohlleben  der  Provinzen  vemichtete 
Als  beim  Eingang  des  siebzehnten  Jahrhunderts  die  Trennung  der  pro- 
testantisch  gewordnen  Nordprovinzen,  der  katholisch  gebliebnen  Sad- 
provinzen  entschieden  war,  hatfce  sicb  das  alte  Verhaltniss  geandert. 
Jetztwaren  Holland,  Sceland  und  die  ihnen  verbilndeten  Staaten  in  einer 
glticklicheren  Lage,  als  Brabant  und  Flandem.  Wfthrend  im  sechszehnten 
Jahrhundert  Antwerpen  als  die  Konigin  der  Stadte,  als  das  thatigste, 
grOsste  und  reichste  Gemeinwesen  der  Niederlande  dastand,  ging  im 
siebzehnten  Jahrhundert  dieser  Ruf  und  Ruhm,  dieses  Handelsleben 
und  dieser  Zusainmenstrora  von  Gfltern,  auf  das  hollandische  Amsterdam 
aber.  Die  Nordprovinzen  sahen  unter  den  Wirkungen  ihrer  schwer 
erkitinpftcn  und  thcuer  erkauften  politischen  und  rcligiOsen  Frciheit  ihre 
Bedeutung,  ihre  Cultur,  ihren  Wohlstand  mit  jedem  Tage  wachsen.  Die 
spanisch  gebliebenen  Provinzen  mussten  znfrieden  sein,  unter  der  Herr- 
schaft  der  Infan  tin  Clara  Isabella  und  ihres  Gemahls,  des  Erzherzogs  Al- 
brecht von  Oestreich,  einen  Rest  ihrer  alten  nationalen  Unabhangigkeit, 
einen  schwachen  Schimmer  ihres  alten  Glanzes  zu  behaupten. 

Dennoch  kann  man  sagen,  dass  beide  Theile  der  Niederlande  am 
Ende  des  sechszehnten  und  beim  Eingang  des  siebzehnten  Jahrhundert* 
von  einem  starken  Nationalgefahl  erfltllt  und  bclebt  waren. 

Wiihrend  die  nOrdlichen  Provinzen  der  neuen  Republik  gegrilndete 
Ursache  hatten,  sich  ihres  heroischen  Widerstandes,  ihrer  Siege  und  der 
Wirkungen  ihrer  neuen  bflrgerlichcn  Freiheit  zu  erfreuen,  erinnertensich 
auch  die  Siidprovinzen  ciniger  Episoden  des  langen  Kampfes  mit  Stolr. 
Sie  hatten  sich  unterworfen,  wcil  der  Hauptgrund  der  Spaltung,  derAb- 
fall  vom  alten  Glauben,  in  ihnen  nicht  yorhandcn  war.  Sie  waren  spa- 
nisch geblieben,  wcil  sie  katholisch  geblieben  waren.  Aber  sie  gingen 
nicht  ohne  alle  Befriedigung  aus  dcm  Kampfe  hervor.  Weder  die  Inqui- 
sition, noch  der  spanischc  Absolutismus  hatten  ihnen  aufgedrangt  wcrden 
konncn.  Ihre  Nationalitat  war  vielfach  gefhhrdet,  ihr  heiraisches  Leben 
schwer  bedrtickt  worden,  aber  die  erste  weder  vemichtet,  noch  das  andere 
vollig  ausgerottet,  wicesim  Plane  Philipps  II.  gelegenhatte.  Unterdiesen 
Umstitnden  fchlte  esaueh  den  sUdlichen  Niederlanden  im  siebzehnten  Jabr- 
hundert  nicht  ganz  an  einem  selbststitndigen  und  geistigen  Culturlebea. 
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Im  ganzen  sechszehnten  Jahrhundert  hat  ten  sich  auf  alien  Gcbieten 
und  durch  die  ganzen  Niederlande  hindurch  dieEinflasse  fremder  Cultur 
mit  denen  der  tlberlieferten  heiinischen  begegnet  und  gemischt.  Dies 
war  naturlich.  Die  Provinzen  hatten  zuletzt  doch  keine  eigentlich  natio- 
nalen  Herrscher,  ihrc  alte  Verbindung  mit  Deutschland  lockerte  und 
loste  sich  mehr  und  mehr.  Spanier,  Italiener  dnlngten  sich  am  Hole  des 
Kaisers,  des  Konigs,  der  Statthalter.  Die  grossen  Handelsverbindungen 
brachten  iro  sechszehnten  Jahrhundert  ebenso  wie  die  Eigenthiimlich- 
keiten  der  politischen  Stellung,  die  Niederlftnder  den  anderen  Culturvol- 
kemEuropas  niiher.  Und  wie  sich  inderKunstdie  allgemeinen  geistigen 
Str6mungen  jederzeit  am  schitrfsten  und  treusten  wiederspiegeln,  so  ge- 
wahrt  auch  die  niederlilndische  Kunst,  die  Malerei  des  sechszehnten  Jahr- 
hunderts  wesentliche  Aufschlilsse  ttber  die  starken  und  mitchtigen  Ein- 
wirkungen  fremder  Geisteswelt  auf  die  heimische. 

Wir  haben  gcsehen,  wie  rasch  und  bedeutend  sich  seit  den  Tagen 
der  Briider  van  Eyck  und  durch  das  ftlnfzehnte  Jahrhundert  hindurch, 
tine  niederlilndische  oder  niederdeutsche  Malerschule  von  vollkommner 
Selbststilndigkeit,  ausgeprSgtester  und  bedeutsamster  Eigenthamlichkeit 
entwickelt  hatte.*)  Quintin  Messys,  der  Schmied  von  Antwerpen,  der 
letztgeschilderte  Meister  dicser  Schule,  bildete  gleichsam  den  Abschluss 
dieser  durchaus  nationalen,  von  fremden  Einflttssen  in  keiner  Weise 
berflhrten  Kunst.  Kurz  nach  seiner  Zeit  und  wshrend  der  Regierung 
Karls  V.  begann  die  Kunstherrschaft  der  Italiener  auch  uber  die  Nieder- 
lande sich  auszudehnen.  Der  Ruhm  Lionardos,  Rafaels  und  Michel  An- 
gelos mus8te  zu  den  Flamiindem  dringen,  der  aus  alien  Elemcnten  ge- 
mischtc  Hof  forderte  die  Beztlge  zwischen  den  kilnstlerischen  Nieder- 
landen  und  deni  kiinstlerischen  Italien.  Damals  wurden  in  den  Maler- 
werkstiitten  von  Florenz  und  Rom  die  jungen  Ktlnstler  aus  Brilssel  und 
Antwerpen  erbliekt,  welche  glaubig  die  Ueberliefcrungen  der  grossen 
italienischen  Kunst  sich  zu  eigen  zu  machen,  sie  nachahmend  auf  den 
heimischen  Boden  zu  verpflanzen  suchtcn.  Und  so  wurde  die  ganze  nieder- 
landische  KunstausUbung  des  sechszehnten  Jahrhunderts  nicht  vielmchr, 
als  eine  Copie  dessen,  was  glcichzeitig  in  Italien  erstrebt  ward  oder  zur 
Geltung  gelangt  war.  ,,Bei  Quintins  Tode  war  derSieg  der  neuen  italie- 


*)  Leben  der  Mater.  I.  Theil.  S.  325. 
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nischcn  Schule  entschieden  und  wir  lernen  nicht  leicht  einen  Kflnstlcr 
von  Ruf  kennen,  der  nicht  fiber  dieAlpen  gewandert  ware.  — Der  emste 
fromme  mystische  Sinn,  den  die  ftltere  Schule  in  den  Eycks  und  in  Heui- 
ling  gehabt  hatte,  warverlorcn,  und  konnte  nicht  erhalten  werden,  sobald 
der  Geschniack  und  die  Kenntniss  der  Form  so  weit  gebildet  war,  um  an 
jenen  scheinbaren  Miingeln  der  Form  Anstoss  zu  nehrnen.  Ebensowenig 
hatte  man  aber  mit  der  wirklichen  Grazie  Raphaels  auch  seine  sinn- 
voile  Tiefe  sich  aneignen  konnen.  Es  war  daher  nur  die  Anmuth  ge- 
blieben,  die  willkommner  Gast  war,  abcr  freilich  bald  einen  Mangel 
empfindon  lasscn  musste.  Ein  Rfickschritt  zu  jener  frfihem  Unbefangen- 
heit  war  indessen  nicht  mfiglich,  nachdem  das  Auge  ffir  die  Verhaltnisse 
des  menschlichcn  Kiirpers  gefiffnet  war,  and  so  blieb  nichts  Obrig,  alsauf 
dem  neubetretenen  Wege  zu  grfisserm  Emste  weiter  zu  gehen.  Dies  war 
dicAufgabe  der  folgcnden  Generation,  die  auch  inltalien  durch  dasVor- 
bild  Michel  Angelos  einen  andem  Geist  verbreitet  gefunden  und  ange- 
nommen  hatte."*) 

Die  berfihinten  niedcrlilndischen  Meister  des  sechszehnten  Jahr- 
hunderts  gchortcn  also  fast  ausnahmslos  finer  von  italicnischen  Einllussen 
behcrrschten  Schule  an.  Voran  der  ,,flandrische  Rafael"  Franz  Flora 
de  Vriendt , der  gefeiertste  vlamische  Maler  jener  Tage.  Dann  Marten 
dc  Vos,  der  zur  Nachahmung  der  Rfimer  und  Florentiner,  die  derVenc- 
tianer  hinzubrachte  , Carl  van  Mandvr , der  Vasari  dieser  niedcrlandischen 
Kunst,  der  sic  literarisch  vcrherrlichte,  Cornells  Cornelissen  von  Harlem, 
bis  auf  Otto  Vanias,  den  Lchrer  des  Rubens.  Und  wie  wahrend  der  ereten 
beiden  Drittel  des  sechszehnten  Jahrhunderts  an  die  nachinalige  Trennung 
derProvinzen  noch  kaum  gedaclitward,  so  war  diese  Italienernachahmang 
den  nfirdlicben  und  sfidlichen  Nicdcrhinden,  den  hier  und  dort  gebomen 
Kfinstlem  gemeinsam. 

Beim  Eingang  des  siebzehnteu  Jahrhunderts  trat  wiederum  einvol- 
liger  Umschwung,  cine  Neugestaltung  der  Kunst  ein.  Die  Revolution, 
der  mchr  oder  minder  erfolgreiche  Widerstand  gegen  spanische  Tyrannri 
und  Bedrtlckung,  die  Energie,  mit  welcher  das  voin  Untergang  bedrohte 
nationale  Leben  undWesen  den  romanischen  Bcdrfickern  entgegengesttrt 
wurde  und  werden  musste,  offenbarte  sich  bald  auch  in  den  Richtungen 


*)  Scf.nause,  Nietlerl&ndische  Ilriefe.  S.  249. 
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und  Leistungen  der  Kunst.  Der  niederlandische  Volksgeist  war  aberall 
in  seinen  Tiefen  aufgeregt,  in  den  nOrdlichen  Provinzen  mit  dem  Muthe 
siegreichen  Gelingens,  in  den  stidlichen  wenigstens  mit  dem  Gefilhle  der 
Kraft  und  Existenzf&higkeit  erftlllt  worden.  Die  Kunst  hatte  bei  diesem 
neuen  LebensgefflhI,  welches  die  Niederlande  durchstrOmte,  nicht  in  der 
blossen  Nachahmung  der  Italiener  verharren  konnen,  selbst  wenn  die 
italienische  Kunst  am  Eingang  des  siebzehnten  Jahrhunderts  aufderselben 
Hohe  gestanden  hatte,  aufwelcher  sie  sichdereinst  am  Eingang  des  sechs- 
zehnten  befunden  hatte. 

Aber,  wieder  geistreichste  Kenner  niederlandischer  und  aller  Kunst, 
richtig  hervorhebt,  die  Niederlander  standen,  ganz  abgesehen  von  ihreui 
hochgehenden  Nationalgefilhl  und  ihrer  Schaffenskraft,  den  Italienem 
nicht  mehr  allzusehr  nach.  ,,Bis  hierher  hatte  sich  die  Kunst  in  Italien 
so  schnell  entwickelt,  dass,  ehe  die  Niederlander  sich  die  Vorzflge  einer 
Schule  in  ihrer  Weise  angeeignet  hatten,  schon  eine  neue  enstanden  war. 
Sie  hatten  auch  der  Zeit  nach  ihren  Meistem  jenseits  der  Alpen  nicht 
folgen  konnen,  noch  weniger  Musse  gehabt,  ihre  Kritfte  selbststandig  zu 
prflfen.  Nachdem  sie  einmal  mit  der  Befriedigung  durch  das  Ganze  des 
Bildes,  wie  es  die  Eycksche  Schule  gab,  sich  nicht  begntlgten,  sondem 
eine  hohere  Schonheit  der  menschlichen  Gestalt  ahnten,  und  anerkannt 
hatten,  dass  die  Italiener  im  Besitze  des  Geheimnisses  waren,  mpssten  sie 
ihnen  auch  in  den  weitern  Fortschritten  glaubig  folgen.  Allein  dies  9n- 
derte  sich,  als  seit  Coreggio  und  den  Caraccis  nicht  mehr  bios  von  der 
Schonheit  der  Gestalt,  sondem  auch  von  der  Harmonie , von  der  Einheit 
des  Ganzen  die  Rede  war.  Hier  waren  sie  auf  ein  Gebiet  gelangt,  in 
welchem  sie  frtlhcr  den  Vorrangvor  den  Italienem  gehabt  hatten.  Sie 
waren  auf  heimischen  Boden  zurUckgekehrt,  ihre  Lehijahre  im  Studium 
der  menschlichen  Gestalt  waren  beendet , sie  konnten  losgesprochen  wer- 
den.  Auch  horten  die  Italiener  auf,  dieMeister  zu  sein;  die  geheimniss- 
volle  Quelle,  aus  der  ihnen  bisher  stets  neueFormen  der  Schonheit  offen- 
bart  waren,  schien  zu  versiegen.  Ihre  neuste  Schule  dachte  mehr  den 
Besitz  zu  erhalten  und  zu  sammeln,  als  zu  erweitern.  Sie  waren  selbst 
Lemende  geworden  wie  die  nordische  Kunst  und  nichts  hinderte  diese 
wieder  selbststandig  zu werden."*) 


*)  Schnaatt,  NieJerlindische  Briefe.  S.  259. 
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W Ah  rend  sonach  im  6echszehDten  Jahrhundertdie  Niederlande  noch 
iinmer  ein  gemeinschaftliches  Schicksal  hatten,  in  Folge  dessen  dieselben 
Culturerscheinuugen  sich  in  alien  ibrenTheilen  zeigten,  auf  demGebiete 
der  Kunst  die  gleichen  Pfade  von  den  Kflnstlem  aller  Provinzen  einge- 
sehlagen  wurden,  sehen  wir  seit  dem  Beginn  des  siebzehnten  Jahrhun- 
derts, acharfgetrennt,  sttdliche  und  nOrdlicha  Provinzen,  kathojische  und 
protestantische  BevOlkerupg  derselben,  ein  aristokratisch-monarchisches 
Reich  im  Saden,  eine  bflrgerliche  Republik  im  Norden.  Eg  war  der  leb- 
bafte  Aufscbwung  des  nationalen  Geistes  und  der  nationalen  Kunst  die 
letzte  gemeinsame  That , die  gemeinsame  Basis , auf  der  sich  zwei  ver- 
schiedne  Gebaude  erheben  sollten.  So  bestimmt,  wie  wir  im  siebzehnteD 
Jahrhundert  von  den  spanischen  und  den  unabhangigen  Niederlanden 
sprechen  mttssen,  so  bestimmt  zerMlt  die  grosse  niederlandiscbe  Kun*t 
des  siebzehnten  Jahrhunderts  in  eine  brabantische  und  holl&ndischc. 
Allerdings  waren  sie  ein  und  demselben  Volke  erwachsen  und  gewisw 
Grundeigenthttinlichkeiteu  musgtcn  ihnen  auch  nach  der  Trennung  ver- 
bleiben.  So  ist  es  begreiflich,  dass  bei  den  Darstellern  des  Volkaie- 
bens,  der  realen  Zustitnde,  bei  den  Genremalern,  die  Trennung  wenig 
hervortrat,  welche  sicb  auf  dem  Gebiete  der  Histprienmalerei  in  so  an- 
bedingter  und  entscbiedner  Weise  kundgab. 

Was  alien  Niederlanden  in  Sprache  und  Sittc,  in  flberliefertem 
Volksbraucb,  in  gewissen  Neigungen  und  Lebensgewohnheiten  noch 
gemeinsam  bleiben  inochte,  konnte  nicbt  verhindcm,  dass  es  zwti 
gnindverschiedne  geistige  Welten  waren,  aus  denen  die  niederlandischen 
Kunstler  des  siebzehnten  Jahrhunderts  fernerhin  hervorgingen. 

Im  Sttden  hatte  sich , wetin  auch  unter  Einschranknngen , die  spa- 
niscbe  Herrschaft  neu  bcfestigt  oder  behauptet.  Die  katbolische  Kirchc 
war  die  alleingultige  gebliebcn  und  es  lag  auf  dcr  Hand,  dass  sich  die 
Mebrzabl  der  Bevolkerung  aufrichtig  und  ohne  Zwang  zu  ibr  bckannte, 
da  wahrend  des  Kriegcg  die  Anbilnger  des  neuen  Glaubens  cqtwedsi  um- 
gekommen  waren,  oder  Zufiucht  in  den  Nordprovinzen  gefunden  batten. 
Der  grosse  Adel  der  sttdlichen  Niederlande  war  von  Albas  .Blutgerichten 
furchtbar  decimirt,  von  den  Confiscationen  der  Scbreckenszeit  schwer 
betroffen  wordcn.  Aber  auch  er  hatte  sich  wicder  erholt,  einen  Ibeii 
seiner  kostbaren  Privilegien  behauptet  und  durfte  an  der  Regierung  des 
Landes  Antbeil  nehmen.  DieEreignis.se  zwanzig  verhangnissvoller  Jahre 
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hatten  die  spanisohe  Regierung  bolehrt , dass  ein  vollig  spaniaches  Regi- 
ment nicht  durchftthrbar  sei.  Auf  der  andern  Seite  war  die  Rttokkehr 
dea  empOrt  geweaensn  Volkea  zu  den  alten  Herrachem  und  zur  katholi- 
achen  Kirche  eine  ziemlich  bewuaste , und  obschon  Kdnig  Philipp  mit 
den  Niederlanden  nie  zufrieden  war,  so  machten  sich  in  den  sttdlichen 
Provinaen  seit  dem  Ende  des  sechszehnten  Jahrhunderts,  beinahe  alle 
Einfltlsse  der  grossen  katholischen  Reaction  oder  Restauratjon,  wie  sie  in 
Sadeuropa  hemchte,  geltend.  Die  Jesuiten  i’anden  hier  so  gut  als  in 
Italien  od«r  Spanien  ibre  Stittc.  Der  Cultus  wurde  uacli  den  vorttber- 
gehenden  Excessen  des  Bildersturms  aufs  neue  mit  allinOglichem  Pomp, 
mit  allem  sinnlichen  Glanze  und  weltlicher  Pracht  utngeben.  Ftir  ihu  * 
setate  sich  auch  die  niedarUndiache,  das  heisst  die  bruhantiyche  Kunst  in 
Bewegung. 

Der  monarchisch  - ariatokratiBche  Cbaraktar  der  sttdlichen  Niodar- 
lande  trat  um  so  bestimmter  hervor , als  bei  aller  Rests  uradon , die  atatt- 
fand,  es  nicht  mOglich  gewesen  war  das  Burgcrthuin  dieser  Provinaen  zu 
restauriren.  Gent  und  Brttggc  waren  durch  den  Biirgerkriog  herab- 
gesunken,  das  stolze  herrliche  Antwerpen  zehrte  von  den  Res  ten  seines 
einstigen  Glanzes,  seiner  einstigen  GrOsse.  Unter  die»en  Umatknd/sn 
mussten  begreiflicher  Weise  im  Sttden  der  Niederlande  die  edlenHkuser 
sine  grOssere  Rolle  spielen , ale  die  bUidte.  Auch  dies  stiuimte  mit  der 
Eraeuerung  des  katholischeu  We. sens  und  Lc-bens  zusammen.  Und  in 
treuer  Wiederspiegelung  dieser Zuattknde  trug  die  brabantische  Kunst  des 
siebzehnten  Jahrhunderts  einen  katholischen  und  aristokratischen  G'ha- 
rakter,  im  Gegensatz  zur  protestantisch-bttrgerlichen  im  Norden,  in  Hol- 
land. Freilich  darfdabei  nie  und  keinen  Augenblick  vergessen  werden, 
dass  es  niederlandischer  Gent  und  niederlandisches  Leben  war,  welches 
dieae  Form  angenommenhatte.  Zuder  krankenEkstaseder  italieniacheu, 
zur  rein  hofischen  Schineichalei  der  lranzusischen  Kunst  jeries  Jahrhuu- 
derts,  kam  die  Schule  von  Brabant  nicht.  Ihre  Meister  waren  mindeatens 
ebenso  stark  und  kraftig  vom  Geiste  ihres  Volkes,  von  einer  freudigen 
Gesundheit  erfttllt,  als  von  den  Richtungen  der  Zeit. 

Wfthrend  solchergestalt  die  Culturzuatande  in  don  Sttdprovineeu 
wesentlich  einen  restauriren  den  Charakter  trugen , besten  falls  auf 
die  Erh sluing  des  bestehenden  Guten  hinzielten  , und  sich  mit 
den  Erinnerungen  der  V’ organ  gen  hoi  t schmuckten  , entfalfcetete  sich 
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in  den  unabhangig  gewordenen  Nordprovinzen  ein  durchaus  neues 
Leben. 

Die  Bewohner  Hollands  und  Seelands  hatten  wahrend  ihres  Unab- 
hangigkeitskampfes  Eigenschaften  entwickelt,  durch  welche  die  Welt  in 
Erstaunen  versetzt  war.  An  die  friedlichen  Tbatigkeiten  des  Ackerbaues, 
der  Viehzucht,  der  Gewerbe  und  des  Handels  gewohnt,  scheinbar  nflch- 
tern  und  ktlbl,  hatten  sie  den  hartnackigen  Kampf  fiir  den  neuen  Glauben 
und  ihre  politische  Freiheit  mit  ausdauerndem  gltthenden  Enthusiasmus 
gefilhrt.  Die  plum  pen  und  phlegmatischen  Barger  der  Nordprovinzen 
wussten  ihr  kleines  Land  zu  einem  machtigen  Freistaate  umzuschaffen, 
der  denHeerenSpaniens  trotzen,  dieMeere  beherrschen  und  zur  Bewun- 
drung  des  gesammten  Europa  eine  nie  geahnte  Culturstufe  ersteigen 
konnte.  Unter  dem  Segen  der  Unabhangigkeit  und  wahren  Freiheit,  ge- 
diehen  die  nOrdlichen  Niederlande  zu  herrlichster  Blathe.  Nicht  nur, 
daas  ihre  Schiffe  iiri  Eismeere  wie  in  den  tropischen  Oceanen  zu  finden 
waren,  dass  das  reichsteHandelsleben  Europas  sich  auf  ihrem  Boden  ent- 
faltete,  dass  der  bOrgerliche  Wohlstand  hoher  gedieh,  als  Jahrhunderte 
zuvor  in  den  flandrischen  und  brabantischen  Stadten.  Auch  das  Wissen 
und  die  Kunst  fanden  ihre  Statte  an  den  freien  Ktlsten  der  Westsee. 
Noch  wahrend  des  blutigen  Krieges  entfalteten  sie  sich , zwei  neue  Uni- 
versitaten,  Leyden  und  Franeker,  waren  in  den  Jahren  des  Kampfes  den 
bestehenden  hinzugefflgt,  ja  die  erste  von  der  Stadt  Leyden  als  Beloh- 
nung  fur  die  heldenhaft  ausgestandenen  Drangsale  der  Belagerupg  und 
Hungersnoth  gewahlt  worden.  Das  siebzehnte  Jahrhundert  war  die 
grosse  Zeit,  in  der  Barger  des  neuen  hollandichen  Freistaats  fast  auf 
jedem  Gebiet  hervorragten  und  sich  auszeichneten.  Es  war  die  Zeit,  in 
der  Hugo  Grotius  die  Grundsatze  des  Volkerrechts  feststellte,  in  der 
Descartes  auf  niederlandischem  Boden  der  Begrander  der  inodernen  Phi- 
losophic wurde,  urn  alsbald  von  dem  ktthnem  und  gedankentiefern  Sy- 
stem Baruch  Spinozas  abertroffen  zu  werden,  es  war  die  Zeit,  in  welcher 
wackrc  Historiker  die  ruhmvolle  Geschichte  des  eignen  Landes  schrieben, 
in  der  Vondel,  Caats  und  Hooft  bewiesen,  dass  selbst  in  der  ungflnstigsten 
Sprache  eine  Poesie  mOglich  sei,  die  Zeit,  in  welcher  die  Niederlande  die 
ausgezeichnetsten  Naturforscher , Aerzte  und  Philologen  besassen.  In 
einer  solchen  Zeit  und  unter  solchen  Verhaltnissen  erfreute  sich  auch  die 
holliindische  Kunst  eines  hohen  Gedeihens  und  brachte  Leistungen  her- 
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vor,  welche  neben  den  glanzendsten  der  stldniederliindischen  genannt 
werden  dflrfen.  Allerdings  waren  zunftchst  die  hollandischen  Maler  der 
alten  Kunstwelt  beraubt.  Der  strenge  Protestantismus  des  Landes,  den 
flbrigens  die  Meister  mit  eigner  innerster  Ueberzeugung  bekannten,  hatte 
den  Kreis  ibrer  Stoffwahl  und  AufFassung  wesentlich  eingeschrftnkt.  Aber 
wenn  solchergestalt  die  hollandiscbe  Kunst  einen  schlichteren,  entschieden 
bflrgerlichen  Charakter  erhielt,  so  wusste  sie  auch  auf  diesem  Wege  und 
in  diesem  Kreise  mit  vollster  Liebe  und  Wahrheit  zu  schaffen,  sowie  zu 
hochster  Vollendtuig  zu  gelangen. 

Die  gemeinschaftliche  Grundlage  und  den  Ausgangspunkt  beider 
fflr  die  Kunstgeschichte  so  bedeutsamerSchulen,  bildete  das  Volksdasein 
der  Niederlande.  Alles  in  aliens  gilt  von  der  niederlandischen  Malerei 
des  siebzehnten  Jahrhunderts,  was  Litbke  der  gesammten  Kunst  jener 
Zeit  zuspricht.  ,,Das  Walten  des  inodernen  Geistes  hat  den  alten  Bann 
der  Ueberlieferung  gesprengt  und  den  Blick  auf  die  unermessliche  Man- 
niehfaltigkeit  des  wirklichen  Lebens  bis  herab  zu  seinen  unscheinbarsten 
alltaglichen  Vorgangen,  auf  die  ewige  Schonheit  der  landschaftlichen 
Natur,  auf  die  cbarakteristische  Bedeutung  derThierwelt  und  selbst  jener 
leblosen  Dinge  hingelenkt,  die  nur  durch  den  Geist  des  Menschen  eine 
besondre  ausdrucksvolle  Physiognomie  erhalten.  In  alien  diesen  Ge- 
bieten  weiss  die  Malerei  mit  unvergleichlicher  Vielseitigkeit  sich  zu  be- 
wegen  und  daraus  Momente  kunstlerischer  Darstellung  zu  schopfen.  • 
Nunmehr  sondert  sich  die  Historienmalerei  ab  und  neben  ihr  treten  das 
Genre,  die  Landschaft,  das  Thierstflck  und ^jjllleben  in  selbstandiger 
Berechtigung  auf.  Die  Befreiung  des  Individuums  vom  hergebrachten 
Stoffgebiete  wird  also  jetzt  erst  eine  vollstandige,  und  der  einzelne 
Kflnstler  ftthlt  sich  dem  ganzen  Universum  wieder  gegenabergestellt, 
als  ob  er  eben  erst  geschaffen  und  in  den  Genuss  und  das  Anschauen  der 
reichen  herrlichen  Gotteswelt  hineingesetzt  sei.  Ganz  neue  Formen  und 
Weisen  der  Darstellung  erfolgen  daraus,  neue  Ergebnisse  ftlrdieTechnik, 
vor  aliens  ftlr  die  Entwicklung  derFarben  werden  dadurch  gewonnen  und 
auch  nach  dieser  Seite  grosse  epochemachende  Erscheinungen  hervor- 
gerufen."*) 

Die  Befreiung  der  Individualitat,  die  Eroberung  neuer  Gebiete  der 

*)  Liibkt,  Grundri*«  der  Kunstgeschichte.  8.  663. 
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Kunst  ist  alien  Niederlafldern  dcs  siebzehnten  Jahrhundorls  ebenso  ge- 
ineinsatft,  als  das  buntc  frische  Volksdaeein,  aus  dem  haupts&chlich  die 
Genrertaler  schOpften.  Unter  diesen  Umstiindcn  undbei  der  zuvorkaum 
geahnten  Ausbildung  gewiseer  Specialittiten,  gab  cs  in  bciden  Theiles 
der  Niederlande  nicht  nur  eine  Unzahl  voti  KunStlcrn,  sondefn  aucheine 
betrflchtliche  grouse  Anzahl  wirklicher  Mfeister.  Wer  die  an  niederlindi- 
schen  BilddVn  reichen  Gallerieen  durchwandert,  Oder  versucht  einea 
Ueberblick  idler  geschatztOn  belgischen  Und  hollandischen  Maler  jenee 
Jahrhunderts  zu  gewinnen,  der  inag  sich  zu  Zeiten  fast  erdrttekt  von  der 
Ueberzahl  der  Namon  und  Werke  finden.  Da  besOnders  die  Genre-, 
Landschaftfc-  und  Stilllebenmaler  nicht  me  hr  far  grosse  Ronige  and  Fur- 
eten,  fCr  Kirchen  und  CorpOrationeft,  sondern  fttr  die  Liebhaber  guter 
Bilder  schufon,  so  entwickelte  sich  bei  den  meisten  eine  FruOhtbarkcit, 
die  Ss  beinahe  unoioglich  macht,  ihre  einaelnefi  Werke  aufzufc&hlen. 

In  Brabant  wie  in  Holland  traten  grosse  und  mitchtige  Naturen  in 
die  Spitze  der  nationalen  Kunstfcntwicklung.  Peter  Paul  Rubens  (1577— 
1640),  seine  Sohttler  Anton  can  Dyck  (1599 — 1641)  und  Jtcob  Jordaetu 
(1594—1678)  dflrfen  als  die  Haupter  der  sfldnieder l&ndiSch en  Kunst  be- 
trachtet  warden,  wfthread  die  hollandische  ihre  ersten  Meister  in  Ptul 
Rembrandt  van  Ryn  (1606—167 4)  und  BarihoUmaus  van  det  Heist  { 1613— 
1670)  fand.  In  diesen  Natnen  spiegeln  sich  die  GegensRtze,  zu  dents 
- sich  die  historische  Kunst  in  den  sudlichen  und  nOrdlichen  Provinieo 
der  Niederlande  ausgebildet  hatte. 

Auf  dem  Boden  der  Genrem&lerei,  der  Landschaft,  del  Stilllebens, 
war  grOSsere  Einheit  zu  finden . Die  Darn'd  Teniers  (1610 — 1690),  Adrien 
e oh  Ostade  (1610 — 1685)  Adrian  Brouwer  (1608 — 1640),  Jan  Steen 
(1636 — 1669),  Gerhard  Terburg  ((1608 — 1681),  Gerhard,  Dow  (1618— 
1680),  Front  ton  Aliens  (1636—1681),  gehorten  ihrer  Geburt  und  ihren 
Leben  nach  theils  Brabant,  theils  Holland  an.  Dasselbe  gilt  von  den 
zablreichen  Dnrstelletn  von  Landschai  ten  und  verwandten  Sloffen.  Mock 
ten  dieselben,  wie  Philipp  Wourermitnns  (1620 — 1668),  durch  die  Staf- 
fage  von  Jagden  und  kriegerischeu  Bvgebenheiten  den  Genremalern  oa- 
her  stehen,  oder  wie  Waterloo  (1618  — 1660),  Hobbema,  Ecerdmpm 
(1621 — 1675),  und  der  grosse  Jacob  Ruyedatl  (1635—1681)  reine„Land- 
schafter“  sein,  so  waren  sie  in  beiden  Theilen  der  Niederlande  vertreten 
und  die  Hauptnieister  Kubens  und  Rembrandt  gemeinschaitliche  Vorlao- 
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fer  auch  aui  diesern  Gebiet.  Dasselbe  gilt  von  den  Seeinalern  can  de 
Velde,  Backhuysen,  von  den  Thiertnalern  Snyders,  Fyt,  Hondekoeter , 
Weenix  u.  A.  und  erstreckt  sich  bis  auf  die  untergeordneten,  aber  wit 
hochster  Liebe,  Sorgfalt  und  Sauberkeit  gepflcgten,  bis  zur  Meisterschafl 
ausgebildeten  Gattungen  der  ,,StilUeben",  der  ,,Frahstucksbllder",  der 
„Bli}men-  und  Fruchtsttlcke." 

Wenn  sich  eine  DarStellung  dieses  Zeitraums  nieht  in  endlose  Ein- 
zelheiten  verlieren  und  eine  zti  groese  Ausdehnung  vermeiden  will,  so 
kann  sie  von  alien  Meistern  der  Niederlande  im  sechszehnten  und  sieb- 
zehnten  Jahrhundert  nur  einige  in  ihrew  Leben  und  Wirken  sohildem. 
Wirwahlen  unter  denMalem  der  niederlilndischen  Renaissance,  von  den 
Nachahmem  der  Italiener,  die  characteristische  Gestalt  des  F ‘rant  Flori*  dr 
Vriendt,  einstals  der  ,,flamdndische  Raiael‘  ‘ beruhmt.  Unter  den  grosser* 
Meistem  beider  niederlandischer  Schulen  des  siebzehnten  Jahrhunderts 
sind  Peter  Paul llubens,  Anttm  can  Dyck  und  Paul Retnbrandt  die  eigen - 
thtbnlichsten  und  interessantesten  Gestalten.  ,,Die  6enretnaler“  bilden 
eine  besondere,  kaunt  zu  trennende  Gruppe,  wahrend  fur  die  Landschafts- 
maler  Jacob  Ruysdael  die  Vertretung  ubcrnehmen  inuss.  Das  Leben 
und  Schaffen  dieser  Manner  verrnag  ein  Bild  der  hochgesteigerten,  i'reu- 
digen,  von  siegreichem  Gelingen  gekronten,  in  tausenden  von  Meister- 
werken  aui  Land  und  Volk  wirkenden  Kunstthfttigkeit  su  gewahren, 
welche  die  Niederlande  voni  Eingang  bis  zu  Ende  des  siebzehnten  Jahr- 
hunderts erfttllte. 


Frau  Floris  de  Vriendt. 

1511—1570. 

Unter  den  niederlandischen  Kunstlem  des  sechszehnten  Jahrhun- 
dert*, erfreute  sich  der  Maler  Fran*  Floris  de  Vriendt  des  grOssten  Ru- 
les und  Ruhmes.  Er  ward  uls  der  „belgische  Rafael"  weithin  gepriesen 
und  gehfirt  un  Ganzen  eu  den  nicht  seltenen  Kttnstlererscheinungen , die 
den  beaten  Theil  ihrer  Geltung  erleben,  wfthrend  eine  sp&tere  Zeit  nicht 
umhin  kann,  uber  eben  diese  Geltung  einiges  Erstaunen  zu  empfinden. 

Franz  Floris  wurdc  iin  Jalire  1511  (nicht  1520  wie  sich  gewohnlich 
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angegeben  findet,)  zu  Antwerpen  geboren.  Er  stammte  aus  einer  Kunst- 
lerfamilie,  sein  Vater  war  Steinschneider,  seinOnkel  ein  gesch&tzter  Bild- 
hauer  und  Baumeister,  zwei  seiner  Briider  Jacob  und  Johann  widmcten 
sich  gleich  ihm  der  Malerk*unst.  *)  Der  junge  Maler  ward  Schuler  des 
Lambert  Lombard  zu  Ltittich,  cinesder  ersten  unterden  niederlandischen 
Meistem,  welche  die  altheimische  Kunstweise  verliessen,  um  italienischen 
Vorbildem  nachzustreben.  In  der  Werkstatt  des  Lambert  also  empfieng 
Franz  Floris  die  friihesten  Anregungen,  durch  welche  seine  ganze  nach- 
herigeWeise  und  Richtung  bestimmt  wurde.  Nach  Descamps  Erzahlung 
soli  Floris  zuerst  unter  Leitung  seines  Onkels  Bildhauer  geworden  sein, 
und  alsdann  den  Meisel  mit  dem  Pinsel  vertauscht  haben.  Jedenfalls 
mvl66te  dies  Alles  in  sehr  jugendlichem  Alter  geschehen  sein,  denn  un- 
zweifelhaft  stand  Franz  Floris  de  Vriendt  noch  in  den  Janglings-Jahren, 
als  er  auch  Lambert  Lombard  verliess,  und  sich  nach  dem  gelobten  Land? 
der  Kunst,  nach  Italien  selbst  wendete.  Ueber  seine  dortigen  Studien 
geben  seine  spaterhin  daheim  ausgeftihrten  Werke  den  besten  Aufschluas. 
Die  Schatze  der  antiken  Sculptor,  die  Wunderwerke  Lionardos  und  Ra- 
faels, blieben  ihm  nicht  fremd.  Vor  alien  aber  zogen  ihn  doch  diejeni- 
gen  Michel  Angelos  an,  der  damals  auf  der  Mittagshohe  seines  Lebens 
und  seiner  Kraft  stand.  Floris  de  Vrient  tlberliess  sich  in  Florenz  und 
Rom  vollig  den  gewaltigen  Eindrttcken  dieser  Meisterwerke,  die  michti- 
gen  Gestalten  der  Bilder  in  der  sistinischen  Capelle  prstgten  sich  unver- 
lOschlich  in  seiner  Phantasie  ein,  und  traten  in  spatrer  Zelt  in  manich- 
fachen  Reminescenzen  zu  Tage.  Auch  in  technischer  Beziehung,  in  der 
Farbengebung  und  andem  Dingen,  wusste  der  junge  Niederlander  Flo- 
rentinem  und  Romem  manches  abzusehen,  nur  erhielt  dadurch  sein  gan- 
zer  Sinn  etwas  kalt  Aeusserliches,  rein  Nachahmendes. 

Bei  seiner  Heimkehr  liess  sich  der  Kunstler  in  seiner  Vaterstadt  nie- 
der,  1539  ward  er  Mitglied  der  Malerzunft  von  Antwerpen.  Er  bedurfte 
nur  kurzer  Zeit,  um  einen  ausgebreiteten  Ruf  und  zahlreiche  Auftrige 
zu  erhalten.  Kaiser  Karl  V.  und  die  Grossen  seines  Hofes  wurden  auf 
den  Maler  aufmerksam,  welcher  so  geschickt  und  bcwundrungswtlrdig 
in  der  Weise  der  grossen  Italiener  zu  schaffen  verstand.  Von  dem  enor- 
men  Abstand  zwischen  der  lebensvollen  Kunst  Rafaels  und  Michel  An- 

•)  Dtscnmpt,  vie  de>  p»mtre«  flumanda  1.  Theil.  8.  65. 
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gelos  und  der  rein  ausserlichen  Copie,  welche  Fran*  Floris  de  Vriendt  *u 
geben  vermochte,  hatte  man  damals  und  noch  lange  nachher  keine 
Ahnung.  Und  so  fand  Floris  leicht  hohe  und  m&chtige  Gfinner,  zahl- 
reiche  Schuler.  Es  wird  erzahlt,  dass  er  nach  und  nach  hundertund- 
iwanzig  Schiller  in  seine  Werkstatte  aufnahm,  unter  denen  sich  manche 
der  spater  berahmtesten  Kilnstler  des  sechszehnten  Jahrhunderts  be- 
fanden. 

Was  vom  persCnlichen  Leben  und  Treiben  des  vielgefeierten  Mei- 
sters  berichtet  wird,  klingt  eben  nicht  allzu  erbaulich.  Er  scheint  einer 
jener  lockern  Gesellen  gewesen  zu  scin,  welche  im  Wirthshaus  die  beste 
Statte  des  irdischen  Daseins  erblicken,  von  der  Aussicht  auf  Wein  zur 
Arbeit  gespornt  werden,  und  im  Wein  die  Sorgen  vergessen.  Seine  Ein- 
nahmen  waren  reich,  cine  Zeitlang  brillant,  aber  sie  hielten  mit  der  von 
ihm  beliebten  Verschwendung  nicht  gleichen  Schritt.  Auch  die  Frau  des 
Kflnstlers  soil  das  ihrige  gethan  haben  durch  Verschwendung  undPrunk 
seine  Verlegenheiten  zu  vermehren,  von  denen  ihn  dann  immer  wieder 
der  Weinkrug  befreien  musstc.  Vergebens  suchten  einzelne  Freunde 
und  Gonner  der  wilden  Genialitat  und  dem  steten  Durst  des  beruhraten 
Malers  Einhalt  zu  thun.  Franz  Floris  gehdrte  zu  jenen  ,, Genies",  deren 
Productionsader  erst  von  einem  ge'ifissen  Leichtsinn,  einer  ubermftchti- 
gen  Genussfreude  geOffuet  wird.  In  seinen  Arbeiten  allerdings  spiegelte 
rich  dies  Element  seiner  Natur  nicht  direct  ab.  Es  floss  nichts  von  der 
Lebensfrische,  der  Keckheit  und  bunten  Leichtfertigkeit,  in  denen  sich 
Franz  Floris  bewegte,  aus  seinem  Pinsel.  Dies  war  zunachst  auf  Redl- 
ining des  Zeitgeschmacks,  dem  die  Genredarstellungen  noch  fern  lagen, 
sodann  auf  die  jener  italienischen  JBilder  zu  setzen,  welche  dem  Rafael 
von  Antwerpen  fortw&hrend  vorschwebten. 

Unter  seinen  Zeitgenossen  erregten  neben  den  bleibenden  Werken, 
welche  er  schuf,  vor  allem  seine  decorativen  Arbeiten  Bewundrung.  Beim 
Einzug  Karls  V.  in  Antwerpen,  spaterhin  bei  dem  Konig  Philipps  II., 
beim  Empfang  des  Prinzen  von  Oranien  und  ahnlichen  Haupt-  und  Staats- 
actionen,  errichtete  Franz  Floris  die  Triumphbogen  und  malte  ent- 
sprechende  allegorische  Bilder.  In  diesem  Bezug  weist  er  etwas  Ver- 
wandtes  mit  einem  italienischen  Nachahmer  Michel  Angelos,  mit  Gior- 
gio Vasari,  auf,  der  auch  einen  guten  Theil  seines  Ruhms  ahnlichen  flflch- 
tigen  Schftpfungen  filr  festliche  Augenblicke  verdankte. 
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Dai  bcrilhmteste  Gemfilde,  welches  Floris  geschaffen,  war  der  fir 
die  Kathedrale  von  Antwerpen  getnalte,  gegenwfirtig  im  Museum  diescr 
Stadt  befindliche  ,,Engelsturz'‘.  „Es  ist  der  Sturz  der  bosen  Engel,  eine 
grosse  holm  Tafcl,  in  ihrern  ganzen  Raume  mit  menschlichen  Gestalten 
erfflllt,  die  in  den  Verschiedensten  Wendungen  derGliedcr  abwitrts  fallen, 
und  da  sie  ziemlich  dicht  ncbeneinander  in  dieser  senkrechten  Bewegun? 
gedacht  sind,'  wie  fallender  Schnee  oder  Regen  die  ganzc  Flitche  des  Bil- 
des  gleichmftssig  und  ohne  perspectivische  Vertiefimg  bedecken.  Ohne 
Zweii'el  wtlrde  diesc  An  ordnung  weniger  anstttssig  crscheinen,  wenn  das 
Bild  hoher  hienge,  so  dasswir  nieht  in  gleicher  Hahe,  sondera  von  unten 
und  feme  den  Sturz  betrachteten.  Wir  wttrden  dann  aber  auch  das  Ein- 
zelne,  den  abwechselnden  Ausdruck  von  Wuth  und  Verzweiflung,  die 
auch  noch  in  der  Entstellung  i'flhlbare  SvhOnheit  der  KOrper  weniger 
vollstftndig  sehen."*) 

Das  Museum  von  Antwerpen  bewahrt  fcmerhin  eine  ,,Anbetnng  der 
KOnige",  wfthrend  manche  andre  seiner  for  die  Vaterstadt  gemaJtfn  Bil 
der,  in  dem  grossen  Bildersturme  des  Jahres  1565  vemichtet,  zenchla- 
gen,  verbrannt  wurdcn.  Die  Gallerie  zu  Dresden  besitzt  einige  Bilder 
„Loth  und  seine Tochter",  „Anbetung  der  Hirten",  ,, Kaiser  Vitellius" 
Von  ihm,  das  Museum  zu  Berlin  eiiie  wiederholte  Darstellung  von  ,,Loth 
und  seinen  Tochtem“,  sowie  die  mythologischen  Bilder  ,, Venus  und 
Amor",  „Vulcan,  Mars  und  Venus."  In  der  Gallerie  des  Belvedere  »> 
Wien  befindet  sich  „der  Sundenfall  und  die  Vertreibung  aus  dem  Pan- 
dies",  in  vielen  Sammlungen  dagegen,  welche  sonst  roichhaltig  undvoll- 
stfindig  sind,  fehlt  der  Name  des  Floris  ganz.  Dio  meisten  der  Bilder. 
welche  Karl  von  Mander  seiner  Zeit  bcwundemd  gesehcn  und  aufgezfihh 
hat,  sind  im  Privatbesitz  entweder  verschollen  oder  vielleicht  auch  w 
Grunde  gegangen.  Untcr  denselbcu  befand  sich  ein  Bild  der  noun  Mu- 
sen,  allegorischc  Gemfilde,  die  Kfluste  vorstellend,  femer  cin  Bildercycltu 
niit  den  Arbeiten  des  Heracles.  Alio  diese  Auffahrungcn  zeigen  zur  Ge- 
nUge,  wio  Franz  Floris  von  don  Italicnern  nicht  bios  seine  Formen  und 
Farbengebungen  cntlehnte,  sondem  auch  in  den  Stoflfon,  die  er  zur  D»r- 
stellung  wfihlte,  soviel  als  mOglich  ihren  Pfadeh  folgte. 

Wahrend  mehrerer  Jahrzehntc  fflhrte  der  Kllnstler  nicht  nur  nacl 


*)  Sr/tnaute,  mcderlSndische  Briefe.  S.  260. 
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seiner  Sinnesweise  ein  lustiges,  sondern  auch  ein  wirklich  gluckliches 
Leben.  Trotz  seiner  Verschwendung  im  Besitz  reicher  Mittel,  bertthmt 
nach  Verdienst  und  aber  Verdienst,  von  Verekrem  uingeben,  in  Gunst 
bei  alien  bedeutenden  Persfinlichkeiten  der  Provinzen,  ein  Barger  der 
damals  reichsten,  gl&nzcndsten,  lebensfreudigsten  Stadt  der  Niederlande, 
schien  Franz  Floris  de  Vriendt  in  der  That  beneidenswerth.  Unter  sei- 
nen Schtllern  fanden  sich  die  talentreichen  Brader  Frank,  femer  Franz 
Pourbus  und  Marten  de  Vos,  so  dass  der  K mistier  aueh  auf  eine  gedcih- 
liche  und  langdauemde  Nachwirkung  seines  Strebens  und  seiner  Thfttig- 
keit  rechnen  durfte. 

In  diesen  Glanztagen  des  flarnandischen  Rafael  traten  viele  der  er- 
lauchtesten  Namen  der  Nation  durch  Auftrage  und  Gunsterwcisungen  in 
Beziehung  zu  dem  Meister.  Prinz  Wilhelm  von  Oranien,  der  glanzende 
ritterliche  Lamoral  von  Eginont,  sein  Freund  und  sp&trer  Leidensgenosse 
Graf  Horn,  der  Baron  von  Montigny,  schatzten  sich  zur  Ehre  Bilder  von 
der  Hand  des  berahinten  Kunntlers  an  sioh  bringen  zu  kftnnen.  In  die- 
ser  Zeit  mochte  Floris,  der  immerheitre  und  trotz  allerSorgen  stetswein- 
lustige,  wohl  schwerlich  ahnen,  was  ihm  selbst  und  seinen  hohen  Freun- 
den  hoch  bevorstand. 

Noch  aber  hatte  Franz  Floris  den  Abend  seines  Lebens  nicht  er- 
reicht,  als  er  ein  unthatiger,  schwer  leidender  Zuschauer  der  Kata- 
strophe  ward,  wclche  aber  die  frahlichen  Niederlande,  das  glftnzende 
Antwerpen,  die  freigebigen  Grossen  und  das  lebonsfreudige  Volk  herein- 
brach.  Harter  als  irgend  eine  Stadt  ward  Antwerpen  sch*n  von  den  Un- 
ruhen  betrofFen,  die  derselben  vorausgiengen.  Der  fanatische  Bilder- 
sturm  wathete  hier  am  heftigsten,  die  spfttern  Schrecken,  zuerst  der  Un- 
ruhen,  alsdann  der  spanischen  Besitznahtnc  and  Rache,  entsprachen  dio- 
sem  Beginn.  Fran*  Floris  erlebte  eine  Zeit,  in  welcher  weder  far  die 
Heiterkeit  und  denGenuss  des  Lebens,  noch  far  die  frOhliche  Kunst  mehr 
Raum  war.  1567  rflckte,  nach  banger  schwttler  Stille,  Alba  mit  seinen 
eisemen  Brigaden  ein,  begann  der  Blutrath  seine  furchtbare  Thatigkeit. 
Die  Haupter  Egmonts  und  Homs  rollten  votn  Schaffot,  Montigny  sah  in 
spanischen  Kerkem  einem  finstern  Tode  entgegen.  Wilhelin  vtm  Ora- 
nien war  nach  Deutschland  gefltichtet.  Durch  aUe  Provinzen  gieng  Ver- 
zweifiung  und  Zagen,  noch  nicht  turn  Widerstand  zusammengerafft.  Die 
Anwesenheit  der  Spanicr  breitete  ein  Lcichentuch  Ctber  das  Land,  auch 
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wer  seinen  Hals  vor  dem  Blutrath  sicher  glauben  mochte,  verlor  den- 
noch  den  frischen  freien  Muth  des  Lebens.  Wir  inttgen  wohl  und  leicht 
glauben,  dass  der  arme  Franz  Floris  in  seinen  letzten  Lebensjahren  und 
unter  diesen  Umst&nden,  weder  am  Malen,  noch  am  Trinken  rechtc 
Freude  mehr  fand.  Van  Mandcr  erzahlt,  dass  einer  der  Sohne  des  Mei- 
sters,  Johann  Baptiste  Floris,  zu  denOpfem  des  spanischen  Blutregiments 
.gehtlrt  habe,  doch  wissen  wir  nicht,  ob  dies  vor  oder  nach  dem  Tode  des 
KUnstlers,  welcher  im  Jahre  1570  erfolgte,  geschehen  ist. 

Sieben  Jahre  spater,  als  unter  so  trtiben  Verhaltnissen  der  berfthni- 
teste  Maler  Antwerpens  aus  dem  Leben  schied,  erblicktfc  zu  Koln  der 
Ktinstler  da6  Licht  der  Welt,  der  nach  wenigen  Jahrzehnten  Antwerpen 
noch  einmal  zu  einer  Hauptstadt  der  Kunst  erheben  sollte  — Peter  Paul 
Bubens. 


Peter  Paul  Rubens. 

1577—1640. 

Mitten  in  der  Zeit  der  blutigen  K&mpfe,  welche  die  Niederlande 
zerrtltteten,  verheerten,  auf  immer  in  zwei  Theile  zerreissen  sollten,  ward, 
wie  oben  gesagt,  der  grosse  Ktinstler  geboren,  welcher  den  niederlSndi- 
schen  Volksgeist  in  seinem  Reichthum,  seiner  LebensMle,  seiner  phanta- 
sievollen,  farbigen,  kraftstrotzenden  Eigenthflmlichkeit  so  reprasentirt,  als 
sei  eben  dieser*Volksgeist  niemals  durch  spanischen  Druck,  durch  Zwist 
und  Krieg  in  Frage  gestellt  worden.  In  Rubens  feierte  die  alte  Herr- 
lichkeit  Flandems  undBrabants  eine  ktlnstlerische  Auferstehung,  wie  sie 
keinem  Volke  mit  solcher  Macht  und  ilbcrwaltigenden  GrOsse  zu  Theil 
ward.  Rubens  bringt  uns  fast  auf  den  Glauben,  als  wftren  der  Lebens- 
reichthum,  die  Pracht  und- Bitithe  der  Niederlande  in  seinen  Tagen  noch 
gestiegen,  wahrend  er  nur  so  gltlcklich  gewesen  ist,  alle  vergangenen  und 
noch  lebendigen  Vorzilge  und  Kriifte,  alleElemente  seinerNation  in  rich 
zu  vereinigen,  und  sie  selbst  durch  fremde  zu  erhohen  und  zu  verstSrken. 
Eigne  Gaben  und  dieGunst  des  Glilckes  wirktcn  zusammen,  ihn  zu  einer 
der  miichtigsten  und  bedeutendsten  Gestalten  zumachen,  von  denen  nicht 
allein  die  Geschichte  der  Kunst,  sondem  die  der  Cultur  und  des  mensch- 
lichen  Geistes  Uberhaupt  zu  erzahlen  weiss. 
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Peter  Paul  Rubens  ward  auf  deutschem  Boden,  und  zwar  atn  28.  i 
Juni  1577  zu  Koln  geboren.  Sein  Vater  Johann  Rubens  war  Schoff  von 
Antwerpen,  der  bis  dahin  reicbsten  und  bluhendsten  Stadt  Europas,  ge- 
wesen.  Er  hatte  diese  Stellung  und  Antwerpen  selbst,  in  Folge  des 
Bargerkrieges  verlassen,  der  sie  harter,  als  irgend  eine  der  grossen  nie- 
derlandischen  Stadte  betraf.  Wahrend  die  Mspanische  Furie“  und  die 
Nachwehen  der  politischen  Ereignisse  den  alten  Glanz  Antwerpens  ver- 
blassen  Hessen,  lebte  Johann  Rubens  mit  seiner  Gattin  Maria  Pipelings 
zu  Kdln  und  wendete  sich  dann  nach  Utrecht.  Der  Vater  des  Kilnst* 
lers,  in  der  Gescbichte  durch  sein  Verhaltniss  zu  Anna  von  Sachsen,  der 
Geinahlin  Wilhelms  von  Oranien  berufen,  kehrte  nicht,  wie  Descamps 
angiebt*),  nachdem  die  siegreichen  Waffen  des  Prinzen  von  Parina  Ant- 
werpen zum  spanisch  bleibenden  Theil  der  Niederlande  zurflckgebracht 
hatten,  nach  seiner  Heimathstadt  zurUck.  Vielmehrwar  es  seine  Wittwe, 
welche  sich  mit  ihren  Kindem  im  Jahre  1587  zur  Heimkehr  entschloss. 

Peter  Paul  hatte  mit  seinem  Bruder  Philipp,  der  sich  nachmals  in  der 
classischen  Philologie  auszeichnete,  die  Wohlthat  eines  hftchst  sorgfalti- 
gen  Unterrichts  genossen,  der  auch  zu  Antwerpen  fortgesetzt  wurde. 

Die  Befahigung  des  lebhaften  und  ausserlich  schon  gebildcten  Knaben 
erwies  sich  als  eine  ausgezeichnete,  er  machte  die  ilberraschendsten  Fort- 
schritte  und  legte  den  Grund  zu  jener  umfassenden  Bildung,  welche  ihn 
spaterhin  unter  zahllosen  Kflnstlem  hoch  hervorheben  sollte.  Rubens 
ward  eine  neue  lebendige  Widerlegung  des  Vorurtheils,  als  ob  durch 
reiche  Kenntnisse  und  wissenschaftliche  Erziehung  die  kUnstlerische 
Kraft  und  Frische  beeintrachtigt  werden  mtlssten. 

In  frflhester  Jugend  noch  trat  er  der  Welt  des  aussern  Glanzes  und 
der  Vomehmheit  nahe,  der  er  spater  zum  Theil  selbst  angehoren  sollte. 

Er  ward  Page  der  Grafin  Lalaing,  einer  Dame,  die  zum  hOchsten  nieder- 
landischen Adel  zablte,  undein  stattlichesHaus  geftthrt  zu habcn scheint. 

Doch  missfiel  dem  feiner  angelegten  Knaben  das  eitle  zilgeliose  Treiben 
seiner  Umgebungen,  und  er  kehrte  bald  in  das  IJaus  seiner  Mutter  zu- 
rflck.  Diese  und  die  Vormtlnder  Hessen  ihn  seine  Studien  fortsetzen, 
in  der  Absicht,  dass  er  sich  dem  Berufe  seines  verstorbnen  Vaters,  der 
Rechtsgelehrsamkeit,  widmen  solle.  Aber  wahrend  des  Zeichnenunter- 


*)  Detcampt,  vie  des  peiutrea  fiamanda.  I.  Theil.  9.  174. 
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richts,  den  er  anfhnglich  lediglich  zur  Vervollstilndigung  seiner  Bildung 
erhielt,  erwachten  die  kflnstlerischen  Neigungen.  Ohne  Zweifel  und 
Bedenken,  bat  er,  sich  ganz  der  Kunst  widmen  zu  durfen.  Die  Vennft- 
gensverhaltnisse  der  Fain ilie  Rubens  waren  eben  nicht  mebr  zu  glsnzend 
und  die  Stellung  eines  bedeutenden  Malers  gross  und  geachtet  genug, 
urn  die  Einwilligung  dazu  zu  erlangen.  Rubens  begann  seine  kiinst- 
lerische  Ausbildung  bei  dem  Landschaftsraaler  Verhaegt  und  begab  sich 
dann  in  die  Sohule  Adam  van  Oorts,  eines  Historienmalers,  der  aber  von 
rohen  Sitten  und  Gewohnheiten  war,  und  damit  seinen  besser  erzognen 
Schiller  bald  verscheuchtc.  Schliesslich  ward  Otto  van  Veen  (Otto  Ve- 
nius)  die  Ehre  zu  Theil,  der  Meister  des  Rubens  zu  werden. 

Otto  Venius  (geboren  1556,  gestorben  1684),  gehorte  zu  jenen  aie- 
derlandischen  Malern  des  scchszehnten  Jahrhundorts,  ala  deren  bedeu- 
tendster  Franz  Floris  de  Yriendt  gescbildert  wurde,  und  welche  sieh  dk 
Nachahinungder  Italiener,  soviel  sie  vormochten,  angelegen  sein  liessen 
Wie  es  in  alien  nachahmenden  Schulen  zu  gehen  pflegt,  hielt  man  sich 
dabei  weniger  an  die  Meister  ersten,  als  an  die  zweiten  Ranges,  und  Karl 
van  Mander,  sowie  Venius  konnten  eine  gewisse  Vorliebe  (hr  die  italie- 
nischen  Manieristen  nie  verhehlen.  Venius  zeichnete  sich  indessen  durch 
eine  ziemliche  Energio  der  Behandlung  und  Pinselfflhrung  aus,  welche 
seinem  grossen  Schtller  zu  Gute  kam.  Dabei  war  er  ein  gebildeter  lie- 
benswtlrdiger  Mann,  besass  wissenschaltliche  undviel  theoretische  Kunst- 
kenntnisse,  und  gein  Verhitltniss  zu  Rubens  scheint  das  beste  geweseo  zu 
sein.  Weit  entfemt  vom  Ncid  gegen  dessen  viel  hfthere Begabung,  rieth 
er  ihm  nur,  als  er  selbst  nichts  mehr  zu  lehren  hatte,  sich  so  bald  wie 
mOglich  nach  Italien  zu  wenden. 

Die  VermOgensverhiiltnisse  Rubens  waren  noch  inuner  derart,  dasa 
er  den  Rath  beColgen  konnte.  Im  Jahre  1600,  dem  dreiundzwanzigsten 
seines  Alters,  reiste  er  von  Antwerpen  ab,  und  bogab  sich  zunachst  aach 
Brflssel,  um  sich  bei  den  hohen  Gftnnern,  die  er  bereits  gewonnen  hatte, 
zu  empfehlen.  Denn  noch  wahrend  er  im  Atelier  des  Otto  Venius  ?er- 
weilte,  waren  einige  bedeutende  und  vielversprechewde  Jugendwerke 
seine  erste  ,,Anbetung  der  Ki)nige“  und  eine  „I)reieinigkeit“  l'flr  dk 
Carmeliterkirche  zu  Antwerpen,  von  ihm  ans  Licht  getreten  und  batten 
ihn  den  neuen  Beherrschem  seines  Vaterlandes  empfohlen. 

Konig  Philipp  II.  hatte  am  Sp&tabend  seines Lebens,  nachdew  StrOme 
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vonBlut  vergossen  waren,  die  unbedingte  spanische  Autoritut  in  den  Nie- 
derlanden  aufrccht  zu  erhalten,  die  Regierung  derselben  an  seine  Tocb- 
ter,  die  Iofantin  Isabella  und  deren  Gemahl  den  Erzherzog  Albrecht,  aber- 
tragen,  die  ihren  Sitz  zu  BrOs*el  nahmen  und  nach  langer  Zeit  wieder 
einen  glanzenden  Hof  daselbst  hieltcn.  Rubens  begab  sich  jetzt  an  die- 
sen  Hof,  allerdings  nur  ura  Abschied  zu  nehmen  und  Etnpf'ehlungen  far 
d*n  mebrjahrigen  Auienthalt,  den  er  in  Italian  beabsichtigte,  zu  erhalten. 

Rubens  wendete  sich,  nachdem  er  die  Niederlande  wirklich  verlas- 
sen,  vorerst  naeh  Venedig.  Hier  fesselten  ihn  natflrlich  die  lebensvol- 
len,  farbenreichen  Bilder  dns  Giorgione,  Tizian,  Tintoretto,  Veronese,  — 
aber  zu  einem  eigentlichen  Studium  derselben  gelangte  er  dicsinal  noch 
nicht.  Er  eilte  nach  Mantua,  um  dcssen  Beherrscher  Vincenzio  Gonzaga 
seine  Aufwartung  zu  machen.  Der  Herzog  fand  soviel  Gefallen  an  Ru- 
bens grossen  Talentcn  und  weltm9nnischer  LiebeusMilrdigkcit,  dass  er 
auf  den  Einfall  kam,  dcnsclben  in  scincin  Dionste  zu  behalten.  So  ward 
Rubens  alsbald  zum  Kamtnerjunker  ernannt,  eine  Stellung,  die  ihm  ge- 
sellschaftliche  Vortheile  gab,  aber  Zeit  genug  fttr  seine  Studien  und  kttnst- 
lerischen  Arbeiten  liess.  Die  erstren  erstrecktcn  sicb  zunkchst  auf  die  in 
Mantua  so  zahlreich  vorhandenen  Werke  des  Giulio  Romano.  „Zu  kei- 
nem  andern  Meister  Italiens  musste  — wie  VVaagen  treffend  erinnert  — 
Rubens  eine  so  nahe  Verwandtschaft  des  Gcistes  fuhlcn,  als  zum  Giulio, 
wie  denn  auch  der  maebtige  Einfluss  desselben  auf  ihn  aus  seinen  vor- 
zflglichsten  Werken  auf  das  deutlichste  crhcllt.“*) 

Rubens  verweilte  zunachst  durch  das  Jahr  1601  in  Mantua,  unter- 
nahm  dann  eine  karzere  Reise  nach  Rom,  wendete  sich  iin  folgenden 
Jahre  zum  zweitexunalc  nach  Venedig,  wo  er  ftlr  den  Herzog  mehrere  der 
berilhmtcsten  dart  befindlichen  Meisterwerke  copirte,  Zu  gleichcm  Zweck 
begab  cr  sich  zum  zweitenmale  auf  langcre  Zeit  nach  Rom,  wo  er  in- 
dessen  auch  selhstSndige  Werke,  und  zwar  im  Auftrag  des  Erzherzogs 
Albrecht  fur  die  Kircbe  St.  Croce  di  Gerusalemme  ausfuhrte.  Es  wa 
readies  eine  „Domenkrdnung“  und  cine  ,,KreuzigungChristi“,  welche 
sich  gegenwartjg  in  Petersburg  befinden,  nachdem  sie  Jahrhuuderte  bin- 
durch  eine  rOmishe  Kirche  geschmUckt. 


*)  W aayen,  Ueber  den  Mater  Petrus  Paulus  Hubens.  In : Kautuer,  Hiatorlachea  Ta 
«bepb»cb.  Jatirgaug  1833. 
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Die  Selbstandigkeit,  die  EigenthUmlichkeit,  und  damit  die  Meister- 
schaft  des  niederlandischen  Kflnstlers  war  schon  jetzt  ausgeprSgt  und 
wurde  unter  den  italienischen  Meisterwerken  nur  gefordert  und  genahrt. 
Rubens  war  nicht  dazu  angethan,  die  Wege  der  Eklectiker  zu  gehen. 
Er  konnte  und  wollte  von  den  einzelnen  erhabnen  Meistem  der  Vergan- 
genheit  Vieles  lemen,  aber  jeden  Gewinn  wusste  er  sofort  wieder  in  sein 
Eigen thum  zu  verwandeln,  in  sein  eigenstes  Wesen  zu  versehmelzen.  Er 
blieb  in  seiner  Auffassung  und  Darstellung  nicht  allein  ein  9cht  nieder- 
landischer,  vom  Leben  und  der  Daseinsfreude  seines  Volkes  erfallter 
Ktlnstler,  er  verstand  auch  alle  fremden  Elemente,  die  sich  reich  herbei- 
drSngten,  in  unlOsliche  Vereinigung  mit  seiner  Natur  zu  bringen.  Die 
niederlandische,  sinnliche,  bunte,  freudige  Lebendigkeit,  das  Behagen  am 
Realen,  Gegenstandlichen,  amGenuss,  sindzwar  in  all’  seinen  Werkener- 
kennbar,  aber  sie  erschopfen  nirgend  sein  Wesen  und  seine  Bedeutung. 
Von  alien  Vergleichen,  denen  Rubens  unterworfen  worden  ist,  mOchte 
der  mit  dem  grOssten  dramatischen  Dichter,  mit  Shakespeare,  wohl  am  ru- 
treffendsten  sein.  Wie  bei  Shakespeare  das  altenglische  Element  nur  die 
breite  Grundlagc  bildet,  auf  der  er  sich  zur  universalen  GrOsse  erhebt, 
so  weiss  auch  Rubens  sein  nationales  Ktlnstlerthum  zu  einer  Weltbedeu- 
tung  zu  steigern,  eine  Welt  in  seinen  Werken  abzuspiegeln.  Gleich 
Shakespeare  war  er  von  Bewcgung  und  Leidenschaft  erfilllt,  so  dass  die 
dramatische  Handlung,  der  dramatische  Ausdruck,  der  Mittelpunkt  und 
das  Strebeziel  seiner  Kunst  wurden.  Gleich  Shakespeare  hatte  Rubens 
die  Ztige  alles  Lebens  belauscht,  und  beinahe  jede  seiner  Gestalten  ath- 
met  die  voile  Kraft  der  Existenz.  Was  ihm  an  rein  kanstlcrischen  Vor- 
zflgen  verliehen  war : sein  gewaltiges  Compositionstalent,  sein  nie  flber- 
troffnes,  vom  Zauber  des  Lebens  selbst  getranktes  Colorit,  musste  diesem 
einen  grossen  Zwecke  der  dramatischen  Darstellung  dienen,  und  soweit 
der  Vergleich  zwischen  einem  Dichter  und  Maler  tlberhaupt  zulassig  ist, 
so  weit  war  Rubens  bestimmt  der  Shakespeare  der  Malerei  zu  werden. 
Es  ward  schon  zu  seiner  und  in  spatrer  Zeit  vielfach  auf  die  Mangel  sei- 
ner Formen,  auf  die  zu  Zeiten  allzu  starke  Betonnung  des  Sinnlichen, 
Korperlichen,  auf  das  Umschlagen  des  dramatischen  in  theatralischenEt- 
fect,  endlich  auf  die  geniale  Flflchtigkeit  vieler  seiner  Werke  hingewie- 
sen.  Aber  mit  alledem  behauplet  Rubens  dennoch  unter  den  Kflnstlerc 
aller  Zeiten  und  Volker,  unter  den  erhabensten  Geistem  aller  Jahrbun- 
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hunderte  einen  ersten  Plat*.  Dein  ttberwaltigenden  Eindruck  seiner 
Pbantasie-  und  Lebensfalle  konnte  sich  schon  jetzt,  w&hrend  seiner  ita- 
lienischen  Lehrjahre,  Niemand  entziehen.  ,,Mischt  dieser  Maler  Blut 
unter  seine  Farben?“  fragte  Guido  Beni,  der  gross te  Ktlnstler  des  darna- 
ligen  Italien,  als  ihm  die  ersten  Bilder  des  Rubens  zu  Gesicht  kamen. 
Caravaggio,  der  selten  ein  Wort  der  Anerkennung  tlber  andre  Maler  ver- 
nehmen  liess,  lobte  gezwungen  den  jungen  FlamSnder,  welcher  schon  jetzt 
begann  zu  erweisen,  was  er  einst  der  Kunst  bedeuten  sollte. 

Ini  Jahre  1605  erhielt  Rubens  den  Auftrag,  ein  Geschenk  des  Her- 
zogs von  Mantua,  an  KtSnig  Philipp  III.  von  Spanien  zu  ilberbringen . 
Dasselbe  bestand  aus  einigen  prachtvollen  Pferden,  sammt  dazu  gehOrigem 
Wagen.  Rubens  ward  zu  Madrid  vom  Kdnige  wie  von  dessen  Gtinst- 
ling,  dein  Herzog  von  Lernia,  mit  grosser  Zuvorkornmenheit  undAuszeich- 
nung  aufgenommen.  Die  LiebenswClrdigkeit  seines  Naturells,  die  Fein- 
heit  seiner  Bildung  bewirkten  ihm  mindcstens  ebensoviel  Anerkennung, 
als  sein  Genie.  Die  stolzesten  spanischen  Granden  zeigten  sich  geneigt, 
den  niederlandischen  Ktlnstler  als  ihresgleichen  anzuerkennen.  In  die- 
ser Zeit  mttsste  sich  die  von  Descamps  erz&hlte,  *)  etwas  unwahrschein- 
liche  Anekdote  ereignet  haben,  dass  der  Herzog  Johann  von  Braganza 
ihn  an  seinen  Hof  nach  Villaviciosa  einlud,  und  Rubens  mit  so  zahlreicher 
Begleitung  und  Dienerschaft  sich  auf  den  Weg  machte,  dass  der  geizige 
Herzog  ihm  einen  Edelmann'entgegenschickte,  seinen  Besuch  filr  ein  an- 
dresmal  erbitten,  auch  fanfzig  Pistolen  zur  Entschttdigung  ftlr  verlorne 
Zeit  und  Reisekosten  anbieten  liess.  Rubens  antwortete,  dass  er  das  Ge- 
schenk nicht  annehmen  kOnne,  da  er  nicht  zum  Malen,  sondem  nur  zum 
Vergndgen  auf  achtTage  nach  Villaviciosa  zu  kommen  bcabsichtigt  habe, 
und  tausend  Pistolen  zur  Bestreitung  seiner  Kosten  bei  sich  fiihre.  Eine 
solche  Antwort,  wcnn  sie  gegeben  ward,  war  allerdings  ganz  nach  dem 
Herzen  der  castilianischenEdelleute,  und  konnte  die  Theilnahme  des  Ma- 
drider  Hofes  ftlr  Rubens  nur  steigern.  Withrend  seines  Aufenthaltes 
ftlhrte  er  verschiedene  Portraits  und  einige  grOssere  Compositionen 
aus,  und  schied  unter  den  Gunstbezeugungen  des  Konigs  und  seiner 
Grossen. 

Er  begab  sich  nicht  an  den  Hof  von  Mantua,  sondem  nach  Rom 

*)  Dacampi,  Vie  dee  peintree  flamandee.  8.  175. 
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zurflck.  Ueberhaupt  darf  damn  erinnert  werden,  dass  Rubens  zwtr  in 
Folge  seiner  Talente  an  Hofen  Ganst  zu  erwerben  verstatid,  aber  nie  und 
Zu  keiner  Zeit  ein  Hdfling  sein  mocbte.  Die  KflnstlerfreiheU  wusste  er 
jederteit  hoher  zu  stellen  und  am  schatzen,  als  alle  Vortheile,  welche  der 
unmittelbare  Verkebr  mit  den  Machtigen  der  Erde  ihm  bringen  konnte. 
Auch  halite  er  sich  der  Kunst,  seinen  geistigen  Interessen,  ja  selbst  den 
Gena  seen  des  Privatlebens,  mehr  Zeit  zn  entzieben,  als  unuinganglich  no- 
thig  war.  Rubens  verstand,  wie  vielleieht  nie  ein  Kanstler,  seine  Theilnahme 
am  grossen  Weltleben,  zu  der  ihn  sein  machtiges  Naturell,  seine  Verhall- 
nisse  drflngten,  mit  derBewahruhg  innerster  Selbstflndigkeit  und  der  ste- 
ten  Voranstellung  dessen,  was  ihm  eigentlich  theuer  war,  zu  vereinigen 
So  hatte  er  wohl  dem  Wonsche  seines  erlauchten  Gonners  des  Herzog*' 
von  Mantua  entsprochen,  gedachte  aber  nun  sich  in  Rom  um  so  eifrign 
und  hingebender  dem  Stadium  and  der  Production  zu  widmen. 

Es  war  ein  buntes  bewegtes,  an  Strebungen  und  Kampfen  reick* 
Kunstleben,  welches  Rubens  in  Rom  vorfand.  Im  Palast  Famese  inalte  da* 
Haupt  der  Eklectiker  Annibale  Caracci  seine  mythologischen  Fresken,  mit 
ihm  waren  Guido  Reni  und  Domenichino  gekommen.  Der  dflstre  leiden- 
schaftliche  Caravaggio  suchte  seine  naturalistischen  Darstellungen  den 
Malem  von  Bologna,  wie  dem  elegant  oberflfichlichen  Cavaliere  d’ Alpine 
entgegen  und  zum  Trotz  zur  Geltung  zu  bringen.  Zahlreiche  Schuler 
aller  dieBer  Meister,  spanische,  niederlandische,  franzosische  KunstzOg- 
linge,  verkehrten  in  der  ewigen  Stadt.  Rubens  beschrankte  sein  Interess*. 
seine  Theilnahmc  keineswegs  auf  die  Schopftmgen  und  Vertreter  der 
Kunst.  Sein  gelehrter  Bruder  Philipp  kam  in  der  nacbsten  Zeit  nach 
Rom,  mit  ihm  gcmeinsam  betrieb  er  das  Stadium  der  rOmischen  Alter- 
thilmer  und  cntwarf  die  Zeichnungen  zu  einem  wissenschaftlichen  Werke 
desselben.  Dabei  mOgen  wir  immerhin  annehmcn,  dass  er  sich  auch  im 
vollen  Strom  des  Lebens  treiben  Hess.  Rubens  ganzc  Natur  war  auf  des 
lebendigsten  Verkehr  mit  Menschen,  den  tilglichen  Genuss  auch  der  Atu- 
senwelt  gestellt  und  Rom  bot  ihm  sicher  dazu  die  reichste  Gelegenheit. 

MancheBilder  entstanden  neben  zahllosen  Studien  in  diesen  Jahren. 
Zu  denselben  gehflrt  jedenfalls  die  im  Chor  der  Chiesa  nuova  zu  Rom  be- 
findUche  „Madonna  von  Engeln  umgeben."  Ferner  mOchten  zu  den 
zahlreichen  Darstellungen  des  Kflnstlers  aus  rOmischer  Geschichte  schon 
hier  Entwttrfe  gereift  sein.  Dass  Rubens  seine  Studien  nrcht  nur  auf  die 


Digitized  by  Google 


1»1 


Menschengestalt  erstrockto,  son  dem  auch  derThierwelt,  leblosen  Gegen- 
stftnden,  der  Architectur  and  der  Landachaft  Beine  voile  Aufmerksamkeit 
zuwendete , versteht  rich  bei  seiner  gerohmten  Vielseitigkeit  von  selbst. 

Im  Jahre  1607  begab  er  sich  von  Rom  nach  Genua.  Die  einst  so 
stoke  meerbehemchende  Stadt  war  politisch  datnals  schon  tief  herabge- 
sunken.  Aber  die  Pracht  und  der  Reichthum  ihrer  edlen  Familien,  wel- 
che  in  den  phantastischen  und  malerischen  Palasten  hausten,  die  von 
Galeazzo  Alesri  erbaut  waren , schien  noch  ungeschmftlert.  Das  genue- 
sische  Kunstleben  hatte  sich  zwar  nieinals  zur  Bedeutung  des  venetiani- 
schen  erheben  kOnnen , aber  von  den  Tagen  des  Pierin  del  Vaga,  der 
aus  der  Sehule  Rafaels  nach  Genua  gekommen  war,  fehlte  es  den  kunst- 
Kebenden  Aristokratennicht  an  tflchrigen  Meistera  fiirden  Schmuck  ihrer 
Hallen  und  Treppen , fttr  die  malerische  Ausstattung  von  Kirchen  und 
Kapellen.  DieLage  Genuas,  der  reiche  Verkehr,  der  noch  immcr  seinen 
Hafen  erftllhe  und  einigermaassen  an  das  heimischc  Antwerpen  erinnern 
konnte , die  malerische  Pracht  der  Palftste  und  das  glanzende  Leben 
scheinen  fttr  Rubens  grosse  Anriehungskraft  besessen  zu  haben.  Minde- 
stens  liess  er  sich  auf  lftngere  Zeit  hier  nieder,  als  selbst  in  Venedlg  und 
Rom.  An  AuftrUgen  fehlte  es  nicht,  die  erlauchtesten  Familien  von 
Genua  drSngten  sich  zu  der  Ehre,  ein  Werk  des  niederlftndischen  Konst- 
lers  zu  besitzen.  In  mehr  als  einem  der  Palftste  sind  Portraits  von  der 
Hand  des  Rubens  bewahrt.  Die  stolzen  Gebftude  selbst  wurden  von  ihm 
gezeichnet  und  spftterhin  in  einem  besonderen  Kupferwerke  herausge- 
geben.  Ausser  vielen  minderbedeutenden  Arbeiten  schuf  er  zu  Genua 
zwei  gro6se  Altarbilder  fflr  die  Kirche  von  S.  Ambrogio,  welche  beide 
bis  heute  daselbst  befindlich  sind.  Den  Hochaltar  zicrt  eine  Darstellung 
der  „Beschneidung  Christi,  den  Hauptaltar  links  aber  die  Darstellung 
eines  dem  Grander  des  Jesuitenordens  zugeschriebnen  Wunders  „St.  Ig- 
natius vonLoyola  heilt  durch  seine Fflrbitte  einenBesessnen."  ,,In  Auf- 
fassung.  Form  und  Farbe  iet  dies  Werk  von  einem  feinbltltigen  nobeln 
Naturalismus,  der  die  Neapolitaner  unendlich  flberragt ; in  dem  Heiligen 
t.  B.  ist  noch  der  spanisehe  Edelmann  dargestellt,  sein  Ausdruck  wird 
mftehtig  gehoben  durch  das  kluge  gleichgftltige  Wesen  der  ihn  uingeben- 
den  Priester  und  Chorknaben."*) 

*)  Burckhardl,  deT  Cicerone.  8.  1020 

'** 
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Aus  der  Schaffens-  und  Lebensfreude,  welcher  sich  Rubens  zu  Genua 
hingab,  riss  ihn  die  Nachricht  von  einer  todtlicben  Erkrankung  seiner 
Mutter,  die  im  Herbst  des  Jahres  1608  an  ihn  gelangte.  Augenblicklich 
brach  er  nach  der  Heimath  auf,  um  den  Segen  der  Sterbenden  zu  em- 
pfangen.  Aber  trotz  seiner  Eile  kam  er  zusp&t,  Maria  Rubens  war  bereits 
verschieden.  Die  Trauer  des  Kdnstlers  war  aufrichtig  und  tief,  er  zog 
sich  for  mehrere  Monate  in  die  klOsterliche  Stille  der  Abtei  St.  Michael 
zurilck.  Hier  besch&ftigte  er  sich  nur  mit  Andachtsttbungen,  gewahlter 
Lecture  und  seiner  Kunst , die  ihm  am  Ende  den  besten  Trost  gab  und 
ihn  ins  Leben  zurtlckfuhrte. 

Rubens  war  in  den  acht  Jahren  seines  Aufenthaltes  in  Italien  hei- 
misch  ge worden.  Er  hatte  nicht  daran  gedacht  das  schOne  Land  bald  zu 
verlassen  und  beabsichtigte  auch  jetzt  noch  dahin  zurflckzukehren . Als 
er  aber  in  BrUssel  erechien,  nm  sich  dem  erzherzoglichen  Paare  vorru- 
stellen,  und  seinen  Y orsatz,  abermals  nach  Italien  zu  gehen , aussprach, 
wurde  ihm  der  Wunsch  ausgedrilckt,  dass  er  in  den  Niederlanden  bleiben, 
als  Hofmaler  in  die  Dienste  Albrechts  und  Isabellas  treten  mOge.  Ru- 
bens vermochte  dem  Andrflngen  der  ihm  freundlich  gesinnten  Fttreteu 
nicht  zu  widerstehen.  Er  entschloss  sich  seinen  dauernden  Aufenthalt  in 
der  Heimath  zu  nehmen,  lehnte  aber  auf  das  bestimmteste  ab  sich  in 
Brilssel  undamHofe  selbst  niederzulassen.  Wenn  er  bleiben  solle,  roflsse 
ihm  gestattet  sein,  sich  ein  Leben  frei  nach  seinem  Sinne  und  kilnstleri- 
schemBehagen  zu  erschaffen.  Und  er  hoffle  sich  dies  Leben  am  besten  in 
seiner  Vaterstadt  gestalten  zu  konnen. 

,,Man  hat  Recht“  sagt  Guhl*)  „das  Bleiben  des  Rubens  als  ein  Er- 
eigniss  fiir  die  Kunstgeschichte  zu  bezeichnen.  Allerdings  waren  Ru- 
bens auch  in  Italien  die  grOssten  Erfolge  gewiss  gewesen.  Er  wflrde 
ohne  Zweifel  in  dem  glftnzenden  Kflnstlerkreise  Italiens  einer  der  Ersten 
und  GrOssten  ge  worden  sein.  Aber  ein  eigentlich  neues  Element  hatte 
er  auf  diese  Weise  nicht  in  die  Kunstgeschichte  einfohren  konnen.  Das 
konnte  er  nur,  wenn  er  in  seiner  Heimath  mitten  unter  den  nationaleu 
Einflussen  weiterschuf.  So  allein  konnte  er  den  Abschluss  der  nordischeu 
Kunstentwickelung  bilden,  was  er  nach  einer  Seite  ebenso  entschieden 
gethan,  als  Rembrandt  nach  der  andem.-‘ 


*)  Guhl,  KOnttlerbriefe.  n.  Th»il.  8.  182. 
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Rubens  kehrte  also  jetzt,  zum  Bleiben  entschlossen , wieder  nach 
Antwerpen  zurttck.  Die  Stadt,  so  sehr  sie  auch  von  ihrer  einstigen  Hohe 
herabgestiegen  war,  bot  immer  noch  reiches,  frisches  Leben  gemig,  selbst 
einen  Kttnstler  wie  Rubens  zu  befriedigen.  Was  ihr  fehlte,  hoffte  er  sich 
durch  Verbindungen  nach  aussen  zu  sichern.  Er  traf  seine  hauslichen 
Anordn  ungen  ganz  seinemSinne  entsprechend  und  durch  reiche  grossen- 
theils  erworbne  Mittel  dazu  in  den  Stand  gesetzt.  An  sechszigtausend 
Gulden  verwendete  er  auf  den  Bau  eines  prachtigen  Hauses  im  italieni- 
schen  Styl.  Breite  Treppen,  schone  von  ihm  selbst  mit  Fresken  gezierte 
Vorhallen,  Werkstatt  und  Wohngemacher  im  reichen  Geschmack  seiner 
Zeit,  ein  Kuppelbau  zwischen  Hof  mid  Garten,  der  zur  Aufnahme  seiner 
Kunstsammlungen  bestimmt  ward,  ein  grosser  wohlangelegter  Baurn- 
garten,  zeichneten  diese  fflrstliche  Ktlnstlerwohnung  aus.  Im  Stall  stan- 
den  andalusische  Reitpferde,  in  den  Vorgemachern  fehlte  es  nicht  an 
Dienern.  — Bei  seiner  glanzenden  Einrichtung  war  nichts  vergessen, 
was  zum  Schmuck  und  zur  Wdrze  des  Lebens  gereichen  kann,  den 
Hauptschatz  des  Hauses  bildeten  die  eigenen  Werke  des  Meisters,  andere 
Bilder,  antike  Statuen,  Bttsten,  Steingefasse , eine  Cameen-  und  eine 
Mttnzensammlung,  endlich  eine  vorzilgliche  Bibliothek,  welche  die  Bil- 
dung  und  die  Vielseitigkeit  des-  Interessen  des  Kunstlers  bewies. 

Rubens  hatte  noch  ehe  er  diese  prachtige  Ktlnstlerwohnung  erbaute 
und  ausstattete,  derselbep  eine  Herrin  in  Elisabeth  (oder  Isabella) 
Brant,  der  Tochter  eines  Rathsherm  von  Antwerpen  gegeben,  mit  wel- 
cher  er  sich  im  November  1609  verheirathete.  Wenn  wir  auch  nicht  die 
bestimmtesten  Nachrichten  hatten,  so  wtirde  uns  schon  ein  im  Jahre 
1610  gemaltes  gegenwartig  in  der  Pinakothek  zu  Mttnchen  befindliches 
Bild  zeigen,  dass  Rubens  seine  Ehe  aus  Neigung  geschlossen  hatte.  Er 
stellte  auf  diesemBilde  seine  Frau  und  sich  selbst,  mit  einander  in  einer 
Geissblattlaube  verweilend,  dar,  und  das  Ganze  athmet  eine  sthdne  innige 
Ruhe  und  Zufriedenheit,  die  nur  aus  einer  gleichen  Lebensstimmung 
hervorgegangen  sein  kann.  Auch  spitere  Bilder  seiner  ersten  Frau,  ein 
zweites  in  Mttnchen  auf  dem  sie  ihr  nacktes  Sohnchen  im  Schoosse 
halt,  bezeugen  ebenso  wie  seine  eigenen  noch  zu  erw&hnenden  Worte, 
dass  Isabella  Brant  ihrem  grossen  Gatten  eine  vortreffliche  Gefahrtin 
war.  — 

Ueber  Rubens  Lebensweise , soweit  sich  sein  Dasein  im  Kreise  sei- 
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nes  Hauses  und  der  stetig  wiederkehrenden  Arbeit  bewegte,  sind  wir 
vielleicht  genauer  unterrichtet,  als  aber  die  irgend  eines  anderen  Kflast- 
lere.  Er’hatte  eine  ziemliche  Regelmassigkeit  in  die  Ordnung  seines  Ta- 
ges  zu  bringen  gewusst,  Er  bedurfte  wenig  Schlaf  und  stand  daher  in 
den  frilhesten  Morgenstunden  auf,  um  zuerst  die  Messe  zu  hiiren.  In 
diesem  Punkt  wie  in  der  pOnktlichen  Austibung  kirchlicher  Pflichten, 
vielleicht  auch  in  einzelnen  Anschauungen  war  Rubens  ein  guter  Jiatho* 
lik.  Nichts  aber  kann  thorich  tiger  sein,  als  Lhm,  wie  es  neuerdiags  viel- 
fach  geschehen  ist>  eine  Gesinnung  beizulegen,  welche  wir  heut  zu  Tage 
als  eine  bigotte  oder  ultramontane  bezeichnen  wttrden.  Ein  einzigeT 
Blick  auf  eeineBriefe,  fine  Erinnerung  an  seinen  freundechaftlicben  Ver* 
kehr  mit  holl&ndischen  Staatsmiinnern  und  GeLebrten,  eine  rasche  Ueber- 
sicht  seiner  offen  ausgesprochenen  poKtischen  Meinuhgen,  aeigt  hinltag- 
lich,  dass  seine  freie,  grosse,  kohne  Natur  gegen  alien,  auch  gegen  den 
kirchlichen  Druck  gestimmt  war,  dass  erweder  gerathen  fand,  den  ndrd- 
lichen  Provinzet  den  alten  Glauben  wieder  aufzuzwingen,  noch  dasser 
am  Auftreten  Tillys  in  Deutschland  sioh  *u  erfreuen  vermochte.  Es 
kann  in  der  That  nichts  Thdrichteres  geben,  als  dem  edelgeainnten  und 
grossherzigen , von  geistiger  Klarheit  erfflllten  Rubens  voile  Uebewin- 
stimmung  mit  den  Zielen  dear  GesellscbaA  Jesu  oder  der  Propaganda  zu 
Rom  anzusinnen. 

Doch  — um  wieder  vnm  Gang  seines  tftglichen  Lebena  zu  sprechen 
— unmittelbar  nach  der  Mess*  begab  sich  Rubens  in  sein  Atelier  und  an 
seine  kttnstlerischen  Arbciten.  Er  malte  metre  re  Stunden  nacbein an dar, 
schloes  sich  aber  dabei  keineswegs  vor  der  Welt  ab.  Denn  wihrend  der 
V ormittagsstunden  pflegte  er  sich  ausDichtem,  Phiiosophen,  Geschiehta- 
schreibern  in  verschiedenen  Sprach^n  vorlesen  zu  laesen  und  ausserdem 
jeden  komraenden  Besuch  mit  elner  stets  gleichen  Prcundlichkcit  zu  cm- 
pfangen.  Wir  konnen  leicht  denken,  dass  besondens  in  6p*tern  Jnhren,  je 
ausgebreiteter  durch  gauz  Europa  der  Ruf  des  Rubens  wurde,  die  Werk- 
stSttte  deseelben  von  Fremden  nicht  leer  ward.  Eine  Stunde  vor  der  Mit- 
tagsmahlzcit  pflegte  Rubens  der  Erholung  oder  dem,  was  ihm  Erholung 
war:  dem  Beschluen  von  Kunstwerken , dem  Gespriich  mit  Freunden, 
dem{reichen  ausgebreiteten  Briefwechsel,  welchen  er  unterbielt,  zuwidraen. 
Bei  Tisch  war  er  ausserordentlich  massig , alle  Berichterstatter  erzahlen 
ubereinstirtunend,  d asp  er  Furcht  getragen  babe  durch  zu  reiohlkhen 
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Genuss  von  Speisen  odcr  Getranken  storead  auf  seine  Phantasie  ein- 
zuwirken  • 

Die  Nachmittage  verbrachte  er  abennals  bei  seinen  kilnstlerischen 
Arbeiten.  Ehe  aber  der  Abend  herankam,  besting  er  eines  der  herriichen 
PfertLe,  fltr  die  er  eine  leidenschai'tliche  Vorliebe  hatte  unxl  deren  er  stets 
raebrere  besass,  und  unternahm  einen  Hngeren  Spazierritt.  Bubens  war 
Meister  aller  ritterlichen  Kilnste,  also  aucb  ein  vorzttglicher  Reiter.  — 
Seine  Abendmahlzeit  nakin  er  nie  allein,  sondem  stets  im  Kreise  einiger 
G&ste , grOsstentheils  Gelehrte  oder  Kilns  tier , mit  deneu  er  dann  litera- 
rische,  kilnstlerische,  wissenschaftlicbe  und  politische  Fiageri  durchzu- 
spreebon  pflegte . Rubens  war  ein  ebeneo  lpidenschaftiicher  als  einaichti- 
ger  Politiker,  seine  gelehrte  Erziehung  hatte  ihm  einc  bis  zu  den  Spe- 
cie lit&  ten  reichende  Neigung  fttr  wissenschaftlicbe  Gegenstande  binter- 
lasscn,  er  kannte  die  alte  und  die  neuere  Welt.  Wenn  er  einst  den 
Herzog  von  Mantua  durch  Recitationen  aus  Virgil  und  sein  vorzttgliches 
Latein  tiberrascht  hatte,  so  wueste  er  jetzt  Jedermanjj  durch  den  Reich- 
thum  und  die  Frische  seines  Geistcs  zu  fesseln.  Er  redete  und  schrieb 
neben  seine tu  heimischcn  Vlumisch  die  franzOsische,  italienische  und  spa- 
nisebe  Sprache  vollkoiunien,  er  schAzte  das  Paste  aller  neueren  litera- 
ture® und  verfolgfce  deren  Erscheinungen  mit  unausgesetzter  Aufmerk- 
lamkeit-  Sein  nachater  Freund  in  Antwerpen  selbst  war  der  beruhmte 
Humanist  Gevaerts,  durch  dessen  Vennittlung  ej  in  Beaiehung  zu  vielen 
aosgezeichncten  Gelehrten  kam. 

Rubens  Correspondent!  war  eine  unermfldliche  und  ausgebreitete,  und 
erhielt  ihn,  ganr  abgesehen  vpn  seinen  haufigen  und  grossea  Reisen,  in 
fortwahrendem  Verkehr  mit  ganz  Europa.  Unter  seinen  Correspondenten 
warden  die  berUhmten  Niederi*»der  Fran*  Junius  und  Hugo  Grotius,  die 
Englander  &ir  Balthasar  Gerbier  und  Sir  Dudley  Carleton  genannt.  Mitden 
bedeutendstenGeietera  Fxankreiehs,  mit  Claude  Fabrice  von  Peirese,  dessen 
Bruder  Herm  vonValavis,  den  beideu  Dupuys,  dem  Geschichtsechreiber 
de  Thou,  mit  Rigault  und  An  dem  wurden  Nachrichten,  Gedanken  und 
Anschauungcn  ausgetauscht , liber  Italien  gabeu  ihm  der  Komthur  del 
Pozeo , der  Cardinal  Aleaodro  und  Andre  Auakunft  Bis  an  den  spuii- 
nischen  Hot  und  nach  Dinemark  ers  truck  ten  sich  diese  literarischen  Ver- 
hindungem.  In  den  spanischen  Niededanden  selbst  gab  es  keine  irgend 
betvorragende  PeruOnjichkeit,  zu  welcher  Rubens  nicht  ein  V erhaltniss 
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gewonnen  hatte.  Die  ganze  Noblesse  und  dcr  gcistige  Schwung  seines 
Wesens,  die  Scharfe  seines  Vcrsta rules,  die  W&rme  seines  Herzens,  die 
liebenswilrdige  Rticksicht  in  Bezug  auf  Andre,  die  freimttthigste 
Offenheit  in  Bezug  auf  sich  selbst,  treten  in  alien  seinen  Briefen  hervor. 

Rechnen  wir  zu  diesem  steten  geistigen  Verkebr  mit  der  grossen 
Welt,  der  Wissenschaft  und  Literatur,  den  persOnlichen  aufkleineren  und 
grCsseren  Reisen  hinzu , vergessen  wir  nicht,  dass  Rubens,  zu  unschati- 
baren  Eigenschaften,  die  vollstandigste  Ncidlosigkeit  besass  und  darum 
alles  Gute , was  Anderen  zu  Theil  ward,  selbst  zu  geniessen  verstand,  so 
erscheint  gein  Leben  in  jedem  Sinne  als  Ideal  eines  Kunstlerdaseins. 
Reich  bewegt , geistig  uberall  hinwirkend , den  Tag  mit  frischem  vollen 
Zug  geniessend,  und  in  der  Welt  des  eignen  Hauses  das  btirgerliche  Be- 
hagen  mit  vornehmer  Wttrde  und  Stattlichkeit  vereinigend  — muss  uns 
der  Rubens  deg  Jahrzehnts,  welches  seiner  Verheirathung  unmittelbar 
folgte,  als  einer  der  glttcklichsten  Menschen  erscheinen. 

Seine  hauslichen  Freuden  wurden  1614  durch  die  Geburt  seines 
Sohnes  Albrecht,  dem  sich  spater  ein  Bruder  hinzugeeellte,  noch  erhoht. 
— Zu  seinem  Atelier  aber  begannen  sich  bereits  jetzt  die  zahlreichsten 
Schiller  zu  drangen.  Oft  war  in  den  grossen  Raumen  nicht  Platz  genug 
ftlr  Alle,  welche  von  seiner  Kunst  zu  lernen  begehrten.  Rubens  6cheint 
Niemand  zurttckgewiesen  zu  haben  und  da  er  in  der  That  auf  alien  Ge- 
bieten  der  Malerei  heimisch , als  Historien  - und  Genremaler,  als  Land- 
schafts-,  Portrait-  und  Thiermaler  gleich  Grossartiges  und  UnUbertreff- 
liches  leistete , war  er  allerdings  der  Mann  jedem  Talente  seinen  eignen 
Weg  zu  zeigen,  jedem  etwas  von  dem  unerschopflichen  Reichthum  seiner 
Phantasie  und  seines  Farbenzaubers  mitzutheilen. 

Im  Jahre  1618  waren  bereits  der  glanzende  und  poetische  Anton 
Van  Dyck,  der  sinnlich  lebendige  Jacob  Jordaens,  der  tiichtige  Thier- 
maler Snyders,  ungerechnet  zahlreicher  minder  bedeutender  Schiller,  um 
ihn  vereinigt. 

Rubens  Arbeitskraft  zeigte  sich  in  dieser  Periode  den  von  alien 
Seiten  herbeistrOmenden  Aufgaben  noch  vollig  gewachsen.  A llein  er  er- 
griff  schon  frilhzeitig  das  Auskunftemittel,  zuvielen  seiner  Werke  nurdie 
Skizzen  zu  entwerfen , dieselben  von  einem  seiner  Schuler  ausfohren  zu 
lessen  und  dann  mit  eigner  Hand  vflllig  zu  ubergehen.  Er  sicherte  *ich 
auf  diese  Art  allerdings  die  unglaublichste  Frische  und  stete  Production!- 
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fkhigkeit,  aber  er  eendete  doch  auch  schon  zahlreiche  Werke  aus,  die 
seines  grossen  Namens  nicht  vollig  wQrdig  sind. 

Bekanntlich  wurden  durcb  ihn  nur  wenige  seiner  Bilder  mit  der 
Jahrzahl  ihrer  Entstehung  bezeicbnet , andre  vielfach  wiederholt , daher 
es  rich  seither  als  unmOglich  erwiesen  hat , die  Folge  auch  nur  seiner 
Meistenverke  genau  festzustellen.  Aber  im  Allgemeinen  darf  man  an- 
nehmen , dass  die  grOssten  seiner  Schopfungen  und  vor  alien  diejenigen, 
welche  mit  besonderer  Sorgfalt  auch  im  einzelnen  und  ganz  von  seiner 
Hand  ausgeftthrt  sind,  von  1610  — 1630  entstanden.  In  diesen  zwanzig 
Jahren  hat  Bubens  die  hochsten  Hohen  der  Kunst  erstiegen , und  selbst 
wenn  man  nur  seine  wirklich  grossen  Schopfungen,  nur  seine  besten  Bil- 
der in  Anschlag  bringen  will,  eine  staunenswerthe,  nie  zuvor  und  nie  nach- 
her  wieder  erreichte  Productivitat  entwickelt.  Die  Zahl  der  Rubensschen 
Bilder  ist  bekanntlich  ebensowenig  festgestellt,  als  die  Reihenfolge  ihrer 
Entstehung.  Allerdings  haben  auch  Luca  Giordano,  der  Fa  Presto,  und 
die  florentinischen  Manieristen  massenhafte  Bilder  gemalt.  Aber  der  Un- 
terschied  zwischen  ihnen  und  Rubens  ist  eben  der,  dass  sie  ditrftig  sich 
selbst  wiederholten  und  ohne  jeden  innem  Gehalt  Entlehntes  rasch  ver- 
arbeiteten,  wahrend  Rubens  in  hunderten  seiner  Schopfungen  iramer  er 
selbst  und  doch  stets  ein  Andrer  war,  in  zahllosen  neuen  Bildungen,  Ge- 
stalten  und  Anordnungen,  in  alien  Moglichkeiten  der  Handlung,  des 
Ausdrucks,  der  Stimmung,  der  Far  ben-  und  Lichtwirkungen  verschwen- 
drisch  die  Schatze  seines  Geistes,  seiner  Kunst  darbietet.  Es  giebt  nicht 
einen  zweiten  Kilnstler,  der  gleich  ihm,  far  zehn  Richtungen  dcrMalerei 
zugleich  Vorbild  und  Muster  gewesen  ist. 

Eines  der  ersten  Werke,  welche  Rubens  nach  seiner  Niederlassung 
in  Antwerpen  ausftlhrte,  warcn  ,,die  vier  Kirchenvater“,  welche  er  far 
die  Dominicanerkirche  zu  Antwerpen  malte.  Im  Auftrag  der  Erzherzogin 
Isabella  vollendete  er  sodann  16121  eine  ,,Anbetung  der  Konige“,  die  in 
die  Kirche  der  YerkOndigung  zuBrassel  gestiftet  wurde  und  sich  gegen- 
wSrtig  im  Louvre  zu  Paris  befindet.  Denselben  Gegenstand  wiederholte 
er  bekanntlich  noch  sehr  vielemale  und  eine  ziemlichc  Anzahl  von  Mu- 
seen  darf  sich  einer  Rubensschen  ,,Anbetung  der  Konige“  rflhraen,  wel- 
che an  weltlichem  Glanz  selbst  die  Bilder  des  Veronese  hinter  sich  lassen. 
Als  bedeutendstes  Bild  dieser  Art  gilt  wohl  jene  im  koniglichen  Museum 
zu  Madrid  befindliche  ,,Anbetung  der  Konige",  welche  an  Adel  der  Ge- 
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stalten  und  Kraft  des  Colorits  -von  keiner  seiner  andem  Darstellungra 
dieses  Gegenstandcs  tlberboten  wird."*) 

Eins  seiner  grOssten  und  herrlichsten  Werke  wurde  gleichfalls  fast 
unmittelbar  nach  der  Niederlassung  zu  Antwerpen  begonnen.  Es  war 
dies  das  beruhmtc  Altarwerk  des  Dorns  zu  Antwerpen.  Der  Kflnstler 
hatte  die  Baustelle  zu  seinem  Hanse  von  der  altberufnen  Schtitzengildf 
seiner  Vaterstadt  gekauft  und  war  nachtraglich  in  einen  kleinen  Streit  *it 
derselben  gerathen,  den  er  durcb  das  Versprechen  ihnen  ein  Bild  nach 
ihrem  eignen  Wunsch  zu  malen,  beseitigte.  Die  Scbatzengilde  w&hlt* 
eine  Verberrlichung  ihres  Schutzpatrons  St.  Chxistoforus.  Rnbeni  aber 
entwarf  nun  dasWerk  im  grOssten  Styl  und  brachte  nacb  dem  Muster  der 
ebedem  iiblicben  Altarscbreine  auf  der  Aussenseite  den  Scbutzbeibgen, 
auf  den  Innenseiben  der  Flagel  die'Heimsuchung  und  Simeon  im  Tem- 
pel,  auf  dem  MittelbUde  die  Kreuzabnabme  zur  Darstellung.  ,,Man  «• 
kennt  leicht  den  Gedankengang,  welchen  Rubens  genoinnjen.  Ihm  war 
Christoforus,  was  sein  Name  ausspricbt,  der  Trager  Christi.  Diese  Deu- 
tung  erlaubte  ihm  ein  freies  Gedankenspiel,  eine  weitere  An  wen  dung  des 
Narnens,  dessen  Verberrlichung  er  ttbemommen  hatte.  Trigerin  Christi 
war  auch  die  Mutter,  als  sie  das  beseligende  Geheimniss  zu  ihrer  Freun- 
din  Elisabeth  brachte ; Trager  Christi  war  auch  Simeon  iin  Tempel,  ah 
er  das  Kind  in  seinenHanden  entztlckt  ausrief:  ,,nun  mag  ich  in  Frieda 
fahren,  denn  meine  Augen  liaben  denHeiland  gesehen."  Trager  Christi 
endlich  waren  die  treuen  Freunde  des  ErlOsers,  die  den  heUigen  Leich- 
nam  vom  Kreuze  losten,  um  ihn  zur  Grabesstatte  *ubringen.“") 

Rubens  malte  viele  Jahre  an  diese m grossen  Werke,  in  dessen  Mit- 
telbilde  der  „Kreuzabnahrne“  er  den  vielleicht  hfichsten  Triumph  seiner 
Kunst  feierte.  Aber  in  eben  diesen  Jahren  bluhte  das  Leben  in  tansend 
Gestalten  und  Farbcn  unter  seinem  zaubrischen  Pinsel  hervor  und  alleis 
die  Werke,  welche  von  1610 — 1620  entstanden  sein  mOgen,  warden  hin- 
gereicht  haben,  zchn  anderen  Malernamen  die  Unsterblichkeit  zu  b- 
chem.  — Wir  unternehmen  es  natOrlich  nieht,  auch  nur  einen  Ueber- 
blick  aber  seine  damalige  und  spfitre  Thatigke.it  zu  versuchen.  Wir  mfl*- 
sen  uns  begnttgen,  die  Gebiete  zu  bezeichnen,  auf  denen  er  thiiig  war 
und  an  einige  wenige  seiner  MeisterschOpfungen  zu  eriunem. 

*)  Pas  tar  ant,  die  chxistliche  Konst  in  Spanien.  S.  172- 
*#)  FUrsttr , Oeschichte  der  deutschen  Kunst.  III.  TheO.  8.  105. 
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Es  ist  mit  Becht  gesagt  wordea,  dass  bei  Bubens  aucb  in  den  zahl- 
reichen  kirchlicben  Bildern,  welche  er  gemalt  hat,  das  religiose  Element 
keineewegs  uberwiege.  Ihm  lag,  obschon  er  eia  guter  und  glaubiger 
Katholik  imSinne  seiner  Zeit  und  seines  Landes  war,  sowohldie  scblicbte 
ungekflnstehe  FrOmmigkeit  altitalieniacher  und  altdeutscher  Meister,  als 
die  religiose  Ekstase  einzelner  italienischer  und  der  6panischen  Maler  sei- 
ner eiguen  Tage  fern.  — Doch  ware  cs  ungerecht,  alien  seinen  Madon- 
nen  und  Heiligen  die  tiefere  Empfindung,  den  weihevollen  Ausdruck  ab- 
sprechen  *u  wollen. 

Allerdings  sprechea  auchdieseBilderzuaflchst  zur  rein  menschlichen 
Empfindung.  Dies  erweisen  u.  a.  ,,das  Qbristkind  mit  dein  kleinen 
Johannes  im  Freien“  (Museum  zu  Berlin),  zwei  „heilige  Familien“  (in 
der  Gallerie  des  Belvedere  zu  Wien),  andre  Darstellungen  desselben 
Stof&s  in  den  englischen  Galleries  von  Devonshirehouse,  Blenheim,  die 
„Madonna.“  des  Escorial,  „die  Fluchi  nacb  Aegypten  zur  Nachtzeit“ 
(im  Louvre  zu  Paris),  und  endlich  ,,die  Heimkehr  der  heiligen  Fain i lie 
aus  Aegypten"  (in  der  Gallerie  zu  Blenheim),  das  Meistcrwerk  dieser 
Art.  „Der  Christusknabe,  etwa  ftof  bis  sechs  Jabre  alt,  schreitet  tapfer 
an  der  Hand  seiner  leicht  aui'geschlirsrten,  mit  einem  l&ndlichen  Strohhut 
gegen  den  Sonnenbrand  geschiltaten  Mutter  daher,  wabrend  Joseph  acht- 
sam  den  Esel  fuhrt.  Eine  Gruppe  Palmen  hinter  ihnen  bezeichnet  das 
Land,  durch  welches  die  Reisenden  gehen.  In  diesem  Bilde  ist  kein  Zug 
und  keine  Bewegung  ohne  innres  wie  aussres  LebBn,  ohne  vollkomrane 
Walrrheit  des  Ausdrucks,  weil  aueh  nicht  der  leiseste  Versuch  gemacht 
ist,  von  der  einfach  natUrliehen  Auffassung  des  Gegenstandes  abzu- 
weichen."*) 

Eine  ziemliche  Anzahl  der  grossen  kirchlichen  Bilder  des  Rubens 
reigt  mehr  einen^  wUrdevollen,  majestfttischen,  festlich  weltlichen,  als 
einen  eigentlich  religiosen  Charakter.  Die  schon  erwfthntea  „Anbetu»- 
gen  der  Xonigef‘  (auch  in  den  Gallerieen  der  Eremitagc  zu  Petersburg, 
in  der  Pinakothek  zu  Mttnchen,  in  der  Grosvenorgallerie  und  in  der  zu  Blen- 
heim), stehen  bier  voran.  Hierher gehort  ferner  die  berflhmte  „Madonna 
von  8t.  Hdefonso“  in  der  Gallerie  des  Belvedere  zu  Wien,  auf  welche® 
Bilde  die  Himmelskonigin,  von  einem  ibrmlichen  sehr  priicbtigeu  Hof- 


*)  FOrttrr,  Geschichte  der  deutschen  Kunst.  IJL  Theit.  8.  <J6. 
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staate  umgeben,  dem  heiligcn  Udefonsus  das  Ordensgewand  flberreicht, 
fastwie  eine  irdische  Fttrstin  em  Ehrenzeichen  verleihen  wUrde. — Andere 
von  der  Kirche  und  der  Heiligengeschichte  gegebene  Motive  wandelte 
der  Kunstler  ohne  weitrcs  in  dramatische  um.  Zwei  seiner  bedeutend- 
sten  Gemillde  in  der  kaiserlichcn  Gallerie  des  Belvedere  zu  Wien  gebet 
dafur  den  Beleg.  Dies  sind  ,,dcr  beilige  Ignatius  von  Loyola  den  Ten- 
fel  aus  einem  Besessnen  austreibend”  und  ,,der  heiligeXaver  einen Tod- 
ten  erweckend."  Besonders  das  erste  muss  zu  jenen  Meisterbildern 
des  Rubens  gerechnet  werden,  die  den  Vergleich  des  Meisters  mit  Sha- 
kespeare am  beaten  rechtfertigen.  Die  dramatische  Handlung,  dasLeben 
in  denMassen  und  in  jeder  Einzelgestalt,  die  ergreifende  Macht  desAui- 
drucks,  die  Kraft  und  Gluth  der  Farben  sind  unabertrefflich.  Als  eii 
diesem  grosscn  Werke  verwandtes  Bild  bezeichnet  Waagen  ,,den  heili- 
gen  Rochus,  der  den  ihm  erscheinenden  Heiland  um  Holfe  far  die  Pest- 
krankcn  anfleht"  in  der  Martinskirche  zu  Alost.*) 

Es  wird  Niemand  mehr  bestreiten,  dass  die  eigentlichen  Meister- 
wcrke  des  Rubens  diejenigen  sind,  bei  denen  der  Gegenstand  an  sich  n 
einer  dramatischen  Behandlung  aufforderte.  Und  ein  glacklicher  Zufall 
hat  es  gefagt,  dass  die  grOsste  Anzahl  dieser  Meisterschdpfungen  auf 
einem  Punkte,  in  der  Pinakothek  zu  Mttnchen  vereinigt  worden  ist.  Bei 
keinem  zweiten  Meister  wtlssten  wir  eine  Yereinigung  von  Hauptwerken 
zu  nennen,  wie  sie  der  ,,grosse Engelsturz“,  dieBilderdes  ,,jangstenGe- 
richts“,  ,,die  Vemichtung  Sanheribs",  ,,die  Bekehrung  des  Paulus", 
,,der  Raub  der  Leucippiden",  ,,Simson  und  Delila“,  und  ,,dieAma- 
zonenschlacht"  in  der  Manchner  Pinakothek  darbieten. 

Allerdings  wird  bei  den  vielberahinten  Bildem  des  ,j  tings  ten  Ge- 
richts"  derHauptnachdruck  weit  mehr  auf  die  Licht-  und  Farbenwirkuii- 
gen,  auf  die  Stimmung  gelcgt  werden  mttssen,  als  ai^  die  allzunatan- 
listische  Composition.  Der  ,,grosse  Engelsturz"  und  das  sogenanntt 
kleine  ,,jangste  Gcricht“  rufen,  bei  alledem,  auch  durch  die  Kahnheit 
der  Gestalten  einen  machtigen  Eindruck  hervor.  Ausserordentlich  gro» 
und  ergreifend,  in  seiner  Weise  ganz  vollendet,  zeigt  sich  das  Bild  „San- 
herib  und  sein  Heer  vom  Engel  des  Herrn  geschlagen".  Mit  der  ge- 
waltigsten  Energie  schildert  hier  Rubens  das  Entsetzen  der  Kriegennu 


It  naytn,  l ater  Paul  Eubena.  A.  a.  O.  8.  231 
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sen , vor  den  yon  Blitzstrahlen  umleuchteten  Vemichtungsengeln. 
«u  verwirrten  Knfiueln  zusammengeballt,  zeigen  sich  die  Gruppen  der 
entsetzten , niedersttirzenden  Krieger,  der  hoch  aufbaumenden  Pferde; 
treder  der  Konig  noch  die  Ffihrer  vermtigen  sich  des  Sch reckons  zu  er- 
wehren. 

Wahrend  auf  diesem  Bilde  die  reisigen  Schaaren  vor  dein  Wdrgen- 
gel  zusammenbrechen,  zeigt  ,,die  Bekehrung  des  Paul  us"  den  Apostel 
und  dessen  Begleiter  vor  derLichterscheinung  Christi  auf  den  Boden  ge- 
worfen,  oder  wild  auseinanderstflubend.  Wohl  sind  die  Farben  stark 
aufgetragen,  doch  die  Darstellung  erschdpft  die  Bedeutung  des  Moments 
und  bringt  den  ausserordentlichsten  Effect  hervor.  — „DerRaub  der  Leu- 
cippiden"  weist  keinen  griechischen  Formenadel,  aber  die  lebendigste 
Bewegung,  den  sprechendsten  Ausdruck  bei  den  geraubten  Madchen  wie 
bei  ibren  Entffihrem  auf.  „Simson  und  Delila“  gehdrt  zu  den  kraftig- 
sten  und  vollendetsten  Bildem,  die  jemals  gemalt  worden  sind,  das  ver- 
gebliche  Ringen  des  Heldcn,  der  sich  eben  aus  den  Armen  seiner  Buh- 
lerin  erhoben  hat  und  von  der  Gewalt  der  Feinde  umstrickt  ist,  die  rohe 
Schadenfreude  der  letztem,  die  Verschmitztheit  der  Delila,  lassen  keinen 
Zweifel  fiber  den  ganzen  Vorgang,  der  in  dem  Moment  der  Katastrophe 
zusammengedrangt  ist,  Raum. 

Das  grOste  unter  den  in  Mllnchen  vereinigten  Werken  ,,die  Ainazo- 
nenscblacht"  wllrde  in  der  That  ganz  allein  seinen  Urheber  unter  die 
grOsten  Ktlnstler  aller  Zeiten  gestellt  haben.  Die  dargestellte  Kampf- 
scene  findet  auf  einer  einbogigen  Briicke  fiber  den  Fluss  Thermodon  statt. 
Eine  Ainazone  wird  vom  Pferde  gerissen,  eine  andre  von  dem  ihrigen 
geschleift ; zwei  andre  stfirzen  kopfflber  jnit  ihren  Rossen  in  den  Fluss 
und  ein  dritte  durchbohrt  noch  sich  umsehend  im  Herabsetzen  von  der 
Brttckemit  derLanze  ihren  Verfolger,  wieder  andere  suchen  sich  schwim- 
raend  zu  retten,  und  noch  andere  liegen  getfidtet  und  entkleidet  am  steil 
abfallenden  Ufer;  selbst  die  Pferde  nehmen  mit  ihrem  Gebiss  thstigen 
Antheil  am  erbitterten  Kampfe,  der  in  einem  Moment  zusammengedrangt 
in  aller  Klarheit  der  Entscheidung  und  allein  Feuer  der  aufs  hfichste  ge- 
steigerten  Leidenschaft,  an  unseren  Augen  vortlbergeffihrt  wird."*) 

Zu  den  hochdramatischen  Bildem  kann  ferner  ,,die  Erweckung  des 


*)  Fvt'-r,  Ocschichte  der  deutichen  Kurut.  m.  Tbeil.  S.  85. 
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Lazarus"  im  koniglichcn  Museum  zu  Berlin  gerechnet  warden  wo  iieh 
der  Stoff  und  die  Rubenssche  Art  der  Darstellung  in  glacklichster  Uebet* 
einstiminung  befindcn.  In  noch  haherem  Grade,  bei  noch  ganstigetwn 
Vorwurf,  gilt  dies  von  deni  (im  Museum  zu  Madrid  befindlichenl  Bildf 
,, Moses  bezeichnet  dem  von  Sehlangen  gepcinigten  Volke  Israel  die 
eheme  Schlange  als  Rettungsmittel. " — Hier  muss  aucb  der  ,,Kreuj- 
abnahme",  des  Mittelbildes  zum  Altarwerke  im  Dom  von  Antwerpen 
gedacht  werdcn,  welche  etwa  um  1620  vollcndet  wurde.  In  diesem  groi- 
sen  Meisterwerke  ist  ,,die  Gruppe  so  einfach  zusammengehalten,  dieGe- 
stalten  sind  so  kraftig  und  kflhn,  die  Farben  so  voll  und  harmoniscb,  der 
Moment  korperlicher  Afistrengung  sagt  den  Formen,  die  Rubens  liebt, 
so  sehrzu,"  *)  dass  noch  kein  Beschauer  sich  dem  machtigsten  Eindrueke 
zu  cntziehen  verniocht  hat.  Die  gewaltige  Kraft,  welche  Rubens  besaw, 
zeigt  sich  in  diesem  Bilde  bereits  auf  ihrem  Hohenpunkte,  wfthrend  dem- 
sclben  andrerseits  cine  Liebe,  Warnie  und  Sorgfalt  der  Ausf&hrang  ta 
Theil  ward,  die  sich  in  spateren  Werken  mehr  verliert.  Die  Vereini- 
gung  von  hOchster  F.nergie  und  edlemMaass  ist  in  wenigen  grossen  Kunst- 
werken  so  vollstilndig  erreicht  worden,  als  in  der  „Kreuzabnahme“  des 
Rubens.  — Die  Gallerie  zu  Antwerpen  weist  unter  andem  Gemtldes 
einen  Christus  ain  Kreuz"  auf,  in  dem  Momenta,  wo  der  Centurio  Lon- 
gin  dein  bereits  Verschiednen  mit  der  Lanze  die  Seite  durchbohrt.  „Am 
Fusse  des  Kreuzes  stehcn  die  Getreuen  des  Herrn,  die  Mutter,  Magds- 
lena  imd  Johannes  im  tiefem  Schmcrzc.  Magdalena  bewegt  sich  in  hat- 
gcrem  Geftihle,  als  konne  sie  die  Verletzung  des  theuren  Korpers  nicht 
dulden,  wolle  den  Stoss,  den  Longinus  darnach  ftthrt,  abwehren.  Aussct 
zwei  Kriegern  zu  Pferdc  sieht  man  nur  wenige  Soldaten  und  Zu  sc  Inner, 
und  gerade  durch  diese  Sparsamkeit  wirken  die  Gruppen  der  raachtigen, 
in  Zeichnung  uud  FaTbcn  glcich  krftftigen  Gestalten  um  so  entscheiden- 
der.‘‘**j  Eine  zweite,,Kreuzabnahmc,f,  welche  ursprflnglich  fftr  dieFs- 
milie  Michielsons  gemalt  ward,  befindet  sich  gegenwartig  gleichfalls  is 
der  Antwerpner  Sammlung. 

Nicht  vcrschwicgen  darl  es  bleiben,  dass  Rubens  neben  diesen  herr- 
lichen,  unabertroffnen  Arbeiten,  von  der  dramatischen  Kraft  seines  Pin- 


*)  Scfmaaie,  Niederl&ndische  Briefe.  8.  220. 
**)  Srhnuasc,  Nicdcrl&ndische  Briefe.  S.  264. 
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sels,  von  der  Freiide  an  leideuschaftlich  bewegter  Handlung  auch  auf 
Abwege  gefflhrt  ward.  Als  solche  Abwege  kftnnen  allerdings  die  Grauel- 
scenen  seines  ,,bethlebemitischen  Kindermords"  (in  der  Pinakothek  zu 
Mdnchen),  das  theatralische  Auftreten  der  „heiligen  Katharina"  (in 
der  Jesuitenkircbe  zu  Antwerpen),  oder  einzelne  seiner  ,,Bachanale‘‘  (zu 
Mflnchen,  Wien)  endlich  die  wolldstige  Lebendigkeit  seiner  mehrfach 
wiederKolten  Bider  ,, Susanna  im  Bade"  und  ,,Lot  mit  seinenTochtern" 
(im  Louvre  zu  Paris,  zu  Blenheim  etc.)  angesehen  und  bezeichnet  wer- 
den.  Nur  soil  man  dabei  nie  vergessen,  welche  Meisterschaft,  welche 
Gewalt  des  Ausdrucks  und  der  Farbe  auch  in  ihnen  noch  zu  Tage  tritt. 
Und  dass  zwar  bei  diesen  und  ahnlichen  Werken  nicht  gilt,  was  Kugler 
von  alien  SchOpfungen  des  Meisters  sagt,  dass  sic  namlich  ,,auf  einer 
freudigen  Hohe  flber  der  gemeinen  Naturwahrheit  stilnden‘%  *)  dass  aber 
selbst  in  der  gemeinen  Naturwahrheit  sich  mindestens  die  Kraft  des  Ru- 
bens zeigt. 

Neben  den  historischen  Bildern  des  Rubens  stehen  die  mythologi- 
schen  und  allegorischen,  welche  bei  ihm  des  verschiedensten  Geprflges, 
auch  von  der  verschiedensten  Bedeutung  sind.  Als  ein  Meistergemalde 
dieser  Art  erscheint  das  „Fest  der  Venus"  (in  derGallerie  des  Belvedere 
zu  Wien),  eine  Darstellung,  auf  der  sich  die  voile  Lust  von  LiebesgOttem 
undBachanten  um  dasBild  derGflttin  in  einem  Hain  bewegt.  Die  ,,drei 
Grazien"  in  derGallerie  zu  Blenheim  gchoren  zuden  erfreulichsten  Wer- 
ken des  Meisters.  ,, In  jugendlicher  Ffllle  und  idealisch  gekleidet,  sitzen 
sie  unter  einem  Fruchtbaum  und  sind  ebenso  reizend  in  ihren  Bewcgun- 
gen,  als  in  der  reichen  Fitrbung."  **)  Eine  ,, Diana  mit  ihren  Nymphen 
von  der  Jagd  ausruhend"  (zu  Madrid)  wird  in  gleicher  Weise  gertlhmt. 
Ebenso  besitzt  die  Mitnchner  Pinakothek  wiederum  einige  ausgezeichnete 
mytliologische  und  idyllische  Darstellungen.  Die  ,,schlafenden  Nym- 
phen" derselben  werden  noch  Qbertroffen  von  den  „sieben  Kindern", 
einer  Gruppe,  welche  bemttht  ist,  einen  schweren  Fruchtkranz  zu  tragen 
und  in  einer  Ffllle  und  Heiterkeit  der  Farben  strahlt,  als  lachten  uns 
Lenz  und  Jugend  aus  diesem  Bilde  zugleich  entgegen. 

Freilich  ereignete  es  sich  leicht,  dass  Rubens  auch  solche  Aufgaben 


•)  Kugler,  Ilandbuch  der  Kunstgeschichte.  8.  854. 

*•)  Pauavant,  Kunstreise  dutch  England  Und  Belgien.  S.  176. 
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in  derb  naturalistischer  Weise  erfasste.  Das  „T7rtheil  des  Paris"  in  der 
Dresdner  Gallerie  giebt  einen  hinreichenden  Maassstab  fttr  eine  game 
Reihe  ahnlicher  Bilder  ab.  ,, Rubens  hat  die  Aufgabe  mit  gutern  Humor 
gelost:  alle  drei  Gcttinnen  sind  derbe  Bauerinnen,  aber  keine  der  schdn- 
sten.  Frau  Juno,  zwar  die  Rtistigste,  aber  nicht  die  Jttngste  unter  den 
Bewerberinnen,  ziert  sich  noch  ein  wenig  und  will  den  Sammetpelz  nicht 
vcillig  ablegen,  da  sie  ihres  Sieges  nicht  ganz  gewiss  ist,  allein  Hermes 
befiehlt  keine  Uinstande  zu  machen.  Venus,  ihrer  Vorziige  sich  bewusst, 
hat  die  Klcider  abgeworfen  und  Minerva  scheint  damn)  resignirt  zu  sein 
Paris  ist  noch  sehr  unentschlossen,  denn  eigentlich  gefallen  sie  ihmwohl 
alle,  und  wer  weiss,  was  geschehen  wflrde,  wenn  nicht  ein  so  kluger 
Rathgeber  wie  Hermes  zur  Seite  ware."*)  Mit  der  Auffassung  und  Aus- 
ftlhrung  dieses  Bildes  treffen  viele  ahnliche  in  Berlin,  Milnchen,  im  Louvre 
zu  Paris,  in  den  englischen  Sammlungen  der  Grosvenorgallerie,  derGil- 
lerie  zu  Blenheim  u.  s.  w.  zusammen. 

Derselbe  flamandische  Naturalismus,  welcher  selbst  auf  widerstre- 
bende  Stoffe  abertragen  wurde,  spricht  sich  lebenskraftig  energisch  in 
den  zahlreichen  Gcnrebildem  des  Rubens  aus.  Mit  lebendiger  Treae 
und  hochster  Ungebundenheit  schilderte  der  Meister  das  Volksleberi,  d»s 
ihn  umgab.  Als  Hauptwerk  dieser  Richtung,  kennzeichnend  far  alle 
ahnlichen  Schopfungen,  die  an  vielen  Orten  zerstreut  sind,  dtlrfen  wir 
die  berlihmte  ,,Kirtness"  im  Louvre  zu  Paris  betrachten.  Dieselbe  zeigt 
„eine  ausgelassene  Gesellschaft  von  mindestens  siebzig  Personen  vor 
einer  Dorfschenkc.  Viele  tanzen  einen  wtlthenden  Ringelreihen,  andere 
trinken  und  jubcln,  andere  liebkosen.  Vom  Matter  mit  Sauglingen. 
Die  derbsinnliehste  Gluth,  die  leidenschaftlichste  Bewegung  herrscbt  in 
dieser  herculischen  Bauemwclt,  so  dass  alle  andem  Bilder  dieser  Art 
dagegcn  lahm  und  zahm  erscheinen.  Die  hochst  geistreiche  Behandlung, 
die  Sattigung  und  Warme  der  leuchtenden  Farbe  stehen  mit  der  Erfin- 
dung  auf  gleicher  Hohe,  selbst  der  landschaftliche  Hintergmnd  ist  sehr 
vorztlglich."  *’)  Die  Pinakothek  zu  Mtinchen  besitzt  auch  von  dicsen 
Werken  des  Rubens  ein  Musterexemplar : ,,Soldaten  vor  einer  Schenke, 
Bettler  und  Bauem  inisshandelnd."  — 


*)  Quandt , die  Gemfildea&le  des  kooig lichen  Museums  iu  Dresden.  2.  Auf).  S.  125 
•*)  Waagm,  Kunstwerke  und  Kanstler  zu  Paris.  S.  665. 
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Rubens  fleissige  und  stete  Beobachtung  der  Thierwelt  karn  zur 
dramatischen  Verwerthung  in  seinen  grossen  herrlichen  Jagdbildern.  Die 
Dresdener  Gallerie  bewahrt  zwei  der  ausgezeicbnetsten  derselben , die 
gewaltige  und  lebendige  ,,Lowenjagd‘‘,  (zu  der  ein  Seitenstilck  in  der 
Miinchner  Pinakothek  befindlich,)  und  die  grosse  ,,Eberjagd“.  Eine 
,,Wolfsjagd"  (Lm  Besitz  des  Lord  Ashburtonin  London)  gab  einen  dritten 
Vorwurf,  der  indess  nicht  so  haufig  wiederholt  scheint,  als  die  ,,Lowcn“- 
odtr  „Schweinsjagd“.  Sandrart  erzahlt  selbst  von  einer  ,,Jagd  wider 
monstrOse  Crocodille".  *)  Die  Thierbilder,  welche  Rubens  sonst  gemalt 
hat,  tnOgen  gleicbsain  als  Studien  zu  diesen  Werken  gegolten  haben,  doch 
sind  einzelne  z.  B.  ,,die  Tigerin  mit  Jungen“  iin  Belvedere  zu  Wien, 
sowie  die  ,,silugendc  Tigerin1'  in  der  Gallerie  zu  Dresden  ganz  vollendet. 

Auch  als  Landschaftsinaler  suchte  Rubens  die  Natur  am  liebsten  iui 
Zustand  der  Bewegung.  Er  stellte  gem  Gewitter,  Sturine  und  den 
Kampf  der  Elemente  dar,  indessen  giebt  es  auch  Landschaften  von  ihm, 
die  sich  durch  majcstdtische  Ruhe  auszeichnen.  — 

Dass  der  Meister  auf  alien  Gebieten  es  nicht  minder  auf  dein  des 
Portraits  ist,  versteht  sich  natiirlich  ganz  von  selbst.  V on  seinen  fruhe- 
sten  bis  zu  seinen  spatesten  Tagen  hat  er  herrliche  Portraits,  theils  nach 
dem  Leben,  theils  nach  minder  vorzdglichen  Bildern  gemalt.  Zu  den 
letztem  gehilrt  jenes  in  Warwikcastle  gezeigte  Portrait  des  ,, Ignatius  von 
Loyola"  , das  Passavant  als  ausserordentlich  lebendig  und  gross  iin  Cha- 
rakter  rtthmt.  **)  Femer  die  Portraits  des  ,, Thomas  Morus"  und  ,,Konig 
Philipps  II."  im  Museum  zu  Madrid.  — Von  den  ersteren  besitzt  fast 
jede  bedeutende  Gallerie  cincs  oder  mehrere.  In  der  Gidleric  Pitti  zu 
Florenz  befindet  sich  Rubens  eignesBildniss,  sowie  das  unter  deinNamen 
der  ,,vier  Philosophen"  bekannte  Bild,  welches  Justus  Lipsius,  Hugo 
Grotius,  Rubens  selbst  und  seinen  Bruder  vereint  darstellt.  Unter  den 
Portraits  in  der  Pinakothek  zu  Munchen  zeichnet  sich  dasjenige  des  Dr. 
von  Thulden  durch  Auffassung,  Zeichnung  und  herrliches  Colorit  gleich- 
massig  aus.  In  der  Dresdner  Gallerie  bewundern  wir  ,, Rubens  Sohne," 
in  der  Sammlung  der  Akademie  von  Antwerpen  das  Portrait  eines  Btlrger- 
uieisters  dicser  Stadt.  Von  seinen  zahlreiclien  Bildnissen  furstlicher  Per- 

*)  Sandrart,  Teutscbe  Akademie,  S.  293. 

**)  f'assavant,  Kunstreise  durch  England  und  Belgian.  8.  219- 

l« 
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sonen  bewahrt  die  Gallerie  des  Belvedere  zu  Wien  diejenigen  des  Erzher- 
zogs  Albrecht  und  der  Infantin  Isabella,  die  Gallerie  des  Louvre  zu  Paris 
das  der  ,, Elisabeth  von  Bourbon,  Geuiahlin  Philipps  IV.",  das  Museum 
zu  Madrid  dasjenige  der  „Maria  von  Medici"  und  des  ,,Don  Fernando 
d’Austria". 

Wir  sind  mit  Aufzahlung  eines  guten  1’heiles  dieser  Werke  der  Zeit 
von  Rubens  Leben,  welclie  sehon  geschlldert  ward,  betrachtlich  vorauf- 
geeilt.  Wir  mUsseti  auch  vviedet  der  persflulichen  Existenz  des  Malers 
gedcnkcn,  die  zwar  zu  einem  grGssern  Theile,  als  maU  vielfach  anniinint, 
aber  doch  keineswegs  ganz  in  seiner  Kunst  aufging.  Linger  als  ein 
Jahrzehnt  wUhrte  das  gluckliehe  Leben,  welches  Rubens  seit  seiner  Ver- 
herrathung  und  Niederlassung  zu  Antwerpen  ihhrte,  ohne  jede  StOrung 
fort.  Der  Wohlstand  des  Ktlnstlers  vermehrte  sich  zusehends,  berrite 
war  er  ini  Stande  grosse  Summen  auf  seine  Liebhabereien  zu  verwenden, 
wie  er  denn  im  Jahre  1618  die  Alterthumssamuilung  des  Sir  Dudley  Car- 
leton  an  sich  brachte  und  sie  mit  eignen  auf  6000  Gulden  Werths  veran- 
schlagten  Bildern  uud  2000  Gulden  baar  bczahlte.  *)  Er  hatte  in  seiner 
Kunst  eine  Reiehthumsquelle  gefunden,  die  ihn  spaterhin  einem  engli- 
schen  Alchimistcn  Brendel  auf  desseu  Vorschlflge  nun  Goldkochen  erwie- 
dem  liess,  dass  er  den  Stein  der  Weisen  in  seiner  Palette  und  seineio 
Pinsel  schon  entdeckt  habe.  **) 

Aber,  was  dem  Ktlnstler  ho  her  stehen  muss,  nicht  nur  scin  Wohl- 
stand, auch  sein  Ruhm  war  im  bestandigen  Wachsen.  In  ganz  Europa 
besass  Rubens  eine  Geltung,  wie  kaum  ein  zweiter  Ktlnstler  neben  ihm. 
Von  alien  Seiten  wurdeu  seine  Werke  begehrt,  und  obschon  er  unablassig 
und  im  ausgedehntesten  Maasstab  schuf  und  arbeitete,  war  cr  bereits  nicht 
mehr  im  Stande,  den  an  ihn  gelangenden  Wanschen  zu  entsprcchen.  Im 
Jahre  1620  erging  ein  Ruf  aus  Paris  an  ihn.  Maria  von  Medici , die 
Wittwe  Heinrichs  IV.,  die  Mutter  Ludwigs  XIII.,  wflnschte  im 
Palaste  Luxemburg  die  merkwtlrdigsten  Begebcnheiten  ihres  eignen 
vielbewegten  Lebens  darstellen  Zu  lassen.  Selbst  in  Paris  war  man  der 
Meinuhg,  dass  kein  franzOsischer  Ktlnstler  im  Stande  sei,  den  grt&sen 
nicdcrlamlischen  Maler  zu  erreichen  und  berief  daher  diesen.  Rabens 

*)  Uuhl,  KQnstlerbriefe.  II.  Theil.  S.  143  f. 

**)  Detiampx,  Vic  fie*  paintres  fl^mnniU  t.  Theil.  S.  l7c. 
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zOgerte  nicht  den  ehretireichen  Ruf  anzunehmen  und  reiste  noch  in  dam- 
9elben  Jahre  nach  Paris.  Er  ward  am  franzOsischen  Hofe  glanzend  auf- 
genommen,  and  ging sofort  ana  Werk.  Das  Ganze  sollte  aus  einundzwanzig 
Compositionen  bestehen.  Rubens  malte  die  Skizzen  zu  denselben  withrend 
seines  Aufenthalt*  zu  Paris.  Er  bedingte  zum  voraus,  class  er  die 
eigen tlichen  Bilder  in  Antwerpen  ausluhrcn  konne  und  war  entsohlossen, 
bei  dieser  Arbeit  seine  Schuler  einen  noch  grOssem  Antheil  als  gewfthn- 
lleh  neb  men  zu  lessen.  Die  Bilder  zur  Geschichte  dor  Maria  von  Medici 
wurden  f'tlnf  Jahre  spa  ter  vollendet  und  Rubens  kain  bn  Fruhling  1625 
abernials  nach  Paris,  um  ihre  Aufatellung  zu  leiten.  Sie  sind  bekannt- 
lich  diejenigen,  in  denen  der  Kflnstler  am  stiirksten  vom  unreinen  Ge- 
schmack  seiner  Zeit  beeinflusst  worden  ist.  Er  hattc  nicht  die  Kithnheit 
das  hergebraohte  allegorische  Pathos  aufzugeben  und  die  historischeu 
Scenen  in  einfacher  Wahrheit  darzustellen,  sondem  lifss  zwischcn  die 
Menschen,  die  Hofleute  und  Krieger  des  siebzehnten  Jahrhunderts  den 
ganzen  Olymp  treten.  Die  Bilder  (gegenwartig  im  Ijouvre),  an  denen 
flbrigens  wie  gesagt  die  starke  Mitwirkung  seiner  Schuler  unverkennbar 
ist,  stellen  die  wichtigsten  Momente  aus  dem  Leben  der  Koi.igin , von 
ihrer  Geburt  und  Erzichung  bis  zu  ihrer  Heirath  und  Kronung,  ihrer 
Regen tae haft  und  den  stttrmischen  Tagen  derselben , dazwiseben  grosse 
Felerliobkeiten  wie  den  Austausch  Elisabeths  von  Bourbon  gegen  Anna 
von  Oeatreich  und  die  Mujorennit&tserklarung  Ludwigs  XIII.  dar.  Die 
Parzen  , Jupiter  und  Juno,  Venus  und  Hymen,  Mars  und  Pallas,  die  Zeit 
und  Wahrheit  wurden  fur  die  franzOsische  Hofgeschichte  in  zum  Theil 
sehr  flberflussiger  Weise  in  Bewegung  gesetzt. 

Rubens  kam  wiihrend  seiner  ferneren  Kilnstlerthatigkeit  noch  mebr- 
fach  in  den  Fall,  ahnliche  sonstige  Allegorieen  malen  zu  mttssen.  Wie 
hoch  er  stand,  sobald  er  ohne  mythologiscbe  und  pedantische  Hinzu- 
fflgungen  reine  Giescbicbte  malte,  beweisen  neben  anderen  Werken  am 
besten  dies  Bilder  zur  Geschichte  des  Consuls  Decius  Mus  (in  der  furstlich 
Lichtensteinschen  Gallerie  zu  Wien)  femer  die  Skizzen  zur  Geschichte 
des  Constantin,  der  Raub  der  Sabinerinnen  und  ahnliche  Werke. 

Aber  Paris  und  der  franzOsische  Hof  waren  im  Jahre  1625  ilber  alle 
Maassen  yon  den  Bildern  zur  Geschichte  der  Konigin  Wittwe  entzilckt- 
Trotzdent  acheint  die  Bezahlnng  fttr  den  Kiinstler  ziemlich  verzOgert 
worden  zu  sein.  Daueben  wirkten  noch  andere  Umstiinde  zusammen. 
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ihm  den  franxOsischen  Hof  zu  verleiden.  Wenigstens  schrieb  Rubens 
in  einem  vielangefochtnen  Briefe  an  Herm  von  Peiresc,  dass  er 
desselben  uberdrtlssig  sei.  Nichtsdestoweniger  empfing  er  vor 
seiner  Abreise  Auftriige  zu  einer  neueu  Bilderfolge,  welche  die  Geschichte 
Heinrichs  IV.  darsttilen  sollte.  Rubens  beganu  dieselben  wirklieh,  die 
im  Jahr  1630  erfoigte  Verbannung  der  Kunigin  Maria  aus  Frankreich 
verhinderte  spaterhin  die  Ausfllhrung.  Die  Gallerie  der  U fficien  in  Flo- 
renz  besitzt  zwei  zu  dieaerFolge  bestimuit  geweseue  Bilder,  ,,die  Schlacht 
von  Ivry“  und  den  ,,£inzug  Heinrichs  IV.  in  Paris*1  darstellend. 

Anlang  Juni  1625  kehrtc  Rubens  vom  Iranzosischen  Hole  nach  Ant- 
werpen zurtick.  Aber  das  Jahr  war  bestimmt  ein  vielbewegtes  zu  bleiben. 
Im  selben  Monat  noch  empfing  der  Kunstler  in  seinem  Hause  den  Besuch 
der  Erzherzogiu  Isabella , die  in  Begleitung  des  Marchese  Spinola , ties 
grossen  spanischen  Feldherrn  in  den  Niederlanden,  von  der  Belageruug 
von  Breda  kam.  Erzherzog  Albert , der  furstliche  Gonner  des  Rubens, 
war  bereits  1621  gestorben.  Er  hatte  die  Augen  in  einem  Augenblid 
geschlossen,  wo  die  kurze  WafFenruhe,  die  zwischen  deni  spanischen 
Theil  der  Niederlande  und  der  Republik  der  vereinigten  Provinzen  ge- 
herrscht  hatte,  wieder  zu  Endc  ging  und  die  Flauinien  des  dreissigjdi- 
rigen  Krieges  auch  nach  den  Niederlanden  heruberschlugcn.  Der  Era- 
herZog  nannte  auf  seinem  Todbette  seiner  zurttckbleibenden  Genuhlin 
unter  andern  getreuen  talentvollen  Dienem  auch  den  grossen  Haler  von 
Antwerpen.  Ihn  solle  sie  in  den  Angelegenheiten  der  Welt,  des  S tastes, 
in  denen  er  wohl  zu  Hause  und  ftlr  die  < r befilhigt  sei,  horen  und  ver- 
wenden.  Isabella  hatte  die  Wortc  ihres  sterbenden  Gemalils  wohl  beach- 
tet,  und  wenn  Rubens  schou  immer  ein  Gunstling  am  Hofe  zu  Brflss*i 
gewesen  war,  so  stand  er  jetzt  in  einem  Ansehen,  welches  das  viclcr 
Adelshituser  uberragte  und  leider  auch  Groll  und  Neid  wachricf.  — Dm 
Erzherzogin  begann  nicht  nur  seinen  Rath  in  wiehtigen  Augelegenheiten 
einzuholen , sonde rn  den  weltgewandten  und  vieleriahrenen  Kunsdtr 
auch  in  diplomatischen  AuitrSgen  zu  verweuden.  Sie  sendete  ihn  unmil- 
telbar  nach  diesem  Besuche  nach  Deutschland,  vermuthlieh  nach  Cola, 
empfing  ihn  dann  zu  Dttnkirchen  und  veranlasste  ihn  dem  Hofe  nach  j 
Brtlssel  zu  folgen,  wo  Rubens  im  September  bereits  ervvartete  den  W iofcr 
uber  bleiben  zu  mitssen,  und  wo  er  in  der  That  im  Februar  1626  noth 
verweilte. 
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Dcr  politische  Horizont  war  sehr  trttb:  Prm  Kriege  zwischen  Spa- 
nion  und  den  vercinigten  Provinzen  gesrllte  sich  noch  ein  Krieg  mit 
England  hinzu.  Pie  Lage  der  spanischen  Niederlande  blieb  nnter  diesen 
Umstanden  eine  ziemlich  schwierige.  Die  spanische  Arinee  zeigte  sich 
wie  immer  brutal  und  bedrflckend,  bei  einem  Tbeil  des  niederlandischen 
Adels  tauchte  der  Gcdanke  einer  Losreissung  wieder  auf.  Rubens  em- 
pfand  als  Patriot  die  Uebelstitnde  des  Krieges  auf  das  Schmerzlichste. 
Er  war  schon  1624  bereit  gewesen  tlber  einen  Waffenstilland  mit  drnHol- 
landem  zu  unterhandeln.  Aberdamals  und  jetzt  traten  Hotkabalen  hem- 
mend  in  den  Weg. 

Zu  diesem  tlbeln  Stand  der  heimischen  Angelegrnheiten  gesellte 
sich  ein  schweres  hiiusliches  TTnglflck . Rubens  verlor  seine  Gattin  Isa- 
bella iuiFrUhjahr  1626.  Im  herben  Schmerze  fiber  diesen  Verlust  schrieb 
Rubens  an  Pierre  Dupuy  in  Paris , welcher  ihn  auf  die  Macht  der  Zeit 
hinwies:  ,,ich  verm  esse  mich  nicht  jrmals  zu  einer  stoischcn  ITnerschfltter- 
lichkeit  zu  gelangen.  Ich  habe  eine  voi  treffliche  Gefahrtin  verloren,  die  man 
mitRecht  lieben  durfte,  ja  vielinehr  lieben  musste,  indein  sie  freivon  den 
gewshnlichen  Fehlern  ihres  Gesehlcchtes  war.  Ohne  GrSmlirhkeit  und 
weibische  SchwSche,  war  sie  durchaus  gut  und  tugendhaft  und  sowohl 
wahrend  ihres  Lebens  geliebt,  als  aueh  jiaeh  ihremTode  wegen  ihrerTu- 
genden  von  Allen  betrauert.  Ich  finde  es  sehr  schwer  bei  demAndenken 
einer  Person,  die  ich,  so  lange  ich  lebe,  zu  achten  und  zu  verehrer  habe, 
nicht  zugleich  aueh  den  Schmerz  des  Verlustes  zu  empfinden.,‘•) 

Seinen  Schmerz  einigermaassen  zu  vergessen  und  zu  zerstreupn,  un- 
temahm  Rubens  eine  Reise  nach  Holland.  Er  besuchte  mehrere  hollfin- 
dische  Maler,  untern  andereBloemart,  Poelenberg  und  Gerard  Honthorst 
zu  Utrecht.  Unter  den  Schfilern  des  letztem  befand  sichdamals  aueh  ein 
jungerDeutscher,  Joachim  von  Sandrart,  der  mit  seiner  ,,Teutschen  Aka- 
demie“  der  VTasari  des  Nordens  und  einer  der  frfihesten  Biographen  des 
grossen  Meisters  zu  werden,  bestimmt  war.  Sandrart  begleitete  Rubens 
nach  Brabant  zurfick  und  fand  Gelegenheit  zu  bemerken,  dass  Rubens 
,,gleich  wie  er  in  seiner  Kunst  vortrefflich  gewesen,  also  aueh  in  alien 
andem  Tugenden  vollkommen  gefunden  ward." 

Pie  folgenden  Jahre  musste  Rubens  flberwiegend  mehr  der  Politik, 

*)  Gu hi,  KOnstlerbriefe.  FI.  Theft.  8.  166. 
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all  der  Kunst  widmen,  obschon  es  fiir  iinmer  bewundrungswtirdig  bleiben 
wird,  wie  er  iinujcr  noch  verstandcn  den  Staatsmann  und  den  Maler  in 
sich  zu  vsreinigen.  Ain  End*  des  Jahres  1626  war  Rubens  wieder  in 
Paris,  indcssen  wie  es  scbeint  mehr  in  semen  eigcnen  kttnstlerischec, 
als  in  den  Angclcgenhciten  der  Infantin  Isabella.  Im  Frtihjahr  1627  be- 
gab  er  sich  abermals  an  den  Hof  nach  Brllssel.  Ein  Waffenstillstand  und 
Friede,  wenigstens  mit  England,  wurdc  abermals  in  Aussicht  genommen. 
Rubens  sah  sich  mit  einer  diese  Frage  behandelnden  Correspandenz  be- 
traut,  die  zwischen  ihm  und  Sir  Balthasar  Gerbier,  detn  Agenten  Ko- 
nig  Karls  I.  von  England  im  Haag,  gefdhrt  wurdc.  Sie  endete  zwar  roil 
einer  persunlichen  Zusammeukunft  Beider  in  Delft,  abcr  mit  keiner  gtin- 
stigen  Entseheidung.  Das  Jahr  verstrich.  — Das  nachste  brachte  dieZu- 
rtlckberuiung  des  Marchese  Spinola  nach  Spanien.  Rubens  war  mit  die- 
sein  Feldherrn  befreundet  gewesen,  und  hatte  ihn  in  jeder  Weise  schst- 
*en  lernen.  Nach  seiner  Abreise  steigerten  sich  die  Verlegenheiten  der 
Ef/hersogin  und  der  niederlandischen  Regierung.  Die  Truppen  trieben 
das  Volk  fast  zur  Verzweiflung,  das  ganze  Land  war  aufs  ftusserste  er- 
schopft,  der  Krieg  in  jeder  Weise  peinigend  und  drttckend.  Als  gegen 
den  Schluss  des  Jahres  die  Hollander  auch  noch  die  gross*  spanisch 
amerikanische  Silberflotte,  auf  deren  Schatze  gerechnet  war,  erbeute- 
ten,  hatte  das  Offentlicbe  UnglUck  das  ftusserst*  Maass  erreicht- 

Rubens  war  bereits  wieder  fa r sein  Vaterland  thatig,  Im  Begins 
des  Jahres  1626  hatte  man  ihm  eine  kurze  Rast  in  seinem  Haua  und  sei- 
nem  Ateliar  zu  Antwerpen  vergOnnt.  Er  raochte  einige  Monate  mit  Gc- 
waerts  tiber  Marcus  Aurelius  sprechen  und  mitPeiresc  ilber  die  aldobran- 
dinische  Hochzeit  correspondiren.  Er  mochte  wieder  einige  jeuer  genii- 
len  Skizzcn  hinworfen,  nach  denen  dann  seine  Schuler  Gemtilde  ausfahi- 
ten.  Aber  dann  nahm  ihn  der  Staat  aufs  neue  in  Anspruch  und  bald 
wurde  Rubens  an  den  spanischen  Hof  gesendet.  Er  sollte  sowohl  die 
Noth  der  Provinzen  darstellen,  als  den  vor  allem  nothwendigen  Frieden 
mit  England  anbahnon.*) 

Rubens  erschien  nach  zwoi  Jahrzehnten  jetzt  eum  zweitenmale  »ro 
glftnzendcn  Hofe  von  Madrid,  freilich  mit  unend lich  viel  wichtigwe* 


*)  ■ Rubena  im  Wirkungakrciae  des  Staatsmann*.  Kaumcr  hiatoriachea  Taachcn- 

buch.  1856. 
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Auftragen,  als  den  Gcschenkcn  Pines  Herzogs  von  Mantua.  Er  fand 
jetzt  Konig  Philipp  IV-  an  der  Spitze  und  deu  Grafen  von  Olivarez  am 
Ruder  der  spanischen  Regiernng,  Ertrat  in  einglAnzendes  Uppiges  prnn- 
kendes  Hoflebcn,  welches  mit  den  Zustitnden,  die  er  zu  schildern  kana, 
wundersam  contrastirte.  Seine  Aufhahine  wqr  eine  glanzrnde,  wittelst 
seiner  Kunst  und  personlichen  LiebenswUrdigkeit,  gewann  er  sowohl  den 
Konig,  als  den  allmftcbtigen  Minister  for  sieb.  Er  verstand,  sich  mit  den 
Edelleulen  und  den  Kttnstlem  dcs  Hofes  in  das  beste  Einvernehmen  zu 
setzen.  Er  befreundete  sich  aufrichtig  mit  dem  jungen  hochbegabten 
und  liebenswordigen  Velasquez.  Aber  wahrend  er  in  drssen  Geleit  die 
Kunstsehatze  des  Konigs  ansah,  far  Gevaerts  nach  Manuscrjptep  in  den 
Bibliotheken  forscbte,  die  Auftrage  Philipps  XV.  und  die  des  Olivares 
eqtgegennahm,  bei  Oereruonicen  und  grossen  Festen  durcb  seine  unnarh- 
ahmliche  Wurde  glanzte,  blieb  er  in  schweren  Sorgen  um  den  guten  Er- 
folg  seiner  Sendung.  Denn  obwohl  er  die  Erschspfung  des  Staatsver- 
mOgens,  den  Uebermuth  und  die  Bedrflckungen,  welche  das  Land  von 
den  spanischen  Truppen  erduldcte,  schildcrte,  obwohl  er  beilsame  Rath- 
schlage  direkt  auseprarh,  so  blieb  doch  zunachst  alles  vergebens. 

Rubens  Aufcnthalt  in  Madrid  hatte  sonacb  ktinstlrrische  und  person - 
liche,  aber  wie  e§  schien  kf'ine  politischen  Resultate.  Im  Auftrage  de« 
Grafen  Olivares  entwarf  er  for  das  Kloster  zu  Leeches  eine  An- 
zahl  von  Bildern.  -*»  Diese  Gemalde  von  Loeches  sind  gegen- 
wirtig  zerstreut  ,,der  Prophet  Elias  vom  Engel  in  der  Woste  ge* 
trankt"  und  ,,der  Triumph  der  ebristliehen  Religion"  befinden  sich  im 
Louvre  zu  Paris,  ,,die  Mannasammlung",  , .Abraham  und  Melchisedek", 
„die  vier  Evangelisten"  und  eine  , .Procession  von  Kirchenvatern"  in 
der  Grosvenorgallerie  zu  London.  Nach  Waagens  Erachten  sind  nyr  die 
Skizzen  zu  diesen  grossen  Bildern  von  Rubens,  und  hat  er  an  ihnen  sclbst 
„wenig  oder  nichts  gethan."*)  — Aber  er  fohrte  ausserdem  mehrere 
seiner  meisterhqftesten  Portraits  aue,  und  entzUckte  den  Herrschcr  dyrch 
seine  Kunst,  wie  durch  seine  Unterhaltung,  Er  ward  daher  unter  alien 
Zeichen  der  kOniglichon  Gunst  entlasson  und  zum  Secretair  des  spani- 
schen  Geheimrathes  emannt.  — 

Audi  wendete  sich  fast  im  selben  Augenblicke,  in  dem  Rubens  von 
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Spaniennaeh  den  Niederlanden  zuriickkam,  die  politische  Situation.  An- 
fang  Mai  1629  war  der  Kiinstler  am  Hofe  zu  Brtlssel  erschienen,  halt* 
sich  nur  wenige  Tage  in  seinem  Hause  zu  Antwerpen  autgehalten.  Am 
27.  Mai  schiffte  er  sich  bereits  wieder  zu  Diinkirchen  ein,  diesraal  nach 
England,  um  den  Frieden  endlich  und  wirklich  zu  untorhandeln. 

Rubens  trat  unter  verhaltnissmSssig  gitnstigen  Umstanden  am  Hofe 
Konig  Karls  I.  auf.  Der  Gtinstling  des  Konigs,  der  Herzog  von  Bucking- 
ham, welcher  den  Krieg  angezettelt,  war  im  Jahre  vorher  ermordet  worden. 
Karl  hatte  eben  wieder  ein  Parlament  aufgelost,  und  begann  jenes  will- 
kilrliche  Herrscherregiment,  das  ihm  eines  Tages  so  bittre  Frttchte  tragcn 
und  ihn  schliesslich  auf  das  BlutgerUst  ftthren  sollte.  Da  die  Einfilhrung 
des  absoluten  Konigthums  in  England  beabsichtigt  wurde,  so  bedurfte 
Karl  des  ausscren  Friedens.  Und  die  Person  des  Unterhandlers  konnte 
nicht  glacklicher  gewahlt  sein.  Konig  Karl,  das  Muster  der  aussera 
Ritterlichkeit  und  Bildung,  ein  feincr  Kenner  und  Verehrer  der  Kuntt, 
hiess  den  grossen  niederliindischen  Maler  an  seinem  Hofe  bestens  will- 
kornmen.  Und  Rubens  wusste  mit  ausgezeichnetem  Geschick  auf  seinen 
Zweck  hinzuarbeiten.  Indem  er  sich  dem  Konige  als  Kunstler  emptahl, 
gcdachte  er  dennoch  seiner  Auftrage.  Er  malte  eines  seiner  trefflichsteo 
Bilder  ,,der  Friede,  die  Schrecken  des  Krieges  verscheuchend",  das  er 
Karl  I.  Uberreichte  und  damit  zu  gleicher  Zeit  zum  Herzen  und  zum 
Kunstsinn  des  Konigs  zu  sprechen  versuchte.  Er  erwies  sich  in  alien 
Angelegenheiten,  die  den  Maler  angingen,  ausserordentlich  willlkhrig 
und  obemahm  den  Auftrag  fur  den  Bankettsaal  von  Whitehall,  Kdnig 
Jacob  I.  in  einem  ahnlichen  Bildercyclus  zu  verherrlichen,  wie  fnlher 
Maria  von  Medici.  Er  malte  femer  im  Auftrage  des  Konigs  einen  „hei- 
ligen  Georg‘‘,  sowie  ein  Fainilienbild  ,, Sir  Balthasar  Gerbier  nebst  seiner 
Frau  und  neun  Kiudem  darstcllend,“  (gegenwitrtig  im  Kensingtonpalast) 
welches  ,, eines  der  grOssten  und  schonsten  Bilder  dieserArt  ist.“  *)  Fflr 
den  Grafen  Arundel  fahrte  er  cine  ,,Hiinmelfahrt  Mariii"  aus. 

Die  persOnlichen  Eindrticke,  welchc  Rubens  in  Eugland  und  am 
englischen  Hof  einpfing,  waren  ausserordentlich  gunstige.  Er  sagie 
selbst,  dass  er  Ersatz  filr  die  Mflhseligkeitcn  seiner  Reise  in  der  blossen 
Frcude  an  den  schOnen  Schauspieleu  finde,  die  ihm  dieselbe  voriQhre. 

•)  Paitavanl,  Kunstrcise  durch  England  und  Belgien.  S.  48. 
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,,Es  scheint  rnir,"  ftlgte  er  hinzu,  ,,diese  Insel  ein  Schauplatz,  wUrdig 
der  Wissbegierdc  eines  jcden  Mannes  von  Bildung,  und  zwar  nickt  bloss 
wegen  derAmnuth  des  Landes  und  derSchdnheit  des  Volkes,  odor  wegen 
des  Glanzes  und  der  Pracht  des  iiussem  Lebens,  welches  mir  wie  das 
eines  reichen  und  in  den  Genilssen  des  tiefsten  Friedens  schwelgenden 
Volkes  auf  das  Hochste  gesteigert  erschcint,  sondem  uberdies  wegen 
der  unglaublichen  Menge  ausgezeichneter  Malereien,  Statuen  und  an- 
tiken Inschriften,  die  sich  an  diesein  Hole  befinden.“  Wahrend  dein 
Kunstsinn  des  Meisters  hohe  Befriedigung  geboten  wurde.  Hess  es  Kcinig 
Karl  I.  auch  nicht  an  persOnlichen  Ehren  fehlen.  Februar  1630  wurde 
Rubens  im  Palast  von  Whitehall  feierlich  zum  Ritter  geschlagen.  Bei 
diesen  Genilssen  und  Ehren  sah  cr  die  SturmvOgel  zutn  grossen  Btlrger- 
krieg  nicht,  die  schon  tiber  Altenglands  Boden  flogen.  Denn  seine  eigne 
Friedensmission  erfreute  sich  gedeihlichen  Fortgangs.  Es  gelang  ihm 
mit  der  englischen  Regierung  auf  Grundlagen  abzuschliessen , die  filr 
Spanien  und  die  spanischen  Niederlande  sehr  vortheilhaft  waren.  Nach 
Feststellung  der  Vertragspunkte  verabschiedete  sich  Rubens  von  Konig 
Karl.  Er  empfing  nebst  andem  reichen  Geschenken  eine  goldne  Kette 
mit  dem  Bilde  des  Kiinigs  und  hinterliess  am  englischen  Hofe  zahlreiche 
Freunde , die  er  in  den  kurzen  Monaten  seines  Aufenthalts  gewonnen 
hatte. 

In  Madrid,  wohin  er  sich  begab,  um  von  seinem  Friedenswerke 
Rechenschaft  abzulegen,  ward  er  freudig  und  ehrend  empfangen.  Auch 
hier  vom  Konige  reich  beschenkt,  mit  Ehren,  Wilrden,  Versprechungen 
lOrmlich  beladen,  brach  er  endlich  nach  der  Heimath  auf,  wo  ihn  die 
Dankbarkeit  der  Erzherzogin,  ihres  Hofes  und,  was  mehr  war,  seines 
Valerlandes  erwartete. 

In  holderer  Gestalt  freilich  konnte  ihn  keine  Dankbarkeit  begriissen, 
als  es  in  Antwerpen  Helena  Forman,  die  sechszehnjahrige  blonde  Schtlne 
that,  wclche  der  Kilnstler  zu  seiner  zweiten  Frau  erkoren  hatte.  Die 
T’nruhe  der  letzten  Jahre  mochte  in  ihm  den  Wunsch  seines  Hauses  von 
neucm  froh  zu  werden,  lebhaft  angeregt  haben.  In  voller  Frische  der 
Miirmlichkeit,  im  heitersten  Sonnenschein  des  Gltlck*  schloss  Rubens 
diese  zweite  Verbindung.  Und  sonnig,  von  Leben  und  frischer  Jugend 
last  (ibcrmiithig  strahlcnd,  lachclt  uns  seine  Helena  mit  ihren  lebens- 
frischen  Augen,  ihren  goldnen  Flechteu  und  schwellenden  Lippen  an, 
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wie  er  uns  dieselbe  (in  dcnBildera  zu  Mtlncheu  und  Dresden,  imLoim* 
su  Paris  und  in  dor  Gallerie  von  Blenheim)  gemalt  hat.  — Die  Sudt 
Antwerpen  gab  ihrcin  grossen  Mitbttrger  bei  seiner  rweiten  VermShleng 
ein  gliinzendc*  Pe$t,  dessen  Pracht  und  bunte  Lebeedigbeit  zweihundert 
Jab  re  spitter  von  den  Kiiustlern  Mflnchens  ira  Spiel  noch  einnal  m« 
Leben  gerufen  ward,  Wold  dlirfen  wir  die  ersten  Jahre  der  Ehe  mil 
Helena  Forman  zu  den  gltlckreiehsten  zfihlen,  die  der  Kilnetler  genosaen 
hat.  Ein  treuer  Spiegel  dee  f'rischen  ttberintlthigen  Geistes,  der  ill* 
damals  belebte,  let  sein  bertlhmtes  Bild  „der  Liebe»gartcn“,  von  dew. 
neben  dem  Original  in  der  Dresdner  Gallerie,  mehrfache  Wiederholungra 
vorhanden  sind.  Der  „Lifibesgarten“  ist  in  Wahrheit  das  schalkhaft 
heiterste  Bild  eines  iippigen  vomehm  priichtigen  Dasrins.  Man  geht 
auf  breiten  Stufen  herunter  in  einen  Garten,  an  der  Sflule  giewt  ein 
Springbrunnen  seine  Strahlen,  weiterhin  etreift  der  Bliek  an  Rosen-  und 
OrangengebiUch  in  die  feuehten  Diinmerungtn  einer  geheimnistvollen 
Hohle,  in  welche  man  jedoch  nur  durch  das  hrrkftmmliche  schwerfilligt 
Rococeoportal  von  der  offnen  Gartenseite  her  eingehen  kann.  Vordrin 
Portal  liegt  der  Vorhof  des  Ehestandes  die  Liebschaft,  Da  steheo, 
sitzen  und  liegen  in  don  anrauthigsten  Gruppen  durcheinandcr  die  fleisrh- 
blilhenden  Jungfrauen  und  Frauen  der  Niederlande,  Wir  sehea  mi 
Abtheilungen,  die  erstre  bei  dem  Eingang  in  den  Garten,  die  andere  vor 
dem  Portal  turn  Ehestande.  Der  er»tem  ist  von  den  uraherschwftrromdfn 
Araoretten  der  Krieg  erklftrt.  Je  nfther  ein  sohflnes  Kind  dem  Eingangt 
der  Hohle  des  Ehestandes  sitat,  desto  geftthrdeter  ist  es  Die  zweite  Ab 
theilung,  nahe  »nj  Eingang  zur  kuhlen  Ehestandsgrotte,  besteht  aus  mi 
verlobtcn  P&rchen.  Da*  eine  1st  in  das  Gras  und  selig  in  sich  selbst  *u- 
sammcngesunken,  ein  zweites  — Rubens  init  seiner  sebOnen  Helen*  — 
beschliesst  die  Gruppa.  Der  Amor  mit  Nachtfalterfitlgeln  drdngt  sie  *um 
Niederlagem"*) 

Gian?,  GJiiqk,  Lipbe  und  Kunst  mngaben  Rubens  in  seiner  prachti- 
gcn  Kdnstlerheimath  ?u  Antwerpen.  Aber  wie  befriedigt  er  aucbw 
der  Seite  seiner  jnngen  Gattjn  verweilen.  wie  fleissig  er  im  Kreise  sfiwr 
Sehaler  kanstlrrisch  schaffen  mochte,  die  Sorgo  um  die  affentlichen  A* 
gelegenheitcn  verliess  ibn  nieht.  Und  trot?  dcs  Friedens  mit  Englwd 
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standen  dieselben  noch  traurig  genug.  Denn  der  Krieg  zwiBthen  der 
spanischcu  Monarchic  und  hollUndischen  Kepublik  wtlthete  fort  und  traf 
vor  allem  und  am  hitrtesteu  die  spanisehen  Niederlande  Begierig  ergriff 
daher  Rubens  jedc  Mdglichkeit,  jode  Aussicht  des  Friedens,  freudig 
abernahm  or  alle  diplomatischen  Geschafte,  die  auch  nur  entfernt  darauf 
hinfieltcn.  Loider  brachten  ibm  seine  Bemuhungen  zuictzt  wenig  Dank. 
Als  trqudr  Anbilnger  der  Erzherzogin  Isabella  kain  er  mit  jener  nieder- 
landischen  Adelsfraction,  die  auch  auf  den  Frieden,  aber  im  aelbaUtlchti- 
gen  lnteresse  hinarbeitate , in  Conflict.  Und  als  er  1633  bereits  nach 
dem  Haag  unterwegs  war,  um  dort  die  Verhandlungen  aufzunehmen, 
bewirkten  die  ibm  inissgflnstigeu  Edelleute  seine  ZurUckberufung.  Ja 
eiqer  unter  denselbcn,  der  Herzog  von  Arschot,  begnUgte  sieh  nicht  damit, 
soqdern  schrieb  an  Rubens  einen  frecb  hocbmiithigen  Brief,  der  natttrlich 
die  Ehre  des  edeln  Kilnstlers  nicht  sehmftlern  und  der  Nachwelt  lediglich 
als  cin  Document  hochadliger  BrutalitAt  und  Bescbrilnktheit  erscheinen 
konplp.  *) 

Der  Tod  der  Erzherzogin  Isabella,  welcher  in  eben  diesem  Jahre 
1633  erfolgte,  befreite  Rubens  von  weiteren  Auftragen  in  den  Staats- 
angeiegenheiten.  FreiUch  konnte  er  ihn  aber  nicht  von  der  BetrUbniss 
urn  die  geliebte  Heiwath  beljrcien.  Denn  der  Krieg  hatte  eben  seinen 
Fortgang,  und  als  Statthalter  des  Konigs  von  Spanien  ersebien  der  Car- 
dinal-Infant Don  Ferdinand  in  den  Hiederlanden.  Derselbe  bielt  einen 
glknzesden  Einzug  in  Antwerpen.  Bei  dieserGclegenbeit  wurde  Rubens 
vorn  Magistral  der  Stadt  dringend  um  die  Beihttlfe  seines  kunstleriscben 
Talentes  gebetes.  Er  entwarf  denmach  die  TriumphbOgen,  auf  denen 
allegeriscbe  Darstellungen  zur  Verberrlicbung  des  neuen  Statthalters 
dienten.  Im  folgenden  Jabre  erschienen  seine  Zeichnungen  in  dreiund- 
vierzig  Blatteru  und  mit  einem  begleitenden  Texte  seines  langjahrigen 
Freimdes  Gevaerts. 

Rubens  lebte  von  dieser  Zeit  an  grtisstentheils  zu  Antwerpen  und 
wechselte  seinen  Aulentbalt  zwischen  dem  sqhdnen  Hause,  das  er  zu  An- 
Isng  seiner  Niederlassung  erbaut  batte,  und  seinem  Landsitze  Steen,  von 
dem  aus  manche  Briefe  aus  der  leteten  Periode  seines  Lebens  datirt  sind. 
Seine  ausacre  Exiatenz  bewegte  sich  in  jener  Weise  weiter,  die  wir  schon 
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eininal  geschildert  haben.  Sein  Haus  war  der  Mittelpunkt  drs  geistigcn 
Lebens  von  Antwerpen,  sein  Atelier  noch  immer  der  Sammelplatz  zahl- 
reicher  junger  Ktinstler.  Schttler,  die  auf'den  verschicdensten  Gebicten 
der  Malerei  ejn  Bruehtheilchen  seines  glanzenden  Rubins  zu  erwerben 
hofften,  gingen  ab  und  zu.  Dabei  blieb  der  Kilnstler  derselbe  grosslier- 
zige,  edle,  von  keincm  Neid  aucb  nur  bertlhrte,  den  Kunstgenossen  steb 
httlfreiche  Charakter.  Er  verbielt  sieh  gegen  jede  Begabung  anerken- 
nend  und  flbte  zu  gleicher  Zeit  die  mildesteGerechtigkeit  und  die  ausge- 
dehnteste  Gastfreundschaft  ftlr  seine  Kunstgenossen.  Nicht  nur  seine 
Schuler  und  persOnliohen  Freunde  hatten  Ursache  ihn  zu  rilhmen.  Seine 
Theilnahmc  war  eine  unerschOpfliche,  selbst  der  wildgeniale  Schenken- 
maler  Adrian  Brouwer  land  eine  Zeitlang  Zuflucht  bei  Rubens  und  gewis* 
lag  es  nicht  an  diesein,  wenn  Brouwer  spatcr  dennoch  zu  Grunde  ging. 

Seit  ihn  die  Diplomatic  seiner  Stafflci  und  den  zahlrcichen  begonne- 
nen  ktlnstlerischen  Arbeitcn  nicht  mehr  entzog,  wurde  er  wiederum  mit 
grosseren  und  kleincren  Auftritgen  uberhauft,  bestilrmt  und  bedrftngt.  — 
Je  mehr  es  sich  unmOglich  zeigte  alien  Anforderungen  zu  genflgen,  urn  so 
mehr  nahm  er  auch  zu  jenem  schon  mehrfach  angedeuteten  Hfllfsmittel 
seine  Zuflucht,  die  Arbeit  zu  skizziren,  die  Ausfflhrung  hachstens  noch  n 
tlbergehen . Bei  vielen  Bildem  scheint  er  auch  das  letzte  nicht  gethsn 
zu  haben,  wie  zum  Beispiel  ein  Vergleich  der  in  der  Dresdner  Gallerio 
befindlichen  Skizze  zum  ,,jtlngsten  Gericht"  mit  dem  in  der  Pinakothek 
zu  Mttnchen  befindlichen  Bilde  erweist.  ,,Allerdings  mussten  Bilder,  »uf 
welchen  Manner  wie  van  Dyck,  Soutmann,  van  Hock,  Diepenbeck,  van 
Tulden  die  Figuren,  Wildcns  oder  van  Uden  das  Landschaftlichc,  Sny- 
ders die  Thier-  und  anderen  Beiwerke  ausgefilhrt  hatten,  meist  sehr  vor- 
trefflich  ausf'allen , nieinals  aber  konnten  sie  den  Geist  und  die  Glcich- 
formigkeit  des  Gusses  erhalten,  als  die  Bilder,  welche  Rubens  selbst  uml 
allein  gemalt  hatte.“*) 

Zu  den  Werken  aus  der  letzten  Periode  des  Meisters,  an  denen  er 
unzweifelhaft  den  grOsseren  Theil  selbst  gemalt  hat,  gehort  vor  allcm  dir 
berQhmte,  vielbesprochne  und  vielbestrittne  ,,Kreuzigung  Petri“  in 
der  Peterskirche  zu  Koln.  Rubens  begann  die  Arbeit  an  diesem  Bilde 
im  Jahre  1637,  zur  Autstellung  gelungte  es  erst  nach  scinem  Tode  1642 
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Mit  diesem  Bilde , das  ttbrigens  durch  eine  ausserordentlichc  Kraft  und 
Vollendung  der  Farben  ausgezeichnet  ist,  schloss  sich  Rubens  an  die 
Henkerscenemualer  des  italienischen  Naturalismus  an.  Denn  so  gewal- 
tig  imd  lebendig  auch  der  Ausdruck  ist,  so  widerwUrtig  wirkt  die  darge- 
stellte  Scene  selbst.  Indem  man  dasGebrtlll  des  Gemarterten  zu  verneh- 
nien  giaubt  und  die  rohe  Lust  seiner  Henker  sicht,  biidet  der  Engel  mit 
der  Siegespalme  eine  sehr  unzulangliche  urd  unwirksame  VersOhnung.  — 
Dass  aber  der  Meister,  wo  er  wirklich  ergriffrn,  innerlich  erwarmt 
und  voni  Gegenstand  begeistert  war , auch  in  scinen  spatesten  Tagen 
Herrliches  zu  schailen  verinochte,  wird  durch  jenes  Bild  belegt,  das  er 
iin  Jahre  1638  malte  und  welches  unter  deni  Mainen  der  ..Allegorie  des 
Krieges"  die  Gallerie  Pitti  zu  Florenz  ziert.  Burckhardt  rechnet  dasselbe 
zu  den  „reifsten  und  herrlichsten  Werken“  des  grossen  Malers,  ,,wo 
Farben,  Formcn  und  Moment  untrennbar  als  tins  empfunden  sind.“*) 
Rubens  selbst  beschrieb  seine  Ausftlhrung  in  einem  Briefe  an  Justus 
Sustermanns. **)  ,,Die  Hauptfigur  ist  Mars,  welcher  den  geoffneten 
Tempel  des  Janus  verlassen  hat  und  mit  dem  Schilde  und  dein  blutbe- 
iieckten  Schwerte  den  Volkem  ein grosses  IJnheil  drohend,  einherschreitet ; 
er  kttmmert  sich  dabei  wenig  urn  Venus,  seine  Gebieterin,  die  sich  von 
ihren  Liebesgottern  und  Amoren  beglcitet,  vergebens  bemtiht,  ihn  mit 
Liebkosungen  und  Umarmungen  zurtlckzuhulten.  Auf  der  andem  Seite 
aber  wird  Mars  von  der  Furie  Alekto,  die  eine  Fackel  in  der  Hand 
schwingt,  hergezogen.  Dabei  Ungeheuer,  welche  die  Pest  und  die 
Hungersnoth,  die  untrennbaren  Genossen  des  Kriegs  bedeuten.“  — 
Weiterhin  fflgte  der  Meister  binzu:  ,,jene  schmerzerfullte  Frau  itn 
schwarzen  Gewande  und  mit  zerrissenem  Schleier,  aller  Juwelen  beraubt, 
ist  das  ungliickliche  Europa,  welches  schon  so  viele  Jahre  lang  Raub, 
Schmach  und  Elend  erlcidet,  von  denen  der  Einzelne  so  schmerzlich  be- 
rtthrt  wird,  dass  es  nicht  nothig  ist,  dies  n&her  anzugeben.“ 

Wohl  hattc  Rubens  Ursache  in  dieser  Weise  zu  sprechen  und  zu 
malen.  Wflthete  und  verheerte  doch  der  dreissigjilhrige  Krieg  bereits 
seit  zwanzig  Jahren  Deutschland  und  die  Niederlande ! In  solcher  Zeit 
allein  konnte  ein  solches  Bild  gemalt  und  selbst  eine  Allegoric  durch  die 
voile  Gluth  der  Empfindung  belebt  und  vergeistigt  werden . 

*)  Burckhardt,  Cicerone.  S.  1020. 

**)  Ciukl,  Kanstlerbriefe.  II.  TheiL  S.  205. 
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Seit  dem  Jahre  1635  erfreute  sich  der  MeUter  nirht  mehr  jener  rol- 
len  und  festen  Gesundheit , welche  ihn  Bein  Leben  hindurch  begleitet 
hatte.  Haufige  Gichtanfhlle  zwangen  ihn  den  Kreis  seiner  Arbeit  und 
Erholung,  seiner  Correspondenz  und  seines  Verkehrs  enger  zu  tiehen. 
Aber  er  blieb  geistig  frisch,  unrtinUdet  bestrebt,  wohlwollend  und  theil- 
nehmend  wie  er  je  gewesen,  selbst  lebensheiter,  wenn  die  Veranlassung 
sich  bot.  Es  kann  kaum  etwas  Rtlhrenderes  geben  als  den  Brief,  in  dem 
er  wenige  Wochen  vor  seinem  Tode  seinem  Schfller  Lucas  Faldherbe 
schrieb,  urn  demselben  zu  dessen  eben  erfolgten  Verbeirathuilg  GiOck  zu 
wUnschen.*)  Uhd  wir  mtisBen  ee  als  eine  abermalige  Gunst  des  Glflckes 
itn  Leben  des  Rubens  betracbten,  dass  ihm  bis  an  den  Schiuas  seine*  rei- 
chen,  gross™,  segertbringenden  und  weit  nachwirkenden  Daseins  die  rolle 
Heiterkeit  und  Theilnahme  an  Geechick  Andeter  bewahrt  blieb.  Ru- 
bens versehied  ain  30.  Mai  des  Jahres  1641. 

Mit  fiirstlichetn  Pomp  bestattete  seine  Vatarstadt,  deren  Stol*,  deren 
hochste  Zierde  er  im  Leben  gewesen,  ihn  in  Seiner  cigne'n  Gruft  in  dfr 
Jacobskirche.  Der  Magistrat  vort  Antwerpen,  die  hoohsten  g<  istliebeii 
und  weltlichen  Wtirdentrflger,  die  Ktinstlersohaft  und  die  Zflnfte  folgten 
dem  Sarge,  dem  eine  goldne  Krone  vorangetragen  ward.  — Aber  hnher, 
als  alle  Ehren,  mit  denen  die  Zeitgenossen  ihre  Dankesschuld  an  den 
grossen  Kanstler,  den  treuen  Sohn  seines  Vaterlandca,  absutragen  ver- 
meinten,  hat  ihn  die  Nachwelt  gefeiert.  Sie  hat  in  Rubens  nicht  allein 
den  kunstgewaltigen  Malcr,  der  wie  wenige  mit  seinem  Pinsel  eine  neue 
lebensvolle  Welthervorgeznubert,  sondemauch  den  ganzen  Mann  bewun- 
dert,  dessen  Leben  aus  einem  Gusse,  (lessen  Dasein  vom  flchtesten  Geprtgr 
war.  Nicht  alien  KftnstJem  kann  das  Genie,  nurwenigen  dasGlflol  des  Ru- 
bens zu  Theil  sein.  Aber  dir  Grundzflge  seine*  edeln,  freicn  Charak- 
ters,  seines  geistigen  Hochstrebens  Und  seiner  rastlosen  Weiterbildung, 
sollten  ftlr  alle  Zeiten  in  jedem  itchten  KOnstlefkben  winder  mi  erkan- 
nen  sein. 


*)  GtiM,  Kanstlerbiiefe.  II.  theil.  S.  311, 
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Anthonie  van  Dyck. 

1599- 1641. 

Untcr  den  zahllosen  Schulern  do*  Ruben*  gelangten  Viele  zu  Ruf 
und  Namen ; zu  finer  Stellung  und  Geltung,  welche  der  des  grossen  Mei- 
sters  einigermaassen  onttprach,  der  einzige  Anthonie  van  Dyok.  Rubens 
hattc  Ursache  auf  diesen  glftnzenden  und  genialen  Schuler  stolz  zu  sein, 
denn  untcr  den  brabantiacben  Malern  dieser  Zoit  stand  er  nur  Rubens 
selhst  an  Kraft,  Begabung  und  Leistungen  nach.  Van  Dyck  gehort 
gleichzeitig  zu  den  bedeuteudsten  Kllnstlern  des  siebzehnten  Jtihrhun- 
dert*  und  zu  den  anmuthigsten,  gcwinnendsU'n,  trotz  aller  Fehler  liebens- 
wurdigsten  K anstlerpe  rsOnlich  keiten,  welche  jemals  gelebt  haben.  Sein 
Dasein  war  ein  buntos  farbenroiches , sein  Lebensweg  krouzte  sich  mit 
dem  von  Hunderten  bedeutender  Menschen,  koiner  der  GenOssc,  welche 
Jugend,  Genie,  Reichthuiu,  die  Gunet  der  Herrscher  und  der  Gesellschaft 
bieten,  wurde  jemals  von  ihin  verachmilht.  Dafur  lebt  aber  auch  eine 
gauze  Welt  in  den  Bildern,  vor  allom  in  den  Portraits  Anthonie  van 
Dycks.  E8  ist  nicht  zuviel  gesagt,  wenn  wir  ineinen,  dass  unsre  Vor- 
stellung  von  der  Aristokratie  und  der  Kanstlerwelt  des  siebzehnten  Jahr- 
hunderts  unendlich  viel  farbloaer,  unendlieh  viel  unbestimmter , ohne 
semen  zauberischeh  Pinsel,  ohne  alle  die  Gestalten  sein  wftrde,  der  on 
Leben  und  Wesen  er  ftlr  Jahrhunderte  auf  die  Leinwand  gebannt  hat. 
Die  Gunst  und  Ungunst  seines  Gcschicks  fuhrte  den  KUnstler  nach 
England  in  jenen  Jahren,  welche  dein  grossen  Bilrgerkriege  vorangingeu. 
Und  so  ward  sein  Name  unaufkislich  mit  dein  des  ungltlcklichen  Konigs 
Karls  I.  verknilpft,  seine  Kunst  stollte  eine  Roihe  von  Pcreonliehkeiten 
dar,  deren  trogisches  Gcschick  ein  doppeltes  Intcresse  erweekt.  Van 
Dyck  hatte  ale  Portraitmaler  einen  Zeitgenossen  und  Nebenbuhler,  der 
ihm  ebenbilrtig  zur  Seite  stand,  in  Velasquez.  Aber  die  Theilnahme, 
welche  die  spanischen  Konige,  Infanten  und  Granden  des  Velasquez  in 
uns  erweeken,  ist  mit  jenev  nicht  entfemt  zu  vergleichen,  die  wir  Karl 
dem  ersten,  seiner  Gemahlin , seinen  Kindern , die  wit  dem  machtigen 
Strafford  und  anderen  Grdssen  des  Hofes  von  Whitehall  und  der  engli- 
Schen  Revolution  gegenttber  empfinden.  Van  Dyck  ist  Air  das  England 
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des  siebzehnten  Jahrhunderts  jener  wortlose  und  doch  so  beredte  Gc- 
schichtsdarsteller,  welcher  der  deutsche  Meister  Holbein  fur  das  sechs- 
zehnte  Jahrliundert  und  am  Hofe  des  gekrOnten  Blaubarts,  Konig  Hein- 
richs des  Achten,  gewesen  war. 

Anthonie  van  Dyck  ward  iin  Jahre  1599  zu  Antwerpen  geboren. 
Sein  Vater  Franz  van  Dyck  war  ein  geschickter  und  gesuchter  Glasnukr, 
seine  Mutter  zeichnete  sich  durch  Anfertigung  kunstreicher  StickereieE 
aus.  So  empfing  der  Knabe  glcichsam  spielend  die  ersten  Anregungen, 
verrieth  fruhe  Begabung  fur  die  bildende  Kunst  und  trat  noch  als  Knabe 
in  die  Schule  des  Malers  Heinrich  van  Balen,  eines  Schillers  von  Rubens 
ein.  Hier  verweilte  er  bis  zuin  Jahre  1615.  Aber  schon  seit  einiger  Zen 
war  der  junge  van  Dyck  vom  Ruhme  des  Rubens,  von  der  grossenKunsi 
und  glanzeudcn  PersOnlichkeit  des  herrlicheu  Meisters  derart  angeiogm 
worden,  dass  er  seine  Eltem  dr&ngte  ihin  Aufnahine  im  Hause  desselbe* 
zu  verschaffen.  Rubens  seinerseits,  nachdem  er  Proben  vom  Jalent  des 
Jilnglings  gesehen  hatte,  begriff,  dass  derselbe  in  kurzer  Zeit  scinen  Mn- 
schtllem  tiberlegeu  sein  werde  und  widniete  ihm  mit  Freude  und  zuvm 
kommender  Herzlichkeit  seinen  speciellen  Unterricht.  Es  bedurfte  nur 
ganz  kurzer  Zeit,  uni  Anthonie  van  Dyck  zuin  Range  eines  bedeutenden 
Malers  zu  erheben.  Fiir  den  Beginu  seiner  Laufbahn  wusste  derselbe 
sich  die  VVeise  dcs  Rubens  so  unbedingt  anzueignen,  dass  ihm  dieserdie 
Copieen,  welche  von  seinen  Werken  zahlreich  verlangt  wurden,  am  lieb- 
sten  anvertraute  und  ihn  als  Mitarbeiter  bei  verschiednen  seiner  grftatsB 
Bilder  verwenden  konnte.  Einigc  Schriftsteller,  denen  es  Bedttrfniss  ist, 
auch  die  griissten  und  reinsten  Namen  zu  verunglinipfcn  oder  zu  verdarh- 
tigen , haben  sich  die  Andeutung  nicht  versagen  konnen , dass  Rubens 
eine  gewissc  Eii’ersucht  gegen  van  Dyck  empfunden  babe.  Er  ward  so- 
gar  beschuldigt,  seinen  jungen  Schuler  vom  Historicnbilde  hinweg  und 
turn  Portrait  gedrangt  zu  haben.  Nichts  kann  verkehrter  und  zugleich 
gehassiger  sein.  Denn  gerade  in  den  Jahren  seines  Aufenthalts  bei  Ru- 
bens malte  Anthonie  van  Dyck  einige  seiner  besten  historiscKen  Bilder 
Rubcnslag jede  Art  vonNeidundEifersucht fern.  Und  so  hock  man  auci 
von  van  Dycks  Begabung  deuken  mag,  so  hatte  der  grOsste  aller  Kunstk: 
des  siebzehnten  Jahihunderts  keine  Ursache  seinen  Schuler  zu  beneiden 

Van  Dyck  machte  unter  der  Leitung  des  Rubens  die  raschesten  und 
glitnzcndsten  Fortschritte.  Noch  vor  seinem  zwanzigsten  Jahre,  1618 
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wurde  er  in  die  St.  Lucasbrttderschaft  seiner  Vaterstadt  als  ,,Meister“ 
aufgenommen,  und  inderThat  berechtigte  ihn  Einzelnes,  was  er  geschaf- 
len  hatte,  bereits  zu  diesem  Natnen.  Rubens  begann  von  dieser  Zeit  an 
den  Lieblingsschfller  zu  einer  lltngern  Rcise  nach  Italien  aufzumuntern. 
Doch  vergingen  noch  einige  Jahre,  bevor  dieser  Plan  ausgeftlhrt  ward. 
Ira  Jahre  1620  unternahjn  Van  Dyck  den  ersten  Ausflug  nacb  dem  Lande 
und  zu  der  Sttitte,  wo  er  spaterhin  leben  und  schaffen  sollte.  Es  ist  viel- 
faeh  bezweifelt  worden,  dass  der  Kilnstler  in  dieser  Zeit  bereits  England 
und  den  Hof  von  Whitehall  besucht  habe.  Allein  aus  Rechnungen  des 
Schatzmeisters  Kiinig  Jacobs  I.  erhellt  unwiderlegbar,  dass  Van  Dyck 
sich  im  Beginn  des  Jahreg  1521  zu  London  aufhielt,  im  Februar  von  dort 
abreiste.  Veranlasst  ward  sein  Besuch  zunachst  durch  den  Gral'tn  Tho- 
mas Arundel.  Unzweifelhaftabertrat  Van  Dyck  bereits  bei  diesein  ersten 
Besuch  Englands  in  Bczug  zu  Karl  I.,  damals  noch  der  Kronprinz  Konig 
Jacobs,  doch  sicher  schon  von  jencr  einsichtigen  Kunstlicbe  beseelt,  wel- 
che  er  spiiterhin  als  Monarch  bethatigte.  Was  V an  Dyck  in  jener  kurzen 
Zeit  flir  den  englischen  Hof  gearbeitet,  ist  seither  noch  immer  nicht  lest- 
zustellen  gewesen. 

Zwischen  die  Ruckkehx  aus  England  und  die  Rcise  Van  Dycks  nach 
Italien  wUrde  jene  als ,,  Van  Dycks  Landleben"  inGedichteu  und  kleinen 
Schauspielen  geschilderte  Episode  fallen,  welche  von  alien  seincn  Bio- 
graphen  berichtet  wird.  Der  junge  Kttnstler,  auf  den  Frauenschbnheit 
Zeit  seines  Lebens  einc  unwidersteliliche  Anziehungskraft  ausfibte , hatte 
eine  Liebschaft  iriit  cinem  jungen  hflbschen  Madcheu,  Anna  van  Ophem 
angeknttpft,  welche  in  dem  Dorfe  Savelthein  bei  Briissel  lebte.  Und 
dies  Liebesglflck  fcsselte  ihn  ftir  langere  Zeit  an  den  kleinen  Ort,  er 
malte  daselbst  verschiedene  Bilder,  denen  er  die  Gestalten  seiner  Gelieb- 
ten  und  ihrer  Verwandten  zu  Grund  legte.  Die  Freunde  in  Briissel  und 
Antwerpen,  Rubens  an  der  Spitze,  geriethon  in  einc  komische  Verzweif- 
lung.  Van  Dyck  scbien  sich,  statt  nach  Italien  zu  reisen,  seine  Studien 
zu  fdrdem,  im  grossen  Weltverkehr  zu  reifen,  in  dem  Dorfthen  begraben 
zu  wollen.  Rubens  setzte  alle  Mittcl  inBewegung, schrieb  ztlmende  Briele, 
aber  es  dauerte  geraume  Zeit,  bis  V an  Dyck  die  Augen  offnete  und  sich  zum 
Abschied  von  der  schOnen  Anna  und  dem  Dorfchen  Savelthem  entschloss.  *) 

*)  Memoires  et  documents  in  edits  sur  Anthonie  Van  Dyck.  Par  William  Hookham 
Carpenter;  traduit  dei’anglais  par  Louis  Hymans.  (Antwerpen  1845.)  S.  16. 

U 


Digitized  by  Google 


162 


Bis  zu  seiner  Abreise  naehltalien  und  noeh  eine  kurze  Zeit  nachhet 
offenbarte  sioh  in  Van  Dycks  Bildera  der  treueste  und  ianigste  Anschlu* 
an  seinen  grossen  Meiater.  In  der  Gruppe  dieser  fruhesten  Bilder  drs 
Kunstlers  zeichnen  sich  einige  durch  die  Hinneigung  zum  thatkriftigen 
dramatischen  Effect,  alle  aber  durch  das  ganz  in  Rubens 'scher  Weise  ge- 
haltene  lebensvolle  und  kecke  Colorit  aus.  Zu  diesen  Jugendge- 
maiden  Van  Dycks  sind  eine  ..Madonna  mit  dem  Kinde"  und  das 
bedeutende  Bild  , .Christas  wird  verrathen"  im  Museum  zu  Madrid  und 
in  der  Bildersammlung  zu  Corsamhouse  in  England  zu  rechnen.  Feme 
gehoren  ,,die  vier  bussfertigen  S tinder"  der  Bildergallerie  zu  Augsburg 
und  einige  im  Museum  zu  Berlin  befindliche  Gem  aide  dea  jungen  Mei- 
8 ten  hierzu.  Unter  diesen  sind  „die  beiden  Johannes"  vor  allem  abet 
,,die  Dornenkrtmung  Christi"  ausgezeichnet.  Die  letztre,  „das  grass- 
artigstc  Werk  seiner  frtihemZeit"  *)  hat  sogar  etwas  Gewaltsamea.  Und 
aus  alien  seinen  Jugendbildem  geht  hervar,  dass  zwar  Van  Dycks  emi- 
nentes  Talent  bereits  entwickolt,  aber  zur  vtilligen  Selbststandigkeit,  die 
seiner  innem  Welt  entspraeh,  noth  nicht  gcreift  war. 

Denn  Anton  Van  Dycks  Natur  neigte  weit  mehr  zur  Anrautb,  w 
einer  gewissen  innerlichen  Vertiefuag,  welche  selbst  in  Sentimentalist 
umsclilagen  konnte,  zur  Freude  an  besonders  vergeistigtein  Ausdmri, 
als  zur  gewaltig  kahnen  dramatischen  Energie  seines  grossen  Le  brers- 
Wie  viel  auch  in  ihrem  niederliindischen  Unsprung,  in  ihrer  Begeistenifig 
filr  sinnliche  Ftllle  und  alien  Zaubcr  der  Farbe  Beiden  gemeinswn  sein 
inochte,  so  unterschied  sich  derSchttlergeistig  wie  kOrperHeb  von  sein*» 
Meister.  Wcnn  wir  die  Zttge  des  Rubens  und  die  des  Van  Dyck  nebeu- 
einander  erblicken,  so  erheTlt  dieser  Fnfcrrschicd  augenblicklich-  NitR 
minder  als  Rubens  war  auch  Van  Dyck  durch  miinnliche  Schiinheit  W- 
gezeiebnet , aber  wie  er  schon  kleiner  von  Gestalt  war,  so  erschien  auch 
sein  Gesicht  zarter  und  lighter  und  die  verschiedcne  Seedenstimmusg 
spricht  aus  den  Augen  beider.  So  lange  daher  Van  Dyck  genau  so  malt*, 
als  Rubens,  bcth&tigte  er  sain  innerstes  Wollen  noch  nicht  und  erst  mil 
der  italienischen  Raise  tritt  dasselbe  zu  Tage . 

Diese  Reise  ftthrte  ihn  zunachst  nacb  Venedig.  Hier  fibten  Tizisu. 
Giorgione  und  Veronese,  den  ausserordentlichsten  Einfluss  auf  ihn.  k 

*3  Kugler,  Handbueh  der  Kunjtgeschichte.  S.  865. 


Digitized  by  Google 


163 


. zahlreichen  seiner  B patera  Bilder  trat  das  Bestreben  hervor  das  herrliche 
Colorii  des  Tizian  zu  erreichen.  Und  in  der  That  war  kein  nordischer 
Kanstler  in  diesem  Bestreben  glflcklicber,  als  Van  Dyck.  Er  eignete  sich 
die  VorzUge  der  Venetianer  an,  ohne  seine  Selbstandigkeit  darflber  zu 
verlieren.  Von  Venedig  wendete  sich  Van  Dyck  nach  Genua.  Gleich 
seinem  Meister,  der  vor  dreizehn  Jahren  in  der  ligurischen  Seestadt  ver- 
wejlte,  liess  er  sich  ftir  einige  Zeit  hier  nieder.  Er  scheint  nach  oinigen 
Berichten  Geld  bedurftund  sich  entschlossen  zu  haben,  durch  Portraits  das 
Nothige  zu  erwerben.  Die  genuesischen  Grossen  kamen  dem  liebens- 
wflrdigen  jungenNiederlander  nicht  minder  entgegen,  als  dreizehn  Jahre 
zuvor  dem  Rubens.  Van  Dyck  erhielt  raehr  Auftrage,  als  ihm  zunachst 
lieb  war.  Unter  den  in  den  genuesischen  Palitsten  Durazzo,  Adorno, 
Pall  a vac  ini , Brignole  bewahrten  Portraits  des  Van  Dyck,  sind  die  des 
letztem  die  geluugensten  und  schonsten.  Unter  ihnen  ragt  wiederum 
das  Reiterbild  des  Marchese  Brignole  hervor.  — 

In  den  Jahren  1622  und  1623  begab  sich  Van  Dyck  nach  Rom.  Die 
Sinnesweise  des  jungen  Kftnstlcrs  war  so  beschaffen,  dass  er  sich  vom 
Urogang  mit  seinen  daselbst  verweilenden  und  studierenden  Landslcuten 
wenig  Vortheil  und  Freude  versprtchen  mochte.  Er  zog  sich  von  ihnen 
zurflok,  hatte  aber  Verlfiumdungen  und  Verketzerungen  aller  Art  zu  be-  ' 
stehen.  Denn  natUrlich  wurde  ihm  Seine  Neigung  fur  auasere  Voruebm- 
heit,  f(»r  aristokratische  Lebensformen  und  Genusse,  von  den  wackera 
flandrischen  und  brabantischen  Gcsellen  nicht  Leicht  verziehen.  Van 
Dyek  scheint  nicht  das  Talent  des  Rubens  besessen  zu  haben,  sich  zu 
gleicber  Zest  in  alien  Rreisen  des  Lebens  bewegen  zu  konnen.  In  dor 
grossen  Welt  zu  Rom  fand  er  dafUr  rasch  Conner  und  Freunde.  Sein 
vomehmster  Beschfltzer  wurde  der  Cardinal  Bentivoglio,  dessen  Portrait 
er  gemalt  hatte.  Mit  diesem  Bilde,  nicht  mit  Unrecht  zu  Jen  W under- 
werken  der  Malerei  gerechnet,  reihte  er  sich  unter  die  grOsstan  und  geist- 
vollsten  Bildnissmaler  aller  Zeiten. 

Van  Dyck  bliebvon  dieserZeit  an,  seinen  Aufenthaltmehrfachwech- 

selnd  noch  dxei  Jahre  in  Italien.  1623  befand  er  sich  zu  Bologna,  wie- 

derum  zu  Venedig,  kehrte  dann  nach  Rom  zuriick,  wo  er  das  Reiterbild 

des  Don  Carlo  Colonna  und  das  Portrait  der  Lucrezia  Colonna  (beide  im 

Palast  Colonna  befindlich)  ausfflhrte.  1624  reiste  er  zumr  zweitenmale 

nach  Genua,  von  dort  auf  den  Ruf  des  Vicekonigs  vonSicilien,  des  Herzogs 

n* 
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Philibert  Emanuel  von  Savoyen,  nach  Palermo.  Im  Sommer  des  Jahre^ 
1625  verliess  er  von  Genua  aus  Italien,  und  begab  sich  zunachst  nach 
Frankreich,  wo  er  in  Marseille,  Aix  und  Paris  einige  Zeit  verweilte. 

1626  kam  Anthonie  Van  Dyck  nach  Antwerpen  zurilck.  Er  lies  sich 
in  der  Vaterstadt  ueben  Rubens  als  selbstandiger  Meister  nieder  und  da; 
Zweigestim  wandelte  eintrachtigereBahnen,  als  es,  in  fruhem  wie  man- 
sem  Tagen,  unter  ahnliehen  Verhaltnissen  der  Fall  zu  sein  pflegt.  Van 
Dycks  italienischer  Aufenthalt  hatte  ihm  vollste  Selbstandigkeit  gegebci. 
und  alle  seine  Eigenthilmlichkeiten  entwickelt.  Er  kehrte  mit  ausgeprJg- 
ter  Neigung  filr  die  Innerlichkeit  der  Empfindungen  und  des  Ausdrucb, 
f'Ur  eine  gewisse  Lyrik  in  seinen  Situationen,  filr  anmuthige  zarte  Dai- 
stellung,  for  weichere  Formen  und  den  feinsten  Schmelz  der  Farben,  n- 
rtlck.  Dass  dies  in  Einzelheiten  ein  Fortschritt,  in  der  Hauptsache  cine 
Abschwacliung  der  grossen  Kunst  des  Rubens  war,  wird  Niemand  lJug- 
nen.  Der  Kreis  der  Stoffc,  wclche  Van  Dyck  die  voile  Entfaltung  diesei 
Eigenthtlmlichkeiten  gestattetc,  war  ein  eng  begrenzter  und  so  wieder- 
holte  er  bei  seinen  historischen  Bildern  haufig  Vorgange,  in  deren  free- 
dige  oder  schmerzliche  Stiintnung  er  sich  tief  eingelebt  hatte.  Sein„Chri- 
stus  am  Kreuz“,  welchcn  er  filr  die  Jacobskirche,  die  ,,Krcuztragung*S 
die  er  filr  die  Paulskirche  von  Antwerpen  malte,  wurden  im  Verein  mh 
der  „Klage  um  den  Leichnam  Christi“  und  der  ,,heiligen  Familie"  dit 
oft  aulsneuebehandelten  Vorwiirfe  desanmuthvollen  poetischen  Meister* 

Neben  diesen  Historienbildern  bethatigte  er  natttrlich  in  i miner 
neuen  SchOpfungen  seine  Meisterschaft  im  Bildniss.  Selten  hatte  es  einec 
Portraitmaler  gegeben,  welcher  so  wie  Van  Dyck  eine  geistvolle  cdleAui- 
fassung  jedes  Menschenantlitzes,  ein  Erfassen  der  ganzen  leiblichen  und 
geistigen  PersOnlichkeit  durch  das  Portrait,  mit  so  ausserordentlicbec 
Geschmack,  so  meisterhafter  herrlicher  Pinselfithrung  vereinigte.  Yu 
Dyck  erhielt  in  scinem  buntwegten  Leben  Gelegcnheit,  alle  mOglicbei 
hervorragenden  PersOnlichkeiten,  Kfinige  und  Koniginnen,  StaatsmSnner 

und  Heerfilhrer,  aristokratische  Hofleute  jeder  Art,  hoheGeistliche,  vor- 

\ 

ziigliche  Gelehrte,  die  bedeutendsten  Genossen  seines  Standes,  die  an- 
muthigsten  und  schflnsten  Frauen,  zu  malcn.  Stets  verstand  er  den  gan- 
zen Menschen  in  sprechender  Treue  und  mustergflltig  nach  der  Bedeu- 
tung  seines  Wesens,  seines  innern  Gehalts,  seiner  ftussern  Erscheimwe 
wiederzugeben . 
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Der  Ruhm,  den  ihm  vor  allem,  was  er  auch  sonst  leistete,  diese  Mei- 
rterechaft  erwarb,  f fl.hr te  ihn  auch  wahrend  seines  Aufenthalts  zu  Ant- 
werpen an  den  Hof  des  Prinzen  Heinrich  von  Oranien  im  Haag.  Er 
malte  mehrere  vorzOgliche  Bildnisse  dieses  FUrsten  und  seiner  Gemahlin, 
und  verstand,  w&hrend  zwischen  den  spanischen  und  unabhangigen  Nie- 
derlanden  der  Krieg  wiithete,  am  Hofe  zu  Haag,  wie  an  dem  zu  BrUssel 
zu  gelten.  Denn  auch  die  Infartie  Clara  Isabella,  die  Regentin  der  spa- 
nischen  Niederlande,  liess  sich  mehrfach  von  ihm,  besonders  inderTracht 
eines  durch  sie  nach  dem  Tode  ihres  Gemahls  gestifteten  geistlichen  Or- 
dens  darstellen. 

Das  a us  sere  Leben,  welches  Anthonie  Van  Dyck  wahrend  der  sechs 
Jahre  ftthrte,  welche  seiner  Ilflckkehr  nach  der  Vaterstadt  folgten,  ent- 
sprach  in  vielen  BeziehUngen  dem  frflher  geschilderten  Dasein  des  Ru- 
bens. Wie  dieser,  liebte  er  sich  init  allem  Glanze,  allem  bunten  Schinuck 
des  Dasein S zu  umgeben.  Seine  Kunst  verschaffte  ihiu  die  reichsten  Mit- 
tel  dazu,  das  Gold  strOmte  von  alien  Seiten  herbei,  und  Niemand  ver- 
stand besser,  als  der  ritterliche,  poetischc,  prunkliebende  Anthonie  Van 
Dyck,  es  nach  alien  Seiten  hin  wieder  auszustreuen.  Wahrend  Rubens 
bei  allem  fttrstlichen  Glanze  seines  Haushalts,  bei  seinen  kospieligen  Nei- 
g ungen  doch  immer  ein  trefflicher  Ver waiter  seines  Vermdgens  blieb  und 
mitten  im  Prunk  eine  kraftige  Selbstbeherrsehung  bewahrte,  ilberliess 
sich  Van  Dyck,  der  Stimmungsmensch,  seinen  Neigungcn  ganz  und  gar. 
Alle  Geniisse  des  Reichthums,  die  bunten  Spielereien  der  Eitelkeit,  alles 
was  ihm  begehrenswerth  erschien,  wurde  filr  den  leichtbeweglichen  ge- 
nussfreudigen  Maler  zur  Verlockung. 

Mehr  aber  noth  als  der  Luxus,  war  es  die  Liebc  und  die  Sinnlichkeit 
tines  poctisch  gestiminten  und  durchaus  lebensfrischen  Naturells,  welche 
Van  Dyck  in  ihre  Strudel  zog.  Wir  vcrmOgen  leicht  zu.begreifcn,  dass 
der  geniiile,  ritterliche  und  weltgewandte  Maler  das  Entzilcken  derFrau- 
cnwelt  ward,  und  dass  ihm  die  Neigung  vieler  Schonen  ungesucht  und 
auf  mehr  als  halbcm  Wege  entgegenkam.  Aber  Anthonie  van  Dyck  ver- 
stand nicht  sich  zurttckzuhziehen,  verstand  nichtMaasszuhalten.  Er  flat- 
tejrte  wirklich  von  Rlume  zu  Blume  und  mit  derselben  bezaubemden 
Leichtigkeit,  mit  welcher  se.in  Pinsel  mehr  als  eine  Schdnheit  zu  gleicher 
Zeit  auf  der  Leinwand  festzuhalten  wusste,  vermochte  er  sich  durch  die 
Irrgange  vielgetheilter  Liebesleidenschaft  zu  bewegen.  So  ward  sein 
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Leben  von  Genus*  und  Pein,  Freud  und  Leid  wunderlicb  bewegt  und 
wir  dtlrfen  uns  vorstellen,  das*  Van  Dyck  an  manchem  Tage,  wenn  er 
dem  grossen  Lehrer  und  Freunde  gegendbereass,  um  jene  meisterhaften 
Bilder  desselben  zu  malen,  welche  sich  zu  Windsorcastle  und  zu  Althorp 
in  England  bewahrt  finden , von  ihm  scherzhafte  und  eraster  gemeinte 
Vorwttrfe  hOren  musste. 

Zu  den  Kunstgenossen,  mit  denen  er  wihrend  dieser  Jahre  *u  Ant- 
werpen viel  verkehrte,  gehOrte  *ein  talentreicher  Mitschaler  Fran*  Sny- 
ders. Mit  ihm  in  Geineinschaft  malte  er  das  grosae  historische  Bild  „d«r 
Sieg  Heinrichs  IV.  ilber  den  Herzog  von  Mayenne“  (in  der  Pinakothek 
zu  Mtinchen)  und  fand  wahrend  dessen  vielmals  Anlass  die  Zttge  deswac- 
kern  Kflnstlers  der  Nachwelt  zu  uberliefern.  Bildnisse  Snyder*  und  »«- 
ner  Frau  oder  beider  zusammen,  finden  sich  in  der  Pinakothek  zu  Mfln- 
chen,  der  Eremitage  zu  Petersburg,  sowie  in  verschiednen  englischea 
Gallerien.  Auch  son6t  stellen  einige  seiner  Meisterportraito  PereOnlich- 
keiten  der  Vaterstadt  dar.  So  malte  er  den  Bttrgermeister  \-an  derBorp 
von  Antwerpen,  so  den  Bischof  Malderus,  (jetzt  im  Museum  zu  Amrter- 
dam,)  so  die  Maler  Kykaert  und  Engelbrecht  (Dreedner  Gallerie,)  so  }. 
Breughel  (in  der  Pinakothek  zu  Mftnchen)  und  den  Prftsidenten  Richar* 
dot  (im  Louvremuseum  zu  Paris.)  In  die  letzte  Zeit  vor  Beiner  Ueber- 
siedlung  nach  England  gehflren  wohl  auch  die  herrlichen  Bilder  des  Gri- 
l'en  Heinrich  van  der  Berghe,  in  voller  Rflatung,  den  Marschallsstab  ia 
der  einen  Hand  haltend,  die  andere  zum  Sprechen  ausgestreckt,  mit  sehr 
energischera  Ausdruck  und  prachtvollem  Colorit,  (gegenwartig  im  M»- 
dridcr  Museum,)  und  das  des  spanischen  Ministers  Franz  von  MoncacU 
zu  Pferde.  Waagen  nennt  das  letztre  ,,das  schonste  Werk  dieser  Art, 
welches  je  ausVan  Dycks  Hand  hervorgegangen.  Zu  einer  grossen  Aa(- 
fassung  der  Fosm,  einer  feinen  Zeichnnng,  einer  sehr  edlen  Representa- 
tion in  dem  ganzen  Motiv,  einer  schkgenden  Beieuchtung  und  mei*t*r- 
lichen  Haltung,  gesellt  sich  hier  ein  tiefer  klarer  Goldton  des  Fteiecbe*. 
eine  sehr  grosse  Kraft  aller  andem  Farben,  eine  ebenso  fleissige  als  geiri- 
reiche  Ausfahrung."*) 

Das*  Anthonie  Van  Dyck  zu  dieser  Zeit  und  trot*  dieser  Meistei- 
werke  nicht  daran  dachte,  im  Portraitmakr  der  grossen  und  voiuehmea 

*)  Waagen,  Kunstwerke  und  KdnatUr  in  Pari*.  S.  50. 
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Welt  aufzugehen,  beweisen  uns  die  zahlrcichen  historischen  Bilder, 
deren  spater  gedacht  werden  soil,  und  von  denen  die  besten  wohl 
gerade  in  dieser  mittlbren  Epoche  Seines  Lebcns  entstanden.  — Schon 
aber  wurde  die  Berufung  vorbereitet,  durch  welche  der  Meister  in  den 
letzten  Jahren  seines  Lebens  von  fast  jeder  andcm  kUnstlerischen  Bethilti- 
gung  ausser  deijenigen  iin  Portrait  zurflckgehalten  ward. 

1 629  hatte  sich  Rubens  in  diplomatischer  Mission  ain  Hofe 
. zu  London  befunden.  Dabei  mag  vielleicht  zuetst  die 
AuffdrdefUiJg  an  Van  Dyck,  seinen  Wohnsita  in  England  Zu  nehirten,  aur 
8prache  gekoirtmen  sein.  Konig  Karl  wunscbte  an  seine m Hofe  einert 
grossen,  einen  wahrhaft  bedeutenden  Kanstler  Zu  haben.  Da  Rubens, 
trot*  aller  Ouilstbezeugungen  und  aui'ilin  gehkuften  Ehren,  sicher  nicht 
rum  Vetlaseen  Antwerp  etis  gebracht  werden  konnte,  so  lag  tiichtfe  niher 
Sis  seifien  genialsten  und  bertlhmtcsten  Sehtller  zu  berufen.  Van  Dyck 
hatte  sich,  wenn  er  anders  einer  bessereti  Empfehlung,  als  der  seines 
Ruhms  Und  seines  Lehrots  bedurfte,  deni  K6nig  bei  seinem  etsten  Auf- 
ettthalt  in  England  vor  nun  swolf  Jahren  wbhl  emplohlen.  Urtd  so  er- 
folgte  dfenn  jetzt  die  Einladungdes  Kouigs  an  ibn,  als  Holmaler  in  seinen 
Dienst  zu  treten. 

Wir  kofanen  nieht  bezweifeln,  dass  Van  Dyck  mit  frOhlichem  Herzen 
und  hoben  ErWartnngen  abet  dasMeer  nach  England  fubr.  Vom  eigent- 
liehen  Zustand  der  Dingb  in  England  wusste  er  nichts.  Dass  dbr  ritter- 
liehe  und  kunStsinnige  Monarch  in  Verlottung  der  GrundgeSetze  seines 
Reiehs  und  unter  tlctn  wachscnden  unheilverkundenden  Groll  seines  Vol- 
kes  regierte,  war  dem  scharfen  staatsmilnniscb  gebildetcn  Augo  des  Ru- 
bens etttgkngen.  W as  fragte  der  lekhtblfltige,  liebenswtifdige  und  liebe- 
rachende  Anthonie  Van  Dyck  nach  der  zu  Boden  getretenen  englischen 
Verfassung  und  ddh  ftnstem  Puritanern ! E»  sah  den  glanzenden  prkch- 
tigen  Hof  von  Whitehall,  einen  Konig,  der  wie  wenige  Kunst  und  Kitnst- 
ler  zu  ehren  wuSste,  bine  Konigin , als  fcchte  Toohter  Frankreichs  votl 
Grazle  und  Licbenswtttdigkeit , er  sah  hothgcbildete  Lords,  anmuthige, 
liebrcizende  und  blendend  schdne  Frauen.  Er  durfte  hoffeti,  wenn  er 
der  GunstHng  Konig  Kkrls  Ward,  der  Gunstling  Aller  zu  sein.  Ihn  dor- 
stete  nach  Ehre,  nach  Frdude  und  Lie  be,  nach  Triumphen  und  Geniltaen 
jeder  Art,  nhch  einem  rauschenden,  briiitcn  Dasein,  dem  sein  Schaffen 
Dauer  far  alle  Zeiten  verleihcn  sollte  i ! ' 
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Van  Dyck’s  Eintritt  am  englischen  Hofe  ehtsprach  seinen  Traumer, 
seinen  Erwartungon.  Er  malte  cin  Bildniss  des  Kfmigs,  cine*  dci  Kft- 
nigin,  der  schonen  Henriette  von  Frankreich.  Und  mit  einem  Schlsgr 
gelangte  er  zu  Belohnungen  und  Ehrcn,  nach  denen  mancher  ein  games 
Leben  mit  Einsetzung  aller  Kritfte  rang.  Der  Konig  verlieh  ihm  gleich 
Rubens  die  Ritterwiirde,  schenkte  ihm  sein  in  Diamanten  gefasstes  Bild- 
niss an  goldner  Kette,  ernannte  ihn  zum  crsten  Hofmaler,  -yMjuh  ihnr 
freie  Wohnung  und  eincn  Jahrgebalt  von  zweihundert  Pfund.^Kcn  des 
ihm  jedes  im  Auftrag  des  Kdnigs  gemalte  Bild  besonders  und  ziemlirh 
hoch  bezahlt  worden  sollte.  Darauf  hin  kamen  ihm  die  Herron  usd 
Frauen  des  Hofes  und  der  stolzen  englischen  Aristokratie  in  jeder  Weise 
entgegen.  Alles  dritngte  sich  zu  derEhre  von  dem  kunstreiehen  niedei- 
landischen  Meister  das  eigne  oder  ein  andres  Bildniss  zu  erhalten,  and 
die  Belohnungen  entsprachen  der  hohen  Meinung,  welche  Van  Dyck  for 
seine  Kunst  und  seine  Person  hervorgerufen  hatte. 

Der  Fleiss  des  Kflnstlers  in  den  ersten  Jahren  seines  Aufenthalts  it 
England  war  unermttdlich,  bewundrnngswttrdig,  beinahe  immer  votnGe- 
lingen  gekrOnt.  So  oft  Konig  Karl,  wie  er  aru  thun  pflegte,  in  ein« 
Barke  seinen  Palast  verliess,  und  sich  zum  Atelier  seines  Lieblingsmalen 
begab,  fand  er  irgend  ein  Meistcrwerk  vorgeschritten.  Dabei  waste 
sich  Van  Dyck  durch  die  Grazie  und  Anmuth  seiner  fiusserrr  Erschcinung. 
die  Feinheit  seiner  Manieren  andauemd  in  der  Gunst  des  Kfinigs  zu  be- 
haupten.  Er  bedurfte  dieser  Gunst,  sowie  der  unerhiirt  glftnzenden  Ein- 
nahmen,  welche  ihm  sein  Pinsel  brachte,  urn  die  Lebensweize,  welche 
er  alsbald  in  England  begonnen  hatte,  fortsetzen  zu  kdnnen 

Denn  der  Anthonie  Van  Dyck  von  London  liess  den  von  Antwerpen 
weit  hinter  sich.  Seine  ganze  Einrichtung  war  verschwendensch  and 
auf  dem  grSssten  Fusse.  Sein  Atelier,  seine  mit  Prunk  ausgeaUttete 
Wohnung,  eine  Dienerschaft  von  secbs  Personen,  Equipagen  und  prich- 
tige  Reitpferde,  die  geschmackvollste  kostbare  Tracht  in  den  roiches 
Stoffen  jener  Zeit,  waren  noch  das  inindcste.  Aber  in  seinem  H«ue 
hielt  er  ofFene  Tafel  filr  alle  Freunde,  die  kommen  wollten,  seine  Gast- 
mahler  waren  tlppig  und  prftchtig,  in  den  Tafelfreuden  suchte  er  seise* 
Gleichen.  Grosse  Summen  kosteten  ihn  seine  Liebe  zur  Musik,  bei  sei- 
nen Festen , an  denen  der  Hof  Theil  nahm,  liessen  sich  die  besten  Mua- 
ker  und  Sanger,  welche  London  besuchten,  hflren.  Mit  unglaublicher 
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Freigebigkeit  beschenkte  er  darbende  Kunstgcnossen,  und  mit  schranken- 
loser  Verschwendung  gew.thrte  er  den  Schflnheiten , die  ihn  umgaben, 
was  sie  von  ihm  begehrten.  Unter  seinen  Geliebten  scheint  besonders 
Margarethe  Lemon  sein  Herz  und  seine  Phantasie  bestrickt  zu  haben. 
Dass  bei  diesem  aufregenden , aufreibenden  Leben  der  ersten  Jahre  in 
England,  bei  dieser  maasslosen  Arbeit  und  bei  noch  maassloseren  Gentlssen 
die  Gesundheit  des  Kllnstlers  ljtt,  ist  leicht  begreiflich . Bald  hegten  selbst 
seine  Freunde  ernste  Besorgnisse  und  dachten  daran,  den  leichtsinnigen 
Anthonie  durch  eine  glflckliche  Ehe  zu  einiger  fiuhe  und  Mflssigung  zu 
fflhren.  Sie  brachten  auch  eine  Ehe  zwischen  ihm  und  Marie  Ruthwen, 
finer  Enkelin  des  schottischen  Lords  Gowrie  zu  Stande,  Marie  zahlte  zu 
den  schftnsten  Madchen  am  schtlnheitsreichen  Hofe  zu  Whitehall,  und  die 
Hoffnung,  dass  sie  Van  Dyck  zur  Besinnung  bringen  werde,  ward,  wenn 
nicht  ganz,  doch  theilweis  erfflllt. 

Im  Jahre  1634  reiste  der  Kflnstler,  mit  seiner  eben  angetrauten  Gat- 
tin.  nach  seiner  Vaterstadt.  Er  scheint  einen  langern  Aufenthalt  daselbst 
genoinmen  zu  haben , und  wurde  bei  dieser  Gelegenheit  zum  Vorsteher 
der  Sanct  Lucasbrflderschaft  emannt.  Er  kehrte  nach  England  zur  tick, 
in  der  sichem  Erwartung  in  kurzer  Zeit  von  K&nig  Karl  auch  mit  der 
Augfahrung  grosser  historischer  Gemiilde  betraut  zu  werden.  Es  war  die 
Rede  davon , die  Wflnde  des  Bankethauses  von  Whitehall  mit  Darstel- 
lungen  zur  Geschichte  des  Hosenbandordens  zu  schrnflcken.  Van  Dyck 
bedurfte  einer  Concentration,  wie  sie  eine  solche  Arbeit  ffir  j%deri  iichten 
Kflnstler  unfehlbar  bringen  muss,  ziemlich  dringend  und  scheint  dies  selbst 
geftthlt  zu  haben. 

Was  der  Maler  in  seiner  mittleren  Periode,  deren  Abschluss  wohl  in 
die  Zeit  seiner  Verheirathung  fflllt,  an  historischen  Bildem  geschaffen 
hatte,  ist  in  derGesammtheitschon  frflhercharakterisirt  worden.  Seitdem 
Aufenthalt  in  Italien  hatte  er  einen  andem  Weg,  als  den  seines  Meisters 
eingeschlagen  und  allcrdings  auch  auf  diesem  zum  Thcil  herrliche  Werke 
vollendet.  Aus  der  Zahl  seiner  historischen  Bilder,  in  denen  btiramung 
und  Empfindung  die  Handlung  entschieden  uberwiegen,  sind  zun&chst 
verschiedene  Bilder  des  ,,Leiehnams  Christi"  zu  nennen.  Ein  herrliches 
Bild  des  letztem  Vorwurfs  besitzt  das  Museum  zu  Madrid.  ,,Der  Lcich- 
nam  Christi  liegt  auf  den  Knieen  der  in  tiefe  Trauer  versunknen  sitzen- 
den  Maria,  with  rend  Magdalena  iro  lebhaftesten  Schmerz  dessen  Hand 


Digitized  by  Google 


170 


erfasst  und  kusst , und  Johannes  etwas  entfemter  klagend  dabei  steht. 
Es  1st  ein  Bild  voll  des  tief  ergreifendsten  Gefdhls  und  von  schoner  deter 
Fitrbung."*)  ,,  Maria  mit  dem  Leichnam  Christi*'  (im  Museum  zu  Ant- 
werpen,) ,,die  Wehklage  um  den  Leichnani  Christi"  (im  Museum  m 
Berlin ,)  mehrfache  Behandlungen  desselben  Stoffes  (in  der  Pinakothek 
zu  Mflnchen,  in  der  Gemitldcsammlung  zu  Stuttgart,  im  Belvedere  m 
Wien  und  der  Gallerie  zu  Pommersfelden,)  zeichnen  sich  alle  mehr  oder 
minder  durch  den  tiefen  A usd  ruck  desSchmerzes  und  den  Schmelz  ihra 
Colorits  aus.  Auch  „Christus  am  Kreuz"  (im  Museum  zu  Antwerpen 
und  zu  BrUssel)  und  ,,der  heilige  Sebastian"  (im  Louvre  zu  Paris,  der 
Pinakothek  zu  Mflnchen  und  der  Eremitage  zu  Petersburg,  gehoren  m 
den  filter  wiederkehrenden,  durch  die  genannten  Vorzflge  ausgezeichneten 
Bildern.  Dio  ,,heiligen  Familien,"  welche  Van  Dyck  vielfach  gemalt  hat, 
haben  im  Gegensatz  zu  seinen  schmerzvollen  elegischen  ,,Klagen"  etwas 
naiv  Heitres,  liebenswardig  Anmuthiges.  Auch  sie  sind  zahlreich,  so  vor 
allem  in  seinem  Adoptiwaterlande  England,  wo  die  Grosvenorgallerie  an 
einer  ,, Madonna  mit  dem  Kinde  und  der  heiligen  Katharina,"  ein  Mei- 
sterwerk,  besitzt,  ,,nicht  nur  eines  der  schfinsten  Bilder  dieser  Art  vcm 
Van  Dyck,  sondem  auch  eins  der  lieblichsten  und  zartesten."  **)  InStif- 
fordhonse  zu  London  zcichnet  sich  „Maria  und  Joseph  mit  dem  Kinde, 
einem  Tanz  von’Engeln  zuschauend"  durch  grosse  Anmuth  aus.  „Mana 
als  Himmclskonigin"  im  Museum  zu  Berlin,  in  der  Dresdner  Gallerie, 
in  der  MflntAner  Pinakothek,  werden  von  einem  ahnlichen  Bildeim  Louvre 
zu  Paris  flbertroffen.  Es  ist  dies  ,, eines  der  schfinsten  Bilder  des  Meistei* 
aus  dessen  mittlerer  Zeit.  Die  Maria  ist  zwar  nicht  von  sehr  bedeutondem 
doch  entsprechenden  Charakter,  da*  liebliche  Kind  lreundlich,  die  Por- 
traits des  davor  knieenden  Stifters  und  seiner  Ftau  hfichst  naiv  wahr  und 
lebendig  und  alles  in  einem  satten  und  leuchtenden  Goldton  meisterlich 
ausgefflhrt."  ***)  Auch  eine  ,, Mutter  Gottes"  in  der  Gallerie  des  Belve- 
dere zu  Wien,  vor  welcher  die  heilige  Rosalie  kniet,  hat  grosse  Vorzflge 
au  fzuweisen . Dagegen  sind  die  my  thologischen  Bilder  V an  Dycks,  welche 
sich  in  den  englischen  Sammlungen , im  Louvre  zU  Pari*,  in  der  Pitiako- 

.•  : . <.  ; 

*)  Pauavant,  die  chrutUchs  Kunst  in  Spsnien.  9.  174. 

**)  Pauavant,  Kunstrcisc  in  England  und  Belgian.  S.  65. 

•**>  Waagctt,  Kunstwerke  nnd  K dustier  in  Paris.  8.  571.  ' 1 
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thek  zu  Mtlnchen,  in  der  fttrstlich  Esterhazy’schen  Gallerie  zu  Wien  vor- 
finden,  von  keiner  hohern  Bedeutung.  — 

Je  weniger  historische  Werke  Anthonie  Van  Dyck,  von  alien  Seiten 
um  Portraits  bestQrmt,  seither  in  England  hatte  ausfllhren  konnen,  um  so 
besser  begreift  sich,  dass  er  mit  Ungeduld  den  Bildern  fUr  den  Bankot- 
saal  entgegen  sah.  Bei  seiner  Rflckkehr  nach  England  begann  indess  das 
Leben,  das  er  in  den  ersten  Jahren  seines  A ufenthaltes  gefuhrt  hatte,  aufs 
nene.  Der  Konig  und  der  Hof  wurden  nicht  mttde  von  Van  Dycks  Zsu- 
berpinsel  immer  neue  Bildnisse  zu  verlangen,  keine  Personlichheit,  die 
im  Palast  zn  Whitehall,  am  Rathstisch  Karls  I.  oder  im  Banketaaal 
glSnzte,  vers&umte  Van  Dycks  Atelier  zu  besuchen,  und  sich  vomMeister 
portraitiren  zu  lassen.  Dazu  zogen  ihn  die  alten  Gentisse  aufs  neue  in 
ihren  Strudel.  Wieder  erglinzten  die  Lichter  bei  seinen  Concerten  und 
Festen , wieder  bedeckte  sich  seine  Tafel  mit  schwelgerischen  Gastm&h- 
lern,  und  trot*  der  schdnen  Gemahlin  liess  sich  derKanstler  in  neue  Lie- 
besabenteuer  locken. 

Selbst  Van  Dycks  Meisterschaft  vermochte  deni  Schicksal,  das  jeden 
vielbegehrten  Portraitmaler  trifft,  in  den  nachsten  Jahren,  den  letaten 
seines  Lebens,  nicht  vOllig  zu  entgehen.  Er  musste  fluchtig  inalen,kein 
Wunder,  wenn  seine  Bildnisse  minder  individuell,  inAusdruck  undColo- 
rit  kalter  wurden.  Abcr  in  den  ersten  Jahren  seines  Aufentbalts  in  Eng- 
land nndauch  jetzt,  nach  derRtlckkehr  aus  den  Niederlanden,  entstanden 
eine  Reihe  unttbertrefflicher  Werke , aus  denen  uns  der  Hof  der  Stuarts 
un  letzten  Moment  vor  der  grossen  Katastrophe  in  wunderbarer  Treue 
und  Lebendigkeit  entgegen  tritt.  Fr  malte  vor  allem  seinen  koniglichen 
Herm  undGOnner  immer  erneutin  vielfachen  Momenten  undSituationen. 
Aus  der  ersten  Zeit  stammt  wohl  jenes  Bild  im  Louvre,  das  ,,Karl  I.  im 
weissseidnen  Wamms,  scharlachfarbnen  Hosen  undFedcrhut,  inderRech- 
ten  einen  Spazierstock , die  Linke  in  die  Hdfte  gestemmt,  zoigt;  hinter 
ihm  sein  schones  Pferd,  von  seinem  Stallineister , dem  Marquis  von  Ha- 
milton gehalten,  und  einPage  mit  seinem  Mantel,"  und  das  von  Waagen 
far ,, das  schflnste  unter  alien  P*rtraiten  Karls  I."*)  erklftrt  wird.  An- 
dere  Bilder  des  Konigs  (in  Windsorcastle,  Blenheim,  in  der  Dresdner 
Gallerie  und  im  Museum  zu  Madrid,)  der  schonen  Kdnigin  Maria  Hen- 


*)Waagea,  Kunstwvrke  and  Kttnstlcr  in  Paris.  S.  670. 
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riette  (in  Windsorcastlc,  Blenheim,  Dresden,  Petersburg,)  und  der  ,, Kin- 
der Karls  I.“  mit  ihren  charakteristischeu  Stuartgesichtem,  (inWindsoi- 
castle,  dem  Berliner  Museum,  in  der  Dresdner  Gallerie,)  entstanden  zu 
verschiedener  Zeit.  Unter  den  fremden  Filrsten,  wclche  den  englischen 
Hof  besuchten , malte  Van  Dyck  das  Portrait  des  Prinzen  ,. Thomas  von 
G'arignan * 1 (im  Berliner  Muse  uui,{  femer  den  Kurfii  rsten  von  der  Pfalz  Karl 
Ludwig  und  seinen  Bruder  Prinz  Rupert,  den  wilden  Reiterfuhrer  des 
nachmaligen  Bfirgerkrieges  (im  Louvre  zu  Paris).  Mit  letzterm  beginnt 
die  Reihe  der  unheilvoll  berflhmt  gewordnen  Manner.  In  der  Gallerie 
zu  Blenheim  schaut  uns  von  der  Lein  wand  eines  Van  Dyck’schen  Brides 
,, Thomas  Wenthwortli,  Lord  Strafford,  mit  seinem  Secretair"  in  all  der 
trotzigen  Energie  entgcgen,  die  ihn  nach  dem  Scheitern  seiner  grosses 
Plane aufsBlutgeritst'fuhrte.  Nochblickten  die  grossen  Lords  wie  ,,Graf 
Arundel"  (in  Staffordhouse  zu  London,)  ,,  Graf  Pembroke"  (bei  Sir  Tho- 
mas Hope,)  ,,der  Graf  und  die  Gritfin  von  Devonshire"  (in  der  Satnm- 
lung  zu  Chatsworth,)  „ der  Herzog  von  Bedford"  (in  der  Gallerie  zu  Alt- 
horp,)  „der  Herzog  von  Richmond"  (im  Louvre  zu  Paris,)  vomehm  und 
sicher  genug  darein.  Noch  strahlte  dieSchOnhcit  von  ,,Venetia  Digby," 
von  „Jane  Goodwin"  und  „Johanna  von  Blois"  (sammtliche  Por- 
traits zu'dSchloss  Chatsworth,)  in  anmuthiger  Heiterkeit.  Noch  vermoch- 
ten  die  Schttngeister,  die  Dichter  und  Witzlinge  des  Holes  frisch  dahin 
zu  leben,  wie  uns  aus  den  Bildera  von  Thomas  Kdligrew  und  Henry 
Carew  (in  Windsorcastlc)  und  zahlreichen  andem  entgegentritt.  Aber 
wenn  wir  die  Jahrzahl  1638  auf  einigen  dieser  Bilder  betrachten,  so  er- 
innem  wir  uns  unwillktlrlich,  auf  welchem  Vulkan  die  bunte  Schaustel® 
lung  von  Wurde  und  Pracht,  von  JugendschOnheit  undGtazie,  von  Geist 
und  Vomehinheit  bereits  stattfand.  Schon  brachen  dieStfltzen  unter  dem 
kttnstlichen  Bau  des  absoluten  Kflnigthums  zusamincn,  die  Schotten  stan- 
den  in  Waffen  und  die  Wahlen  zum  denkwurdigen  langen  Parlament  in 
Aussicht. 

Eine  Ahnung  des  Kommenden  Jebte  im  Geisbe  Kdnig  Karls  oder  in 
dem  des  K tins  tiers.  Charaktcristisch  dgftir  1st  jenes  bertthmUe  Portrait 
des  Konigs  im  Schloss  zu  Windsor,  ,,Fast  von  vom  gesehen,  ritzt  der 
Monarch  in  wUrdevoller  Ruhe  mit  malerisch  hcrabwallendem  Haar  auf 
dem  feurigen  Pferde.  Ueber  seinen  Hamisch  fttllt  der  breite  Halskragen 
hcrab,  mit  der  linken  stutzt  er  rich  auf  einen  Koimnandostab.  Neben 
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ihm  steht,  ehrfurchtsvoll  emporblickend,  sein  Stallmeister,  den  Helm  des 
Konigs  haltend."  *)  Mehr  aber,  als  die  prllchtige  AusfUhmng,  als  der 
Goldton  und  die  Gluth  des  Colorits,  fesseln  uns  auf  diesem  Bilde  die 
dunklcn  unheilverkandenden , unheilahnenden  Zuge  des  Konigs.  Die 
Felder  von  Naseby  und  Marston  Moor,  die  Klippen  von  Wight,  die 
Halle  deshohen  Gerichtshofes  und  dasSchaffot  vor  Whitehall,  die  Statten, 
denen  derKonig  entgegen  reitet,  steigen  vor  unserm  innern  Auge  einpor! 

Bcreits  init  dem  Beginn  derWirren,  bei  den  Vorspielen  der  Revolu- 
tion, uiusste  Karl  I.  seiner  heitren  Kunstliebe  entsagen.  Niclit  nur,  dass 
cr  auf  den  Plan  der  Wandbilder  far  den  Banketsaal  Verzicht  leistete, 
auch  den  Jahrgehalt  Van  Dycks  und  die  Summen,  welche  der  Maler  frtr 
ausgeftihrte  Arbeiten  zu  fordem  hatte,  vermoehteernieht  mehr  zu  zahlen. 
Van  Dyck  sah  seinen  Wohlstand  bedroht,  seine  Aussichten  auf  grOssere 
Wirksamkeit  in  weite  Ferae  genickt.  Unmuthig  darflber,  von  derSehn- 
sucht  nach  einer  besseren  Bethittigung  seiner  Kraft  crfallt,  verliess  er  im 
September  des  Jahres  1640  das  unheimlich  gewordenc,  von  politischen 
Sttlrmen  durchtobte  England.  In  Westminster  sass  das  lange  Parlament, 
vor  seinen  Scliranken  war  Graf  Strafford  bcreits  auf  Leben  und  Tod  an- 
geklagt,  im  folgenden  Mai  fiel  sein  Haupt  unter  dem  Beil  des  Henkers. 

Aber  auch  daheim  in  Antwerpen  fand  Van  Dyck  die  Befricdigung 
nicht,  die  er  suchti.  Schon  nach  wenigen  Monatcn  wendete  er  sich  nach 
Paris.  Er  hegte  die  Hoffnung,  mit  der  von  Konig  Ludwig  XIII.  be- 
schlossenen  AusschmUckung  der  Gallerie  des  Louvre  betraut  zu  werden. 
Als  er  indessen  in  Paris  anlangte , fand  er  bcreits  Poussin  aus  Roin  be- 
rufeu , und  so  war  der  mehrmonatliche  Aufenthalt  in  dcr  franzOsischen 
Haaptstadt  nutzlos.  Im  Frflhjahr  1641  kaxn  der  enttauschte,  gebeugte 
und  erkrankte  Kflnstlcr  nach  England  zurtlck,  wo  die  Wogcn  der  Revo- 
lution hflher  als  zuvor  gingen.  In  seiner  prachtigcn  Wohnung  zu  Black - 
friars  fand  er  sich  vereinsamt,  von  Scenen  uingcben,  deren  Art  und  Natur 
cr  nicht  verstand.  Anthonie  Van  Dyck,  dessen  ganzes  Leben  Glack, 
Freude,  Genuss  und  Gelingen  gewesen  war,  erlag  dein  plotzlichen  An- 
drange  seines  Missgeschicks.  Am  1.  December  1641,  withrend  er  bereits 
hoffnungslos  damieder  lag,  gebar  ihm  seine  Gattin  eine  Tochter,  die  Ju- 
stiniana  an  demselben  9-  December  getauft  ward,  an  dem  ihr  Vatei 


*)  Waageitt  Kunstwerke  und  KUnstler  in  England.  I.  Theil.  8.  170. 


Digitized  by  Google 


174 


die  Augen  schloss.  So  bitter  der  Tod  in  solcbem  Augenblicke  sein  mochtr, 
bo  entrtlckte  docli  ein  immer  noch  gilnstiges  Geschick  ihn  den  Wineo 
und  Kampfen,  den  Katastrophen  der  folgenden  Jahre.  — Im  C border 
alten  Kathedrale  von  St.  Paul  ward  er  bestattet,  und  »elbst  in  dieser 
wilden  Tagen  des  Bttrgerkriegs  wurde  sein  Verlust  schwer  empfunden. 
Nftchst  Holbein  war  und  blieb  Van  Dyck  der  bedeutendate  Kfinstier,  w«l- 
chen  England  jeinals  gewonnen  batte  und  gewinnen  sollte, 


Paul  Rembrandt 

1608-1669. 

Wahrend  in  Rubens  und  Van  Dyck  die  flandrische  Schule  Repraseu- 
tanten  besass,  welche  den  hOchsten  Rang  unter  denKtlnstlem  allerZeiten 
einnehmen,  fehlte  cs  auch  der  hollandischen  Malerei  nicht  an  einem  Ver- 
tretcr,  in  welchem  die  Eigenthfimlichkeit  derselben  weit  fiber  das  gewOhn- 
liche  Maass  des  Talents  hinaus  ihre  hOchste  Ausbildung  erreichte ; es  ist 
diess  Rembrandt  van  Ryn. 

Wohl  kaum  irgend  ein  grOsserer  Meister  der  Kunst  ist  aber  in  seiner 
Persflnlichkeit  so  schief  beurtheilt,  so  vielfach  verkannt  worden,  wie 
Rembrandt,  und  wcnn  man  ihn,  den  groasen  Meister  des  Helldunkeb 
ofter  mit  Coreggio  verglichen  hat,*)  so  dfirfte  dieser  Vorgleich  auch 
weiter,  und  nicht  bloss  in  Bezug  auf'  seine  Kunst,  sondejrn  auch  auf  sein 
Leben  ausgcdehnt  werden  konnen.  Denn  auch  Rembrandt  hat  dasselbe 
Geschick,  wie  Coreggio  gehabt,  dase  fiber  sein  Leben  und  Schaffen,  dk 
fabelhaftcsten  Gerfichte  und  Vcrl&umduBgcn  verbreitet  waren,  dass  bis 
zum  heutigcn  Tage  sein  Bild  nicht  vOllig  klar,  und  von  manchen  ihn  an- 
gehefteten  Makeln  und  Schwilchen  goreinigt  erscheint.  Fast  mOchte  man 
glauben,  es  sei  der  Welt  nicht  moglich,  eine  stilhe,  in  der  Bcgrtnxung 
sich  lieimisch,  und  in  der  Ausbildung  der  Kunst  allein  aich  glficklich 
ftlhlende  PersOnliehkeji  zu  bcgreii'cn , zutnal,  wenn  ihre  Schopfungen 
sich  nicht  sogieich  in  eine  bestinjjnte  allgemeine  Kategorie  einreihcB 
lassen. 

*)  Waojwn,  Kunstwerke  und  KOnstler  in  Pari*.  S,  582. 
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Erst  die  neuere  Geschichtschreibung  hat  in'  dieser  Beziehung  alte 
Sflnden  gegen  den  verewigten  Meister  wieder  gut  gemacht,  und  den 
Charakter  de*  Menschen,  den  Gang  seines  Lebens  wenigstens  einiger- 
massen  festgestellt.  *) 

Die  Mahrchen,  alle  — sicb  so  widersprechend  und  in  sich  so  son- 
derbar  und  unwahrscheinlich,  — voneinem  wunder lichen  Mann,  der  die 
Kunst  in  seiner  Jugend,  zwischen  des  Vaters  Mehlsftcken,  auf  der  ober- 
sten  Bodenkamraer  ausilbte,  der  sich  spater  ini  schrautzigen  Judenviertel 
von  Amsterdam,  in  den  geheimnissvollen  Gemitchem  von  Goldmachem, 
in  den  Schenken  mit  niedrigen  und  gemeinen  Menschen  heruragetrieben 
haben  soil,  fallen  bei  genauer  Betrachtung  in  ihr  hohles  Nichts  zusam- 
men,  und  wir  konnen  weder  davon  berichten,  dass  Rembrandts  Geiz  eine 
bis  zum  Wahnsinn  gesteigerte  Lcidenachaft  gewescn  sei,  noch  dass  es  der 
Golddurst  gewescn,  der  ihn  immer  zu  ncuen  Werken  getricben,  ja  der  den 
Malcr,  da  er  nur  immer  da*  blinkende  Gold  vor  seinen  Augen  habe 
schituinem  sehen,  diesen  Goldton  auch  auf  seine  Bilder  habe  ubertrageu 
lassen.  Wir  kSnnen  den  Meister  nicht  zeichnen,  wie  er  in  einem  Keller- 
gewolbe  arbeitet,  mit  altem  Hitter,  Waffen,  bunten  Lappen  uingeben, 
wie  er  sein  kfirgliches  Mahl,  aus  Pack  ling  und  Dunnbier  bestehend,  ver- 
zehrt,  wie  er  im  kecken  Grolle  mit  seiner  Zeit  hadert,  wie  eine  freche  Ver- 
achtung  alle*  HerkOmnjlichen , wie  Unwissenheit  und  Gleichgilltigkeit 
gegen  die  offentliche  Meinung  ihn  beherrschten.  Solche  „Zeichnung  in 
Callots  Manier“  kann  keine  Probe  haltcn  bei  einem  Menschen,  der 
die  tiefsten  und  innigsten  Kunstwerke  hervorgebracht  hat.  Mit  ihr 
fallen  die  Anekdoten,  dass  sich  der  Ktlnstler  habe  todt  sagen  lassen, 
um  eine  ergiebige  Versteigerung  seiner  Sachen  zu  erzielen,  dass  er 
einen  Bankerott  fingirt  habe,  der  ihn  jedoch  mit  den  Behorden  seines 
Vatcrlands  in  Conflikt  gebracht,  so  dans  er  sich  ins  Ausland  gefluchtet, 
und  daselbst  in  einem  Baucruhause  sein  Leben  im  Elend  beschlossen 
haben  soil. 

HofFen  wir,  dass  es  bald  gelingen  werde,  derlei  widersinnige  Mahr- 
chen aus  den  Vorstellungen  des  grOsseren  Publikums  zu  entfernen,  dass 
es  gelingen  werde,  bald  ein  harmonisches  Bild  dieser  eigenthtlmlichsten 


*i  An  priciaeaton  und  acharfsumigiten  i*t  dies*  von  Koloff  geschehen  iu  dor  Abhand- 
lung:  ,,Rembrandt“.  HUt.  Taschenbuch  v.  Kauiutr  v.  Jalire  1854. 
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Ktlnstlererscheinung  zu  erhalten,  aus  der  Zeichnung  des  wunderlichen 
Kauzes , oder  des  von  dainonischen  Gegens&tzen  durchgldhten  leiden- 
schaftlichen  Mannes,  die  klarere,  und  ruhigere  Erscheinung  des  Ge- 
nius hervortreteu  zu  sehen.  Und  i’ragen  wir,  wie  es  inOglich  geweaen, 
dass  in  den  biographisch  kritischen  Arbeiten  aber  Rembrandt  die  grOssten 
Widersprttchesich  hiluften,  so  mochte  man  mit  Koloff  antworten:*)  ,,Die 
Liebedes  Sondcr-  und  Wunderbaren  ist  unsererNatur  so  tief  eingeprflgt, 
dass  wir  bereitwillig  die  Arbeit  annehmcn,  welche  die  Ueberlieferung 
uns  fix  und  i'ertig  zutragt,  obne  vicl  zu  fragcn,  in  wie  weit  dieselbe 
Glauben  verdient.  Wie  der  Phosphorglanz  der  Irrlichter  um  die  ver- 
weseude  Pfianze  berflattert,  so  gliinmt  um  die  erlauchten  Todten  der 
bleiche  Schein  der  Gagen  und  Milrchen.  Je  ungenauer  und  fabelhafter 
die  Erzahlungen  sind,  desto  grosser  ist  fur  die  Phantasie  der  Reiz,  auf 
diescm  Felde  zu  schwitrmen.'t  Seitdem  aber  die  Anschauung,  dass  ein 
K Uns  tier  in  seinen  Werken  am  besten  und  richtigsten  erkannt  und  ver- 
standen  wild,  sich  energisch  geltend  gemacht  hat,  seitdem  es  zur  allge- 
meinen  Uebcrzeugung  geworden  ist,  dass  bei  einem  wahrhaft  grossen 
Kttnstler  kein  Zwiespalt  zwischen  seinen  Werken  und  seiner  Persoa- 
lichkeit  sein  kann,  seitdem  ist  man  vorsichtig  bei  Aufnahinc_yon  Lebcns- 
nachrichten  geworden. 

Rembrandt  wurde  am  10.  Juni  1608  zu  Leyden  geboren,**)  und  war 
der  jtingste  von  vier  Sohncn  dess  wohlhabenden  Mullers  Harmen  Ger- 
ritszoon  und  seiner  Ehefrau  Neeltje  Willemsdochter  von  Zuidbrock. 
Seine  Eltern  und  Grosscltem  wohnten  in  Leyden  auf  dem  Schwemmstieg 
am  weissen  Thore,  wo  sie  den  halben  Antheil  an  einer  Mal/.mahle  besassen. 
Die  vier  illteren  Bruder  Rembrandts  folgten  dem  Handwerke  desVaters, 
sowie  des  Grossvaters  iniitterlicherseits,  welcher  ein  Backer  gewesen. 
Von  ihnen,  60wie  von  Rembrandts  drei  Schwestern  ist  niehts  besonderes 
zu  bcrichtcn.  Sie  starben  theils  fruhzcitig,  theils  sind  sie  aus  demDun- 
kel  einer  bUrgcrlichen,  zum  Xheil  armlichen  Existenz,  nicht  heivorge- 
treten.  Weil  die  elterliche  Malzmiihle  an  einem  der  Rheinkanile  lag, 
erhielt  schon  Rembrandts  Gro9svater  den  Beiuamen  van  Rijn,  der  auf  den 


*)  Koloff  a.  a.  O.  S.  422. 

**)  Ur.  1’.  Schelteina,  Redetoering  over  hat  leven  an  de  verdiensten  van  Rembrandt 
van  Rijn.  Amsterdam  ltt5d. 
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berahuiten  Enkel  ttberging,  so  dass  derselbe  neben  seinem  Taufnamen , 
Rembrandt  nicht  seinen  Fainiliennamen,  sondem  jenen  Beinamen  van 
Rijn  fbhrt  und  unter  demselben  am  bekanntesten  ist. 

Rembrandts  Eltern  fanden  bald,  dass  der  geistig  lebendige  Knabe 
zu  etwas  Hoherein,  als  zur  Austtbung  des  Handwerks  bestimmt  sei,  sie 
erkannten  eine  vorztlgliche  Begabung  in  ibm,  und  schickten  ihn  anfang- 
lich  auf  die  lateinische  Schule.  Da  sich  aber  bald  tiefwurzelnde 
Anlage  und  Trieb  zur  Malerei  bei  deni  Knaben  herausstellte,  und  die 
Eltern  die  nOthigen  Mittel  zu  seiner  Bildung  besassen,  wurde  er  zu 
Jacob  Isaakzoon  von  Swanenburg,  einem  tilchtigen  Maler,  welcher  erst 
kurz  vorher  aus  Italien  zurtlckgekehrt  war,  und  sich  in  Leyden  nieder- 
gelassen  hatte,  in  die  Lelire  gegeben.  Spater  arbeitete  er  eine  Zeitlang, 
nach  dexn  Zeugnisse  des  glaubhaften  Sandrart*)  bei  Pieter  Lassmann  in 
Amsterdam,  bei  dem  er  diesem  Schriftsteller  zufolge,  sogar  ,, seinen  An- 
fang  geniacbt  haben“  soil. 

Rembrandt  gehilrte  zu  denjenigen  Kunstlern,  deren  Genie  sich  sehr 
frdh  entwickelt  und  zur  Reife  gelangt  ist.  Daraus  ist  jener  Zug  von 
Keckheit,  rnit  der  er  seinem  eigensten  Naturell  und  seiner  specifischen 
Anlage  raehr,  wie  den  hergebrachten  Regeln  folgte,  zu  erklaren.  Mag 
er  nun  nach  zurttckgelegter  Lehrzeit  bei  Lassmann  in  das  behabige  elter* 
liche  Haus  zurtlckgekehrt  sein,  oder  auf  eigene  Faust  in  Amsterdam  ge- 
lebt  haben,  so  viel  steht  fest,  dass  er  bereits  1630,  also  im  Alter  von  erst 
zwei  und  zwanzig  Jahren,  als  selbstst&ndiger  Meister  in  Amsterdam  weilte, 
und  Werke  schuf,  welche  im  Allgemeinen  an  die  Kunstweise  des  Franz 
Hals  sich  anschliessend,  doch  schon  zu  den  originellsten  und  hervorra- 
gendsten  Erscheinungen  der  hollftndischen  Schule  gehOren. 

Das  erste  bekanntc  frilheste  Werk  ist  eine  Darstellung  desChristus- 
kindes  im  Tempel  vom  Jahre  1630,  — jetzt  im  Haag  befindlich.  Das 
zweite  hervorragende,  aber  viel  bedeutsamere  Werk,  ist  die  sogenannte 
,,anatomische  Vorlesung'-  vom  Jahre  1631-  Wir  blicken  in  denSaal  der 
Chirurgengilde  zu  Amsterdam.  Ein  nackter,  etwas  in  Verkttrzung  ge- 
zeichneter,  sehr  robuster  Leichnam,  liegt  auf  dem  Brette.  Der  Professor 
Nicolaus  Tulp,  ist  eben  im  Begriflfe  mit  einer  Zangenscheere  die  Mus- 
keln  des  aufgeschnittenen  Armes  darzulegen,  er  macht  mit  der  Linken 

*)  Sandrart,  dsutsche  Akademie  u.  s.  w.  Q.  Theil.  8.  326, 
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eine  sprechend  docirende  Bewegung.  Das  mannlichfeine  Antlitz,  ist 
von  jenem  Scharfeinn  und  zugleich  jener  Heiterkeit  ilberstrahlt,  welcfcc 
der  Gesichtsausdrudk  der  mit  Liebo  und  Eifer  Lehrenden,  so  leicht  an- 
nimmt.  Links  von  ihm  stehen  und  sitzen,  um  den  Leichnam  he  rum,  mil 
dew  verschiedensten  Ausdruck  der  Betraehtung  und  AufFassung  sieben 
Zuhorer,  Manner  vom  reiien  Alter,  meist  alter  als  der  Lehrende  selbst. 
dessen  Collegen,  damals  bekannte  Wunddrzte,  welche  meist  Vorsteher 
der  amsterdamer  Chirurgengilde  gewesen  sind.  ,,Die  Wahrheit  in  alien 
Theilen,  besonders  in  den  Kopfen,.die  grosse  Discretion  der  Behandlom 
pines  solchen  Gegenstandes,  endlich  die  ausserordentliche  Feinheit  der 
Luftperspektive  in  dein  verkflrzten  Leichname“  *)  sind  hier  besonder- 
hervorzuhebcn.  Es  hcrrscht  darin  ein  holies  Tageslicht,  die  Farbung 
des  Fleisches  ist  warm  und  klar,  und  der  Vortrag  des  Pinsels,  obwohl 
schon  schr  ineisterhaft,  dennoch  sehr  fteissig  und  verschmolzen,  wie  bei 
alien  bekannten  Bildern  der  ersten  Meisterjahie.  Rembrandt  malt< 
dieses  Bild  zuniichst  far  seinen  Gdnner,  den  Professor  Nicolaus  Tulp,  der 
Bargermeister  von  Amsterdam  war,  und  es  der  Ghirurgusgilde  dort 
schenkte,  aus  deren  Be.sitz  es  iin  Jahre  1828  um  den  Preis  von  36,560 
Gulden  in  den  Besitz  ties  Kflnigs  von  Holland  kam. 

Iin  Jahre  1633  malte  Rembrandt  den  Christus  mit  seinen  J ungerr 
aul  der  stilrmischen  See,  unter  dem  Namen  ,,das  Petru88chiffchen‘•  bc- 
kannt,  jetzt  ini  Hopeschen  Cabinett  zu  London.  Wir  blicken  auf  ek 
• Stack  hochgehendes  Meer,  dessen  Wellen  mit  weissem  Gischt,  an  eine® 
kleinen  Fahrzeuge  emporsch wellen,  es  fast  auszufdllen  drohend.  An» 
dem  durch  Wolken  zerrissenen  Himmel  peitscht  der  Regen  herab.  Einige 
der  J Unger  sind  beschftftigt,  das  Segel  heruntcrzulassen,  wkhrend  der 
Steuermann  kaum  mehr  den  (Jours  des  Fahrzeuges  lenken  kann.  Es  ist 
die  Verwirrung  bis  aul’s  Hochste  gestiegen,  ein  von  der  Seckrankheit 
ergriffener  Apostel  lelint  sieh  liber  Bord,  and  wird  von  den  Bedrangten 
der  ruhig  schlafende  lleiland  geweckt,  Alles  ist  auf  das  natOrhchsU 
bewegt,  und  man  kaum  den  Gegcnstand  spreckender,  und  menschlich 
gemathlicher  aufgefasst  denken,  als  der  scblichte  Kanstler  gethan,  der 
den  gcistigen  Gehalt  der  biblischen  Gegenstande  mit  so  naiver  Treue 


")  IVaagen,  Handbueh  der  deuUchen  und  niederl&ndischen  Malerschulen.  Stuttgui 
1862.  II.  8 and.  S.  84. 
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und  Ansprache  wiedergiebt.  Alls  j finer  erst  fin  Zeit  rdhren  fernor  noch 
„der  im  Nachdenken  ve/sunketle  Gelehrte“  im  Louvre,  und  sein 
eigenes  Bild  daselbst  und  im  Berliner  Museum,  und  mehrere  andere 
seiner  vortrefflichen  Bildnisse  her.  Auch  begann  er  in  dieser  Zeit  schon 
jene  Reihe  von  biblischen  Daratellungen,  welche  heute  die  Pinakothek 
von  Mtlnchen  zieren. 

Schon  in  dieSen  Werken  ist  Rembrandts  eigen thamliches  Kunstideal 
bemerkbar.  Es  beruht  lediglich  — abgesehen  von  dor  innigen  Wicder- 
gabe  derSeelcnzustande  — auf  dcm  Zauber  und  der  Harmonic  derFafben 
and  auf  GegensatZen,  dieerindertselbenmit  wunderbarer  Gowalt  spielen 
ISsSt  und,  die  er  zum  Ausdruck  des  ihm  innewohnfindcn  poetischen  Ge- 
dankens  benutzt.  Daher  liebt  er  die  geschlossene  Beleuohtung,  in  wel- 
eher  ein  scharl  einfallendes  Licht  einzelne  Theile  des  dargestellten  Gegen- 
standes  in  ein  helles  Licht  im  Gegetisatz  zn  breitefl  klaren  Schattenmassen 
setzt,  oder  wie  Sandrart  diess  treflfend  ausdrttckt:  *)  ,,In  seinen  Werken 
lies*  unser  Kunstler  wenig  Licht  sehen,  ausser  an  dem  fflrnehmsten  Orte 
seines  Bildes,  urn  welches  er  Licht  und  Schatten  kilnstlich  beis&mmen 
hielt,  samint  einer  wohlgemessenen  Reflexion,  also  dass  das  Licht  in  den 
Schatten  mit  grossem  Urtheil  wiche,  die  Colorit  war  ganz  glahend,  und 
in  allem  eine  hohe  Vernunft.“  Theils  die  Vollendung  seiner  Bilder, 
theils  die  nfiue  Art  derBelenchtung,  welche  den  Beschauee  fastunwidcr- 
stehlich  an  sich  fesselt,  zum  Thfiil  wohl  seine  Meiaterschaft  im  Portrait, 
hatten  ihm  schon  in  father  Zeit  die  Gunst  der  Liebhaber  gewonnen,  so 
dass  er  'sich  bald  eines  tlberaus  grossen  Rufes  erfrente.  BfireitS  hatten 
sich  uni  den  jugendlichen  MeiSter  einige  Schiller  gcsarmnelt,  unter  ihnefi 
Vor  alien  sein  Ltrfidsmann  Gerard  DoW,  der  nachher  so  berahmt  gewor- 
dene  Feinmaler,  Ferdinand  Bol,  de  Koningk  und  A.  Man  erzfthlt, 
dass  Rembrandt  far  seme  iinmer  zathlreicher  besuchte  Schule  ein  Packhaus 
gemiethet,  worin  er  so  viele  Abtheilungen  als  Schiller  hatte,  damit 
keiner  denAndern  bei  der  Arbeit  MOrOn  rnOge,  — eine  sehr  vortheilhafte 
Eintichtttng,  welche  heute  noch  in  manchem  grOsseren  Maleratelier  wun- 
schenswerth  wire. 

War  sonach  Rembrandt  in  selnern  Ktlnstlerberufe  glacklich  zu  nen- 
nen,  war  in  seiner  Werkstatt  reges  Lcben,  und  haufteH  sich  von  Jahr  zu 


*)  Sandrart  a.  a.  O.  Theil  II.  3.  327. 
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Jahr  seine  Bestellungen,  s<5  war  er  nicht  minder  glacklich,  In  seinenabri- 
gen  Lebensbeziehungen.  Im  Jahre  1634,  erst  26  Jahre  alt,  verheirathete 
er  sich  mit  Soskia  Uillenburg,  einein  anmuthigen  — und  nach  ihrem 
Portrait  zu  scbliessen  geistig  aberaus  belebten  Madchen.  aus  einer  sehr 
wohlhabenden  und  angesehenen  friesischen  Bttrgerfamilie,  welche  der 
Secte  der  Mennoniten  angehort  zu  haben  scheint.  Diese  Ehe,  welche 
leider  nur  acht  Jahre  wahrte,  und  mit  zwei  Kinderp , von  denen  das  eine 
zeitig  starb,  gesegnet  war,  scheint  eine  tiberaus  gliickliche  gewcscn  zusein, 
und  es  ist  unzweifelhaft,  dass  der  Ktlnstler  wahrend  der  Dauer  derselben 
am  reichsten  und  gliicklichsten  producirte.  Ausserdem  stand  Rembrandt 
mit  den  bedeutendsten  Mitnnern  seines  Yaterlandes,  wic  z.  B.  mit  dem 
Schriftsteller  de  Decker,  mit  Constantin  Huygens  u.  A.  in  geselligenBe- 
ziehungen,  wie  nicht  minder  seine  Freundschaft  mit  dem  gelehrten  und 
und  kunstliebenden  Bflrgefmeister  Fix  von  Amsterdam  bekannt  ist. 
Halten  wir  diese  Umstande  alle  zusammen,  so  ergiebt  sich,  dass  das  Loos 
unsres  Konstlers  ein  beneidenswerthes  gewesen  ist.  Mit  einer  jungen, 
liebenswilrdigen  Frau  verheirathet,  welche  ihrn  nebenbei  ein  bedeutendei 
VermOgens  zugebracht  hatte,  im  Vollbesitze  jugendlicher  Meisterscha/t, 
umgeben  von  talentvollcn  Schidem,  mit  vielen  und  ehrenden  Auftragen 
versehen,  im  Vcrkehre  mit  gebildeten  und  angesehenen  Freunden,  im 
Stande  seiner  Licblingsneigung , schiine  und  seltene  Kunstwerke  iu 
sammcln,  Folge  zu  leisten!  Was  bedurfte  er  mehr  zu  seinein  GlUcke! 
So  ist  auch  in  seinem  eigenen  Portrait  der  Ausdruck  kflhner  Kraft  und 
vollen  Glackgefdhles  unverkennbar.  ,,Namentlich  in  dem  Bilde  von 
1634,  dem  Jahre  der  Verheirathung,  liegt  ein  freier,  sicherer,  fast  aber- 
mttthiger  Sinn  ausgesprochen,  der  aber  wohlthuend  wirkt,  weil  er  mit 
Ernst  und  Entschlossenheit  gepaart  ist.  In  dem  Bilde  von  1637  istweder 
Aufregung  noch  hel'tige  Anspannung  zu  linden.  Hier  herrscht  die  innere 
Ruhe  und  Sammlung  des  Mannes  vor.“*) 

Kleidung  und  Haltung  ist  vornehm,  geschmackvoll,  erstere  mit 
einer  gewissen  Hinneigung  zu  solider  Pracht.  Die  ganze  Erscheinung 
macht  den  Eindruck  von  geistiger  und  leiblicher  Pflege,  die  Locken 
wallen  in  schoner  Ordnung  um  sein  Haupt,  und  auf  dem  Antlitz 
ruht  der  Ausdruck  klaren  Scharfsinns,  ruhiger  Beobachtung , 


*)  Gu)il,  Kttnstlertiiiefe.  Rd.  II.  S.  222. 
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grosser  Innerlichkeit , ja  es  spiegelt  sich  — um  mit  Guhls  Worten 
zn  sprechen : ,,die  schflne  Zeit  des  Vollbesitzes  von  Genie,  Glilck  und 
Liebe  in  den  Ztlgen  dieses  Antlitzes.“  Auch  in  seine  Hfiuslichkeit  lasst 
uns  der  Kttnstler  in  einem  zu  Dresden  befindlichen  fiildnisse  blicken. 

In  frohsinnigem  Muthe  und  fast  herausfordemden  Glflcbegefithle, 
erhebt  der  Kanstler  das  voile  Glas,  wfihrend  er  sein  junges  Weib,  die 
sich  halb  verschfimt,  'halb  neckisch  umschaut,  auf  dam  Schoosse  halt. 
Beide  sitzen  an  einer  reichen  Tafel,  auf  welcher  das  Prunkgericht  dama- 
liger  Zeit , der  Pfau  mit  seinem  Federaufsatze  nicht  fehlt.  Wer  diess 
Bild  betrachtet,  den  muss  ein  unglaubiges  Lacheln  fiber  das  Mahrchen 
von  Rembrandts  Geiz  beschleichen,  wie  er  nicht  minder  die  Nachricht, 
als  habe  er  sich  nur  mit  Leuten  aus  den  unterstcn  Volksklassen  herum* 
getriebcn,  als  sei  er  selbst  ein  gemeiner,  schmutziger  Schlingel  gewesen, 
bei  dem  Anblicke  seiner  Bildnisse  bezweifeln  miisste,  auch  wenn  seine 
Reziehungen  zu  bedeutenden  und  gebildeten  Mannem  nicht  bekannt  ge- 
worden  wfiren.  Dass  Rembrandt  seine  Charaktere,  die  Motive  einzelner 
seiner  Bilderda  suchte,  wo  sich  noch  alle  AfFecte  desGemflthslebendiger, 
unvarfelschter  zurSchau  tragen,  nemlich  im  Volke,  dass  erwohl  nament- 
licb  in  spfitem  Jahren,  als  er  die  Unbestandigkeit  sogenannter  Freunde 
kennen  gelcmt  haben  mochte,  sich  mehr  zu  einfachen,  harmlosen  Men- 
schen,  zu  Handwerkem,  Bauem,  oder  wie  Sandrart  meint,  ,,zu  niedrigen 
Leuten“  gesellet,  das  ergiebt  sich  bei  einem  Blickc  auf  seine  Bilder,  bei 
genauerer  Kenntniss  seiner  ganzen  kiinstlerischen  Richtung,  alsziemliche 
Gewissheit.  Dass  er  aber  dessenungeachtet  ein  wohlanstandiger,  zwar 
schlichter,  und  doch  seines  Werthes  sich  bewusster  Mann  von  uneigen- 
niltzigen  Charakter  gewesen,  das  weisen  allein  die  wenigen  Briefe  nach, 
die  von  ihm  bekannt  geworden  sind  *)  und  aus  den  Jahren  1638  und  39 
herrfihren.  Sie  betrefifen  zwei  Bilder,  welche  er  dem  Prinzen  Friedrich 
Heinrich  von  Oranien  gemalt  hat , und  wegen  deren  Bezahlung  er  sich 
an  den  Sekretair  des  Prinzen,  den  Dichter  Constantin  Huygens  wendet. 
Er  setzt  in  einem  derselben  den  Preis  der  beiden  Bilder  selbst  an,  indem 
er  sagt:  ,,ich  meine,  sie  sollen  so  befunden  werden,  dass  S.  Hoheit  selbst 
mir  nicht  weniger,  als  tausend  Gulden  ffir  jedes  ausaetzen  dflrfte."  Doch 
fflgt  er  sogleich  bei:  ,,doch  so  Sr.  Hoheit  dflnkt,  dass  sie  nicht  so  viel 


•)  n*hl,  Kttnstlerbnefe.  Bd.  II.  8.  253. 
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werth  sind,  mflgen  Hochdieselben  nach  cigenem  Belie  ben  weniger  geben, 
ichvejrlasaemichaufSr.  HoheitEinsjchtundDiskretion.  Will  mich  dank- 
barlich  damit  begniigen  lassen.“  So  schreibt  nur  ein  bescheideaer  und 
liebeiwwtlrdiger  Kunstler,  keinesfalls  iet  der  geiaige  Schuft,  als  welchen 
die  Biogaaphen  ihn  meist  dargestellt  haben,  darin  erkennbar. 

Jn  den  Jaliren  seiner  Ehe inalte er  den  ,,Apostel  Paulus}‘  (in  Belvedere 
zuWien)  sowie  das  berOhmte  Bild  „Braut  und  Brautigam,“  einige  bibli- 
sche  Gegenstftnde,  unter  ibnen  „Shnsons  Hocbgeit  unter  den  Pbilistern“ 
fklschlicberweise  das  Fest  des  Ahasverus  genannt,  Es  ist  ein  eigentham- 
licher  Zauber  in  diesem  Bilde,  es  ist  der  alttcstamentariscbe  Geist  voll- 
kommen  wahr  und  menschlicb  ins  hollandische  Ubersetzt,  und  dennoek 
keine  Travestie,  so  bedeutend  weiss  der  Kunstler  mit  der  Poesie  seiner 
Farbe,  mit  der  tiefen  Innerlichkeit  seiner  sozusagen  malerisch-fahlenderi 
Seele  den  Gegenstand  weit  itber  die  Gewiihnlichkeit  zu  erhcbpn.  Sim- 
sons  Braut,  mit  Krone  und  reichem  Schmucke  vereeben,  mit  unter  der 
Brust  aulgelegten  ineinandergehaltenen  Hftnden  und  aufgelflsten  prteh- 
tigen  Haare,  sitzt  ncben  dera  ttbennttthigen,  mit  Blumen  geschmiickten 
Simson,  der  den  Philistern  hinter  ihm  Rathsel  — wie  es  scbeint  lustiger 
Art  aufgiebt.  Sie  ist  von  dem  fralichen  Leben  um  sich  her  unberdhrt, 
und  scbaut  halb  cmst,  soil  trftumerisch  lftchelnd  vor  sich  hin.  Auf  ikr 
liegt  das  hellste  Licht,  wfthrend  fast  das  ganze  Bild  in  eisem  treulichen, 
den  Eindruck  reichster  und  poetischster  Wirklicbkeit  tnachenden  Hell- 
dunkel  liegt,  in  lustigen  zum  Theil  hochat  ungenirten  Gruppen  sitzt  die 
lebensfrohe  Gesellschaft  scherzend  und  herzend,  um  den  mit  reichem 
Talelschmuck  versehenen  Tiscb. 

Ein  noch  bertthmteres  Bild  stammt  aus  jener  Zeit,  welches  nacb  der 
allgemeinen  Annahrne  den  tyrannischen  Prinien  Adolf  von  Geldern 
vorstellt,  wie  er  drohende  Fltlcbe  gegen  seinen  gefangenen  Vater 
Arnold  ausstflsst.  Koloff  hat  jedoch  bis  zur  Zweifellosigkeit  nach- 
gewiesen, dass  dieses  Bild  vielmehr  Simson  darstellt,  der  dw 
Haus  seines  Weibes  in  Thimnath,  das  er  besuchen  will,  verse  hi  ossen 
findet. 

Die  Reihenfolge  biblisoher  Bilder,  welche  der  Meister  far  den  Pria- 
en  Friedrich  Heinrich  von  Oranien  malte,  und  welche  nun  die  Mfln* 
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chenerPinakothekechmflcken,fernerdie),Heimsuchung“in  derGrosvenor- 
Gsllerie  zu  London,  ,,die  heilige  Fainilie"  im  Louvre,  ,,das  Opfer  Noahs' ‘ 
in  Dresden,  mehrere  seiner  vorzttglichsten.  Bildnisse,  endlich  seingrOsstcs 
Bild,  die  sogenannte  ,,Nachtwaehe"  zu  Arasterdani,  rtlhren  gleichfalls 
aus  jener  glUcklichen  Periode  seines  Lebens  her.  Die  ,,Nach£wache“ 
stellt  den  Aufbruch  einer  Compagnie  Bilrgermiii2  von  Amsterdam  zu 
cinem  Festschiessen  dar.  In  der  Mitte  schreiten  der  Capitain  irnd  Lieu- 
tenant vor,  with  rend  sich  die  Uebrigen  zum  Auszug  r Listen,  ihre  Flinten 
richten,  sichordnen,  sammeln,  gelegentlich  miteinander  scherzen,  — eine 
Composition  von  etlichen  zwanzig  lebensgrossen  Portraitdguren  von  er- 
staunlichem  Leben.  Nach  Baldinucci  i$t  Rembrandts  Ruf  hauptsilchlieh 
durch  dieses  Werk,  fttr  welches  er  4000  brabanter  Thaler  erhalten,  be» 
grflndet  und  verbreitet  worden. 

Die  Hauptbedeutnng  Rembrandts  liegt  neben  seiner  unvergleich- 
lichen  MeistCrschaft  im  Portrait,  in  der  Darstelhuig  und  AufFassung  bibli- 
scher  GegenstAnde.  Genreartiges  und  Landschaftliches  wirken  bei  Rem- 
brandts biblischen  Darstelluugen  zu  einem  Ganzen  zusammen.  Wir  fuh- 
len  ein  Behagen  beim  Beschauen  seiner  Bilder,  wie  sie  ein  Kind  beim 
Erzihlen  der  biblischen  Geschichte  empfindet.  Es  ist  alles  greit bares, 
unmittelbares Leben,  dieFiguren  stehen  uns  menschlich nahe,  wirleiden, 
weinen  und  lachen  mit  ihnen.  Schlichtheit,  Wahrheit  und  Inuigkeit 
des  Gefilbls  tritt  aus  alien  biblischen  Bildern  hervor.  Mit  Jshakespear- 
scher  Menschenkenntniss,  oft  mit  Shakespearschem  Humor  ist  der  bibli- 
6cheGehalt  in  seiner  Menschlichkeitwiedergegeben,  freivon  allcrStrenge 
der  Alten,  frei  von  dem  Prunkc  der  katholischcn  Kirche.  Ihm  ist  die 
heilige  Familie,  die  eines  hollilndischcn  Zimmcrmanns,  das  Kind  liegt 
wohlverpackt  in  einer  Korbwiege,  wahrend  seine  bttrgerliche  Mutter  das 
Lesen  unterbrecheiid,  nach  ihm  schaut,  Josef  im  Hinteigrunde  emsig 
srbeitet.  Es  ist  nichts  darin,  was  uns  tlber  die  Sphare  des  Natttrlichen 
• rhebt,  als  ein  Zauber  von  tiefinnerem  Behagen,  den  das  stille  Gluck,  der 
Zug  echter  Friimmigkeit  erweekt.  Freilich  wlirden  Rembrandts  Bilder 
nie  eine  Kirche  schmflcken  konnen,  dafttr  wilrden  sie  selbst  in  der  nie- 
drigsten  Htltte  nicht  als  ein  firemder  Schmuck  auffallcn.  Far  ihn  war  es 
aber  auch  mit  der  Kirchenmalerei  aus,  die  Bibel  war  ein  Hausbuch  ge- 
worden,  dessen  ,,Erzahlungen  und  Lehren  sich  wie  ein  goldener  Faden, 
aber  in  hOchst  individueller  AufFassung  durch  das  Leben  eines  Jeden  zo- 
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gen.“  Man  wollte  die  Propheten  und  Patriarchen,  die  Heiligen  und 
Apostel  nicht  mehr  auf  Thronen,  und  unter  Draperieen,  man  wollte  sie 
so  sehen,  wie  wir  uns  sehen,  ebenso  menschlich  handelnd,  redend,  mit 
denselben  Leidenschafteny  mit  denselben  Bedurfnissen.  Dass  Rembrandt 
mit  Vorliebe  die  altbibliscben  Gegenstflnde  behandelte,  das  lag  in  der 
plastisch-lebendigen  Zeichnung  des  alten  Testaments,  das  lag  daran,  dass 
man  die  Nachkommen  der  Patriarchen,  zum  Theil  ehrwflrdige  Erschei- 
nungen,  ,,nocb  mit  ihren  langen  Talaren  und  Rockeloren  herumwandeln 
6ah“,  dass  endlich  der  protestantische  Sectengeist  damaligerZeit,  wie  sich 
schon  in  der  Sprache  zeigte,  stark  nach  dem  Hebraischen  hinneigte. 
Und  gerade  in  den  Niederlanden  hatte  die  aus  der  Umgebung  hergelei- 
tete  Darstellung  biblischer  Gegenstande  nichts  dem  Charakter  des  Vol- 
kes  Fremdes  an  sich.  Ein  frischer  Zug  von  Rcalismus  ging  ja  ohnediess 
durch  diess  Volk,  hatten  doch  die  alteren  Niederlander  ihre  biblischen 
Gestalten  in  oft  rOhrender  Naivitat  aus  der  sie  umgebenden  Welt  genoro- 
men.  Und  wenn  bei  Rembrandt  die  Tracht  und  Costttmehaltung  des 
biblischen  Bilder  oft  eine  bizarre,  Wunderlich  durcheinandergemischte 
genannt  werden  mass,  so  ist  zu  bertlcksichtigen,  dass  ‘auch  hiertu  theil* 
der  Zug  der  Zeit,  mit  besonderer  Vorliebe  die  Sitten  fremder  Volker 
kennen  zu  lemen,  zu  vergleichen,  theils  der  Zusammenfluss  fremdlandi- 
scher  Gestalten  in  Amsterdam  „der  Konigin  des  Meeres“,  und  deren  sn- 
regender  Anblick  wohl  verlciten  konnte.  War  doch  auch  seine  hausliche 
Einrichtung  ,,ein  buntes  Allerlei,  von  alien  Ecken  und  Enden  der  Welt 
herbeigeholt.“ 

Dazu  kam  bei  Rembrandt  noch  ein  Element,  welches  nioht  bios* 
seine  biblischen  Bilder,  sondern  seine  Gemalde  ttberhaupt  charakterisirt, 
und  welches  Waagen  feinsinnig  erfasste,  wenn  er  sagt : *)  ,,der  Zug 
seiner  kllnstlerischen  Natur  nach  dem  Wahren,  und  llach  dem  Reiz  des 
Malerischen,  welcher  in  der  vollkommensten  Ausbildung  des  Helldonkels 
seine  grOsste  Befriedigung  fand,  war  so  gross,  die  Abwesenheit  desSinnes 
fflr  Schonheit  oder  auch  genauere  Ausbildung  der  Form,  sowie  fflr  Gra- 
zie  derBewegung  so  entschieden,  dass  er  nicht  aus  Unkenntniss,  wie  man 
friiher  geglaubt,  sondem  vielmehr  trotz  der  Bekanntschaft  mit  dem  Be- 
deutendsten,  was  die  Kunst  in  der  letztern  Richtung  hervorgebracht,  die 
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ihm  yon  der  Natur  vorgeschriebene  fiahn  unbcirrt  verfolgte.  Zu  derVir- 
tuositat  des  Vortrags  kommt  abcr  die  ihm  eigenthttuiliche  Geftthlsweise. 
Verschiedene  Zustande,  welche  sich  als  eine  Bedingung  des  Climas,  nur 
bei  den  Nordlandem  vorfinden,  erhalten  nemlich  in  dieser  Gefahlsweise 
ihre  kflnstlerische  Verherrlichung,  und  zwar  mit  der  Tiefe  und  Innigkeit 
eines  echt  germanischen  Naturells.  Ini  Gegensatze  der  Rauhigkeit  und 
Unwirthbarkeit  des  Climas , welches  wahrend  des  grflssten  Theils  des 
Jahres  durch  Kalte , Niisse  und  Dunkelheit  den  Aufenthalt  im  Freiem 
schfldlich  und  unangenehm  macht,  hat  nemlich  der  Nordlander  sich  ein.c 
Hauslichkeit  ausgebildet,  welche  durch  die  Geschlossenheit  der  von  ihm 
kflnstlich  erwannten,  tmd  wahrend  so  vieler  Stunden  auch  kflnstlich  er- 
haltnen  Rftume,  durch  den  Schmuck,  den  jeder  ihnen  nach  seinen  Kraften 
zu  geben  sucht,  ein  ganz  eigenthttmliches  Gefflhl  der  Behaglichkeit  und 
Gemflthlichkeit  erzeugt,  welches  durch  das  Bewusstsein  jenesGegensatzes 
mit  dem  unwirthlichen  Zustande  draussen  noch  erhflht  wird,  ein  Gefflhl, 
wovon  der  Sfldlander  schon  wegen  der  ganz  andern  klimatischen  Bedin- 
gungen  keine  Vorstellung  hat,  welches  aber  flberdem  den  romanischen 
Nationen,  deren  Grundbestand  von  der  antik-rflmischen  Bevolkerung  ge- 
bildet  wird,  also  den  Italienern,  Franzosen  und  Spaniern,  weniger  eigen 
ist.  Dieses  Gefflhl  spricht  uns  nun  aus  vielen  der  Bilder  und  Radirungen 
Rembrandts  an,  und  nicht  wenig  tragt  hiezu  die  von  ihm  gewahlte,  un- 
serm  Kerzen-  oder  Kaminfeuer  engverwandte  Beleuehtung  durch  ein 
helles,  sehr  warmes,  aber  geschlossenes  Licht  bei,  welches  grflssere 
Schattenmassen  nur  diimmernd  durchdringt.  Dadurch,  dass  in  dieser  Be- 
lemchtung  die  Gegenstflnde  erst  allm&lig  auftauchen,  und  manche  mehr 
geahnt  als  gesehen  werden,  entsteht  zum  Theil  das  ihm  eigene  und  eben- 
falls  hfichst  wirksame  Gefflhl  des  Geheimnissvollen  und  Seltsamen.  Es 
ist  der  letzte  Nachklang  des  den  Germanen  so  tief  eingewurzelten  Ge- 
ffthls  fflr  das  Phantastische , welches  frttljer  so  viele  Gebilde  der  Kunst 
hervorgerufen  hat.“ 

Im  Jahre  1642,  in  wclchem  er  seine  berflhinte  ,,Nachtwache“  gemalt 
hatte,  starb  Rembrandts  Frau.  Dieser  Verlust  ffihrte  offenbar  einen  Wendc- 
punkt  in  seinem  bis  dahin  so  flberaus  glflcklichen  Leben  herbei.  Der  von 
ihr  hinterlassene  Sohn  Titus  war  erst  ein  Jahr  alt,  als  die  Mutter  starb. 
Obgleich  Rembrandts  Frau  ein  nicht  unbedeutendes  Vermogenhinterliess, 
und  dessen  Nutzniessung  bis  zur  Volljahrigkeit  des  Sohnes  oder  bis  zu 
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anderweiter  Verheirathung  Rembrandts  diesem  zukam  , obwohl  er  selbst 
viele  Be6tellungen  hattc,  vind  seine  Bilder  ihin  gut  bezahlt  wurden,  un- 
geachtet ,, seine Behausung in  Amsterdam  mit  fast  unzablbaren  fflrnehmen 
Kindem  zur  Instruction  und  Lehre  erfollet  war,  deren  jedes  ihm  jahrlicb 
in  die  100  Gulden  bezahlt,  ohne  den  Nutzen,  welchen  er'aus  dieser  seiner 
Lehrlinge  Mahlwerken  und  Kupferstichen  erhalten,  der  sich  auch  in  die 
2 bis  2500 Gulden  baa  res  Geld  belaufen,"*)  gingen  doch  von  jetzt  an  seine 
VermOgensverhftltnisse  riickwiirts.  Sei  es,  dass  ihm  die  treue,  sorgsame 
und  verstandige  Hausfrau  nicht  mehr  zur  Seite  stand,  was  bei  einem 
Kanstler,  der  sein  grosstes  Glflck  in  der  Versenkung  in  seiner  Arbeit 
fand,  wohl  von  Bedeutung  sein  muss,  sei  es,  daes  er  einen  Theil  seine* 
VermOgens  bei  der  spater  eintretenden  Handelskrise  in  Amsterdam  durch 
unsichere  Anlage  verloren  hatte,  sei  es,  dass  er  viber  die  Gebflhr  Geld  in 
seine  Sammlungen  steckte,  (soil  er  doch  cinst  nach  Sandrarts  Angabe  for 
ejnige  wenige  Kupferstichc  in  einer  Auction  1400  Gulden  und  fflr  eine 
kleine  Radirung,  ein  Muselinannchen,  der  Eulenspiegel  genannt,  80  Reichs- 
thaler  bezahlt  haben,)  soviel  ist  gewiss,  dass  er  bereita  zehn  Jahre  nach 
dem  Tode  seiner  ersten  Frau  sich  in  pekuni&rer  Verlegenheit  befand.  In 
seinem  Schaffen  haben  ihn  diese  misslichen  Verhaltnisse  nicht  gehindert. 
Von  den  Werkenjener  Jahre  sind  die„Bathseba",der  ,,Falkenjager‘'inder 
Grosvenor  Gallerie,  die , ,Ehebrecherin“  vom  Jahre  1645,  (Nationalgallerie 
zu  London),  mehrere  heilige  Familien  (in  Cassel  und  der  Eremitage  zu 
Petersburg),  die  „Anbetung  dor Hirten"  (londoner Nationalgallerie),  die 
Emmausganger  und  „derbarinhcrzige  Samariter“  (im  Louvre)  vom  Jahre 
1650,  Samuel  und  Hanna  (Bridgewater  Gallerie  zu  London),  das  ,,Opfft 
Abrahams"  zuerwiihnen.  Eswtjrde  zu  weit  ftthren,  diese  zum  Theil  herr- 
lichen  Werke  des  Genaueren  zu  beschreiben;  im  Ganzen  gilt  auch  von 
ihnen  das  ttber  die  biblische  Auffassung  Rembrandts  bereits  Gesagte. 

Im  Jahre  1656  scheint  der  Ktinstler  eine  zweite  Ehe  eingegangen  zu 
sein.  Rembrandt  war  daher  nach  der  Bestimmung  dee  Testaments  seiner 
ersten  Frau  gehalten,  sich  mit  seinein  damals  noch  unmtindigen  Sphne 
Titus  zu  sondem.  Die  Vormundschaft  scheint  in  dieser  Beziehung  mit 
ihm  nicht  glimpflich  umgegangen  zu  sein.  Da  er  nicht  im  Stande  war, 
das  gesammte  dem  Sohne  zufallende  miltterliche  VermOgen  sofort  heraus- 
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zuzahlen,  hatte  man  es  f(lr  da*  rathsamste  gehalten,  sich  aus  seiner  ge- 
sammten  Habe  bezahlt  zu  machen.  Ira  Monat  Juni  1656  wurde  er  f(lr 
insolvent  erkliirt,  und  von  seiner  Habe  ein  gerichtliches  Inventar  aufge- 
nommen,  welches  noch  in  der  Handelskammer  von  Amsterdam  vorhanden 
ist.  Nichts  wurde  von  dieser  Inventor  ausgeschlossen,  von  den  werth- 
vollsten  Knnstschatzen  an  bis  zu  dem  geringfiigigsten  Plunder,  ja  sogar 
die  „Wasche,  die  noch  auf  derBleiche  sein  soil"  wurde  wenigstens  ihrem 
ungefahrem  Werthe  nach  angegeben.  Aus  diesem  Inventar  ist  der  hohe 
Werth  der  Rembrandtschen  Samnilung  erkenntlich,  waren  doth  100 
grftssere  und  kleinereBilder,  darunter  von  Adrian  Brouwer,  Jon  Lievensz, 
von  van  Eyk , Lucas  van  Leyden,  von  Giorgione,  Palma  Vecchio,  von 
Rafael,  und  vierzig  von  Rembrandt  selbst,  ausserdein  eine  grosse  Anzahl 
von  Handzeichnungcn  der  berfihmtesten  Mcister,  eine  herrliche  Kupfer- 
Htichsamralung,  endlich  eine  Menge  Gypsabgtlsse  nach  vorzilglichen  An- 
liken  und  viele  andere  Schatze  an  kostbaren  Gewilndem,  fremdltodischen 
Seltenheiten  u dergl.  darin  enthalten ! Also  nicht  alter  TrOdelkram  war 
es,  mit  dem  wir  uns  den  Meister  urngeben  zu  denken  haben,  sondern  eine 
wahrhaft  dttrstliche  Kunstsammlnng,  welehe  heute  zuverlSssigeinen  VPerth 
von  mehreren  hunderttausend  Gulden  repriteentiren  wtlrde. 

Alle  diese  einem  Ktlnstler  kostbaren  Besitzthfliner  wurden  in  den 
Novembertagen  des  Jahres  1657  uni  den  Spottpreis  von  1964  Gulden 
versteigert,  wahrend  man  sein  Haus  am  1.  Februar  1658  filr  11,218  Gul- 
den verkaufte.  Rembrandt  musste  Haus  und  Hof  rftmnen,  und  er  quar- 
tirte  sich  in  demselben  Wirthshause  zur  Krone,  wo  auch  seine  Sachen 
versteigert  wurden,  ein.  Man  hat  vielfach  darUber  ErOrterungen  ange- 
stellt,  wie  es  mOglich  gewesen  ist,  dass  der  Ktlnstler  in  so  tiefe  Bedr&ng- 
niss  habe  kommen  kflnnen.  Es  wirkte  hier  eben  mancherlei  zusammen. 
Es  ist  wahrscheinlich,  dass  er  selbst  nicht  ohne  denEigensinn  der  Recht- 
schaffenheit  gewesen,  nach  Sandrart  hat  er  sich  nicht  mit  den  Leutcn  zu 
halten  gewusst,  auf  der  andem  Seite  ist  es  erklftrlich,  dass  in  einer  Zeit, 
in  welcher  llberhaupt  grosse  Calamitat  in  Amsterdam  herrschte,  es  stan- 
dee daselbst  damals  in  Folge  Kriegsschadens  nach  einigen  Schriftstellern 
1500,  nach  andem  8000  Hauser  leer,  — jeder  nur  auf  die  Rettung  seines 
VermOgensbedachtwar,  um  so  mehr  aber  eine  Vormundschaft  rilcksichts- 
los  verfahren  musste,  und  eine  gtlnstigcre  Zeit  sum  Verkaufe  von  Rem- 
brandts Hab  und  Gut  nicht  abgewartet  werden  konnte.  Soviel  steht  aber 
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fest,  dass  selbst  dies  ITnglttck  des  Kllnstlers  Productionskraft  nicht  iu 
schwfichen  verniocht  hat,  denn  er  schuf  in  dem  Jahre  1656,  wo  er  filler 
seiner  Habe  entledigt  wurde,  zwei  ferner  hervorragende  Meisterwerke : 
,, Jacob  segnet  Josephs  Sohne"  und  den  , .gehamischten  SpeertrSger"  in 
Cassel.  — Auch  in  den  spfitem  Jahren  liess  seine  Thatigkeit  nicht  nach. 
Vom  Jahre  1657 ist  die  „ Anbetung der  Konige"  (kgl.  Sammlung  von  Eng- 
land,) 1658  der,,gefesselteChristus“  (Darmstadt,)  1659 ,, Moses  mit  den  Ge- 
setztafeln"  (Berlin,)  1660  sein  eigenes  Bildniss,  1661  die  ,,Vorsteher  der 
Tuchhalle"  (Museum  zu  Amsterdam). 

Von  der  grossen  Anzahl  seiner  Bilder  sind  hier  nur  die  hauptsich- 
lichsten  auf  dcin  Gebiete  der  Historic  und  des  Portraits  anzufflhren  ge- 
wesen.  Eine  Menge  nicht  aufgefflhrter  ziert  die  Gallerien  fast  aller 
Hauptstadte  Europas,  seine  Handzeichnungen,  welche  in  grosser  Menge 
offentliche  und  Privatsammlungen  besitzen  , und  die  seine  Meisterschaft 
nicht  minder  bekunden,  ebenso  seine  zahlreichen  Radirungen,  in  denen 
er  namentlich  in  Bezug  auf  die  Wirkung  des  Helldunkels  unttbertroffer. 
ist,  bekunden,  welchen  grenzenlosen  Fleiss  dieser  Meister  bis  in  die  letz- 
ten  Jahre  seines  anfangs  glanzenden,  spttter  trtlben  Lebens  sich  bewahrt 
haben,  wie  er  in  seiner  Kunst  vOllig  in  Liebe  aufgegangen  sein  muss. 
Auch  auf  dem  Gebiete  der  Landschaft  hat  er  Hervorragendes  geleistet. 
Die  von  schwermttthiger  Empfindung  erfttllten,  erhaben  poetischen  Land- 
schaften  zu  Cassel,  Braunschweig  und  Dresden  sind  wahre  Perlen  dieser 
Gallerien,  und  in  der  zu  London  in  der  Sammlung  des  Lord  Overstone 
befindlichen  Landschaft  ,,einer  von  dunklen  Wolken  flberschatteten  Fern- 
sicht  fiber  das  flache  Land  von  Holland"  soil  das  Gefitihl  ,,einer  erhabe- 
nen  Melancholie,  einer  tiefen  Einsamkeit  mit  wunderbarer  Meisterschaft 
ausgesprocben"  sein. 

Die  Stimmung  dieses  Bildes  scheint  auch  die  Grundstimmung  seiner 
letzten  Lebensjahre  gewesen  zu  sein.  Er  hatte  sich  von  der  Welt,  die  so 
rauh  mit  ihm  verfahren  war,  zurllckgezogen,  und  bloss  sich  und  seiner 
Kunst  gelebt.  Aber  trotzdem  er  fleissig  war,  scheint  sich  ihm  das  Glflck 
nicht  mehr  zugewendet  zu  haben.  Es  fehlen  uns  alle  Nachrichten  fiber 
seine  femeren  Schicksale.  Dass  er  aber  der  Trilbsal  und  der  kleinen 
Schlage  eines  ungtlnstigen  Geschicks  viel  ertragen  haben  muss,  das  weist 
deutlicher,  als  es  die  Geschichtschreibung  vermSchte,  seine  Kunst  in  dem 
von  ihm  gcmalten  Selbstbildnisse  vom  Jahre  1660  nach.  Es  ist  darin  der 
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von  den  Leiden  des  Lebens  gebeugte,  und  vor  derZeit  gealterte  Kilns  tier 
zu  erkennen.  ,,Es  iat  noch  dei  alte  Kopf,  aber  wie  ver&ndert,  der  schOne 
waliende  Haarschinuck  und  das  prachtige  Barett  sind  verschwunden, 
statt  dessen  kommen  wenige  Haare  unter  einem  Tuche  hervor,  das  um 
den  Kopf  gewunden  ist.  Der  Mund  hat  noch  etwas  von  dem  alien  Geiste, 
in  ihm  glaubt  man  moch  den  Kenner  und  Beobachter  des  inenschlichen 
Herzens  zu  erkennen.  Die  Augen  aber,  die  sonst  so  kuhn  blickten,  sind 
jetzt  milde,  und  zur  Halite  von  den  matt  heruntergesunkenen  Lideru 
bedeckt,  auf  der  Stirn  haben  Kummer  und  Sorge  ihre  traurigen  Schrift- 
zflge  eingegraben.  Es  liegt  etwas  Trauriges  in  diesem  Wechsel.“ 

Mit  seiner  zweiten  Frau  soil  Rembrandt  zweiToehter  erzeugt  haben, 
fiber  deren  Lebensschicksale  nichts  verlautet.  Sein  Sohn  erster  Ehe  Ti- 
tus starb  — ein  Jahr  vor  seinem  Vater.  Er  warMaler,  hat  jedoch  irgend 
welche  Bedeutung  nicht  erlangt.  Rembrandt  selbst  starb  irn  Monat  Oc- 
tober des  Jahres  1669  zu  Amsterdam.  Wenn  es  auch  jedenfalls  gewagt 
erscheint,  daraus,  dass  in  demGrabrechnungsbuche  dieKosten  der  Beer- 
digung  auf  15  Gulden  angegeben  sind,  auf  die  tiel'ste  Verartnung  des 
Kfinstlers  zu  schliessen,  so  ist  doch  aus  den  vorhandenen  Nachrichten 
mit  Sicherheit  anzunehmen,  dass  das  Glttck,  welches  der  Jugend  des 
genialen  Konstlers  so  hold  zugelfichelt  hatte,  in  seinen  letztenTagen  ihm 
nicht  zur  Seite  stand.  Der  Nachwelt  war  es  vorbehalteu,  das  Bild  des 
grossen  Todten,  der  sanglos  zurErde  gesenkt  wurde,  mit  dem  unverwelk- 
lichen  Lorbeer  des  Kctnstlerruhms  zu  schmticken. 


Die  niederlfiadischen  Genremaler. 

War  schon  bei  den  filtesten  Meistern  dcr  niederlfindischeu  Schulen 
der  Zug  nach  bchaglicher  Schilderung  des  sie  umgebenden  Lebens,  wenn 
derselbe  auch  nur  im  Interesse  der  kirchlichen  Malerei  verwerthet  wurde, 
doch  unverkennbar,  ja  zuin  Theil  sehr  stark  ausgeprfigt,  so  ist  es  nicht 
zu  verwundern,  dass  bei  der  Trennung  der  Kunst  aus  dem  Verbande  der 
Kirche,  bei  der  in’s  Ungeheure  gehenden  Zufohrung  neuen  geistigen  Staffs 


*)  Uu hi,  KOnjUerbriefe.  II.  Thett.  S.  22 2. 
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durch  die  Literatur,  bei  dem  erstarkten  BewussUein  einer  neueii  Existeoz 
in  Staat  und  Haus,  und  vornchmlicli  bei  dem  Streben  eines  freien  aaab- 
hangigen  Volkes  nach  behaglkher  Existenz  in  alien  Lebensk reisers,  die 
Kunst  gem  ergriff,  was  dazu  dienen  konnte , den  poetischen  Gehalt 
dea  uingebendon  Lebens  zum  Ausdruck  zu  bringen,  und  dansit  xugleich 
Zeugniss  abzulegen  von  dem  lebendigeti  Nationalbewusstsein , welches 
dieses  kleine  Volk  beseelte,  und  zu  einern  der  geachtetsten  und  reichstes 
damaligcr  Welt  machte. 

Der  Zug  nach  naturalistischer  Beherrschung  des  Lebens  and  der 
darin  enthalteisen  Gcdanken,  der  ausserbalb  der  sogenannten  historiscbe® 
Malerei  mit  voller  Macht  zur  Geltung  kam,  war  zwar  anch  bei  den  roma- 
nischen  Nationen,  den  Italienem  und  Spaniem  zu  ersehen,  aber  es  iehhe 
fast  die  Hauptbedingung  fttr  die  liebe voile  Entfaltung  des  Genre,  die 
Hauslichkeit  und  die  behagliche  Wirmc  der  Ernpfindung.  welche  inHis- 
blick  auf  dicselbe  zu  schaffen  vermochte.  Daher  aind  die  Genrebilder 
der  Italiencr  z.  B.  meist  in  grossen  Dimensionen  gehalten,  welche  hautri 
f'ttr  unsere  Ernpfindung  beimAnblick  der  darin  dargestellten  Grgenstand? 
etwas  Schreckhaftes  haben.  Daher  vermOgen  solche  Bilder  schr  wohl 
den  grossen  Saal  eines  geraumigdn  und  weitlaufigen  italienischen  PaLiuo, 
aber  gewiss  nicht  das  Gemach  eines  niederlandischen  Patricierhauses  mn 
seincm  warmcn  tiefgoldigen  Tone  zu  zieren.  Es  war  ein  ganz  neues  Mo- 
ment der  kilnsUerischen  Begeisterung,  das  sich  in  der  tiamitndischen  dm 
hollandischen  Malerei  zeigt,  und  das  von  den  grosser*  Meistsem  der  beidsa 
Schulen,  Rubens  und  Rembrandt,  zuerst  angcschlagcn  worden  ist. 

,,Manche  Maler  filhlten  sich  von  der  SchOnheit  und  Eleganz  angr- 
zogen,  welche  in  Folge  des  grossen  Reichthurns  in  den  Kleidem,  dem 
Hausgerath  und  der  ganzen  TJmgcbung  der  hoheren  Stande  Sitte  gewor- 
den  war.  Solche  Bilder  haben  gelegentlich  einen  novellenartigen,  imm« 
aber  den  Reiz,  in  ein  behagliohes  und  sorgenfreies  Dasein  zu  blicken. 
Bald  wird  ein  Familienconcert  gemacht,  bald  der  Hausarzt  belragt,  baki 
ist  die  Aufmerksatnkeit  auf  einen  zierlichen  Wachtelhund,  od«  ei«* 
Papagei  gerichtet,  oder  wird  von  einem  Besuch,  odor  der  Toilette  in  An 
spruch  genotnmen . Amlere  Maler  fanden  sich  mehr  von  dem  zwanglosew#, 
und,  bei  grOsserer  Bcschratrktheit,  doch  glttcklkbeh  Leben  und  Treibe® 
der  kleinen  Barger  und  Landleute  angesprochen.  Wir  sehen  diese  daher 
meist  in  gemachlichem  Zusammensein,  wie  sie  sich  bei  Speis  und  Trank, 
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oder  durch  Tams  und  Spiel  die  Zeit  vertrciben,  gelegentlich  aber  auch, 
wie  sie  dabei  in  Hadcr  geruthen,  httufig  spricht  sich  in  solchen  Bilder  ein 
ergotzlicher  Humor  aus.  Wieder  andere  Malcr  wendeten  sich  der  Dar- 
stellung  des  Viehs,  welches  sich  ihren  Augen  auf  den  fetten,  unabseh- 
baren  Wiesen  ihres  Vaterlandes  in  seltener  SchOnheit  darbot,  in  Verbin- 
dung  mit  der  umgebenden  Landschaft,  zu. 

Solche  Bilder  bringen  in  hohein  Grade  das  Gefahl  des  stillen  fried- 
lichen  Gldcks  des  Landlebens  hervor.  Noch  andere  Maler  aber  machten 
die  Landschaft  rur  Hauptaufgabe.  Diese  beweisen  ganz  besonders  die 
grosse  Macht  der  Kunat.  Denn  wie  einfbrmig  auch  dieNatur  ihrer  Vater- 
landes ist,  so  wussten  sie  doch  ihren  Bildem  durch  Tiefe  des  Gefilhls, 
durch  die  grOsste  Wahrheit,  durch  eine  gluckliche  Wahl  des  Standpunk- 
tes,  durch  die  V erschiei  ienheiten  der  Tagesaeit,  der  Beleuchtung  und  des 
Wet  tors,  eine  solche  Marmichfaltigkeit  und  einen  so  grossen  Reiz  zu  ge- 
ben,  dass  ihre  Landschaften  lfir  den  gebildeteu  Kunsttreund  auf  durch- 
aus  gleicher  Hohe  mit  den  Bildem  eines  Claude  Lorrain  und  eines  Gaspar 
Poussin  stehen,  welche  uns  doch  die  gew&hltesten  Motive  der  so  wunder- 
schOnen  italienischen  Natur  vor  Augen  fahren.  Auch  dieNettigkeit  und 
Sauberkeit  ihrer  Hauser,  die  mannichfaltigen  Spiele  des  Liclits  in  den 
Kirchen,  veranlasste  verschiedene  Ktnstler,  diese  zum  Gegenstande  an- 
ziehcnder  Bilder  zu  machen,  worin  selbst  die  schwierigsten  Autgaben  der 
Luft  und  Linienperspective  auf  das  Gltlcklichste  gelost  sind.  Die  seltene 
Schonheit,  wozu  in  Holland  Bluruen  und  Frtlchtc,  verinOge  der  sorgfal- 
tigsten  Cultur,  ausgebildet  werden,  bewog  ebenfalls  inanche  MaleT,  sich 
aufDarstellung  dersclben  zu  legen,  und  es  gelang  ihnen  durch  gcschmack- 
volle  Zusanimenstellung  der  Formen  und  Farben,  durch  die  grOsste  Na- 
turwahrheit  der  einzelnen , durch  den  vollendetsten  Vortrag , hochst  an- 
ziehende  Bilder  hervorzubringen.  Vermittelst  dieser  Eigenschatten 
wussten  sie  selbst  den  gleichgfiltigsten  Gegenstanden,  als  allerlei  Haus- 
gertth , einem  FrilhstUck  u.  dergl.  m. , welche  man  unter  dem  Nainen 
Stillleben begreift,  noch  einen  gewissen  kttnstlerischen  Reiz  abzugewinneu. 
Zwei  Eigenschalten  aber  sind  den  Bildem  aller  dieser  verschiedenen  Gat- 
tungen  gemein,  das  feinste  Gefahl  fttr  das  Malerische,  und  die  grOsste 
Meisterschaft  der  Technik.  Nach  einem  richtigen  Geftlhl,  dass  dem  klci- 
nen  geistigen  lutcresse  aller  dieser  Bilder  auch  nur  ein  iniissiges  Format 
entsprache,  wurde  ihnen  in  der  Kegel  auch  nur  ein  ein  solches  gegeben. 
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Da  nun  dieses  ebenfalls  den  meist  nicht  grossen  Raumlichkeiten  der  Lieb- 
haber  entsprach , so  kann  man  sagen , dass  die  hollandische  Scbule 
dieser  Epoche  eine  neue  Gattung,  die  Kabinetsmalerei,  ins  Leben 
gerufen  hat.“*) 

Nur  bei  dem  lebhaften  Gefallen  am  Bilderschmucke  der  Zimmer, 
welches  sich  bald  tiber  alle  woblhabenderen  Classen  der  BevOlkerung 
ausdehnte,  ist  die  erfreulich  grosse  Anzahl  von  Gemalden  zu  erkllren, 
welche  in  einem  verbal  tnissmiissig  kurzen  Zeitraume  von  niederlandischen 
Kilnstlem  hervorgebracht  wurden,  nur  aus  der  Behaglichkeit  des  Scbii- 
fens,  der  sich  die  nordgermanische  Natur  so  gem  hingiebt,  die  hohe  Vor- 
trefflichkeit  der  hervorgebrachten  Werke  heizuleiten.  Ihre  Gesanuntbeit 
giebt,  wie  dies  in  keiner  andem  Zeit  geschehen,  ein  so  treues  mid  detai- 
lirtes  Bild  des  ganzen  niederlandischen  Lebens,  dass  wir  mitten  darin  iu 
stehen  vermeinen,  dass  sie  neben  dem  Kunstwerth  einen  unvergleichlieb 
hohen  culturhistorischen  Werth  beanspruchen  darf,  und  so  echt  und  wahi 
erscheint  die  Auffassung  des  Lebens  durch  die  niederl&ndischen  Genre- 
maler,  dass  wir  bei  der  Zilhigkeit,  mit  der  der  Hollander  an  dem  Her- 
kommen  festhalt,  noth  heute  fast  ilberall  dasselbe,  was  in  den  Kuast- 
werken  damaliger  Zeit  gespiegelt  ist,  wiederfinden. 

Bei  derHingabe  der  niederlandischen  Meister  an  die  zumTheil  doch 
geistig  beschrankten  Kreise  ihres  kanstlerischen  Schaficns,  bei  dem  Man- 
gel eincs  gewaltigen  Kampfes  von  Gegensatzen  in  ihren  Produkrionen 
und  geistigem  Sein , ist  es  natiirlich,  dass  deren  Leben  meist  einen  ein- 
fachen  anspruchslosen  Verlauf  gehabt  hat,  in  dem  sich  oft  mit  flber- 
raschender  Treue  ihrSchaffen,  wie  umgekehrt  in  ihren  Werken  ihr  Leben 
abgebildet  findet. 

Der  erste  unter  diesen  Genremalem,  David  Teniers  der  Jung  ere, 
wurde  im  Jahre  1610  zuAntwerpen  geboren.  Sein  Vater  David  Tenien, 
1582  gleichfalls  zu  Antwerpen  geboren,  war  kein  unbertlhinter  Maler  ge- 
wesen.  Er  hatte  sich  nach  Sandrarts  Angabe  bei  Rubens  gebildet,  und 
,,spiiter  in  Rom  bei  Adam  Elzheimer  gebessert".  Bei  dem  Vater  erlernte 
der  begabte  Knabe  die  Malerei,  und  war  diess  far  die  Richtung  seines 
Talents  nach  dem  Genre  hin  von  massgebender  Bedeutung.  Was  die 


*)  K aatjtu,  Handbuch  der  deuuchen  und  niederlandischen  Msietschulen.  Q.  Bud 
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Freiheit  der  Behandlung  betrifft , welche  ihm  s pater  in  so  hohem  Grade 
eigen  war,  und  sehr  bedeutend  von  der  Unbeholfenheit  und  Harte  der 
Farben  und  Umrisse  in  den  Bildera  seines  Vaters  absticht;  so  hatte  er 
solche  zunachst  neben  seinem  angebomen  Talente  wohl  dem  hohen  Ein- 
flusse  Rubens,  dessen  Werkstatt  er  jedenfalls  eine  Zeitlang  alsLernender 
besuchte,  zudanken.  Bereits  ini  Jahre  1632,  also  erst  22  Jahre  alt,  und 
iin  gleichen  Alter  wie  Rembrandt,  gelangte  er  zu  selbststandiger  Meister- 
schaft,  indem  er  feierlich  in  die  Meistergilde  zu  Antwerpen  aufgenommen 
wurde.  Mit  unglaublicher  Leichtigkeit,  welche  sich  bis  zu  seinem  fttnf- 
zigsten  Jahre  in  einer  steten  Steigerung  befand,  begann  der  jugendliche 
Meister  zu  schaffcn.  In  der  ersten  Zeit  war  er  den  Einflussen  seiner  Urn- 
gebung  noch  ziemlich  unterworfen,  namentlich  lehnte  er  sich  an  des 
Brouwer  Weise  an,  seine  Bilder  sind  noch  meist  von  grosseren  Dirnen- 
sionen,  von  mehr  dekorativer  Behandlung,  bis  er  iminer  mehr  zur  vollen- 
deten  Ausbildung  der  ihm  eigenthumlichen  Vorztige,  einer  ,,unglaub- 
lichen  Leichtigkeit  der  Touche*',  der  klarsten  Farbung  und  fleissigsten 
und  doch  nirgend  ilngstlichen  V ollendung  gelangte ; Eigenschaften,  welche 
gerade  in  dem  Zeitraumc  von  20  Jahren,  von  1640 — 1660,  seine  besten 
Werke  hervorbrachten.  Der  Verlauf  von  Teniers  Leben  ist  ein  sehr  gluck- 
licher  zu  nennen.  Im  Jahre  1637,  also  erst  27  Jahre  alt,  heirathete  er 
eineTochter  des  Jan  Breughel,  welcher,  unter  dem  Namen  Sammetbreu- 
ghel  bekannt,  unter  den  Genremalem  seiner  Zeit  eine  bedeutende  Rolle 
durch  die  Lebendigkeit  seiner  Darstellungen  spielte,  und  bereits  1625 
gestorben  war.  Bei  dieser  Hochzeit  war  Rubens  einer  der  Zcugen,  ein 
Zeichen,  dass  der  grosse  Meister,  wenn  auch  nicht  mit  Teniers  selbst  bc- 
freundet  (erstererwarschon  60  Jahre  alt,  dieser  noch  cin  Jilngling),  doch 
dessen  Familie  nahe  stand,  oder  wenigstens  als  dessen  Gonner  erschien. 
Teniers  PersOnlichkcit  muss  nach  den  daruber  vorhandenen  Nachrichten, 
sowie  nach  den  Bildnissen,  die  sich  von  ihm  auf  einigen  seiner  Gem&lde, 
wie  z.  B.  auf  einer  in  der  Gallerie  zu  Wien  befindlichen  Kirmess,  und 
dem  Volksfest  des  Vogelschiessens  zu  BrUssel  vom  Jahre  1652,  wobei  der 
Erzherzog  Leopold  Wilhelm  von  der  Schotzengilde  mit  einer  Armbrust 
beschenkt  wird,  vorfinden,  eine  hOchst  angenehme,  weltgewandte  und 
dabei  treuherzige  Personlichkeit  gewesen  sein.  Diesem  Cmstande  hatte 
cr  es  wohl  auch  zu  danken,  dass  ihn  der  Statthalter  der  spanischen  Nie- 
derlande,  Erzherzog  Leopold  Wilhelm,  cin  kunstsinniger  Herr,  zu  seinem 
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Hofmaler,  und  zuni  Inspektor  seiner  Kunstschatze  eraannte;  eb  Amt, 
das  er  auch  gpater  unter  (lessen  Nachfolger,  dein  Don  Juan  d’ Austria,  ei- 
nem  natflrlichen  Sohne  Philipps  IV.  von  Spanien,  bekleidete.  Wenn  er 
sich  uberdiess  bei  sebem  grossen  Fleisse  ein  ansehnliches  VennOgen  er- 
warb,  und  durcb  seinen  Verkehr  am  Hofe,  sowie  durch  viele  Bestellun 
gen,  welche  an  ibn  von  Philipp  von  Spanien,  der  Kbnigin  Christine  vot 
Schweden,  dem  Kurfarsten  von  der  Pfalz  und  Andem  ergingen,  b viel- 
fache  Beriihrung  mit  der  vomehinen  Welt  kain,  ao  wird  man  anzunehmet 
haben,  dass  seine  gesellschaftliche  Stelluhg  eine  hochgeachtete  war,  vie 
sich  deren  kein  anderer  Genremaler  jener  Zeit  zu  erfireuen  hatte.  Im 
Jahre  1656  beirathete  er  nacli  dem  Tode  seiner  ersten  Frau  ein  Middies 
aus  angesehenstem  Stande,  Isabella  de  Fren,  Tochter  des  Sekretirs  des 
Baths  von  Brkbant. 

Wie  bereits  erwahnt,  fiel  die  ergiebigste  Zeit.  seines  Schaffens  in  die 
Jahre  1640 — 1660.  Die  Bilder  jener  Periode  sind  von  bochster  Meister- 
schaft ; aber  auch  spa  ter  noch  bewahrte  sich  seme  Kraft,  und  es  6cheint, 
dass  der  mit  Gesundheit  und  langem  Lebcn  beglttckte  Meister  bis  zu  lei- 
nem  Ende  den  Pbsel  nicht  aus  der  Hand  gelegt  hat.  Dabei  war  Tenierj 
den  Freuden  der  Gesclligkeit  durchaus  nicht  abhold.  Er  hatte  sich  m 
Perke,  einem  angenehmen  Landsitze  zwischen  Mecheln  und  Vilvorde, 
den  er  sich  erworben,  ein  heiteres  gastfreies  Haus  geschaffen,  in  dem  er 
gem  und  oft  ebenKreis  vonFreunden  um  sich  sah.  Erst  im  Jahre  1694. 
in  dem  hohen  Alter  von  84  Jabren,  starb  er. 

Die  Anzahl  sober  Bilder,  unter  denen  freilich  auch  manchc  filsch- 
licherweise  mit  aeinem  Namen  versehene  figuriren,  ist  ausserordentlich 
gross,  fast  alle  Gallerien  der  Welt  besitzen  von  ihm  Werke.  Seb  Lieb- 
lingsthema  bildete  die  Bauernwelt.  Oft  stellt  er  nur  Eine  oder  wenige 
Personen  dar,  wie  sie  behaglich  bei  Tabak,  Spiel  oder  Bier  si taen.it 
sprechendster  Unterhaltung,  oft  von  derbem  Humor  gewflrzt.  Aus  dem 
beschrSnkten  Baum  blickt  man  in  den  halbdunkeln  Hintergrund  — der 
Kilche,  an  deren  Herd  der  Wirth  oder  die  Wirthin  mit  andem  Personet 
irgend  welcher  Beschaftigung  sich  hingeben  (Gallerieen  zu  Dresden  uni 
Mtlnchen).  Dort  blickt  man  in  erne  kleine  Kamrner,  in  welcber  einem 
sich  jammerlicb  geberdenden  Bauem  der  herbeigerufene  Barbier  mit  on- 
vergleichlichem  Behagen  ein  TJebel  am  Kopfe  operirt,  wahrend  mit  sttu- 
nendem  Interesse  — die  Arrae  unter  derSchttrze  zusammengehalten,  eine 
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alte  Frau  zusieht,  (Museum  zu  Madrid).  Hier  entwickelt  sich  ein  brei- 
tes  derbes  Genussleben  bei  einer  grossen  Bauernhochzeit  im  Freien , ei- 
ner  Kirmeas  oder  Jahnnarkt  inTauz  und  Spiel,  und  angetrunkene  Lust, 
die  hie  und  da  sich  derbe  Freiheiten  gegen  die  Weiber  erlaubt,  (Gallerie 
.zu  Wien  und  Dresdner  Museum).  Aber  nicht  allein  das  Leben  der  Bau- 
em  schildert  er,  auch  die  Versuchung  des  heiligen  Antonius  ist  after  Ge- 
genstand  seines  Pinsels  (Museum  zu  Berlin);  und  das  Treiben  einer  Krank- 
heit  seiner  Zeit  — der  Goldinacherei  — hat  er  in  manchem  interessanten 
tiilde  von  Alchymisten  bei  ihrer  Arbeit  (Dresdner  Museum)  darzustellen 
vermoeht.  Selbst  biblischen  Gegenstknden  hat  er  sich  nicht  fem  gehalten, 
wie  er  in  einer  ,,Wachtstube,  in  deren  Hintergrund  der  Christus  verlaug- 
nende  Petrus"  (Louvre),  einem  ,,verlorenen  Sohn  bei  den  Freuden  der 
Liebe  und  der  Tafel"  (Louvre)  und  in  einem  ,,Opfer  Abrahams"  bewiesen 
hat.  Es  ist  femer  zu  erwahnen,  dass  er  sich  hie  und  da  mit  Glilck 
in  der  vorwiegendcn  Darstellung  der  Landschaft,  so  wie  von  Thieren 
versucht  hat,  und  endlich,  dass  er  besonders  geschickt  war,  ,,die  verschie- 
densten  Meisler  nachzuahinen.  — Seine  spatere  Stellung  als  Auf- 
seher  der  Gallerie  des  Erzherzogs,  welche  Meisterwerke  aus  alien  Schulen 
besass,  gewahrte  ihm  hiezu  eine  unvergleichliche  Gelegenheit.  Mit  be- 
sonderer  Vorliebe  ahinte  er  indess  die  grossen  Meister  der  venetianischen 
Schule,  einen  Giorgione,  Tizian,  Bassano  und  Tintoretto  nach.  Ja,  er 
nahm  Veranlassung,  jene  Gallerie  selbst  zum  Gegenstand  von  Bildern  zu 
machen,  wie  denn  die  Gallerie  zu  Wien  ein  treffliches  Werk  dieser  Art 
besitzt,  worin  er  ftlni’zig  Gemalde  der  italienischcn  Schule,  und  sich  selbst 
in  Verhandlung  Qber  Bilder  mit  dem  Erzherzog  dargestellt  hat."*) 

Haben  wir  soinit  von  Teniers  den  Eindruck  eines  vielseitigen  Talents 
und  einer  grossen  Leichtigkeit  des  Schaffens,  so  kann  man  sich  anderer- 
seits  nicht  verhehlen,  dass  namentlich  in  emsteren  Darstellungcn  sich  bei 
ihm  ein  gewisser  Mangel  des  Gcfulils  auffallcnd  geltend  macht. 

Sich  auf  demselben  Gebiet,  wie  Teniers  bewegend,  diesem  an  Tiich- 
tigkeit  der  Meisterschaft  nicht  gleich,  aber  mcist  von  einem  individuelle- 
ren,  ,,mehr  Lust  und  Leben"  athmenden  Sinne  erftlllt,  ist  Adrian  Brou- 
wer, ein  Hollander,  geboren  zu  Haarlem  im  Jahre  1608.  Er  war  ein 
Schuler  des  Franz  Hals , eines  der  gross  ten  Portraitinaler  der  Nieder- 

*)  Waagen,  a a O S.  54. 
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lander,  ,,von  dessen  Leben  wenig  mehr  bekannt  ist,  als  dass  er  dm 
Trunke  und  dem  Wohlleben  aberinassig  ergeben  gewesen  seiu  soil".  Es 
scbeint  fast,  als  ob  der  Schaler  dem  grossen  Meister  nicht  bloss  die  freie 
und  pastose  Behandlung  derFarbe  zu  danken  gehabt  hatte,  sondem  auch 
durch  denselben  zu  einem  leichten,  lockem  Leben  angeregt  worden  sei. 
Nur  schade,  dass  der  begabte  Schiller  nicht  auch  in  der  Ausdauer,  die 
Ausschweifungen  desLebens  zu  ertragen,  jenem  glich;  denn  wahrend  der 
liederliche  Meister  das  respektable  Alter  von  82  Jahren  erreichte,  starb 
der  weniger  gestahlte  Schtiler  schon  im  Jahre  1641  zu  Antwerpen,  also 
erst  32  Jahre  alt.  Brouwers  Leben  war  ein  kurzverrauschendes.  Manche 
lustige  Anekdote  ist  tiber  ihn  in  Umlauf  gewesen,  ohne  dass  man  deren 
Wahrheit  verburgen  konnte.  Soviel  steht  fest,  dass  sith  der  Mann,  der 
mit  so  tiberraschender  Lebeudigkeit  lustige  Gesellen  bei  Spiel  und 
Trunk,  oder  in  wttthender  Schlagerei  darzustellen  vennochte,  derlei  Sce- 
nen  nicht  fern  gehalten  haben  kann,  dass  er,  wie  er  in  lustiger,  hiuno- 
ristischer  Arbeit  mit  gleichsam  schilumendcm  Pinsel  schuf,  eben  so  lustig 
das  Verdiente  vertrank,  verspielte,  verjubelte.  Schon  Sandrart  crwahnt 
dieser  seiner  Natur,  die  zum  Possenreissen  und  Lustreden  nach  Art  des 
Diogenes  Cinici  geneigl,  ihn  bei  Jedermann  beliebt  gemacht  habe,  und 
er  erz&hlt  ferner,  dass  Brouwer,  obwohl  seine  Kunstwerke  sehr  oft  gegen 
baares  Geld  nach  dem  Gewicht  ausgewogen  und  verkauft  worden  seien, 
dennoch  „also  gehaust,  dass  weder  am  Leib,  noch  im  Haus  oder  Beutel 
etwas  Nothiges  vorhanden  gewesen,  und  dass  er  oft  sich  selbst  verepottet, 
gehohnt  und  ausgclacht  habe,  weil  er  alles  so  sauber  aufarbeiten  und 
durchbringen  konne".  Ein  kurzer  Aufenthalt  Brouwers  in  des  Bu- 
bens  Haus,  wird  von  Manchen  dahin  gcdcutet,  als  habe  der  grosse 
Meister  versucht,  den  jugendlichen  Maler  von  seinem  lockem  Leben 
etwas  abzuziehen.  Abgesehen  von  der  Unwahrscheinlichkcit  dieser  Er- 
zahlung  durfte  diess  dem  Rubens  auch  nicht  gelungen  sein.  Brouwer 
konnte  Rubens  Wege  nicht  gehen,  in  dem  Treiben  des  Marktes,  auf 
Gassen  und  Stegen,  in  Hafen  und  Schanken,  wo  Leben  tobte,  da  musste 
ihm  die  Wahrheit,  die  Keckheit  seiner  Farben  kominen. 

Bei  seinem  Tode  scheint  er  Nichts  hinterlassen  zu  haben,  wesswegen 
ihm,  wie  Sandrart  erzahlt,  ,,der  tiefsinnige  de  Bie  folgendes  Gedicht  ge- 
macht" : 


Digitized  by  Google 


197 


Nsch  ieinem  Tode  sah  man  Niemand 
Cm  Brouwer*  Gut  krakelen, 

Derm  Nicht*,  ala  Pinsel,  man  hier  fend, 

* Anstatt  Gold*  und  Juwelen. 

Bin  brochener  Pinsel,  und  Palett 
War  h&rtlich  noch  vorhanden, 

Sonat  nirgend  er  was  ttbrig  hatt, 

Das  fflr  was  Gut*  bestanden, 

Kama  soil  aeinen  Wit*  und  Geist 
Der  Nachwelt  doch  bewahren, 

Sprechend,  der  da  Apelles  hei*st, 

1st  Iru*  hingefahrent 

Dieser  hOchst  eigenthttmliche,  die  Zeit  charakterisirende  poetische  Er- 
guss  sowohl,  wie  die  Angabe  Sandrarts,  dass  man  den  Brouwer  erst  in 
ein  gemeines  Grab  gelegt,  dann  aber  auf  Antrieb  seiner  Verehrer  wieder 
ausgegraben  und  in  der  Kirche  zu  Antwerpen  feicrlich  beigesetzt  habe, 
beweist  wenigstens,  dass  diesen  Meister  bereits  seine  Zcitgenossen  hoch- 
geehrt  haben.  ' * ■» 

Von  Brouwers  Bildern,  welche  ziemlich  selten  sind,  besitzt  die  Mttnch- 
ner  Pinakothek die  vorztlglichsten,  darunteryor alien:  „SpanischcSoldaten 
beim  Wtlrfelspiel",  ein  kostliches  Bild,  und  einen  ,,Wundarzt,  welcher  das 
Pflasteryoui  Arm  eines  Bauem  nimmt“,  ein  Meisterwerk  inAusdruck  und 
BravourderDarstellung,  endlich  ,,Kartcnschlager“  in  wiithendster  Schla- 
gerei,  ein  Bild  von  stupender  Wahrheit  und  Kraft  in  der  Individualisi- 
rang,  und  dabei  von  hoher  Vollendung  in  der  Durchftihrung.“ 

Adrian  tan  Ostade  wurde  1610  zu  Labeck  geboren  und  war  der 
Sohn  nicht  unbemittelter  Eltem.  Da  sich  frtlhzeitig  bei  ihm  eine  hervor- 
ragende  Neigung  zur  Malerei  zeigte,  wurde  er  in  die  Schule  des  Franz 
Hals  gegeben.  Spater  ist  er  von  dem  Einflusse  Rembrandts  nicht  frei  ge- 
blieben,  und  tragt  im  Uebrigen  alle  Merkmale  der  hollandischen  Maler 
an  sich.  Auch  hat  er  Holland  dauernd  nicht  inehr  verlassen.  Daher 
komint  es,  dass  er,  obwohl  ein  Deutscher,  dennoch  der  niederlandischen 
Malerschule  zuzurechnen  ist.  Er  nimmt  in  dieser  eine  achtungswerthe 
Stellung,  namentlich  durch  die  glflcklichste  Beherrschung  des  Halbdun- 
kels  und  warme  F&rbung  ein,  so  dass  man  ihn  den  Rembrandt  unter  den 
Genremalem  genannt  hat.  *) 

Mit  Brouwer,  der  gleichzeitig  die  Werkstatt  des  Hals  besuchte,  war 
. Waagm,  a.  ».  0.  8.  147. 
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Ostade  bald  bekannt,  spater  kam  auch  sein  Binder  Isaak  van  Ostade,  sie- 
ben  Jabre  junger,  nach  Holland  und  blicb  ihm  als  Freund  und  Schuler 
nahe  verbunden.  Ein  langes  Leben  — er  starb  1685,  also  ftlnf  und  sieb- 
zig  Jahre  alt,  zu  Amsterdam  — und  ein  andauemder,  sich  in  den  Gegen- 
stand  versenkender  Fleiss  lasst  die  reiche  Anzabl  seiner  Produktionen  er- 
klftrlich  erscheinen,  bei  denen  die  unbestrittene  Beherrschung  der  Tech- 
nik  und  wahren  Naturempfindung  manche  Unschdnheit  der  Form  und 
Leere  des  Gedankens  ersetzen  mochte.  Die  Zahl  seiner  Bilder  wird  aof 
385  angegeben.  Auch  Ostade  behandelt  in  seinen  Bildcrn  das  Landlcbcn, 
das  Innere  von  Bauernschenken  und  des  sich  darin  entfaltenden  Scht  nie- 
derlftndischen  Lebens.  Er  erinnert  bei  diesen  Darstellungen  an  Teniers, 
dem  er  in  der  Zeichnung  nachsteht,  jedoch  in  der  Wahrheit  des  Gefbhls 
vorzuziehen  ist.  Aber  nicht  bloss  das  Leben  der  Bauem  schildert  er,  ei 
ftthrt  uns  in  einem  seiner  vorzQglichsten  Bilder  (im  Louvre)  auch  in  die 
Stube  eines  Schulmeisters,  der  einem  dfer  Schiller  mit  der  Ruthe  droht, 
und  lasst  uns  mit  Theilnahme  den  Advokaten  betrachten,  der  in  spre- 
chendster  Lebendigkeit  sich  in  die  Lesung  eines  Dokumentea  versenkt 
hat,  neben  welchcm  dor  Client  mit  dem  schon  bereiten  Geschenk  von 
Wildpret  stebt.  Vor  allem  aber  gewahrt  uns  das  hdchste  Interesse  det 
Einblick  in  desKttnstlers  Werkstattin  dem  zu  Dresden  befindlichen  Bilde 
des  Malers  vor  seiner  Staffelei,  einem  seiner  grOssten  Meisterwerke.  Es 
ist  ein  kleines  Stflck  Biographie,  das  uns  der  Maler  hinterlassen  hat.  Eine 
h&chst  behagliche  Kiinstlerexistenz  thut  sich  hier  unsem  Augen  auf. 
Die  Klarheit  und  W iirme  des  Tons  in  der  braungetflfelten  Werkstatt  brei- 
tet  ilber  uns  die  Stimmung  des  Wohlbehagens  aus,  es  ist  so  still,  so  lick 
scheint  die  Welt  durch  das  hohe  Fenster  mit  den  verschiedenartig  gt- 
formten  von  Blei  umfassten  Scheiben,  so  frisch  und  ganzlich  in  seine  Ar- 
beit versenkt  sitzt  der  Meister  an  seiner  Staffelei,  dass  man  verlockt  wird, 
ganz  nahe  an  ihn  hinanzutreten . Ein  durch  und  durch  geordnetes  Dasein 
epricht  aus  diesero  kostlichen  Bild , und  der  damals  schon  55j&hrige  Mei- 
ster (das  Bild  triigt  die  Jahreszahl  1665)  hat  sich  in  Antlitz,  Gestalt  und 
Haltung  rflstige  Jugend  bewahrt. 

Einer  der  vorztlglichsten  Meister  der  Hollander  ist  unbestritten  Jan 
Steen.  Sein  Geburtsjahr  ist  mit  Bestimmtheit  bis  jetst  nicht  ennittelt 
worden.  Doch  wird  allgemein  das  Jahr  1626  angenommen.  SeinGeburts- 
ort  ist  Leyden.  Nach  den  darilber  vorhandenen  Angaben  trat  er  schon 
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in  frClher  J ugend  in  die  Lehre  des  Nicolau*  Knupfer,  eines  mittelmilssi- 
gen  Halers.  Bald  gewann  jedoch  der  nur  acht  bis  zehn  Jahre  altere  Ga- 
briel Metsu  einen  gewissen  Einfluas  aber  ihn,  der  in  einigen  seiner  Bilder 
unverkennbar  hervortritt.  Auch  scheint  er  einige  Zeit  unter  der  Leitung 
des  Jan  van  Goyeu  gestanden  zu  haben,  eines  geistig  bedeutenden  Ha- 
lers, der  als  der  Ausgangspunkt  far  die  poetische  Auffassung  der  hollftn- 
dischen  Natur,  wie  sie  dann  Ruysdael  znr  hochsten  Ausbildong  brachte, 
in  seinen  Winterlandschaften  und  Canalstttcken  angesehen  werden  nmss. 
Spa  ter  heirathete  Jan  Steen  dessen  Tochter.  Auch  flber  diesen  Meister, 
gleiehwie  uber  Brouwer,  sind  mancherlei  Anekdoten  im  IJmlauf , deren 
Wahrhsit  nicht  alleuthalben  verbtirgt  werden  kann;  soviel  scheint  als 
gewiss  angenominen  werden  zu  miissen,  dass  er  mehr  als  billig  sein  Leben 
dutch  Trinken  und  lockeres  Treiben  erheitern  zu  mttssen  glaubte.  Wie 
e«  gekommen,  dass  er  neben  der  Beschaftigung  des  Malens  auch  noch  die 
Stellung  eines  Schenk wirths  im  bilrgerlichen  Leben  cingenommen,  ist 
nicht  ganz  klar,  und  wird  durch  die  Thatsache  nicht  erlautert,  dass  seine 
Familic  selbst  ihn  in  den  Stand  gesetzt  hat,  einc  Schenkstube  zu  halten. 
Wenn  ee  auch  in  Holland  hie  und  davorgekommen,  dass  sichMaler  auch 
noch  an  deren  Besch&ltigungen  hingegeben  haben,  auch  die  Schenkwirth- 
whait  hftufig  noch  jetzt  dort  von  nebenher  beschaitigten  Priratcn  getibt 
wird,  so  bieibt  doch  das  vorliegende  Paktum  inuner  ein  Curiosum,  das 
schlieaslich  nur  in  derNeigung  des Kiinstlers zur Atmosphare  derSchenke 
seine  Erkliirung  findet.  Wenn  von  mancher  Seite  die  Thatsache,  dais 
Jan  Steen  sich  eincm  ihm  eigenthumlichen  Durste  allzuwillig  ubcrlassen 
babe,  gSnzlich  in  Abrede  geitellt  wird,  so  darf  man  solcher  optimistischer 
Anschauung  nur  entgegenhalten,  dass  der  Maler  neben  geistreichen  und 
sorg f’al tig  durchgeitthrten  Meistcrwerken  auch  Bilder  hervorgebracht  hat, 
die  durch  Liederlichkeit  und  Verzerrtheit  der  Darstellung,  Fluchtigkeit 
der  Behandlung  auffallend  von  jenen  abstechen,  und  deren  Existenz  nur 
durch  den  Zwicspalt  in  des  Meiaters  Leben  selbst  erklitrt  zu  werden  ver- 
mag.  Die  Art  von  Humor  Uberdiess,  die  sich  mit  ungemein  frohlichem 
Bebagen  bci  Darstell ungen  von  Kirmessen,  Hochzeiten,  Bohnenfesten, 
FamiliemchcoAusscn,  bei  denen  gepfiffen  und  gesungen  und  gelacht  wird, 
in  der  lebhaitesteri  Auffassung  der  pfiihgen  Kinderaator  in  seinen  Schul- 
meisterbildem,  oder  den  vorTrunkenhcit  schlafenden,  von  ihren  Kiudem 
bestohlenenEltern  ergeht,  dcutet  entschieden  darauf  hin,  dass  der  Kimst- 
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ler  selbst  sich  gem  in  den  Kreisen  bodenloser  Ausgelassenheit  und  ker- 
niger  Schalkheit  bewegte.  Dabei  mag  er  nun  manchesmal  aber  das  Mass 
hinausgegangen  sein.  Doch  vergeben  wir  ihm  gem,  wenn  wir  ihn  selbst 
dargestellt  sehen,  ,,wie  er  bchaglich  in  einem  Stulile  hingegossen,  mit 
einer  unvergleichlichen  Sorglosigkeit,  die  sich  liber  die  ganze  Welt  lusrig 
macht,  sich  ein  Lied  zur  Laute  singt“.*)  So  arg,  als  ihm  es  zur  Schuld 
gemacht  wire! , scheint  seine  Trunkenheit  denn  doch  nicht  gewesen  tu 
sein,  denn  er  schuf  in  einem  verhaltnissmassig  nicht  langen  Leben  — er 
starb  im  Jahre  1679  einige  filnfzig  Jahre  alt  zu  Leyden  — doch  mehrai* 
200  Bilder,  von  denen  die  meisten  sich  in  England  befinden.  Von  in 
Deutschland  befindlichen  Bildern  seien  in  Ktlrze  nur  erwahnt:  ein  Bild 
in  der  Gallerie  zu  Wien,  auf  welchem  der  Kiinstler  selbst  einer  lustiges 
Gesellschaft  auf  der  Violine  vorspiclt;  ein  Heirathscontrakt  in  der  Galle- 
rie zu  Braunschweig,  sowie  das  Leben  in  einem  Wirthshausgarten  im 
Berliner  Museum 

Waren  die  vorstehend  genannten  Meister  mehr  geneigt,  die  ZusUndr 
des  Lebens  in  ihrer  derben  Ungebundenheit  mit  einer  gewissen  kecken 
Freimilthigkeit  darzustellen,  so  finden  wir  gerade  bei  den  Niederl&nderu 
auch  eine  Reihe  hOchst  vorztlglicher  Maler,  welche  das  Behagcn  des  Le- 
bens in  den  wohlhabenderen  und  gesitteteren  Schichten  der  BevOlkerung 
mit  liebevoller  Genauigkeit  schildera,  und  uns  Vorgfinge  vorfiihren,  wel- 
che in  ihrer  klaren  Erz&hlungsweise  after  einen  novellenartigen  Rei*  an 
sich  tragen. 

Vor  Allen  ist  hier  Gerhard  Terburg  zu  nennen.  Er  wurde  im  Jahre 
1608  zu  Zwoll  geboren.  Sein  Vater  war  ein  Maler,  jedoch  wie  es  scheint, 
nur  von  sehr  mittelmassiger  Bedcutung.  Unter  seiner  Leitung  erlernte 
Gerhard  schon  in  frflher  Jugend  die  Malerei.  Es  ist  nicht  bekannt,  dass 
cr  sptlter  etwa  die  Schule  irgend  eines  angeseheneren  Meisters  besucht 
habe,  dagegen  trat  er  schon  in  jungen  Jahren  weite  Reisen  an,  durth 
Deutschland  nach  Italien,  wo  er  einige  Zeit  in  Rom  verweilte.  Meistm- 
theils  war  er  auf  seinen  Reisen  mit  Portraitmalen  beschaftigt,  und  scheint 
sich  damit  einen  reichlichen  Unterhalt  verdient  zu  haben,  denn  seine  Bil- 
der wurden  gesucht,  er  selbst  von  einem  Orte  nach  dem  andem  hin  ein- 
pfohlen.  Gerade  zur  Zeit  der  Zusammenkunft  der  Gesandten  in  Mun- 


*)  Waafm,  ».  a.  O.  ThL  U.  S.  181. 
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ster,  in  welcher  der  Abschluss  dee  westphitlischen  Friedens  berathen 
wurde,  lebte  er  langer?  Zeit  daselbst,  und  war  dort  sehr  angesehen  und 
vielbeschaftigt.  Das  Hauptportraitbild,  welches  er  hier  malte,  ist  die 
BeschwOrung  des  Friedens  zu  Mflnster  am  15.  Mai  1648;  auf  demselben 
befinden  sich  96  Portraits  von  den  Abgeordneten  der  verschiedenen  euro- 
paischen  Machte.  Diess  interessante  Bild  ist  im  Bcsitze  des  Grafen  De- 
midoff  in  Russland.  Untersttttzt  von  einer  flberaus  einnehmenden  Per- 
sOnUchkeit,  in  seinem  Benehmen  sehrweltgewandt,  hatte  er  sich  zu  Mun- 
ster manchen  hohen  Gonner  erworben.  Vom  Konige  von  Spanien  ein- 
geladen,  wandte  er  Sich  von  da  nach  Madrid,  wo  er  mit  alien  Ehren  aus- 
gezeichnet  wurde.  Auch  hier,  wie  in  London,  malte  er  mcist  Portraits 
in  kleinem  Massstabe.  Diese  Bildnisse  sind  run  desswillen  weniger  in- 
teressant,  als  man  danach,  dass  sie  meist  bedeutende  Manner  und  Frauen 
damaliger  Zeit  darstellen,  vermuthen  mOchte,  weil  in  ihnen  alien  ein  ge- 
wisses  Bestreben,  mehr  die  anmuthige,  ausserlich  wohlthuende  Seite  der- 
selben  darzulegen,  unverkennbar  ist;  ein  Bestreben,  das  sich  haufig  auf 
Kosten  scharfer  geistvoller  Charakteristik  geltend  macht.  Unter  seinen 
spatem  Portraits  befinden  sich  auch  zwei  des  Prinzen  Wilhelm  von  Ora- 
nien,  des  nachmaligen  Konigs  von  England.  Von  seinen  vielfachen 
Wanderungen  in  die  Heimath  zurilckgekehrt,  Hess  sich  Terburg  zu 
Deventer  nieder,  wo  er  neben  seiner  Kunstbeschftftigung  auch  das  Amt 
eines  Bilrgermeisters  verwaltete,  bis  er  im  hohen  Alter  im  Jahre 
1681  starb, 

Seine  Berflhmtheit  in  der  Kunstgeschichte  verdankt  Terburg  nicht 
seinen  Portraits , obwohl  er  in  diesem  Zweige  der  Malerei  einer  der  be- 
schaftigtsten  Meister  seiner  Zeit  war,  sondem  einer  Art  von  Genremalerei, 
als  deren  Sehopfer  er  ftlglich  angesehen  werden  kann,  und  die  man  nicht 
unpassend  die  Conversationsmalerei  nennen  kttnnte.  Selten  finden  sich 
auf  seinen  derartigen  Bildern  mehr  als  hOchstens  zwei  Pcrsonen.  Sie  ge- 
horen  meist  den  wohlhabenden  Standen  an.  Sie  zeichnen  sich  durch  eine 
gewisse  Vomehmheit  in  Haltung,  Eleganz  des  Anzugs,  aus,  und  sind 
nicht  in  leidenschaftlicher  Handlung,  sondern  meist  in  irgend  einer  be- 
habigen  Beschaftigung,  welche  mit  dem  Comfort  der  sie  umgebenden 
Raumlichkeit  ubereinstimmt,  oder  in  einer  gewissen  Gemessenheit  in 
Blick  und  Stellung  dargestellt.  Die  Hauptlichtmasse  auf  diesen  nicht 
grossen  Bildern  bildet  haufig  das  schwere,  schillernde,  weisse  Atlasgewand 
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vornehmcr,  meist  blonder  Damen  von  behaglicher  Ftllle  der  Formen,  de- 
ren  Fleisch  ziemlieh  warm  colorirt  erscheint.  DerMaler  schien  es  zu  lie- 
ben  , zwischen  diesen  Genrebildem  selbst  einen  novellenartigen  Zusun- 
menhang  eintrcten  zu  lassen.  So  schreibt  auf  dem  einen  (Gallerie  zu 
Dresden)  ein  Offizier  einen  Brief,  aber  den  er  sich  angelegentlich  beogt; 
ein  Trompcter,  welcher  vor  ihm  steht,  ist  offenbar  zur  Bestcllung  da 
Briefes  erkoren  und  wartet  darauf.  Auf  einem  andem  (ebendas.)  er- 
blicken  wir  eine  junge  Dame  in  weissem  Atlasgewande,  die  sich  in  einem 
ihr  von  der  Zol'e  vorgehaltenen  Becken  die  Hilnde  wSscht,  wfchrend  letz- 
tere  aus  einer  Kanne  Wasser  dariiber  gieast.  So  hat  uns  der  Malcr  glekh- 
sam  einleitend  mit  den  beiden  Hauptfiguren  der  Erzahlung  vertraut  ge- 
macht.  Auf  einem  dritten  (Pinakothek  zu  Milnchen)  steht  der  Trompeter 
vor  der  j ungen  Dame  und  halt  ihr  einen  Brief  entgegen.  Sie  zaudert,  ob 
sie  ihn  annehmen  sollc  oder  nicht,  und  sie  schcut  sich  offenbar  nur  dess- 
halb,  es  zu  thun,  weil  die  verdriesslich  blickendc  Zofc  in  der  Nfihe  ist. 
Den  Schluss  der  kleinen  Erzahlung  bildet  die  sogenannte  vaterliche  Er- 
mahnung.  (Gallerie  zu  Berlin.)  Die  Zofe  hat  offenbar  das  zarte  Einver- 
standniss  der  jungen  Dame  dem  Vater  derselben  verrathen,  und  wir  er- 
blicken  letztere,  wie  sie  — dem  Beschauer  halb  den  Rttcken  zugewendet 
vor  dem  Vater  verschitmt  steht,  der  ihr  einen  Vcrweis  ertheilt.  Aucb 
zwischen  andern  Bildem  des  Meisters  lassen  sich  ahnliche  Bezitge  von 
crztthlender  Intention  finden.  Obwohl  Terburgs  Phantasie  sich  in  einem 
sehr  engen  Rahinen  bewegt,  so  wird  er  doch  nie  einformig,  ttnd  as  ist 
dies*  vor  allcm  dem  grossen  Streben  nach  malerischer  Wahrheit,  das  sich 
in  alien  seinen  Werken  kundgiebt,  und  der  feinsten  Empfindung  for  ma- 
lerische  Nttancirung  zu  danken.  Ihm  nahe  verwandt  ist  der  mit  van 
Steen  befreundet  gewesene  Metsu,  der  sich  nach  Terburg  gebildet.  Doch 
hat  er  ihn  durch  grOssere  Beweglichkeit  und  Wftrme  des  GefQhls  flber- 
troffen. 

Einer  der  eigenartigsten  Meister  der  hollandischen  Genremaler  und 
das  Haupt  der  sogenannten  Feinmalerei  ist  Gerhard  Dote.  Er  wurde  <o 
Leyden  am  7.  April  1613  geboren.  Sein  Vater  beschaftigte  sich  mit  Glzs- 
malerei.  Schon  sehr  frflhzeitig  widmete  sich  der  junge  Dow  der  Kunst, 
und  bereits  im  ffinfzehnten  Lebensjahre  trat  er  als  Schuler  in  die  Werk- 
statt  des  berohmten  Rembrandt.  Nur  drei  Jahre  unausgesetzten  Fleiwes 
unter  des  grossen  Meisters  Lcitung  gcnUgten,  um  aus  dem  Schuler  einen 
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selbstst&ndigen  Meister  zu  machen.  Anfaaglich  wandte  sich  Dow  der 
Portraitmalerei  zu,  und  er  hat,  naeh  seinc6  Meisters  Rembrandt  Beispiel, 
sein  eigenes  Bildniss  mehrfach  dargestellt. 

Sandrart*)  meint,  gleichwie  oftrnals  einerlei  ausgcsileter  Blumen- 
samen  in  cinem  Felde  unterschiedliche  und  vielfache  Blumen  hervor- 
bringe,  also  gehe  es  auch  in  der  Kunst,  und  so  sei  Gerhard  Dow  zwar 
von  Rembrandt  in  unsem  Kunstgarten  gesftet  worden,  aber  eine  ganz 
andere  Blume  geworden,  als  der  Gartner  sich  eingebildet,  denn  er  habe 
eine  ganz  andere  und  zuvor  niemals  gesehene  Manierangenommen,  indem 
er  vermittelst  seines  grossen  Fleisses,  und  demselben  zugesellter  verwun- 
derlicherGeduldAlles,  was  sonst  in  ein  lebensgrosses  Bild  anZeichuung, 
Colorit,  hohem  Licht,  Schatten  und  Glanz  geharig,  ganz  wunderbar  und 
vollkommen  in  eehr  kleinen  und  fingerlangen  Bildlein  mit  Oelfarbe  ge- 
malt,  so  wunderbar  lebhaft,  stark,  mit  guter  Erhebung  und  Harmonie, 
und  alles  Beigerath  so  vollkommen  und  natitrlich  gebildet  habe.  als  ob 
es  lebensgrosse  Sttlcke  warcn.  Der  alte  Geschichtschreiber,  der  ein  Zeit- 
genosse  Gerhard  Dows  gewesen,  und  ihn  persOnlich  gekannt  hat,  schil- 
dert  mit  obigen  Worten  die  eine  Seite  des  Malers,  seine  charakteristische 
Eigenthilmlickkeit  ziemlich  treffend,  cs  ist  aber  hinauzufilgen,  dnss  der 
Schfller  von  seinem  Meister  eine  grossc  Mitgabe  empfangen  hat,  welche 
seinen  Bildem  haufig  den  Hauptreiz  verleiht,  die  Empfindung  filr  das 
Malerisehe,  die  Beherrschung  des  Helldunkels  mit  seinem  unvcrgleich- 
lichen  Reiz.  Die  fast  wunderbare  SchSrfe  des  Auges,  welc  he  Dow  eigen 
war,  scheint  derselbe  nach  Sandrarts  Angabe  noch  dadurch  erhoht  zu 
haben,  dass  er,  „obwohl  noch  jung  und  erst  im  dreissigsten  Jahre*’,  fast 
alle  seine  Werke  mit  Hilfe  von  scharfen  Augenglftsern  gemalt  hat.  Eine 
Haupteigenthtlmlichkeit  Dows  war  aber  vor  allem  seine  bis  insUnglaub- 
liehe  gehende  Durchftthrung.  Sandrart  erzfihlt,  dass  er  ihm  einmal  with- 
rend  eines  Aufenthaltes  zu  Leyden  einen  Besueh  geinacht  habe,  und  dass 
er  freundlich  von  dem  Ktlnstler  aufgenommen  worden  sei,  der  ihm  seine 
Werke  gezeigt  habe.  Als  er  nun  den  grossen  Fleiss  gelobt  habe,  welchen 
Dow  an  einen  Besenstiel  gewendet,  der  wenig  grosser  als  ein  Fingernagel 
gewesen,  habe  letzterer  geantwortet,  desa  er  daran  noch  an  drei  Tage 
zu  arbeiten  habe. 


*)  Deutsche  AX&demie  a,  ».  w.  ' 8. 320. 
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Wenn  man  sonach  anzunehmen  hat,  dass  Dow  ziemlich  lange  *n 
seinen  Bildem  gearbeitet  habe,  wie  er  denn  auch  zu  seinen  kleinen  Por- 
traits die  Leute  oft  mehrere  Wochen  hintereinander  sitzen  lies*,  so  kum 
die  ziemlich  grosse  Anzahl  seiner  Bilder  nur  bei  dem  ausdaueradsun 
Fleisse  erklart  werden.  Dows  Sussere  Verhtdtnisse  konnen  nur  angenehn 
gewesen  sein.  Er  war  sehr  gltlcklich  verheirathet,  stets  beschaltigt,  seine 
Bilder  wurden  ihm  gut  bezahlt.  Nach  Sandrart  erhielt  er  fhr  seine  Suicke 
durchschnittlich  600 — 1000  hollandische  Gulden.  Seine  Arbeit  soli  er 
hiebei  stundenweise  — die  Stunde  zu  zwei  bis  drei  Reichs thaler  berech- 
net  haben,  und  es  beweist  die  nflchteme  Regelmassigkeit  des  Sinnes,  dk 
praktische  Auffassung  von  Kunst  und  Thiitigkeit  in  damaliger  Zeit,  dws 
sich  der  Meistcr  Dow  gewissenhaft  dieZahl  der  Stunden,  die  er  an  jedens 
Bilde  gearbeitet,  aufnotirt  hat.  ,,Wenn  das  Wetter  nicht  gar  schon  war, 
unterliess  er  seine  Arbeit;  zu  Allem  brauchte  er  das  Leben,  seine  Farben 
rieb  er  zuletzt  nur  auf  Glas,  und  machte  sich  die  Pinsel  selbst.  Seine  Pa- 
lette, Pinsel  und  Farben  hielt  er  wegen  des  Staubes,  der  ihn  beschwerte, 
aufs  allerfleissigste  verschlossen , und  wenn  er  sich  turn  Malen  gesetit, 
wartete  er  noch  lange,  bis  der  Staub  sich  vollig  gelegt;  alsdann  nahm  er 
erst  inStillc  aus  dem  neben  ihm  stehenden  Kitstlein  das  Stack  Palette  her- 
vor,  temperirte  Farbe  und  Pinsel,  und  fing  au  zu  arbeiten,  verse hloss  auch 
nach  verrichtetem  Werk  alles  wieder  fleissig.  Sein  Malzimmer  war  gross, 
gegen  Norden,  hohen  Lichts  und  auf  das  stille  Wasser  des  Grabens  hin- 
aus  gelegen."  Kaurn  kann  man  den  fleissigen,  zierlichen  und  geduldigec 
Dow  plastischer  schildern,  als  diess  Sandrart  mit  obigen  Worten  gethar 
Dow  starb  im  Jahre  1680.  Der  Fttrst  seiner  Schiller,  wie  er  sich 
selbst  auszudrttcken  pflegte,  war  Franz  van  Mieris.  Von  Dows  Bildem 
seien  hier  nur  einige  wenige  erwfthnt.  Ein  Arzt  betrachtet  sorgsam  ein 
Uringlas,  wahrend  im  Hintergrunde  eine  Frau  still  weint  (Gallerie  m 
Wien),  ein  Bild  aus  dem  Jahre  1653,  also  auf  der  Hohe  seiner  Weistcr- 
schaft  gemalt,  welches  namentlich  durch  den  feinsten  Zauber  des  Hell- 
dunkels  zu  seinen  vorsOglichsten  Werken  gehort  Eine  seiner  beaten 
Darstellungen  in  Kerzenbcleuchtung  ist  die  Abendschule  (Amsterdam). 
,,Die  Composition  zeigt  einen  seltenen  Sinn  filr  das  Malerische;  der  Ein- 
druck  des  Verweises , welchen  ein  Knabe  vom  Schulmeister  erhalt, 
der  Ausdruck  eines  buchstabirenden  Madchens  sind  von  naiver  Wahr- 
heit.  Die  Wirkung  der  verschiedenen  Lichter  ist  vortrefflich,  wie 
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sehr  das  Bild  auch  im  Einzelnen  nachgedunkelt  hat.“*)  Haufig  <ualt 
er  auch  Scenen  aus  dem  Leben  von  Einsiedlem,  alte  Frauen  lesend,  oder 
er  ftthrt  uns  in  den  Laden  einer  GewUrzkramerei,  lasst  uns  einen  Blick 
in  die  Stube  eines  Schreibmeisters  oder  eines  Zahnarzt.es  thun.  Hierbei  > 
ist  nicht  zu  laugnen,  dass  er  bei  seinen  Kopfen  sich  nur  in  einem  kleinen 
Kreis  bestimmter  Physiognomien  bewegt,  was  seinen  Grund  darin  haben 
mochte,  weil  er  die  Geduld  seiner  Modelle  durch  ubermiissig  ausgedehnte 
Sitzungen  allzu  sehr  inAnspruch  nahm,so  dass  ihm  Nietnand  gem  sitzen 
raochte  — brauchte  er  doch  zur  Untermalung  eines  kleinen  Portraits  voile 
drei  Wochen,  zur  Untermalung  einer  ihm  besonders  wohlgelungcnen 
Hand  fanf  Tage.  Interessant  sind  seine  Eigenbildnisse,  von  denen  sich 
xwei  zu  Dresden  befinden,  das  Eine,  ihn  die  Viola  spielend,  das  andere 
schreibend  darstellen.  Sie  gewahren  den  Einblick  in  eine  hechst  ange- 
nehme  Hauslichkeit,  und  vermehren  nur  den  Eindruck  eines  durchaus 
glflcklichen,  in  den  Grenzen  hituslichen  Leben  sich  wohlfuhlenden,  fein 
empfindenden,  mit  vollstem  Fuhlen  und  Sein  in  seine  Beschaftigung  ver- 
tteften,  darin  aufgehenden  Mannes  — einen  Eindruck,  den  man  bereits 
beim  Bescbauen  seiner  andern  Werke  daselbst  gewonnen  hat. 

Zahllose  Namen  schlossen  sich  diesen  hervorragendsten  Vertretem 
der  niederlandischen  Genretnalerei  an.  In  ihrem  Leben  glichen  sie  dem 
einen  oder  anderen  der  genannten  Meister,  in  ihrer  Gesammtheit  geben 
sie,  wie  im  Eingang  gesagt  ward,  das  treuste  Bild  des  niederlandischen 
Privat-  und  Volkslebens  im  siebzehnten  Jahrhundert.  Wenn  jede  Zeit 
undjedes  Land  eine  derartige  liebevoll  treue  und  warme  Wiederspieg- 
lung  ihrer  Culturzustande  in  der  Kunst  zu  gewinnen  vermOchten,  so 
wOrde  der  alte  Kampf  urn  Berechtigung  oder  Nichtberechtigung  der 
Genremalerei  so  wenig  auftauchen,  als  den  eben  geschilderten  Meistem 
jemals  die  Bedeutung  inncrhalb  ihrer  Schranken  und  Grenzen  bestritten 
werden  kann. 


*)  Waagen,  a.  a.  O.  Bd.  U.  8.  136. 
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Jacob  Rnysdael. 

1635  1681. 

Unter  den  Landschaftsmalem  der  Niederlande  wahrend  des  sieb- 
zehnten  Jahrhunderts,  fanden  sich  zahlreiche  bedeutende  Talente,  hoch- 
strebende  Kiinstler,  deren  Bilder  nach  Jahrhunderten  noch  zu  erffeoai 
und  vielfach  zum  Muster  zu  dienen  vermOgen.  Nur  einer  indessen  ge- 
langte  zu  einer  Hohe,  auf  welcher  er  rnit  den  bedeutendsten  Kflnstlem 
gleichsteht,  auf  welcher  der  vielbesprochne  und  vielbestrittne  Abstasd 
zwischen  der  Historien-  und  Landschaftsmalerei  verschwindet,  auf  wei- 
cher  uns  die  Innerlichkeit,  der  Reichthiun  und  die  schOpferische  Knii 
eincs  Malers  vergessen  lassen,  welchem  Gebiet  der  Kunst  er  seine  Ihl 
tigkeit  zugewcndet. 

Die  Landschaftsmalerei  in  ihrer  hochsten  Ausbildung,  in  einer  Ent- 
wicklung , in  welcher  grosse  Ktinstler  sich  an  ihr  zu  betheiligen,  j»  sich 
lediglichan  dieselbe  hinzugeben  vermochten,  gehort  erst  dem  siebzehntei 
Jahrhundert  an.  Die  iilteren  italienischen  und  vor  alien  die  altniederlan- 
dischen  Meister,  hatten  zuerst  die  Landschaft  in  ihre  Historienbilder  auf- 
genommen.  Iin  siebzehnten  Jahrhundert  — ja  theilweise  schon  gegeu 
Ende  des  sechszehnten  — begannen  einzelne  Meister  auf  die  Landschaft 
das  grOsste  Gewicht  zu  legen.  Die  Figuren,  mitdenen  man  dieselbe  nod 
belebte,  verwandelten  sich  zur  Staffage.  N ichtsdestoweniger  vers  tan  ii 
man  aber  jetzt  der  Landschaft  selbst  einen  geistigen  Inhalt  hauptsftchlkh 
in  dem  Sinne  zu  verleihen,  dass  ,,die  Natur  als  Wohnsitz  des  Menscher. 
im  hochsten  Sinne  .des  Wortes,  in  dem  Sinne,  in  welchem  wir  den  Kfirpei 
den  Wohnsitz  der  Seele  nennen,“*)  betrachtet  ward.  Die  wenigen mr- 
thologischen  odor  biblischen  Figuren,  die  man  anfanglich  noch  furnOthu 
gehalten,  verschwanden  beinahe  ganz.  Und  dennoch  vennochte  die  reine 
Naturdarstcllung  wieder  auf  die  Geschichte  zuriickzufahren,  insolent 
Landschaft  und  Volksgeist  in  einem  tieferen  inneren  Zusammenhang  ste- 
hen.  So  konnte  und  kann  die  Landschaftsmalerei  nicht  da  ihre  hochster 
Triuinphe  feiem,  wo  sie  die  Natur  lediglich  nachahmt,  ,,abschreibt“- 


*)  Schnaate,  NiederUndische  Briefe.  S.  39. 
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Das  Wesen  der  Landgchaft,  ,,besteht  vielroehr  in  der  freien  kttnstleri- 
schen  Verbindung  von  einzelnen  Anschauungen  desNaturlebens  zu  einer 
Einheit,  aus  welcher  das  Gefflhl  der  Harmonie  und  des  Organischen  den 
Beschauer  mit  der  Kraft  einer  besonderen  Stimmung  ergreift.  Im  Geiste 
der  Natur  componiren,  in  ihrem  Sinne  eine  freie  Dichtung  scbaffen,  aus 
der  uns  die  Abnung  des  Gesammtlebens  anweht,  das  ist  die  Aafgabe  des 
Landscbaftinalers.  ' 1 *) 

Derselbe  Gegensatz  des  Sttdens  und  Nordens.  welcher  von  frith  auf 
in  der  historischen  Malerei  an  den  Tag  getreten  war,  offenbarte  sich  auch, 
als  sich  die  Landschaftsmalerei  zu  einetn  bedeutsamen  selbstsUtndigen 
Zweige  der  Kunst  entwickelte.  Im  Silden  gingen  die  Meister’der  eklec- 
tischen  und  naturalistischen  Schule,  im  Norden  Rubens  und  Rembrandt 
den  eigentlichen  , , Land schaftem ‘ ‘ voran.  Im  Sflden  fflhrten  die  beiden 
Poussin  und  der  unttbertreffliche  Claude  Lorrain,  im  Norden  aber  Jacob 
Ruysdael  die  Landschaftsmalerei  zu  ihrer  Hohe.  Wie  Poussin  und 
Claude  Lorrain  die  Natur  des  Sadens,  vor  allem  Italiens  in  ihrer  tiefsten 
Eigenthtimlichkeit  zu  belauschen  undwiederzugebenwussten,  so  verstand 
ihr  grosser  hollftndischcr  Zeitgenosse  die  Landschaft  des  Nordens  und 
ihre  EindrUcke  in  ergreifender  poetischer  Weise  darzustellen  und  zu 
verklaxen. 

Jacob  Ruysdael , den  Goethe  mit  Recht  vor  vielen  Malern  als  einen 
,,Dichter“  bezeichnet,  war  im  Jahre  1635  in  der  hollandischen  tulpen- 
rwiebelbertlhmten  Stadt  Harlem  geboren.  Der  Sohn  eines  Formtischlers, 
ward  er  fttr  die  Studien  bestimint,  und  da  in  jener  Zeit  die  Medicin  in 
Holland  in  hochster  Achtung  gehalten  wurde,  so  mOgen  wir  Houbraken 
glauben,  dass  Ruysdael,  der  Vater,  seinen  Sohn  unter  den  Zierden  des 
gelehrten  Leyden  oder  unter  den  wohlgestellten  Aerzten  des  reichen 
Amsterdam  zu  sehen  wtinschte.  Wenn  aber  berichtet  wird,  dass  Jacob 
Ruysdael  bereits  ein  geschicktcr  Chirurg  gewesen  sei,  ehe  er  zum  Pinsel 
gegriffen  habe,  so  widerspricht  dem  die  frtthe  Kunstvollendung  des  Mei- 
sters,  welcher  ein  hohes  Alter  nicht  erteicht  hat. 

Ruysdael  begab  sich,  sobald  er  Maler  ward,  nach  Amsterdam.  Un- 
ter den  zahireichen  Kflnstlern  der  hollandischen  Hauptstfldte  befreundete 
er  sich  hauptsachlich  mit  Nicolaus  Berghem,  Aus  Ruysdaels  Vaterstadt 

*)  Ltibkr,  Oiundrim  der  Kunstgeechichte.  S.  6t)2. 
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gebUrtig,  etwa  zehn  Jahre  alter  als  dieser,  hatte  er  sich  unter  Leitung 
von  Wcenix  zum  Maler  gebildet  und  verfolgte  einen  jener  Seitenpfade 
der  Kunst,  welche  durch  die  zahlreichen  Privatliebhaber  und  durch  du 
Bestreben  fast  aller  Kanstler,  ein  kleines  aber  durchaus  selbststandiges 
Gebiet  zu  besitzen,  vieleroffnet  und  betreten  wurden.  Ruysdael  nahm 
die  Freundschaft  seines  Landsmanns  dankbar  entgegen.  Aber  die  idylli- 
scben  Bilder  desselben,  ein  Gemisch  von  Landschaft , Genre  und  Thier- 
stuck,  vermochten  seine  innersten  W flnsche  und  Ansprflche  nicht  zu  be- 
friedigen.  So  kam  es  wohl  vor,  dass  Berghem  zu  einzelnen  Bildern 
Buysdaels  Staffagen  malte,  doch  im  Ganzen  blieb  der  altere  Kflnstler  auf 
den  jiingem  ohne  Einfluss.  Dieser  ging  seinen  eigenen  Weg  und  von 
seinen  erstcn  bis  zu  seinen  letzten  Bildern  waren  seiner  poetischen  Auf- 
fassung,  wie  seinem  treuen  Fleisse,  alle  Zauber  erschlossen,  welche  die 
Natur,  welche  Lichter,  Wolken  und  Wilder,  Wasser  und  Wiesen  des 
Nordens  je  aufzuweisen  hatten. 

Mit  wunderbarem  und  tiefem  Ernst,  mit  alien  Gefahlen,  *u  denen 
die  Einsamkeit  der  Natur  die  Menschenseele  jemals  gestinunt  hat, 
sprechen  Ruysdaels  Bilder  zum  Beschauer.  Eine  gewisse  Melancholie, 
welche  den  ineisten  derselben  eigen  ist,  hindert  doch  nicht,  dass  die 
Frische  der  Natur  zu  ihrem  vollen  Rechte  gelangt.  Kaum  ein  anderer 
Maler  hat  mit  so  geringen  Mitteln  so  Grosses  zu  erreichen  gewusst, 
als  Ruysdael.  Es  bedurfte  nur  weniger  Bilumc,  eines  daherrauschenden 
Baches,  eines  verfallenen  Gebiiudes,  das  hier  eine  Mfihle,  dort 
ein  altes  Kloster  ist,  eines  Feldes,  eines  Wicsenteppichs , und 
verstand  damit  das  ganze  Walten  der  Natur  und  ihre  ergreifendste  Poe- 
sie  vor  die  Augen  zu  stellen.  Selten  hat  er  weitc  Fernsichten , selten  die 
goldne  Helle  des  Tages.  Aber  seine  Wolken,  seine  Waldgrtlnde,  seine 
stillen  und  schiumcnden  Wasser,  seine  einzelnen  Baumgruppen,  oder 
bemoosten  Mauern,  ziehen  in  ihrer  Weise  ebenso  an,  als  Claude  Lorrains 
morgenschimmcrnde  Ltifte  und  duftige  Femen.  — 

Ruysdael  malte  sehr  zahlreiche  Bilder,  welche  schon  bei  seinen  Leb- 
zeiten  hochgeschiitzt  wurden  und  gegen  bedeutende  Preise  aus  einer 
Hand  in  die  andere  gingen.  In  der  Gegen  wart  erfreut  sich  die  Dresdncr 
Gallerie  des  reichsten  Schatzes  seiner  kOstlichen  Werke.  Namentlicb 
bertlhmt  sind  txnter  den  hier  befindlichen  Gcmalden  der  tiefpoetische 
,,Judenkirchhof“.  Im  Hintergrund  ein  davonziehendes  Gewitter,  iin 
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Vordergrund  erglanzt  der  regenfrische  Rasen,  mit  seinen  Httgeln,  seinen 
weissen  Grabsteinen  im  Lichte  wieder  durchbrechender  Sonnenstrahlen. 
Durch  den  alten  Kirchhof  rauscht  cin  Bach,  mit  verwitterten  Stitmxnen 
am  Ufer,  — die  Ruhelosigkeit  neben  dem  Frieden  des  Todes!  — Herr- 
lich  ist  ferner  ,,das  Kloster",  mit  Ruinen  im  Hintergrund,  im  Vorder- 
grund ein  Wasser  mit  Baumen,  ein  Bild  voll  der  schonsten  Ruhe.  Nicht 
minder  die  ,,Jagd,'‘  die  einen  Buchenwald  mit  breitem  spiegelnden  Wasser 
im  Morgenlichte  zeigt,  und  in  der  man  gern  die  van  de  Veldesche  Jagd- 
staffage  vermisste.  Zu  den  poetischsten  Bildern  zahlt  ,,die  einsame 
Fichte"  an  einem  rauschenden  Waldbach,  bei  derwir  ,,wie  an  alien  ubri- 
gen  Bildern  des  Meisters  das  traumerisch  in  sich  selbst  versenkte  Gemflth 
in  der  Waldeinsamkeit  empfinden.  Seine  Bilder  machen  den  Eindruck 
einea  durch  den  Wald  austOnenden  Waldhorns,  begleitet  vom  Tosen  der 
Waldb&che,  indem  oben  hin  die  Wolken  ziehcn.  “•) 

Auch  die  Pinakothek  zu  Mttnchen  und  die  Gallerie  des  Belvedere 
zu  Wien  weisen  herrliche  Waldlandschaften  Ruysdaels  auf.  Das  Museum 
zu  Berlin  besitzt  eine  Perle  seiner  Kunst  in  dem  ,,verfallnen  Bauernhaus 
bei  den  Eichen",  welches  durch  den  Wechsel  von  Wolkenschatten  und 
einfallendein  Licht  noch  besonders  ausgezeichnet  .ist.  Im  Louvre  zu 
Paris  hebt  Waagen  unter  mehreren  Ruysdaelschen  Waldlandschaften  vor 
alien  eine  hervor:  „ein  herrlicher  Wald  von  Eichen,  Buchen  und  U1- 
men,  durch  welchen  eine  vom  Wasser  tiberfluthete  Strasse  filhrt,  worauf 
Hirten  mit  ihrem  Vieh  von  der  Hand  Berghems.  Ein  Hauptbild  aus  der 
schonsten  Zeit  des  Meisters,  von  der  seltensten  Kraft  und  einer  ungc- 
wohnlichen  Warme  des  Tons,  die  Behandlung  breit,  aber  doch  sorgfeltig, 
die  Baume,  besonders  einige  Buchen,  von  grOsster  W ahrheit.  “**)  In  Eng- 
land sind  die  Bridgewatergallerie,  sowie  die  Sammlungen  des  Sir  Thomas 
Baring  zuHeatton, des  Mr, Wells  zuReadleaf  imBesitz  ahnlicher  Werke. 

Seltner  sind  die  Seebilder  Ruysdaels.  Der  Kunstler  liess  sich  aller- 
dings  keine  Eigenthilmlichkeit  der  heimischen  Natur  entgehen,  und  so 
bewahrt  er  seinen  Zauber,  sobald  er  das  Meer  des  Nordens  darstellt. 
Aber  seiner  Neigung  entsprachen  die  Walder  und  Flusse  denn  doch  noch 
mehr.  Unter  seinen  Seebildem  ist  das  Meisterwerk  ,,ein  Seesturm"  im 
Louvre  zu  Paris.  ,,Ein  durch  die  schweren  grauen  Wolken  brechender 

*)  Uoim,  die  Dresdner  Oemaldegsllerie.  8.  193. 

**)  Waafm,  Kunstwerkc  und  Kdnstler  in  Paris.  S.  621. 
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Sonnenstrahl  fUllt  auf  die  wUthende  Brand ung  der  Wellen  gcgen  die 
Pfhhle,welche  eine  Fiseherhfltte  schfltzen  und  erlenchtet  auch  andere  Stellen 
ini  Mittel-  und  Hintergrunde,  hin  und  w ieder  grossere  und  kleinere  Schiffe. 
Von  wunderbarer  Poesie,  der  abemwchcndaten  Wirkung  und  der  seltcn- 
sten  Meisterschal't  der  Behandlung."  •)  Ein  fthnlkhes  atisgraeichneto 
Bild  findet  sich  im  Museum  zu  Berlin. 

DemSchOpfer  aller  dieser  Werke  war  kein  besonders  freudenreiches 
Dasein  beschieden.  Eswird  uns  berichtet,  dass  er  auf  FamilienglUck  Ver- 
zicht  leistete,  vorallem  uinseinen  altcnVater  unterstiltzen  zu  konnen.  Zu 
gleichem  Zweck  scheint  er  aus  dem  reichen  Amsterdam  wieder  naeh  Har- 
lem Ubergesiedelt  zu  sein.  Jedenfalls  kam  ihm  von  den  hohen  Preisen. 
die  seine  Bilder  im  Wiederverkauf  erhielten,  das  Mindeste  zu  Gate. 
Und  ehe  noch  das  Alter  in  Fttlle  nachholen  kontite,  was  in  der  Jngeed 
ausgeblieben  war,  starb  der  Kunstler  am  16.  November  1681  im  sechj- 
undvierzigstcn  Jahrc  seines  Alters. 

Der  Einfluss,  welclien  Ruysdael  auf  seine  Nachfolger  und  die  En: 
wickelung  der  gcsammtcn  Landschaftsmalerei  erhielt,  war  gross  und  be- 
deutsam.  Durcb  sein  Genie  vor  allcm  ward  die  ncuc  Kunstgattung  vor 
der  verderblichen  Einsci’igkeit  bewahrt,  die  herrliche  italienische  Natur, 
wie  sie  aus  den  Bildern  Poussins  und  Claude  Lorrains  sprach , als  dir 
einzig  ,, schfme“  Natur  anzuschauen , wozu  manche  Kiinstler  auf  den 
beaten  Wege  warm.  Durch  ihn  wurde  auf  eigne  Weise  eine  ticfere  and 
geistvollere  Auffassung  derNatnr  des  Nordens  cbenso  inSchtig  und  writ- 
nachwirkend  bcgrflndet,  als  durch  seine  grussen  lranzOsisehen  Zeitgenossen 
eine  solchc  der  Natur  des  Sadens.  Die  grosscn  Antipoden  dcs  Ruysdael 
aber  fahren  uns  ohno  jcden  Zwang  zur  franzOsischcn  Kunst,  welche  gleieh 
der  nicderlandischen  im  sicbzehnten  Jahrhundert  ilire  Glanz- und  Blatbe- 
zeit  erlebte. 


*)  Waagn i,  a.  a.  O. 
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Frankreich  im  siebzelmten  Jahrhundert. 


Beinahe  ebenso  spat  wie  Spanien,  werm  schon  nicht  ftir  eine  so  kurze 
rasch  vorilbergebcnde  Zeit , trat  auch  Frankreich  in  die  Gesehichte  der 
Malerei  ein.  Seit  dem  Beginn  des  sechszehntcn  Jnhrhunderts  hatten  sieh 
zu  den  anf  franzosischem  Boden  envaebsnen  nsttiofialen  Kune  tele  men  ten 
italienische  hinzngesellt.  — Kohig  Franz  I.,  der  vielgefeierte  Herrscher 
nach  franztisisrhem  Sinn,  war  unzweifelhaf't  kunstsinnig  und  ein  Patron 
aller  Leute  von  Genie,  nicht  nur  in  Benvenuto  Cellinis  verdSchtigem 
Zengniss.  Wir  haben  in  den  Biographieen  italieniseher  Meister  zu  er- 
zilhlen  gchabt,  wie  Kcmig  Franz  den  greisen  Lionardo  da  Vinci  i’rtr  seinen 
Hoi  zu  gewinnen  und  hoch  zu  ehren  wtisste,  wie  er  von  Rafael  Meisler- 
werke  zu  erwerben  verstand,  wie  cr  den'missglttekenden  Versuch  machte, 
Andrea  del  Sarto  in  Frankreich  durch  Belohnung  und  Auszeichnung  zu 
fesseln . Besser  gelang  es  ihm  init  Rosso  di  Rossi  und  undem  Italienem, 
um  welche  sicb  eine  Gruppe  nachahmender  franzOsischer  Talente,  die 
sogenanntc  Scbule  von  Fontainebleau  sainmelte.  Da  ihre  Hauptaufgabe 
in  dcr  AussclimOcknng  des  von  Konig  Franz  begilnstigten  Schlosses  von 
Fontainebleau  bestand,  so  rechtfertigt  sicb  ein  Name  wohl,  der  freilieb 
aucb  auf  Kftnstlcr  ausgedebnt  wird,  die  anderswo  und  weiterhin  sich 
wirksam  zeigten.  — Durch  das  ganze  sechszehnte  Jahrhundert  hindurch 
erstreckte  sich  die  ktinstleriscbe  Herrscbaft  derltaliener  fiber  Frankreich. 
Und  als  ini  sicbzchnten  Jarhhundert  die  franztisisehe  Kunst  bedeutendere 
gTflssere  Talente  gewann,  als  sie  sich  zu  einer  Art  SelbstSndigkeit  erhob, 
so  waren  im  Volksdasein  and  dem  franzOsischen  Nationalcharakter  schon 

alle  jene  Ekinente  vorhanden,  welche  einer  wahrhaft  freien,  wahrhai't 
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grossen  Entfaltung  der  franzOsischen  Kunst  vielfach  hinderlich  in  d>r. 
Weg  treten  sollten. 

Wahrend  desselben  siebzehnten  Jahrbunderts,  in  dein  Frankreich 
anting  grosse  Kilns  tier  zu  besitzen , hatte  sich  das  glanzende  absolute 
Konigthum,  hatte  sich  jenes  Hofleben  entwickelt,  welches  die  game 
Nation  in  seinen  Zauberkreis  bannte,  welches  den  franzOsischen  Geist, 
alles  was  von  Genie  und  schOpfcrischcr  Kraft  im  Volke  lebte,  an  sick 
zu  fesseln  verstand.  Unter  der  Regierung  Ludwigs  XIII.  durch  Riche- 
lieu und  Mazarin  vorbereitet,  unter  der  Ludwigs  XIV.  im  letzten  Drittei 
des  siebzehnten  Jahrhunderts  in  der  Vollendung  und  Bluthe  stehend, 
zeigte  dies  franzosische  Konigthum  der  Welt  seine  Starke,  seinen  dam, 
seine  Bedeutung.  Das  Wesen  dieses  Konigthums  war  nicht  lediglicb  der 
Schein,  die  aussere  Warde,  die  Reprasentation.  Aber  doch  verknfipftet- 
sich  diese  Dinge  unabweisbar  und  unlOslich  jnit  der  Majestat  des  aller- 
christlichsten  Konigs,  der  sein  Volk  vertrat,  sein  Volk  bedeutete.  Und 
wie  im  ganzen  franzOsischen  Nationaldasein  dieser  Zeit  nur  das  Wertk 
und  Bedeutung  hatte,  was  in  irgend  einer  Beziehung  zu  dem  Konigthuia, 
dem  Hofe  zu  treten  vermochte,  wie  deshalb  Alles  auf  solchen  Bezug  hia- 
strebte,  so  vermochte  sich  auch  die  Kunst  dem  allgemeinen  Drange  nicht 
zu  entziehen.  In  viel  starkerem  Grade,  als  dies  jemals  in  It&lien,  Deutsch- 
land, den  Niederlanden  oder  Spanien  der  Fall  war,  ward  die  franzOsischf 
Malerei  eine  Hofkunst  und  die  ausserlich  glanzvolle,  elegante,  prunkhstt* 
und  anmaassende  Weise  dieses  Hofes  blieb  wiederum  nicht  ohne  Einfluss 
auf  die  Kilnstler,  welche  ihm  dienten,  ihn  verherrlichten. 

Aber  auch  ganz  abgesehen  vom  Einfluss,  welchen  das  franzosische 
Konigthum,  und  spater  der  Hofhalt  von  Versailles  auf  die  Kiinstlerge- 
wannen,  war  schon  beim  Beginn  einer  nationalfranzOsischen  Malerei  cm 
Element  in  ihr  vorhanden,  welches  die  Talente  hier  und  da  gefordert,  in 
Ganzen  jcdoch  den  hochsten  und  letzten  Kunstaufschwung  entschiedca 
in  Frage  gestellt  hat.  Dies  war  die  starke  Reflexion,  welche  beinahe  alles 
franzOsischen  Meistem  des  siebzehnten  Jahrhunderts  zu  eigen  ist- 
Wenn  auch  die  Zeit  langst  vortlber  schein t,  in  welcher  man  sich  oberzeugt 
hielt,  dass  ein  Nachdenken  und  Bewusstsein  fiber  die  Kunst  dem  ffisches 
Schaflen  schadlich  sein  inttssc , wenn  auch  mit  Recht  erinnert  worden  irt, 
dass  Lionardo  da  Vinci,  Michel  Angelo,  Dttrer  und  Rubens  fiber  die  Auf- 
gaben  und  Mittel  ihrer  Kunst  viel  und  ticf  gedacht  hatten,  so  darf  dies 
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Denken  nicht  mit  jener  starken  Reflexion  und  aberwiegenden  Verstan- 
digkeit  verwechselt  werden,  welche  so  vielen  franzOsischen  Ktinstlem  des 
fiebzehnten  Jabrhunderts  zu  eigen  war.  Aus  ihr  ging  jenes  absichtliche 
und  doch  leicht  ins  Theatralische  verfallende  Nachahmen  der  Antike  her- 
vor,  welches  zum  gleichzeitigen  Streben  der  italienischen  Dichtung  eines 
Marini,  der  franzOsischen  eines  Corneille  und  Racine  in  Bezug  steht.  Die 
Vorzflge , welche  aus  dieser  Nachahmung  erwuchsen,  waren  ein  ,,Stre- 
ben  nach  Styl  in  der  Anordnung,  edler  Geschmack  in  den  Linien,  Cor- 
rectheit  des  Costumes  und  aller  Beiwcrke  nach  den  verschiedenen  Zeiten . ‘ ‘ 
Die  Nachtheile  dagegen  liegen  auf  der  Hand.  ,,In  dem  Bestreben,  aus- 
drucksvoll  und  lebendig  zu  sein,  verfielen  die  Franzosen  in  Geberden  und 
Ausdruck  in  theatralische  Uebertreibungen  und  dabei  gclang  es  ihnen 
selten,  das  richtige  Verhaltniss  der  Natur  oder  des  Modells  zum  Kunst- 
werke  zu  findcn." *)  Wahrend  einige  franzOsische  Maler  der  Gefahr  des 
flachsten  Naturalismus  nahe  kamen,  glaubten  die  Idcalisten  unter  ihnen 
,,die  Formen  nach  einem  IdealbegriflT  von  Schflnheit  veredeln  zu  mtissen" 
und  gelangten  zu  einer  oeden  trocknen  Allgemeinheit.  Es  ist  vielfach 
Verwunderung  darflber  ausgesprochen  worden,  dass  dasselbe  Studium  der 
Antike,  welches  die  grossen  Meister  des  fttnfzehnten  und  sechszehnten 
Jahrhunderts,  welches  selbst  einen  Guido  Reni  noch  zu  den  Gipfeln  rein- 
s ter  und  itchtester  SchOnheit  gefiihrt  hat,  auf  die  franzOsische  Kunst  eine  so 
zweifelhafteWirkunghervorbrachte.  DieErklftrung  davon  ist  so  einfach, 
als  nur  immer  mOglich.  Das  Studium  des  classischen  Alterthums  blieb 
bei  dem  grdsseren  Theil  der  franzOsischen  Maler  Susserlich.  So  wenig  als 
die  classischen  TragOdien  der  Zeit  Ludwigs  XIII.  und  Ludwigs  XIV., 
so  wenig  waren  die  Bilder  vom  wahren  Geist  des  Alterthums,  dem  Geiste 
freier,  schoner  Menschlichkeit  erfttllt.  Den  einen  sass  das  gespreizte 
theatralische  PathoB  ihrer  Zeit,  ihres  Landes  zu  tief  im  Blute,  um  nicht 
auch  in  den  Kunstwerken  zuTage  zu  treten.  Sowurden  die  edlen  Rdmer- 
und  Griechengestalten , welche  man  darzustellen  liebte,  zu  Trftgern  der 
ReprasentationsgrOsse,  der  eleganten  Wilrde,  die  sich  von  Versailles  aus 
ilber  ganz  Frankreich  verbreitete.  Die  andem  aber,  welche  grOssten theil s 
so  glileklich  waren,  ausserhalb  der  Kreise  des  franzOsischen  Hofes  zu 
leben,  gelangten  mit  all  ihrem  Geist  und  ihrer  scharfen  Reflexion  nicht 


*)  Waafen,  Kunstnerke  und  Kflnstler  in  Paris.  8.  638, 
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zu  einem  Warmcn  Lebensgefahl,  ohne  Welches  auch  die  stylvollsten  und 
geistreicheten  Gebilde  der  Kuhst  jenes  geheimsten  Zaubers  entbehren, 
der  den  wahrhaft  grossen  Und  entziickenden  MeistOrleietungen  innt 
zuwohnen  pflegt.  Nur  da,  wo  die  Eklectiker  von  Bologna,  wo  die  Niedw- 
Under  des  siebzehnten  Jahrhunderts  Ton  dieser  Wftrnie,  von  diesem  Le- 
bensgeftlhl  durchdrungen  sind,  nUr  wo  sie  dainit  die  starre  Kruste  der 
Berechnuug,  der  Reflelion  gcschmolzen  baben,  nur  da  wirken  sie  eigrat 
lich  gross  und  erhebend.  Undweil  die  franzfisische  Malerei  auch  in  ihm 
besten  und  achtbarsten  Meistern  von  diesem  Lebensgefiihl  nieht  erfullt 
ist,  so  steht  sie  in  der1  Kunst  des  siebzehnten  Jahrhunderts  der  italiem 
schcn,  niederlitndischen  and  spanischen  nieht  vOllig  ebenbartig  surSeite. 
wenn  schon  Uber  der  deutachen,  die  unter  din  traurigen  Wirkunge*  udc 
Nachwirkungen  des  dreissigjahrigeb  Krieges  in  ein  Stadium  des  vOlUe- 
sten  Verfalls  trat. 

Die  franzflsisehen  Kvinstler  des  siebzehnten  Jahrhunderts  vertheiks 
srich  ohne  Zwang  in  zwei  Gruppen , deren  erste  der  Zeit  Ludwigs  XIII., 
die  zweite  der  Ludwigs  XIV.  angebort.  Die  Kunstgeschichte  wird  k«- 
nen  Augenblick  anstehen,  den  Malern  der  ersten  Gruppe  den  Vorzugw. 
geben.  Wenn  es  nieht  zu  gesucht  kliinge,  konnte  man  wohl  auch  sages, 
dass  es  eine  Zahl  franzOsischer  Meister  gab,  welche  zu  Bom,  und  «« 
zweite,  welche  zu  Versailles  ihre  Inspirationen  empfing. 

Die  Maler,  welche  wahrend  der  Regierung  Ludwigs  XIII.  lebtes 
uud  schufen,  standen  zum  Hofe  in  keinem  direkten  Bezug.  Die  Mutter 
des  Konigs,  Maria  von  Medici,  der  grosse  Richelieu  und  eineReihe  glia- 
zender  Gflnner  ilbtcn  einen  zwar  bctrachtlichen,  aber  doch  keinen  zwin- 
genden  Einfluss  auf  Kilnstler  aus,  welche  den  grOSseren  Theil  ihres  Le- 
bens  in  Rom  vcrbrachten,  welche  sich  nieht  unter  ihren  Augen  und  direk: 
an  ihren  Aui'trtgen  entwickelten.  Daher  gehoren  die  erfreulichsten  Lei 
stungen  der  f'ranzfisischen  Kunst  dieser  Zeit  und  dieser  KtJnstlergruppp. 
nieht  aber  dem  goldncn  Zeitalter  Ludwigs  XIV.  an,  welcheswie  auf  diet 
Gebieten  auch  in  der  Malerei  den  Schcin  um  nieht  zu  sagen  die  Decora- 
tion, an  die  Stelle  des  Wcsens,  des  Kunstwerks,  setzte. 

Ludwig  XIV.  war  auf  seino  Weise  ein  erlauchter  und  grosser  Be- 
schiltzer  der  Kttnste.  Er  sah  in  ihnen  ein  Mittel  zur  Vorherrlichuug  sci 
ner  Person  und  Hcrrschaft,  er  zOgerte  nieht  es  anzuwenden  und  mit  rei- 
cben  Belohnungen  alle  die  aufzumuatern,  welche  seinen  Intentionen  ent- 
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gegen  kamen.  Er  ging  in  seiner  koniglichen  Frtigcbigkeit  filrKunst  und 
Kilnstler  den  Grossen  seines  prHchtigen  und  glanzenden  Hofes  mit  einem 
Bcispiel  voran,  dem  es  an  zahlreicher  Nachahmung  nicht  fehlte,  Unter 
seiner  Rcgierung  entstanden  und  bereicherten  sich  die  grossen  Kunst- 
sammlungen  von  Paris.  Versailles  mit  seinen  Bautcn  und  Bildwerken 
stieg  auf  deu  Wunsch  und  Willen  des  Herrschers  aus  dem  Strnde  empor, 
andere  Schlosser  jrurden  vollcndct,  kanstlerisch  ausgeschinilckt  oder  min- 
destens  deeorirt.  Die  franzOsische  Akademic  der  Kunste  zu  Paris,  der 
sich  eine  zweite  zu  Rom  anschloss,  erfreutc  sich  reicher  Dotationen,  die 
Lieblingskttnstler  erhielten  ihrenTheil  an  dem  Lucheln,  den  Gunstworten 
und  den  koniglichen  Gnadencrweisungen  , nach  denen  ganz  Frankreich 
geizte  und  die  Jahrzehnte  Kindurch  den  cinzigen  Worth  des  Lebens  for 
das  franzOsische  Volk  zu  bilden  sebienen.  Wenn  trotz  alleclexn  die  fran- 
zosische  Kunst  bald  wiedcr  abwfirts  ging  oder  wenigstens  nur  zweifel- 
haftc  Leistungen  hervorbrachtc,  wenn  kein  freudiges  Iieben  in  ihr  ge- 
deihen  wollte,  so  lag  dies  darin,  dass  ihr  jeder  eigentlieb  nationale  Boden 
fehlte,  class  sie  sich  zur  SchraeichJerin  des  grossen  Kilnigs , zur  bereit- 
willigen  Dienerin  seiner  launenhaften  Prachtliebc , welcher  kein  gellu- 
terter  Kunstsinn  zur  Seite  stand,  herabwttrdigte.  Ja,  der  konigliche  Ab- 
solutisraus  brachte  es  naturgeiuiiss  mit  sich,  dass  stets  ein  Kilnstler,  der 
zuiu  Hofe  ein  n&chstcs  Verhilltniss  gewann,  alien  andem  vorgezogen, 
ilber  alle  andcren  gesetat  ward.  Ludwig  XIV-,  der  grossc  Stautsdespot, 
fiihlte  das  Bedilrfniss,  sich  einen  Kunstdespotcn  zu  erschaffen,  der  dem 
leisesten  Wink  und  Wunsch  des  Kilnigs  zu  lauschen,  alle  ktastlerischen 
Untcrnehmungen  in  dessen  Weise  auszuftlhren , alle  kdnstlerischen  Ta- 
lente  in  diese  Bahnen  zu  zwingen  wusste.  So  gewahrt  die  zweite  Gruppe 
von  Kilnstlern , die  unter  Ludwigs  XIV.  Regierung  und  unter  seinen 
Augcn  wirkten,  einen  nocb  minder  erfreulichen  Anblick,  als  diejenige, 
welche  in  der  ersten  Hitlfte  des  siebzehnten  Jahrhunderts  und  dartlber 
hinaus  zu  Rom  schuf.  — Denn  es  darf  niebt  vergessen  werden,  dass  Mei- 
ster  dieser  Gruppe  auf  einem  Gebiete  das  Hochste  und  Vollendetste  lei- 
steten,  dass  ihr  einige  der  grOssten  Landschaftsmaler  angehOrten,  welche 
jemals  gelebt  haben. 

Die  bedeutendsten  Kilnstler  dieser  ersten  Gruppe  waren  Nicolas 
Poussin  (1594 — 1665),  als  Historienmaler  durch  seinen  reinen  Styl  aus- 
gezeichnet,  aber  durch  eigenthiimliche  Kiilte  wiederum  abstossend,  als 
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Landschaftsmaler  dagegen  vollendet;  ferner  Eustache  Lesueur  (1617 — 
1655),  an  W&rme  und  Innigkeit  Poussin  ttbertreffend,  und  in  seiner  besten 
Entwicklung  zu  frOh  far  die  franzOsische  Kunst  gestorben.  Ihnen  schlies- 
sen  sicb  dann  die  grossen  Landschaftsmaler  Gaspard  Poussin  (1613 — 
1675) , der  Schwager  des  Nicolas,  und  Claude  Gelee,  genannt  Claud t 
Lorrain  (1600 — 1682)  an.  Eine  vereinzelte  Zwischenetellung  nahn 
Simon  Vouet  (1582 — 1641),  ein  mehr  naturalistischer  und  in  der 
Scbule  der  Venetianer  gebildeter  Kflnstler,  der  Lehrer  des  Charles 
Lebrun. 

Die  zweite  Gruppe  umfasst  alle  diejenigen  Kunstler  Frankreichs. 
welche  in  Gemeinschaft  mit  den  Architecten  Le  Veau,  Mansard,  Perrault, 
Desgodez  und  andem  in  den  SchlOssem  Ludwigs  XIV.  arbeiteten 
Voran  steht  hier  der  gepriesene  allmachtige  Hofmaler  des  allmachtigra 
Konigs,  Charles  Lebrun  (1619 — 1690),  sodann  Pierre  Mignard  (1610— 
1695),  sein  Nachfolger  in  der  wandelbaren  Hofgunst,  endlich  eine  game 
Schaar  von  ihrer  Zeit  berOhmten,  hochbelohnten  und  vielgefeierten  Ma- 
lem,  die  wie  Jean  Jouvenet  (1644—1717),  Noel  Coypel  (1628 — 1697), 
Charles  de  Lafosse  (1640 — 1716)  seine  Nachahmer  und  Schiller  waren. 

Es  ist  charakteristisch  und  lehrreich,  wie  die  innere  EinfOrraigkeit 
und  der  Mangel  an  individuellem  Leben  in  der  Kunst  auchauf  dasttusserr 
Dasein  so  vieler  dieser  Kflnstler  zurttckgewirkt  hat.  Die  Lebensgeschichtt 
der  meisten  Maler,  welche  im  Dienste  des  grossen  Ludwig  zu  seiner  Verherr- 
lichung  und  Freude  schufen,  hat  etwas  erschreckend  Aehnliches.  Ein 
Erfolg  beim  Konig,  ein  Auftrag  desselben,  scheinen  das  Maass  ihrer 
Freuden,  ein  Stimrunzeln  Ludwigs,  die  Bevorzugung  eines  Nebenbuh- 
lers  das  ihrer  Leiden  gefollt  zu  haben. 

Wir  be&chriinken  uns  fttr  die  franzOsische  Kunst  des  siebzehnteB 
Jahrhunderts  auf  wenige  Lebensbilder.  Das  erfreulichste,  hervorstechend 
auch  im  Vergleich  mit  vielen  Kllnstlerleben  anderer  Nationen,  ist  das  des 
edlen  Nicolas  Poussin.  In  Claude  Lorraine  Biographie  erfreut  uns  das 
siegreiche  Aufringen  eines  Genius  zum  Lichte  der  Kunst,  wie  zu  reine- 
ren  Hohen  des  Lebens.  Fttr  die  Charakteristik  der  ScheingrOsse  and 
Scheinwttrde  der  Kunst,  unter  den  Auspicien  Ludwigs XIV.,  mag  uns  die 
Erinnerung  an  seinen  Lieblingskilnstler  Charles  Lebrun  genilgcn. 
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Nicolas  Poussin. 

1694—1665. 

Der  liebenswtlrdigste  und  hervorragendste  aus  der  kleinen  Zahl  be- 
deutender  Historienmaler , deren  sicb  Frankreich  im  siebzehnten  Jahr- 
hundert  erfreute,  Nicolas  Poussin,  ward  im  Jahre  1594  zuAndelys  in  der 
Normandie  geboren,  ,,in  jener  Provinz,  deren  Bewohner  sich  noch  heute 
durch  eine  ilberwiegende  Schflrfe  des  Verstandes  auszeichnen.  Er  hat 
diesen  Charakter  seiner  Coinpatrioten  in  der  Kunst  redlich  vertreten  und 
ist,  selbst  mitten  in  dem  Leben  Boms,  dem  beimischen  Sinne  stets  treu 
geblieben."  *)  Nach  einem  kurzen  vergeblichen  Versuch,  den  talent- 
reichen  Knaben  der  Wissenschaft  zuzuftthren,  wurde  er  Schuler  des  Ma- 
lera  Quintin  Varin,  eines  tUchtigen  ProvinzialkUnstlers,  der  sich  wirklich 
V erdienste  um  seinen  Schiller  erwarb.  Bald  aber  ward  ein  Drang,  der  in 
Poussins  Leben  UbermUssig  wirken  sollte,  in  ihm  lebendig.  Er  verlangte 
nach  grdsserein  Wissen,  neuen  Bildungsmitteln  far  seine  Kunst,  begab 
sich  deshalb  heimlich,  fast  fluchtahnlich,  nach  der  franzOsischen  Haupt- 
stadt.  In  dem  grossartigen  Treiben  yon  Paris  waren  es  namentlich  zwei 
PersOnlichkeiten,  die  einen  entscheidenden  Einfluse  auf  die  Gestaltung 
seines  Charakters  und  seines  Schicksals  gewannen  : Courtois  und  Marini. 
Courtois,  der  Mathematiker  des  Konigs,  war  ein  eifriger  Kunstfreund  und 
besass  eine  betrSchtliche  filr  Poussin  ausserordentlich  bildende  Kupfer- 
stichsammlung.  Giovanni  Battista  Marini,  der  bertthm teste  italienische 
Dichter  jener  Zeit,  war  auf  der  einen  Seite  witzelnd,  sinnlich  Uppig,  durch 
und  durch  manierirt,  und  suchte  auf  der  andem  durch  Reflexion  zu  er- 
setzen,  was  ihm  an  wahrer  Empfindung  abging.  Fur  das  grosse  Gedicht 
Marinis  ,, Adonis"  entwarf  Poussin  eine  Reihe  von  Zeiehnungen.  ,, Ma- 
rini gab  in  seiner  Weise  die  Motive  der  Bilder  genau  an,  kein  Wunder, 
dass  der  junge  Kilnstler  in  jene  sinnende,  uberlegende,  speculirende 
Richtung  hineingerieth,  die  er  spater  in  alien  seinen  Werken  bekundet 
hat."  Ueberdies  verstand  Marini  die  tiefe  Sehnsucht  des  franzOsischen 
Malers  nach  seinem  Heimathlandc  Italien  anzufeuem  und  zur  That  zu 


*)  OuMI,  KOnatleibriefe.  8.  236. 
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treiben.  Bereits  in  frvihester  Jugend  hatte  Poussin  eine  Reise  nach  Rom 
zu  unternehmen  gcdacht,  seine  geringen  Mittel  und  die  gilnzliche  Aus- 
sichtslosigkeit  trieben  ihn  schon  in  Floren*  wieder  nach  Paris  zuriick. 
Als  aber  Marini  1623  nach  Rom  ging,  liess  ihn  Poussin  glrichsam  nor 
voraufroisen.  Denn  sein  Entschluss,  sich  nun  auch  nach  der  ewigen 
Stadtzu  begeben,  stand  unzweifelhaft  fest  und  er  dachte  nur  dteArbeitert 
zu  beendigen,  die  ihn  cben  fesselten,  uni  dann  dem  Dichter  auf  dem 
Fusse  nachzufolgcn. 

1624  gelangte  Poussin  nach  dem  Ziele  seiner  Sehnsucht.  Er  stand 
in  seinem  dreissigsten  Jahre,  an  der  Schwellc  des  reifen  Mannesalters, 
aberwie  ein  J tingling  zumLernen  bereit.  Geschaffen  hatte  or  nochwenig 
von  eigen  tlicher  Bedeutung,  und  seine  Eri'olge  im  Leben  waren  bis  dahir 
ebenso  massig  geblieben.  Von  Rom  hofftt:  cr  Alles.  So  war  es  eigentliefc 
schon  einc  Enttauschung,  dass  Marini  bald  nach  Poussins  Eintreffen  in 
Rom  sioh  nach  seiner  Vaterstadt  Neapel  zurtlckbegab.  Er  machte  indes- 
Poussin  init  Marcello  Sacchetti  bekannt,  dor  den  freund-  und  schnti- 
losen  KHn9tlcr  scinerseits  wieder  an  den  Kardinal  Francesco  Barbara, ^ 
empfahl.  ,,Ohne  die  Gunst  cines  einflussreichen  Kardinal*  durfte  damah 
in  Rom  kein  Ktinstlcr  hoffen  zur  Geltung  zu  gelangen.  Dennoch  aber 
solltc  Poussin  bald  einsam  und  ohne  Beschutzer  dastehen,  indem  der  Kar- 
dinal Barbarini  sehr  bald  ale  papstlicherLegat  eineReise  nach  Frank reich 
und  Spanien  untrat.  Nun  begann  ftlr  Poussin  ein  Leben  voll  Arbeit. 
Er  stiirzte  sich  in  eine  east lose  Thiitigkeit,  zu  der  die.  antiken  Monument* 
Roms  stets  neuen  und  unerschdpflicken  Staff  bo  ten.  Sein  Genoese  in  die- 
sen  Studien  war  Francesco  du  Quesnoy,  der  damals,  noch  jung,  dec 
Grund  zu  seiuem  sp&teren  Ruhm  als  Bildhauer  legte.  Sehr  bezeichnend 
ist  die  Art,  wie  die  beiden  Freunde  ihre  Studien  betrieben , der  Bild- 
hauer zeichnetc  mit  dem  Maler  nach  Rafael  und  Tizian,  der  Maler  rao- 
dellirte  mit  dem  Bildhauer  in  Thon  nach  dem  Leben  und  der  Antike 
Karin  man  einen  tieferen  Einblick  in  die  Entwicklung  dicser  beiden 
KOnstler  thun  — des  Bildhauers , in  dessen  Kinderfiguren  die  sohwel- 
lende  Lebensfrische  Tizians,  des  Malers,  in  dessen  Bildcm  die  plastische 
Bestimmtheit  der  Antike  vorlierrsohen  1 Mannichfache  andTe  Studien 
kainen  far  Poussin  hinzu:  die  antike  Architectur  crforschtc  er  mit  gro^em 
Eifer:  in  der  Perspective  und  Optik  hatte  er  schon  bei  Courtois  den  Grand 
gelcgt;  in  der  Anatomie  untcrrichtete  er  siah  nach  Anton  Larche,  in  der 
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Malerpraxis  ward  Domenichino  sein  Vorbild.  Es  ist  sehr  bezeiclmend 
und  war  einc  nothwcndige  Folge  seiner  ganzen  bisherigen  Bildung,  dass 
Poussin  den  durcb  Erast  derGesinnung  und  Gewissenliaftigkeit  des  Stu- 
diums  ausgezeichneten  Domenichino  alien  ttbrigen  Kilastlern  vorziehen 
uiusste,  die  gleichzeitig  in  Rom  lebten.“*) 

Uebrigens  kampfte  Poussin  iu  jener  ersten  rOmischcn  Periode  die 
Leidensjahre  durch,  die  mit  wenigen  Ausnahmen  fast  alien  KOnstlern 
fintual  beschieden  sind.  Er  litt  materielle  Noth  , er  verzagte  und  ver- 
zweifeltc  oft  an  seiner  Kraft  und  seinem  Talent,  er  orkrankte  schliesslich 
und  war  dem  aussersten  Mangel  preisgegeben.  Damals  nahm  sich  ein 
Landsmann,  JaiquesDughet,  seiner  an,  undverpflegte  ibn  in  seinem  Hause. 
Bei  dcr  Pflege  scheint  Dughets  Tochter  Hdlfe  geleistet  zu  haben,  jeden- 
falls  ward  diesc  Krankheit  die  Ursache,  dass  Poussin  den  Entschluss  fasste, 
sich  mit  ihr  zu  verheirathen.  Nichts  war  natilrlicher,  als  dass,  da  seine 
Gattin  kein  VermOgen  besass,  der  wackere  Kttnstler  noch  defer  in  Noth 
gerieth.  Und  nicht  eher  ging  ihm  ein  Glilcksstem  auf,  als  bis  er  einen 
einflussrcichen  Conner  in  der  Person  des  Komthurs  Cassiano  del  Pozzo 
gewann,  eines  bedeutenden  Arcjiaologen  und  Secretaire  des  Kardinals 
Barbarini,  dessen  Geltung  am  pfipstlichen  Hofe  bedeutend  war. 

Cassiano  del  Pozzo,  ein  wahrer  und  warmer  Freund  der  Kunst,  der 
Beschfltzer  Domenichinos,  Testas,  der  Artemisia  Gcntileschi  und  anderer 
Maler  und  Malerinnen,  half  dem  bedrangten  und  talentreichen  franzOsi- 
schen  Kiinstlcr  in  durchgrei fender  WeLie.  Er  liess  ihm  direkte  Unter- 
Mtitzungen  zukoramen  und  verschaflle  ihm  Auftriige,  Poussin  durfte  sich 
in  seiner  Bedrangniss  an  diesen  Mann  wenden,  tod  dem  er  mit  Recht 
sagte,  dass  derselbe  mit  einer  guten,  edeln  und  raitfilhlenden  Natur  be- 
gkbt  sei.  **)  Der  erste  Auftrag,  den  Poussin  durch  ihn  erhielt,  war  we- 
niger  erfreulicher  Natur.  Er  malte  far  die  Peterskircho  ,,die  Marter  des 
heiligen  Erasmus“  (jetzt  in  der  Gallerie  desVaticans).  Poussin,  welcher 
mit  seiner  nordfranzOsischen  Verstiindigkeit  und  seiner  reinen  Kunstan- 
schauung  der  Martyrerekstase  gleich  fern  stand,  muss  mit  Abscheu  an 
ein  Henkcrbild  gegangen  sein,  auf  welchem  dem  Helden  die  Dftrme  aus 
dem  Leibe  gewunden  werden.  Dennoch  „brachte  er  ein  Werk  zu  Stande, 

*)  Guhl,  KQnstlerbriefe.  XI.  Theil.  S.  238. 

**)  Guhl,  KQnslleibriefe.  II.  Theil  B,  248. 
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welches  inBetreff  des  Kunstgehaltes  zu  den  trefflichsten  des  Jahrhundertt 
geh0rt.“*) 

Mehr  erfreut  wurde  Poussin  durch  einen  direkten  Auftrag  del  Pozzos. 
Er  malte  fdr  denselben  eine  Bilderfolge,  die  ,,sieben  Sacramente“  dar- 
stellend.  Mit  diesen  Arbeiten  begrOndete  Poussin  seincn  Ruf  und  ,,rie 
erregten  ein  so  grosses  Aufsehen,  dass  sich  Cassiano  in  seinem  eignen 
Hause  kaum  vor  der  Menge  der  Besucher  zu  retten  wusste,  die  jenc  Bil- 
der  bewundern  wollten."  Zu  eben  dieser  Zeit  entstanden  einige  histoii- 
sche  Bilder,  die  im  Louvre  zu  Paris  ihre  endliche  Stelle  gefunden  haben. 
1630  malte  er  ,,die  Philister,  welche  die  Bundeslade  neben  ihrem  Gotten 
aufstellen,  mit  der  Pest  geschlagen".  ,,Die  ergreifenden  Motive,  i.  B. 
der  Vater,  welcher  sein  Kind  von  derBrust  der  sterbenden  Mutter  weg- 
zieht,  sind  nur  einigcmale  etwas  theatralisch,  die  Gesichter  mannichfaltig 
und  lebendig,  die  Zeichnung  sehr  sorgftltig,  das  Fleisch  ziemlich  warn 
colorirt.11  **)  Poussin  erhielt  fttr  dies  Bild  ein  Honorar  von  60  Scudi  and 
erlebte  noch,  dass  Cardinal  Richelieu  dasselbe  um  den  Preis  von  1000 
Scudi  fOr  seine  Gallerie  erwarb.  Auch  die  inythologischen  Bilder,  welche 
das  Louvremuseum  aus  Poussins  erster  Periode  besitzt,  ,, Flora  auf  einen 
Wagen  von  LiebesgOttem  gezogen“,  ,,Mars  von  seinem  LOwengespann 
zur  schlafenden  Rhea  Silvia  herabsteigend“,  mOchten,  wenn  nicht  vor,  doch 
bald  nach  dem  Jahre  1630  gemalt  sein. 

Unter  Cassiano  del  Pozzos  Beihulfe  setzte  Poussin  auf  das  eifrigstt 
sein  Studium  des  Alterthums  fort.  Seine  Durchbildung  und  sein  Styl- 
gefiihl  fftrderte  er  damit  wesentlich  und  blieb  fern  von  allein  geschmack- 
losen  GrSuel,  dem  sich  in  der  Malerei  jener  Tage  die  Naturalisten  und 
theilweisc  auch  die  Akademiker  von  Bologna  hingaben.  Allein  zu  einer 
vollen  Wilrme  liess  sich  auf  dicsem  Wege  des  Studiuins  und  der  steten 
Reflexion  doch  auch  nicht  gelangen . 

Neben  der  steten  Beschaftigung  mit  antiker  Sculptur  gab  sich  Nico- 
las Poussin  auch  den  Eindrtlcken  seiner  Umgebung,  der  herrlichen  Natur 
Italiens  hin.  Wie  grosse  Bedeutung  seit  einem  Jahrhundert  die  Land- 
schaft  auch  in  historischen  Bildern  gewonnen  hatte,  so  blieb  es  doch 
Poussin  vorbehnlten,  ihr  eine  Ausbildung  zu  geben  und  Gesetze  fflr  sie 

•)  Burckhardt , der  Cicerone.  S.  1033. 

**)  Waagen,  Kunstwerke  und  KOnatler  in  Paris.  S.  643. 
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aufzufinden,  naeh  denen  die  Staffage  wcnig  mehr  in  Frage  kam  und  die 
Landschaft  einen  hohem  selbstandigen  Werth  gewann.  Die  Erfassung 
der  Natur  filr  kanstlerische  Darstellung  lag  offenbar  im  Geiste  der  Zeit, 
denn  unmittelbar  naeh  und  neben  Poussin  erstandcn  grosse  und  bedeu- 
tende  Landschafter.  Zwei  seiner  Landsleute,  sein  Schwager  und  Schiller, 
Caspar  Dughet,  der  den  berOhinten  Namen  Poussin  annahm  und  Claude 
Lorrain  sollten,  mit  ihm  zu  gleicher  Zeit  in  Rom  lebend,  ihren  ganzen 
Ruflediglich  auf  diesem  Gebiete  erringen. 

Poussin  selbst  strebte  allerdings  auch  jetzt,  eifriger  und  bewusster 
als  je,  naeh  den  Hohen  historischer  Kunst.  Zu  seinen  niichsten  grOsseren 
Compositionen  gehorte  das  Bild  ,,die  Israeliten  in  der  Waste  das  Manna 
sammelnd"  (gegenwartig  im  Louvre,)  figurenreieh,  mit  dramatischen  Mo- 
tiren  und  sehr  lebendigen  Kopfen.  Dasselbe  ward  im  Jahre  1637  fttr 
einen  franzOsischen  Edelmann , Paul  Frdart,  Sieur  de  Chantelou,  Maftre 
d’hdtel  Konig  Ludwigs  XIII.,  vollendet.  Herr  von  Chantelou  fasste  far 
den  Kanstler  ein  Interesse,  welches  dem  des  Komthure  del  Pozzo  gleich- 
kam  und  begann  am  franzOsischen  Hofe  auf  Poussin  unabliissig  hin- 
zuweisen. 

Es  gelang  ihm  nicht  allein,  seinen  unmittelbaren  Vorgesetzten,  den 
Kriegsminister  und  spa  tern  Oberintendanten  der  Bauten,  Kanste  und 
Manufacturen , Herm  von  Noyers,  sondern  auch  den  allmachtigen  Ri- 
chelieu fdr  den  franzOsischen  Maler  zu  interessiren,  der  in  der  rOmischen 
Kunstwelt  die  Ehre  Frankreichs  vertrat.  So  begannen  denn  im  Jahre 
1638  Verhandlungen,  deren  Endzweck  es  war,  Poussin  zur  Heimkehr  zu 
veranlassen  und  ihm  eine  seinen  Verdiensten  entsprechende  Stellung  in 
Frankreich  zu  gewahren.  Am  18.  Januar  1639  schrieb  Ludwig  XIII. 
dem  Kilnstler  naeh  Rom,  dass  er  ihn  zu  einem  seiner  „ordentliehcn  Ma- 
ler“  erwahlt  habe.  Mit  dieser  Emennung  zum  Hofmaler  war  ein  Gehalt 
von  tausend  Thalern  und  die  Zusichrung  einer  angenehmen  Wohnung  in 
einem  der  koniglichen  SchlOsser  zu  Fontainebleau  oder  Paris  verknapft. 
Den  schweren  Sorgen  seiner  Jugend  und  den  bescheidnen  Verhaltnissen 
gegenaber,  in  denen  der  Meister  auch  damals  noch  lebte,  war  die  Stel- 
lung tine  glanzende. 

Aber  Poussin  fand  es  schwerer,  als  er  anfanglich  selbst  geglaubt  ha- 
ben  mochte,  sich  von  Rom  zu  trennen.  Die  Schatze  des  Altcrthums  und 
der  Kunst,  den  heitren  blauen  Himmel  Italiens,  den  er  so  gut  zu  malen 
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wusste,  sollte  er  verlassen.  Der  ganze  Zauber,  den  Rom  auf jede  Kflnd- 
lematur  auszuuben  pflegt,  machte  sicb  geltend.  Bald  schien  es  ihmTbor- 
heit,  sein  klcines  Hans  auf  dem  Monte  Pincio,  die  Genossenschaft  streb- 
samer  und  bedeutender  Kflnstler,  mit  dem  franzosischen  Hofe  zu  vertau- 
schen.  Auch  die  Trcnnung  von  Cassiuno  del  Pozzo  und  andem  wahj- 
haften  und  einsichtigen  Gdnnern  fiel  ihin  schwer.  Unter  Vorwinden  und 
Einwflnden  wusste  er  seine  Abreise  hinausznschieben.  Die  Jahre  16S9 
und  1640  vergingen,  ohne  dass  der  Kflnstler  in  Paris  erschien,  wo  u>» 
die  Galleria  des  Louvre  durchihn  ousschmflcken  zulassenbeabsichtigte.  Erst 
am  Ende  dieses  zweiten  J ahres,  als  Herrvon  Chantelou  persflnlich  nach  Rom 
kam.vermochteerdcm  freundlichenAndrflngen  nicht  linger  zuwiderstebw. 

Ueber  seine  erste  Aufnahme  in  der  Hcimath  hatte  Poussin  nicht  rn 
klagen.  Er  berichtete  daraber  an  den  Bruder  del  Pozzos:  „Ich  habe  die 
Reise  von  Rom  nach  Fontainebleau  in  guter  Gesundheit  zurOckgelegt 
und  bin  dort  im  Palast  mit  grossen  Ehrenbezeugungen  empfangen  wor- 
den.  Der  Ort,  den  man  mir  zu  meiner  Wohnung  bestimmt  hat,  ist  ein 
kleiner  Palast,  denn  so  muss  ich  ihn  n-ennen,  mitten  im  Garten  der  Tin- 
lerien.  Er  en thill t in  drei  Stockwerken  ncun  Zimmer,  obrigens  ist  dabri 
ein  schoner  grosser  Garten,  voll  von  Obstbitumen  und  den  mannichfal- 
tigsten  Blumen  und  Pflanzen,  mit  drei  Fontainen  und  einena  Brnnnea. 
Nach  alien  Seiten  habe  ich  ganz  freie  Aussichten  und  zur  Sommerswit 
muss  es  hieT  ein  wahres  Paradies  sein.  — Drei  Tage  langwurde  ich  sanimt 
meinen  Freunden  auf  Kosten  des  Konigs  bewirthet.  Den  Tag  darsnt 
fflhrte  mich  Herr  de  Noyers  zu  Seiner  Eminenz  (Richelieu),  die  mick 
mit  aussergcwohnlichem  Wohl'wollen  empitng.  Wieder  nach  drei  Tagoa 
fflhrte  man  mich  nach  St.  Germain,  wo  mich  der  Herr  de  Noyers  da# 
Konig  vorstellen  wollte;  da  erstrer  indoss  nicht  wohl  war,  so  wurdeiek 
a'm  folgenden  Morgen  durch  den  Herrn  le  Grand,  den  Gflnstling  des 
Ktinigs , eingefflhrt.  Der  Konig  hatte  als  wohlwollender  und  liebens- 
wflrdiger  Filrst  die  Gnade,  mir  vielc  Artigkeiten  zu  erweisen:  daraaf 
gab  er  mir  selbst  den  Anftrag,  die  grossen  Bilder  far  seine  Kapellen  *« 
Fontainebleau  und  zu  Saint  Germain  zu  males.  Als  ich  nun  nach  Haw* 
zurflekkehrte , wurden  mir  in  einer  scliOnen  Bflrse  von  blauem  Saw  mi 
zweitansend  Thaler  in  Gold  von  der  neuesten  Pragung  gebracht,  tauseud 
als  mein  Gehalt  und  tausend  far  die  Reise,  aussex  alien  Auslagen.*'*) 

*)  <>uhly  Kansikrbriele.  II.  Theil.  S.  257. 
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Selbst  in  diesein  Briefe,  der  nur  Glfickliches  berichtet,  verfehlte 
Poussin  nicht.  von  seiner  Heimkehr  nach  Bom  zu  sprechen  und  verrieth 
die  Schnsucbt,  die  er  dahin  empfand.  Gleichwobl  schcint  eine  Zeitlang 
Alles  vortrefflich  gegangen  zu  sein.  Die  Freunde  des  Kiinstlers  such  ten 
ihui  den  Aufenthnlt  in  Fans  so  angenehm  als  nur  immer  mOglich  zu  rna- 
chen.  Unterm  30.  April  1041  beduukt  sich  Poussin  fttr  eine  Tonne  Wein, 
welcbe  ihm  Cbanfelou  geschickt,  und  den  er  init  durstigen  Frcunden 
ohne  zu  sparen  austrinkcn  will.  Er  fUgt  hinzu:  ,,"VVo  Tauben  sind,  flie- 
gen  Tauben  ein,  dew  gestem  bat  mir  aucb  Herr  Costage  eine  so  grosse 
Himhpastctc  geschickt , dass  man  siebt,  der  Backer  babe  voin  Iiirsch 
nicbts  als  die  Horner  zurtlckbehalten.“ 

Aber  all  diese  kleinen  Freuden  waren  docb  nur  roomentan,dasMiss- 
behagen,  mit  dem  der  Ktinstler  in  Paris  zu  k&mpfen  hatte,  wuchs  dage- 
gen  von  Stunde  zu  Stunrlf.  Sehon  das  Pnriser  Klima  und  das  Geriiusch 
der  ungeheurcn  Stadt  slttrtcn  ibn,  der  erbabncn  Stille  Boms  gegenaber. 
Vor  allem  abcr  bracbten  ihn  die  Masse  und  Vielartigkeit  der  Auitriige, 
mit  denen  man  von  alien  Seiten  nut  ihn  einstttrmtc,  zur  Verzweiflung.  — 
Ausser  den  Zeichnungen  und  Cartons  fttr  die  Ausschmackung  der  Gal- 
Lerie  des  Louvre,  ausser  den  beiden  Altarbildern,  welche  derKonig  gleicb 
nach  seiner  Ankunft  von  ihm  verlangt  hatte,  sollte  er  Bilder  zu  Tape  ten 
des  Konigs  entwerfen,  forderte  das  Noviziat  der  Jesuiten  ein  Biid  ,,den 
beiligen  Franz  Xaver  als  Wunderthiiter“  von  ihm.  Gleichzeitig 
sebeint  er  fttr  alle  mtissigen  Einfalle  des  Ilofes  in  Anspruch  genorn- 
rnen  worden  zu  sein.  Und  nachdem  er  sich  sebon  gegen  del  Pozzo  und 
andere  Freunde,  die  Arbeiten  von  ihm  erwarteten,  mit  der  UnmOglicb* 
keit,  mebr  zu  sebailen,  entscbuldigt  hatte,  musstc  er  im  Frtlbling  1042 
Chantelou  erklaren : „Ich  habenur  eine  Hand  und  einen  scbwachen  Kopf 
und  kann  vonNiemandem  untersttitzt  oder  gefOrdert  werden.  Meine  Na- 
tur  zwingt  micb  alles  Wohlgeregelte  aufzusuchen  und  zu  lieben,  und 
alle  Verwirrung  zu  fliehen,  die  mir  ebenso  widerwartig  und  feindlich  ist, 
als  das  Licbt  der  Finsterniss.  “ *)  Gegen  Cassiano  del  Pozzo  spracb  er 
noch  frtlber  die  Besorgniss  aus,  bed  langerem  Aufentbalt  in  Frankreich 
ein  Pfuscber  zu  werden,  wie  die  Andem  alle. 

Zur  unertraglicben  Arbeitslast  und  lastigen  Zerstreuung  gcselltcn 

*)  Ouhl,  KOnatlerbriefp.  II.  Theil.  8.  261. 
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sich  die  Feindseligkeit  der  Neider,  die  albernen  Urtheile  hochgestellter 
Nichtkenner,  Verhetzungen  und  Verletzungen  jeder  Art.  Poussin,  der 
Ruhe  und  Stille,  der  den  Frieden  tlber  Alles  liebte,  sah  sich  auf  einen 
Kampfplatz  gerufen,  wo  jahrelanges  Ringen  in  Aussicbt  stand.  Er  fasste 
sich  kurz  und  beschloss  schon  im  Herbst  1642  nach  Italien  zurUckru- 
kehren.  Er  nahm  Urlaub,  angeblich  um  seine  Frau  nach  Frankreich  m 
holen,  ganz  gewiss  in  der  geheimen  Absicht,  sich  far  immer  in  seinem 
kleinen  Hause  in  der  ewigen  Stadt  niederzulassen.  Am  5.  November 
war  erwieder  in  Rom  und  wir  konnen  uns  vorstellen/  wie  eraufgeathmet, 
aufgejubelt  hat,  als  er  die  Kuppel  der  Feterskirche  zuerst  erblickt. 

Der  Tod  Richelieus  und  Konig  Ludwigs  XIII.  im  folgenden  Winter 
und  Frtthling,  befreite  Poussin  von  seinen  Verpflichtungen  in  Frankreich. 
Gleichwohl  sprach  er  noch  einige  Jahre  lang  von  einer  gewiss  nie  beab- 
sichtigten  Rackkehr  und  suchte  sein  Haus  in  Paris  und  seinen  Gehak 
als  Hofmaler  zu  behaupten.  Das  Letztre  gelang  ihra  durch  die  Vermittlunz 
des  Herni  von  Chantelou,  welcher  auch  femerhin  sein  treuer  aufiich- 
tiger  Freund  und  Forderer  blieb. 

Die  Arbeiten,  welche  Nicolas  Poussin  im  Louvre  begonnen,  um 
welche  sich  Van  Dyck  vergeblich  beworben  hatte,  sind  nicht  erhalten 
worden.  Dagegen  befinden  sich  im  Louvre  das  fttr  die  Kapelle  *u 
St.  Germain  bestimmte  Altarbild  ,,Christus  das  Abendmahl  stiftend" 
und  das  far  die  Jesuiten  in  Paris  vollendete  Gemftlde;  ,,Christus  auf 
das  Gebet  des  heiligen  Franz  Xaver  erscheinend,  um  ein  japanesiscbes 
Mftdchen  ins  Leben  zurUckzurufen.“  Waagen  nennt  dasselbe  von  alien 
Bildem  Poussins  dieser  Art  dasvorzUglichste,  ,,denn  mit  einer  stylgemSssen 
Composition,  edlen  Motiven,  feiner  Zeichnung,  eigenthumlichen  und 
lebendigen  KOpfen,  ist  hier  eine  entschiedene  Beleuchtung,  eine  zarte 
klarc  Harmonie  im  Silberton  und  eine  sehr  fleissige  Ausfflhrung 
vereinigt.“  *) 

Poussin  begann  gleichsam  ein  zweites  neues  Dasein  friedlichen 
GlUckes,  vom  ersten  durch  die  Pariser  Jahre  getrennt.  Er  bezog  wieder 
sein  Haus  aufdem  Monte  Pincio  und  ftihrte  seine  ,,vermOglich  stille" 
Lebensweise,  wie  Sandrart  sagt,  fort.  Gemiithlichem  Verkebr  und  trau- 
lichem  Gesprich,  namentlich  uber  Kunstgegenstande,  war  er  sehr  zuge- 

•)  Waagen , lvuiutwerke  und  Kdnitler  tu  Paria.  S.  644. 
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neigt.  Seine  nSchsten  Freunde  waren  Quesnoy  der  Bildhauer,  Claude 
Lorrain  der  grosse  Landschaftsmaler.  Auch  wit  deru  ungestUmen  heiss- 
blutigen  Salvator  Rosa  wusste  er  sick  in  spate  re  n Jahren  auf  dew  besten 
Fusse  zu  erhalten.  Von  alien  Fremden  von  Bedcutung  wurde  er  aufge- 
sucht  und  wit  Frankreicb  stand  er  in  bestandigem  Briefwechael.  Er 
konnte  sicb  jetzt  wieder  dew  Genuss  rubiger , gleichinassiger  und  wohl- 
durchdachter  Arbeit  hinge  ben,  durch  deren  Entbehrung  ihm  Paris  so 
sehr  vergallt  worden  war.  ,,Er  nahm  in  spaterer  Zeit  nur  wenig  Aul- 
trige  und  auch  dann  nur  von  solchen  Personen  an,  die  ihm  durch  Freunde 
besonders  empfohlen  wurden.  In  seinen  Forderungeu  war  er  rnassig, 
von  dem  auf  der  Rtickseite  des  Bildes  notirten  Preise  aber  ging  er,  bei 
Fremden  wenigstens,  nicht  ab.“ 

Die  meisten  und  besten  Arbeiten  Poussins,  sowohl  diejenigen,  in 
welcheu  die  historische,  als  die,  in  denen  die  landschaftliche  Darstellung 
flberwiegend  ist,  besitzt  das  Louvremuseum  zu  Paris,  bei  vielen  ist  ein 
zu  starkes  Nachdunkeln  zu  beklagen.  Hier  tindi  n sich  ,,die  Findung 
Mosis“  — zehn  weibliche  Gestalten  in  herrlicher  Landschail,  — welche 
Poussin  1647  vollendete,  hier  das  im  nilchsten  Jahre  gemalte  schone 
Bild,  ..Elieser undKebecca“.  Hier  das, ,UrtheilSalomonis“  von  1649 und 
das  1650  fdr  den  Kaufmann  Raynon  zu  Lyon  ausgeftthrte  Bild  ,,Christus 
den  Blinden  von  Jericho  heilend“,  aus  dieser  spatern  Zeit  vielleicht  das 
in  alien  Theilen  befriedigendste  Work,  denn  zu  einer  besonders  gelungenen 
Composition,  einem  nicht  abertriebenen  Pathos,  der  gewahltesten  Durch- 
bildung  in  Zeichnung  und  Gewandem,  kommen  hier  eben  so  edle,  wie 
lebendige  und  mannichfaltige  Kiipfe,  eine  cntschicdcne  Bcleuchtung, 
eine  kraftige  harmonische,  in  einem  trefflichen  Impasto  gehaltne  mild 
goldne  Farbung  und  eine  reiche,  hochet  poetische  Landschal’t.“  *)  Hier 
das  vortreffliche  Selbstportrait  Poussins,  welches  derselbe  1656  auf  drin- 
gende  Bitten  des  Herm  von  Chantelou  malte.  Hier  jenes  poetische  Bild 
des  Meisters,  welches  den  Namen  ,,Et  in  Arcadia  ego“  filhrt.  ,,Ein  vor 
einem  Grabdenkmal  knieender  Schafer  liest  darauf  die  obige  schon  halb 
geschwundene  Inschrift.  Auf  den  Gesichtem  von  zwei  andem  Hirten, 
von  denen  einer  bekranzt  ist,  und  einer  j ungen  Hirtin  malt  sich  das  emst 
wehmUthige  Geftthl,  welches  der  Inhalt  der  Inschrift  auf  sie  macht.  Der 


*)  Waagtn,  Kunstwarke  und  KQtutler  in  Paris.  S.  648. 
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Wechsel  alles  Irdischen  ist  in  diesem  edeln  Idyll,  in  welchem  die  Gegen- 
wart  in  jugendlicher  Frische,  du*eh  die  Erinnerung  an  eitie  fthnliche  V er- 
gangenheit,  an  das  Schicksal  ihrer  Zukunft  gemahnt  wird,  auf  nine  bocbst 
rllhrende  nnd  feine  Weise  ausgedrflckt.  Durch  die  zarte  Abstufung  der 
schdnen  Motive  und  Linien,  die  trefflichen  Ge  wander , die  liebevollste 
Durchbildung,  den  sebr  warmen  und  klarenTon,  die  einfache  grossartigt 
Landschaft,  welche  in  ein  goldnes  Abendroth  getancht  ist,  zeigt  sich  der 
Eindruck  dieses  Bildes  zugleich  in  alien  Theilen  schr  harmonisch  und  be- 
Iriedigend."  *) 

Schon  Bilder  dieser  Art  mtlssen  itn  Wesentlichen  ftlr  Landschaftet 
gelten.  Noch  bestimmter  ist  dies  bei  dem  (im  Louvre  befindliciren)  my- 
thologischen  Bilde  ,, Orpheus  und  Eurydree,t  und  bei  dem  im  Pahst 
Sciarra  zu  Rom  bewahrten  ..Matthftus  mitdem  Engel “ — einer  wunderbir 
einfachen  grossartigen  Flusslandschaft  der  Fall.  Audi  Poussins  letztt 
von  1660 — 1661  gemalten  Bilder  zeichnen  sich  nur  durch  die  Landschaft 
aus.  Es  sind  dies  die  „vier  Jahrfeszeiten"  irn  Pariser  Louvre,  welche  ,,das 
Paradies"  als  den  Frtlhling,  ,,Boas  und  !Ruth‘‘‘  als  deh  Sommer,  ,,die 
israelitischen  Kundschafter  mit  der  TrUube“  als  den  Herbst  Und  „die 
Sttndfluth“  als  den  Winter  darsfcelit. 

Es  war  Poussin  vergonnt,  fiber  zwei  Jahrzehnte  sich  seines  friedli- 
chen  stillen  KtlnstlerglOckes  zu  erfreuen  Eine  fast  ungetrilbte  Heiter- 
keit  echeint  ihn  wahrend  dieser  ganzen  Zeit  umgeben  und  erthlh  ru 
haben.  Ohne  Sorgen , ohne  fiussefe  Erregungen  vergingen  seine  Tagt, 
bis  im  Antange  des  Jahres  1664  die  Gesundheit  seiner  Frau  cine  schwere 
Erschtltterung  erlitt.  Dieselbe  starb  trotz  seiner  treuen  neumnorratKcher 
Pflege  im  Herbste  dieses  Jahres,  und  dcr  Brief,  in  welchem  erChantehm 
das  traurige  Ereigniss  mittheilte,  verrath  hinlanglich,  wie  gehrochen  sich 
der  Kttnstler  durch  dasselbe  ftthlte.  Er  hatte  seinen  Verwandten  in  An- 
delys  sem  bescheidnes  VermOgen  testamentarisch  vermacht  und  bfttChan- 
telou  sich  nach  scinem  Tode  ihrer  anzunehnren,  damit  sie  nicht  betrogen 
oder  bestohlen  warden.**)  — In  der  That  fiberlebte  Poussih  seine  Gat- 
tin  nur  urn  ein  Jahr.  Er  starb  am  19.  November  1665,  und  fand  tmter 
der  Theilnahine  der  Akadeaie  von  S.  Luca,  zu  deren  bedeutendsten 


*)  Waagen,  a.  a.  O. 

•*)  Guh /,  KQnatlerbricfe.  n.  Thcil.  S.  293. 
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Mitgliedem  er  iin  Leben  gehort  hatte,  seine  letzte  Ruheetitte  in  der  Kir- 
che  S.  Lorenzo  in  Lucina. 


Claude  Gelee  genannt  le  Lorrain. 

1600-1682. 

Schon  Nicolas  Poussin  hatte  far  die  selbsUndige  Landschaftsmalerei 
eine  hohe  und  entecheidende  Bedeutung  gewonnen.  8ein  Scbwager  und 
Schiller  Gaspar  Dughet  oder  Gaspar  Poussin,  wie  er  hSuliger  genannt 
wird,  abertraf  ihn  auf  diesem  Felde  bereits.  Holier  als  beide  Poussins 
gelangte  der  Lothringer  Claude  Gel£e , w&hrend  vieler  Jahre  in  Rom  ihr 
treuer  Kunstgenosse,  einer  der  herrlicbsten  und  liebenswurdigsten  Msler 
des  siebzehnten  Jahrhunderts,  ein  Kttnstler,  dessen  Werke  seit  Jahrhun- 
derten  ein  stcts  gleiches,  reines  und  beinahe  ungetheiltes  Entzikken  her- 
vorrufen. 

Claude  <je46e,  gewohnlich  Claude  Lorrain  nach  seinem  Geburlsland 
getauft,  ward  1600  zu  Champagne  an  der  Mosel  in  der  Nahe  von  Toul 
geboren,  gehort  also  seiner  Abstammung  nach  jenem  halb  i rnnziisischen , 
hath  deutschen  Lot  brio  gen  an,  welches  bald  ganz  franzOsiscJh  wcrdeu 
sollte.  Der  junge  Claude  verlor  bereits  im  zwdlft ten  Jahre  seine  Aeltern 
und  land  Zuflucht  bei  seinem  altern  Bruder  Jean,  der  Formschaeidw 
war  und  zu  Freiburg  im  Bredsgau  lebte.  Indem  der  Bruder  den  Kuaben 
ira  Interesse  seiner  Arbeit  mit  Zeichnen  beschiiftigte,  erweekte  er  dns 
schlnmmernde  Talent  desselben.  Von  einer  regelmaasigen  Ausbilduag 
konnte  in  Freiburg  nicht  die  Rede  sein.  Dooh  achicn  ein  gflnstiger  Aus- 
weg  fttr  den  werdenden  Jfingiimg  durch  einen  Verwandtea  crullnct,  wel- 
cher  in  Handelsgeschfkfteu  nach  Italien  gehend,  ihn  mit  dahin  nabm.  So 
gelangte  Claude  Geloe  frfih  auf  jenen  Bodes , dessen  Schonheit  or  wie 
kem  Andrer  zu  belauschen  und  wiederzugeben  verstanden  hat.  Heine 
ersten  der  Kunst  gewidmuten  Jahre  wares  indess  mUhsdig.  Er  kampfte 
mit  der  fiussersten  Noth,  mit  volligem  Elend,  denn  die  Unterstiitzungen, 
die  2im  von  Seiten  seiner  Familie  zugesagt  ware.n,  blieben  aus.  In  Nea- 
pel  ward  er  von  cinem  Kolnischen  Maler  Weis  zuerst  im  Landschafts- 
iiialen,  in  der  Perspective,  kurz,  in  den  nothwendigsten  Untorldgen  sel- 
ls* 
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ner  Kunst  unterrichtet.  In  Rom  schloss  er  sich  dagegen  Agosdno  Tassi, 
einem  Genossen  und  Gcistesverwandten  des  Landschaftsmalers  Paul  Brill 
an,  der  ihn  seinem  eignen  W ege  schon  nither  fahrte  und  in  dessen  Haute 
er  bis  1625  lebte.  Sein  Eifer  in  der  Kunst  war  brennend  und  bereia 
damals  begannen  scharfer  Blickende  seine  kllnftigeGrOsse  zu  ahnen,  wah- 
rend  das,  was  er  zurZeit  leistete,  nicht  ohue  Beifall  blieb.  Von  der  Rast 
losigkeit,  die  Naturen  wie  Claude  Gelee  eigen  zu  sein  pflegt,  wohl  auch 
noch  von  seinen  misslichen  Verhaltnissen  getrieben,  verliess  er  Rom  wie- 
der,  und  wendete  sich  zu  neuen  Studien,  neuer  Arbeit  nach  Venedig. 
Auch  hier  ibrderte  er  sich  und  sein  innerstes  Wollcn,  hatte  aber  keine 
ausseren  Erfolge. 

Von  Venedig  scheint  sich  derKitnstler  durch  Tyrol  und  Baiem  nach 
Manchen  gewendet  zu  haben.  Hier  aber  erkrankte  er  und  gerieth  wie- 
derum  in  ausserste  Bedriingniss.  Nachdem  seine  jugendliche  und  krif- 
tige  Natur  die  Krankheit  liberwunden  hatte,  dachte  er,  wahrscheinlieli 
von  seinen  Verwandten  gedrSngt,  dem  Kttnstlerwanderleben  zu  entsage® 
und  sich  in  seiner  Heimath  niederzulassen. 

Wirklich  linden  wir  ihn  um  das  Jahr  1526  in  Nancy,  der  Haupt- 
stadt  Lothringens.  Seine  Verwandten  und  melir  noch  seine  Kunst  em- 
pfahlen  ihn  dem  JHofmaler  des  Herzogs  von  Lothringen,  Charles  Der- 
mut,  welcher  ebon  damals  beschaftigt  war  die  Kirche  von  Carmes  mil 
Fresken  zu  schmUcken  und  Claude  GeWe  einlud,  das  Landschaftliche  und 
Architectonische  bei  seinen  Bildem  zu  ubernchmen.  Der  junge  Konstkr 
nahm  den  Vorschlag  an.  Aber  bereits  wollte  ihm  die  Heimath  in  keiner 
Weise  mehr  behagen.  Sei  es,  dass  ihn  die  tiele  Sehnsucht  (lberwaltigte, 
die  so  viele  poetisch  gestinunte  Naturen  wieder  und  wieder  nach  Italien 
ruft,  sei  cs,  dass  er  fuhlte,  er  sei  noch  nicht  am  Ziel  und  zu  Hoherem  be- 
stimmt,  als  zu  einer  Provinzialbcrtthmtheit  in  Nancy,  — sei  es  endlich, 
dass  alle  seine  Verhaltnisse  unbehaglich  und  abstossend  waren,  er  sehntt 
sich  bald  hinweg.  Nach  einer  viclfach  erzahlten  Anekdote,  verleidett 
ihin  der  todtliche  Sturz  eines  der  Arbeiter , die  neben  ihm  und  auf  deia- 
selben  GerUst  mit  der  Ausschmitck  ung  der  Kirche  von  Carmes  beschil- 
tigt  waren,  die  lernere  Betheiligung  dabei.  In  Wahrheit  hatte  dies  aber 
nicht  die  Veranlassung  zu  seinem  alsbaldigen  Wiederweggang  aus  Loth- 
ringen  sein  konnen,  sondern  wurde  der  Vorwand  dazu.  So  brach  er  denn 
zum  zweitenmale  nach  dem  gelobtcn  Lande  der  Kunst  auf,  giug  uber 
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Lyon  und  Marseille  nach  Rom , wo  er  1627  am  Tage  des  heiligen  Lucas, 
des  Schutzpatrons  der  Kflnste,  anlangte. 

Sanct  Lucas  erwies  rich  diesmal  hiilfreich  gegen  seinen  treuen  hoch- 
begabten  Jflnger  und  Hess  die  Prtlfungszeit  desselben  enden.  Es  gclang 
Claude  Gelde  einenAuftrag  des  Cardinals  Bentivoglio,  des  feinsten  Kunst- 
kenners  unter  den  damaligen  Kirchenfilrsten,  zu  erhalten.  Er  ftthrte  iin 
nSchsten  Jahre  zwei  Landschaften  fdr  denselben  aus,  welche  seinen  Ruf 
und  Buhm,  das  Glilck  seines  Lebens  begriindeten,  indera  sie  neben  dem 
allgemeinen  begeisterten  Beifall  auch  denjenigen  Papst  Urbans  VIII.  er- 
warben,  welcher  dem  Ktlnstler  augenblicklich  AuftrSge  zu  neuen  grfls- 
sern  Bildern  gab.  Von  diesem  Augenblick  an  war  Claude  le  Lorrain,  wie 
er  nun  hiess,  in  die  Reihe  derjenigen  Kflnstler  eingetreten,  welche  GUnst- 
linge  der  Muse  und  des  Gltlckes  zugleich  scheinen. 

Claude  Lorrain,  welcher  in  Italien  blieb,  wurde  der  Vollender  der 
,,heroisch-pastoralen“  Landschaft,  wie  man  gewiihnlich  seine  wunderbare, 
geist-  und  poerieerfiillte  Darstellung  der  italienischen  Natur  zu  taufen 
pflegt.  Er  hatte  sich  mit  dieser  Natur  in  innigsten  Bczug  zu  setzen  ge- 
wusst  und  alle  SchOnheit  ihrer  Formen,  aller  Reiz  ihrer  Stimmungen  war 
ihm  erschlossen,  die  geheimsten  Zauber,  die  in  ihr  walten,  oder  die  der 
Mensch  aus  seiner  Seelc  in  sie  hineinzutragen  pflegt,  verstand  er  mit  sei- 
nen Farben  festzuhalten.  Es  giebt  nicht  eine  der  unendlichen  Herrlich- 
keiten  Italiens,  welche  Claude  Lorrain  nicht  in  seinen  Bildern  dichterisch 
erfasst  und  wiedergespiegelt  hatte.  Die  meisten  seiner  Bilder  wurden  frei 
aus  seiner  Phantasie  geschaffen,  und  doch  weiss  der  Beschauer  in  jedem 
Augenblick,  welchem  Lande  diese  Berge,  dies  Meer,  diese  Ltlfte,  diese 
Bftume  und  Laubgrotten,  allein  angehflren  konnen. 

In  Claude  Lorrains  Landschaftsbildem  lebte  in  Wahrheit  das  gol- 
dene  Zeitalter  wieder  auf.  Eine  beseligende  Stille  und  Heiterkeit,  eine 
wunderbare  Harmonic,  ein  nie  getrttbter  Frieden  scheinen  in  der  Seele 
des  Kilns  tiers  gewaltet  zu  haben,  der  so  zu  schaffen  wusste.  Es  ist  mit 
Worten,  selbst  mit  dichterischen,  fast  unmOglich,  den  Eindruck  zu  schil- 
dern,  welchen  Claude  Lorrains  Gemalde  hervorrufen.  Der  Zauber  ist  * 
ein  unwiderstehlicher , den  diese  klaren  Ltlfte,  diese  goldnen  Lichter, 
diese  tiefen  Schatten  des  leichtbewegten  Laubes,  diese  Wasser  mit  ihren 
hellen  schimmernden  Spiegeln,  diese  Fernen  ansflben.  Mogen  die  reinen 
Lichter  des  Morgens,  die  heissen  goldnen  Strahlen  des  Mittags,  die  far- 
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Mgeri  Wolken  des  Abends  fiber  dem  Bilde  schweben , mag  der  Blick  auf 
schimmemde  PalBste,  auf  Tempeltrfimtner,  auf  italienische  Ddrfchen,  nf 
einsame  Hdt ten  oder  nur  auf  die  herrlichen  Baumgruppen  seiner  \ or- 
grflnde  fallen,  mdgen  mythologische  oder  bibliache  Figuren  in  der  Land- 
sdhaft  verschwinden  — tlberall  erfiillt  Claude  Lorfains  Natur  die  Seek 
mit  einpm  Geflihl  hfichsten  Glflckes,  mit  dem  ganzen  nie  versiegenden 
Trost  bltlbender  Erdenschonheit. 

Die  idealen  Formen  und  Linien  Claude  Lorrainsebcr  Bilder  •werder. 
beinahe  noth  flbortroffen  von  ihrer  nialerischen  Vollendung.  ,,  Die  Warm* 
seiner  Tinten,  die  Tiefe  und  Sittigung  seiner  Farben,  ihr  Scbmelz  und 
Duft,  sind  bis  jetzt  unerreicht  und  unnachahmlich.  Stellte  er  einetiSon- 
nenaufgang  dar,  so  sieht  man  deutlich,  wie  die  Strahlen  des  Gestirns  du 
Gewolk  durchbrechen,  es  zerstreuen,  den  Thau  aufsaugen,  und  wie  *lk 
Bftnme  und  Pflanzen  von  einem  zarten  jungfrfiulichen  Licht  beleuchte; 
erseheinen,  man  glaubt  den  Thau  auf  den  dunkel  beschatteten  Stellet 
wabrzttnehmen.  Wtihlt  er  den  Moment  etwas  spttter,  so  sieht  man,  to 
die  ganze  Natur  durch  den  cingesaugten  Thau  neu  erkrftftigt  dasteht. 
Malt  er  den  Untergang  der  Sonne,  so  folgt  min  dem  goldnen  SchhnmfT. 
der  alle  Gegenstfinde  umgiebt,  und  glaubt  es  der  Natur  anzuaehen,  dais 
sie  sich  nach  einem  heissen  Tage  nach  der  Ruhe  und  Erquickung  det 
Nacht  sehnt.  Anf  gut  erhaltenen  Bildem  von  ihm  ist  es  dem  Beschmr 
fast  mOglich,  die  Tagesstunden  in  jeder  Jabreszeit  *u  bestimmen." 

Seitdem  Claude  Lorrain  einmal  im  Besitz  seiner  vollen  Meisterschzft. 
im  Gefahl  des  Gelingens  und  mit  grossem  Susseren  Erfolg  scbuf,  eut- 
wiekelte  er  cine  fast  unglaublicheThatigkeit.  In  manchem  Jahre  wurden 
fiber  zehn  grOssere  Gemlllde  fim  Jahre  1644  sogar  siebzehn)  von  ihm 
ausgefahrt.  Die  Auflriige  drSngten  sich  natttrlich  von  alien  Seiten,  nmi 
nachdem  er  in  seiner  Jugend  bitter  Noth  gelitten,  strftmte  ihm  jetzt  d«s 
Gold  so  zu , dass  er  ein  betrfchtliohos  VermOgen  erwcrbeh  konnte.  — 
For  die  massenhafte  Nachfrage  nach  seinen  Arbeiten , reichtc  aber  die 
ausserordentliche  Productionskraft  und  Productionslust  des  Kflnstler* 
' nicht  aus.  Frtthzeitig  schon  bemftchtigte  sich  die  Speculation  seine* 
Namens,  geschickte  und  ungeschickte  Nachahmungen  verbreiteten  sick 
und  brachten  Claude  zuletzt  auf  den  Gedanken,  ein  sogcnanntes  ,.Buct 
der  Wahrheit"  (liber  Veritatis)  anzulegen,  in  welchem  er  die  Slrirnri 
und  Copieen  seiner  fichten  Gcmfilde  sammelte.  Dieses  gegenwartig  in 


Digitized  by  Google 


231 


England  befindliche,  spftterhin  veroffentlichte  Skizeenwcrk,  konnte 
zwar  nicht  verhindem , dass  nach  wie  vor  unSchte  Bilder  unter  Claudes 
Namen  in  die  Welt  gesandt  wurden,  aber  es  vermag  wenigstens  is  der 
Neuzeit  die  Aechtheit  einer  grOsseren  Zahl  seiner  Werke  unwiderlegbar 
zu  erweisen. 

Schon  bei  Claude  Lorrains  Lebzeiten  wurden  seine  Gemalde  in  die 
verschiedensten  Lander  zerstfl^ut  und  w«fihwlten  zum  Theil  die  Besitzer. 
Gegenwiirtig  finden  sich  zu  Bom,  der  Heimath  seines  langjahrigen 
K finstlergl  ticks , Bilder  von  ihm  in  den  Palilsten  Doria,  Sciarra,  Bar- 
berini  , zu  Florenz  in  der  Gallerie  der  Ufificion,  gu  Neapel  im  Museum. 
Die  Sgmmlung  des  Louvre  zu  Paris  ist  natilrlich  an  einer  herrlichen 
Auswahl  Claude  Lorrainscher  Meisterstilcke  reich.  Das  Museum  zu 
Madrid  besitzt  wenigstens  einige  grtssere  Landschaften  von  ihm,  aeoh  die 
sonst  minder  begUnstjgte  Sammlung  derEreinitage  zu  Petersburg  erfreut 
skh  einer  gleichen  Zahl  schdner  Landschaften.  In  Deutschland  haben 
das  Museum  zu  Berlin,  die  Gallerie  zu  Dresden  und  die  Pinakothek  zu 
Mdnchen  einige  seiner  schonsten  und  vollendetsten  Gemalde  aufzuweisen  ; 
nicht  minder  begUnstigt  ist  die  Privatgallerie  der  Farsten  Esterhazy  zu 
Wien.  Zaldreiche  Bilder  Claude  Lorrains  gelangten  nach  England,  wo 
sowohl  das  Schlos*  Windsor,  als  vor  alien  die  Nationalgallerie  zu  London 
und  die  reichen  Privatsammlungen  vieler  englischen  Aristokraten  und 
Kaul'mannsfilrsten  mit  mehreren  oder  wenigstens  einer  Landschaft  des 
Meistcrs  guschmilckt  sind. 

Claude  Lorrains  Leben  verlief  im  Sohaffen  dieser  Meisterbilder  so 
glttcklioh,  als  er  in  den  ktlhnsten  Traumcn  seiner  Jugend  gewiss  nicht 
zu  hoffen  wagte.  Allerdings  war  auch  bei  ihm  daftlr  gesorgt,  dass  die 
Baume  eben  nicht  ganz  bis  zum  Himmel  wuchsen.  Abgesehen  von  dem 
Verdruss,  den  ihm  undankbare  Schiller,  wie  Domenico  Romano,  den  ihm 
falsche  Freunde  bereiteten , die  seine  Bilder  copirten  und  unter  seinem 
Namen  verkauften,  ehe  er  sie  noth  ganz  vollendet  hatte,  litt  er  seit  sei- 
nem zweiundvieraigsten  Jabre  an  der  Gicht.  E»  scheint  jedoch  nicht, 
dass  er  in  der  Austtbung  seiner  Kunst  irgend  durch  sie  behindert  wurde, 
denn  bis  in  seine  spatesten  Tage  fuhr  er  unablassig  fort,  den  zauberischen 
Pined  in  Bewegung  zu  getzen , unter  dem  Italien,  aber  im  Frieden  des 
Paradicses,  hervorbluhte.  Die  Ehren,  die  ihm  von  alien  Seiten  zu  Theil 
wurden,  dvrfte  er  alswohl  gewonnen  anschen.  Er  erfrfcute  sich  ihrer  und 
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der  reichen  Frflchte  seines  Fleisses,  seines  Genies  bis  in  ein  hohes  Alter 
Claude  Gelde,  leLorrain,  starb  erst  im  Jahre  1682,  einer der  letzten  nnter 
den  wahrhaft  grossen  Kttnstlem  des  siebzehnten  Jabrhunderts. 


Charles  Lebrun. 

1619-1690. 

Eines  minder  guten  Rufes,  als  Poussin  und  Claude  Lorrain,  erfreot 
sich  bei  der  Naehwelt  jener  franzOsische  Meister,  welcber  seiner  Zeit,  in 
den  Tagen  des  grossen  Kflnigs  und  des  Glanzes  von  Versailles,  wohl  als 
erster  Heros  derKunst  gepriesen  wurde:  Charles  Lebrun.  Unzweifelhaft 
wurde  durch  ihn  die  Wendung  zur  decorativen  Kunst  in  Frankreicb 
ebenso  bestimmt  bezeichnet,  als  durch  Pietro  da  Cortona  und  Luca  Gior- 
dano in  Italien.  Mit  diesen  hatte  Lebrun  eine  gewisse  Leichtigkeit  der 
Phantasie,  eine  ahnliche  Schnellfertigkeit  der  Hand,  eine  gleiche  oder 
grOssere  Gewissenlosigkeit  gemeinsam.  Wie  diese  hat  er  die  Kunst  in  dk 
Bahnen  des  Verfalls  gelenkt,  aber  dennoch  mit  angcbomem  wirklichea 
Talent  einige  nicht  ganz  bedeutungslosc  Werke  geschaffen.  In  seiner 
Gesammterscheinung  reprSsentirt  er  jene  traurige  Seite  der  Kunst,  wor- 
nach  dieselbe  ebenso  den  Zwecken  unedler  Schmeichelei,  den  Zwecken 
hohler  Eitelkeit  und  hohlen  Prunkes  dienstbar  gemacht  werden  ksnn, 
als  den  hochsten  und  reinsten  Ideen. 

Charles  Lebrun  ward  im  Jahre  1619  zu  Paris  als  der  Sohn  eines  un- 
bedeutenden  Bildhauers  geboren , der  ihn  zur  Kunst  bestimmte.  Schon 
als  Knabe  genoss  er  den  Unterricht  des  Perrier  le  Bourguignon  und 
wurde  1630  Schiller  des  Simon  Vouet,  der  als  ein  Nachahmer  des  Cara- 
vaggio, der  Venetiancr  und  gelegentlich  auch  Guido  Renis,  eine  gewisse 
Kraft  der  Farben  und  Gluth  der  Beleufchtung  anstrebte.  Charles  Lebnm 
erwies  sich  als  ein  frtlhriifes  Talent;  bereits  im  Alter *von  fOnfzehn  Jah- 
ren  wurden  einzclne  seiner  Compositionen  bewundert  und  hatte  er  sich 
Conner,  wie  den  Cardinal  Richelieu,  den  Kanzler  Sdguier  und  andreer- 
worben.  Seine  Begabung  erregte  auch  die  Aufmerksamkeit  Poussins, 
w&hrend  des  oben  geschilderten  Aufenthalts  dieses  Ktinstlers  in  Frank- 
reich.  Als  Poussin  nach  Rom  zurfickkehrtc , folgte  ihm  der  junge 
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Charles  Lebrun  dahin  und  verbrachte  eine  langere  Studienzeit  in  Italien, 
unter  den  Augen  des  strengen  Meisters,  der  ihn  hauptsachlich  zu  einer 
correcten  Zeichnung  anleitete  und  hinfuhrte.  Der  Meister  und  derSchfl- 
ler  hatten  ausser  ihrer  Landsmannschaft  wenig  mit  einander  gemeinsam. 
Poussin,  dessen  ganze  Natur  auf  eine  reflectirte,  aber  Schte  und  edle 
Hingabe  an  seine  Kunst  gestellt  war , und  Lebrun , der  nach  Erfolgen 
und  Ehren  dtlrstete,  die  Kunst  als  Mittel  dazu  betrachtetc,  waren  zu  ver- 
schiedenartige  Naturen,  was  indcssen  nicbt  hinderte , dass  letzterer  von 
seinem  Aufenthalt  in  Bora  und  der  Unterweisung  Poussins  Vortheil  zog. 

Gegen  Endedervierziger  Jahredes  siebzehnten  Jahrhunderts  kehrte 
Lebrun  nach  Paris  zurQck.  Ein  guterRuf  von  seiner erworbnen  Mcister- 
schaft  ging  ihm  voraus.  Kaum  angekommen,  ward  er  1647  von  den  Pa- 
riser  Goldschinieden  mit  der  Ausfflhrung  eines  ,,dasMartyrthum  des  hei- 
ligen  Andreas”  darstellenden  Bildes,  welches  die  Innung  in  der  Notre- 
damekirche  zu  stiften  gedachte,  beauftragt.  Ira  nftchsten  Jahre  wurden 
ihm  zwei  weitre  und  grOssre  AuftrSge  zu  Theil.  Der  PrSsident  Lambert 
wttnschte,  dass  Lebrun  sich  an  der  Ausschmtlckung  seines  Hdtels,  mit 
welcher  schon  Lesueur  betraut  war,  betheiligen  mOchte,  und  Lebrun  ent- 
wickelte  einen  Wetteifer,  der  nach  tibereinstimmenden  Berichten  in  Un- 
terdrttckung  des  mildern  und  liebenswtirdigem  Lesueur  ausgeartet  sein 
soil  Gleichzeitig  flbemahm  Lebrun  auch  die  Ausschmiickung  desSchlos- 
ses  Vaux,  das  dem  prachtliebenden  Intendanten  Fouquet  gehOrte. 

Im  Jahre  1651  begehrten  die  Pariser  Goldschmiede  ein  zweites  gros- 
ses Bild  Lebruns,  und  so  malte  er  diesmal  seine  bis  zur  Revolution  in  der 
Notredainekirche,  gegenw&rtig  im  Museum  des  Louvre  befindliche  ,,Stei- 
nigung  des  heiligen  Stephanus,  welcber  sterbend  fttr  seine  Feinde  betet”. 
,,In  diesem  vielleicht  vorzOglichsten  Bilde  des  Meisters  erkennt  man  in 
alien  Theilen  noch  denwohlthatigcn  Einfluss  des  Poussin.  Zu  der  gelun- 
gencn  Composition  kommt  hier  ein  edler  Ausdruck  des  Heiligen, 
eine  gewisse  Massigung  in  den  Motiven  der  andern  Figurcn,  besonders 
in  der  wilrdigen  Glorie,  vor  allem  aber  eine  treffliche  Haltung  und  eine 
klare  mild  warme  F&rbung,  in  der  Art  des  Poussin,  an  den  auch  die  schftnc 
Luft  erinnert.”*) 

Dass  Lebrun  schon  datnals  Beziehungen  zum  franzOsischen  Hofe 

*)  Woo ftn,  Kunotwerke  und  Kttnstlei  in  Faria.  S.  658. 
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gewann,  belogt  jenes  berilhmte  von  Edelinck  meisterhaft  gestochne  Bild, 
welches  ,,Christus  am  Kreu*  von  Engeln  umgeben“  darstcllt,  und  gleich- 
falls  im  Louvre  befindlich  isf.  Anna  von  Oestreich,  die  Regentin  und 
Mutter  des  mindeijahrigen  Lndwigs  XIV.,  liess  dasselbe  nach  einem 
Traum,  den  sie  1650  gehabt,  von  Lebrun  ausfi'thren  und  scheint,  tnrt* 
der  Gcziorthoit  oder  viclleicht  durch  die  Geaiertheif  dee  Bilde*  auti 
Hochste  cntaflckt  worden  zu  sein.  — Haher,  als  dies  vielgerflbtnte  Work, 
stehen  die  Portraits,  welchc  Lebrun  im  ereten  Jahraehnt  seines  Wirkiu* 
zu  Paris  gemalt  hat,  und  unter  denen  sich  eein  eignes  und  das  dee  Maters 
A1  phone  Dufresnoy  (beide  im  Louvre)  atuezeichnen. 

Ira  Sommer  1660  feierte  Ludwig  XIV.  seine  VermShlung  mit 
Maria  Therese  von  Spanien.  Bei  den  zu  Paris  veranstalteten  Festlieh- 
keiten  ttbemahm  Lebrun  die  Herstellung  oiner  Reihe  von  kflnstlerischen 
Decorationen,  welche  den  Beifall  des  Kdnigs,  des  Hofcs  und  der  Sttdt 
erwarben.  Von  dicaer  Zeit  wurde  er  der  Giinstling  Ludwigs  XIV.,  dte 
rechte  Hand  desselben  in  alien  kiinstlcrischen  Angelegenbeiten,  mit  Efc- 
ten , Warden  , Reichthumem  tiberschattet.  Nach  einander  emannte  ihn 
der  Kfinig  zu  seinein  ersten  Hofmaler,  zum  Direktor  deT  konigiichm 
Gobelinsfabrik,  zum  Direktor  der  Molerakademie  zu  Paris,  erbob  ihn  in 
den  Adclsstnnd  , und  bezahlte  seine  Iieistungen  in  so  fiiretlicher  Weisr, 
dass  Lebrun  ein  prftchtiges,  prunkhaftes , den  geltenden  Anschauungtn 
von  edclmi'mmscher  Warde  entsprechendes  Leben  fahren  konnte. 

Die  ereten  grossem  Auftrdge  Ludwigs  XIV.  fflr  soinen  Hofmaler 
waren  bezeichnend.  Er  wiinschte,  dass  deraelbe  ftlr  ihn  in  einem  Cyclui 
von  Gemalden  die  Thaten  Alexanders  des  Grossen  darstellen  mOge.  Iter 
makedonische  Heros  ward  das  Ideal  und  Vorbild  des  neuen  absolnten 
Konigthums , Ludwig  der  Grosse  liebte  sich  von  seinen  Dichtern  dutch 
den  Vergleich  mit  ihm  schmeicheln  zu  lassen.  Lebrun  fflhrte  von  1662 
an  seine  beriihmten  Alexanderbilder  zur  hachsten  Zufriedenheit  des  Kft- 
nigs  und  in  der  That  noch  mit  einer  gewissen  Meisterschaft  aus.  DieGe- 
mftlde  — hauptsiichlich  durch  wundervolle  Kupfcrstiche  Audrans  bekannt 
— stellten  ,,den  Besuch  des  Alexander  mit  Hephastion  bei  der  gefangnen 
Familie  des  Darius”,  ,,die  Schlacht  am  Granicus”,  ,,die  Schlacht  von 
Arbela”,  ,, den  Einzug  Alexanders  des  Grossen  in  Babylon”,  , .Alexander 
und  Konig  Porus”  dar.  Sie  kannen  in  der  Gegenwart  nicht  mehrdie 
tibertriebne  Bcwundrung  hervorrufen,  welche  sie  zur  Zeit  ihrer  Entste- 


Digitized  by  Google/ 


235 


hang  finden,  aber  sie  gehoren  immerhin  zu  den  erfreulichsten  und  bedeu- 
tendatea  Leistungen  Lebruns. 

Vom  Augenblick  an,  wo  er  for  Ludwig  XIV.  thiuig  war,  warf  sich 
der  Kflnstler  itbrigens  in  cine  zerstreUende,  erschreckende  Vielgesch&ftig- 
heit  Zu  gleicher  Zeit  verstand  er,  vier  bis  filnf  Bilder  unter  dem  Pintel 
zu  haben,  die  Deco ri rung  ron  ebenso  vielen  Schlossern  zu  leiten , die 
Kunstarbeiten  der  Gobelinsanstalt  nicht  nur  zu  dirigiren,  sondern  aueh 
dutch  seine  Zeicbnungen  und  Errtwilrfe  zu  unteretatzen  und  eine  Unzahl 
jener  halh  kttostlerischen  Geschstfte  zuerledigcn,  die  ihm  durch  die  Prunk- 
!iebe  dea  IvOnigs,  den  Pomp  seiner  Hafiingc,  durch  Feste  und  fortwah- 
rende  Verherrli’hungen  wirklicher  bder  vearmeinter  Siege  auferlegt  wui- 
den.  Kein  Wunder,  wonn  Lebruns  ganze  Kunst  sich  in  hohle  theatrali- 
sehe  Decoration  verwandelte , kein  W under1,  wenn  er  bei  der  Stellung, 
die  ihm  veriiehen  war,  mit  jedem  Tage  selbstbewusster,  eitler,  anmaas- 
sender  und  despotisdhcr  gegen  alle  franzdsischen  Kunstgenosaen  wurde. 
Natflrlich  stromteu  alle  jttngen  Talente  zu  ihm,  seine  Schule  erreichte  ei- 
nen  uftglaublichcn  Umfang  uhd  gegen  das  Ende  seines  Lebens  mochte  es 
in  ganz  Frankreich  kaum  einen  Ktlnstler  geben,  der  nicht  von  Lebrun, 
beeinflusst  gewesen  w&re. 

Dass  es  unmOglich  ist,  alle  Arbeiten  des  Lebrun  aus  diesen  Jahren 
aufztiz&hlen , ja  dass  die  meisten  derselben  auch  kaum  der  Erwtthhung 
werth  sein  warden  , ist  nach  dieaer  Angabe  leicht  ersichtlicb,  Im  Jahre 
1677  begleitete  Lebrun  den  Konig  auf  einem  jener  Feldzage  in  den 
spanisohen  Niederlanden , welche  mit  dem  Frieden  von  Nymwegen 
endeten,  und  Ludwig  XIV.  auf  den  Hohepunkt  seiner  Macht,  seines 
Stolzes  und  Hochmutha  ftlhrten.  Die  ganze  Ueppigkeit  des  Hofea  vort 
Versailles  folgte  Ludwig  ins  Lager  und  Lebrun  hatte  Gelegenheit,  in 
genussvollef  Musae  einigen  jener  historischen  ,,Thaten“  beizuwohnen, 
zu  deren  Verherrlichung  ftlr  die  Nachwelt  er  bestimmt  war. 

Neben  den  aDderen  grossen  Arbeiten,  die  ihn  in  dieser  Zeit  beschaf- 
tigten,  der  Decoration  des  grossen  Scblosses  zu  Sceaux  fiir  den  Minister 
Colbert,  den  Fresken  far  die  Fa9ade  des  Pavilions  zu  Marly  und  die 
grosse  Treppe  von  Versailles,  begann  Lebrun  jetzt  auch  die  grossc  Gal- 
lerie  Von  Versailles  mit  der  Darstellung  der  Ehren  und  Siege  Lud- 
wigs XIV.  vom  pyrenii6chen  Fricdcti  bis  Hum  Frieden  von  Nymwegen 
auszuschmUcken.  Wo  es  nicht  anders  sein  konnte ,/  wurden  alle  diese 
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Geraalde  zu  pomphaften,  aber  frostigen  Allegorieen,  far  welche  <kr 
Maler  uinsonst  den  ganzen  Olymp  beschwor , die  imponirend  und  maje- 
statisch  erscheinen  sollten  und  nur  steif  und  theatralisch  wirkten, 
Gleichwohl  betrachtete  Ludwig  XTV.  seine  eigene  Verherrlichong 
als  das  Beste,  was  seinem  Lieblingsmaler  gelungen  sei,  und  nalm 
miner  neuc  Veranlassung  denselben  zu  beschaftigen,  zu  ehren  und  hodi- 
zustellen. 

Die  Jahre  vom  Frieden  zu  Nymwegcn  bis  zum  1683  erfolgendra 
Tode  des  Ministers  Colbert  waren  die  glanzendsten  Lebruns.  Aber  nach 
diesem  Todesfall  begann  dieselbe  Hofgunst,  die  ihn  lange  allmSchtig  ge 
macbt  hatte,  sicb  gegen  ihn  zu  wenden.  Wir  wissen  nicht  ob,  oder  womit 
Lebrun  den  Kriegsminister  Louvois,  welcher  Colberts  Nachfolger  als 
Intendant  der  kOniglichen  Bauten  wurde , beleidigt  hatte.  Gewiss  ist, 
dass  dieser  darnach  trachtete,  Lebrun  zurQck  und  seinen  Gfinstling 
Pierre  Mignard  bei  alien  grossen  Auftragen  mOglichst  voran  zu  stellen 
Lebrun  war  alt,  seine  kttnstlerische  Kraft  erschfipft.  Aber  mit  Zabigkeii 
hielt  er  an  seiner  sonstigen  Grasse  und  Alleinherrschaft  fest.  Mochte 
ihm  auch  die  Gunst  des  Konigs  ungeschmalert  bleiben,  er  verzehrte  sich 
in  dem  peinigenden  Gefilhl , an  Mignard  einen  Nebenbubler  erhalten 
zu  haben. 

Lebruns  letzte  Bilder  far  den  Kanig  wurden  in  den  Jahren  von  16® 
bis  kurz  vor  seinem  Tode  gemalt  und  belegen  besser,  als  irgend  ein 
Bericht,  die  Abnahme  selbst  jener  ausserlichen  und  pathetiscben  Meister- 
schaft,  fiber  welche  er  bis  dahin  geboten  hatte.  Sie  stellten  ,,die  Kmu- 
errichtung",  ,,die  Kreuztragung“,  ,,Christi  Einzug  in  Jerusalem",  ,,die 
Anbetung  der  Hirten"  dar,  befinden  sich  gegenwSrtig  im  Louvre  und 
sind  mit  Reminiscenzen,  grasstentheils  nach  Raphael,  crfflllt.  Eine  absolute 
Ungerechtigkeit  Louvois  war  es  daher  nicht,  wenn  er  die  Bevorzugung 
Lebruns  enden  liess,  aber  freilich  raOgen  die  ktinsderischen  Rflcksichta; 
die  letzten  gewesen  sein,  welche  ihn  hierzu  bestimmten. 

Der  Groll , die  anhaltende  Bitterkeit  fiber  seine  Zurflcksetzung 
trfibten  Lebruns  letzte  Lebensjahre.  Er  verfiel  in  eine  verzehiende 
Krankheit,  welcher  er  1690,  im  Alter  von  einundsiebzig  Jahren,  erlsg. 
— Die  Richtung , welche  er  der  franzOsischen  Kunst  gegeben  hatte, 
blieb  auch  nach  seinem  Tode  die  herrschende  und  allein  gfiltige.  Zur 
Zeit  von  Lebruns  Abscheiden  war  keiner  der  wahrhaft  grossen  Kfinstler 
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des  siebzehnten  Jahrhunderts  mehr  am  Leben,  und  mit  dem  Beginn  des 
achtzehnten  Jahrhunderts  brach  far  die  bildenden  Kiinste,  fur  die  Ma- 
lerei,  die  traurigste  Periode  an,  von  welcher  seit  ihrem  Wiederaufleben 
im  dreizehnten  Jahundert  die  Geschichte  der  Kunst  und  der  Kflnstler  zu 
berichten  weies. 
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Kunst  und  Kiinstler  im  achtzehnten  Jahr- 

huiidert. 


Hit  demBeginn  des  achtzehnten  Jahrhunderts  schien  die  grosse  und 
eigentlich  schopferische  Kunst  In  alien  Landem  dew  Untergang  verfallen 
In  Italien,  Spanien,  in  Deutschland,  den  Niederlanden  und  Frankieicb 
war  kein  Meister  von  hervorragender  Bedeutung,  trotz  unzahliger  Konst- 
lernawen,  thatig.  Die  Eleinente,  aus  denen  allein  eine  wahre  Kunst 
hervorgeht,  die  geistigen  Machte,  von  denen  die  Hand  der  Maler  belebt 
sein  muss,  um  etwas  Grosses  und  Ewiges  zu  erschaffcn,  waren  erstorber,. 
Keine  Begeisterung,  keine  Hingabe  an  den  Glaubcn  oder  die  grosser 
Ueberliei'erungcn  der  Geschichte,  keine  frische  Freude  am  Leben,  an 
der  Natur,  keine  Kral’t,  sich  eine  eigne  Welt  liebevoll  zu  bilden  und  die- 
selbe  darzustellen,  wit  einem  Wortc,  weder  GrOsse  noch  Eigenthumlich- 
keit  waren  denKflnstlem  des  achtzehnten  Jahrhunderts  zu  eigen.  Nicht, 
dass  nach  aussen  beurtheilt,  die  Kunstthatigkcit  aufgehurt  hatte.  I® 
Gegenthcil  wurden  zahllose  Bilder  gemalt  und  vielleicht  nur  in  den  Nie- 
derlanden ward  auch  in  der  Mengc  der  Kiinstler  eine  Abnahme  bemerk- 
lich.  Aber  die  Richtung  der  Zeit  und  des  Geschmacks,  so  kunstvcrderblids 
wie  nur  moglich,  beherrschtc  Alle,  die  zu  schaffen  versuchten.  Und  mit 
wenigen  gleichfalls  kaum  nennenswerthen  Ausnahmen  sind  die  Namet 
der  Maler  dieser  Zeit  der  Vergessenheit  anheimgefallen. 

Die  oberflachlichen  Werke  des  Fa  Presto  in  Italien,  des  Charles  Le- 
brun in  Frankreich,  zeigten  jenen  Kiinsdem  den  Weg,  welche  nochio 
mer  von  Fdrsten  und  reichen  Gonnem  zur  Decorirung  von  Sehlossern, 
Salen  und  Hallen  verwendet  wurden.  Zahlreiche  vielgepriesene  italiem- 
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sche  und  franzftsische  Maler  dieses  S chi  ages  durchzogen  ganz  Europa, 
waren  an  den  Helen  und  bei  alien  sogenannten  Kunstbeschtttzern  zu  fin- 
den.  Der  poinphaft  theatralische  Styl  machte  tibrigens  zum  guten  Theil 
einem  leichteren  ilppigeren  Platz,  der  dem  Geschmack  der  Zeit  besser 
entsprach , aber  nicht  minder  verdorben  war.  In  den  Niederlanden  war 
der  Quell  selbst  der  Genreinalerei,  welcher  noch  immer  frisch  gesprudelt 
hatte,  versiegt,  und  an  die  Stelle  der  SchOpfung  trat  hier  wie  dort  die 
Nachahmung,  welche  die  grosse  Parole  der  Kunst  und  der  K tins  tier  des 
achtzehnten  Jahrhunderts,  bis  zum  Aufschwung  am  Ende  dessdben 
wurde. 

Das  achtzehnte  Jahrhundcrt  brachte  alle  Richtungen,  welche  im 
siebiehnten  die  muasgebenden  waren,  zum  Ausleben.  Es  waren  immer 
und  immer  wieder  die  ituhenisehen  und  niederlindischen  Meister,  welche 
in  tausend  und  aber  taosend  ungltlckseligen,  meist  vullig  geistlosen  Auf- 
wirm  ungen  dargebotea  warden,  weil  nach  ihnen  auf  dem  Kunstmarkt 
die  mciste  Nachfrage  war.  Man  hatte  sich  vullig  vertieft  in  das  Studium 
ihrer  Malweise,  ihrer  Manier,  ohne  natilrlich  ihre  Unbefangenheit  und 
Ursprunglichkeit  zu  besitzen.  Man  muss  eben  eine  Saminlung  von  Bil- 
dern  aus  der  ersten  Hulfte  des  achtzehnten  Jahrhunderts  sehen , urn  das 
geistige  und  gemttthlidhe  Elend  der  damaligen  Kunst  zu  erkennen.  Ue- 
berall  blieb  dabei  eine  gewisse  Befahigung  des  ,,Malenkdnnens“  vorhan- 
den,  Aber  dii-  tttchtige  Beherrschung  gewisser  Mittel  wirkt  der  geisti- 
gen  Oede,  der  volligen  Nichtigkeit  der  Zwecke  und  Zide  gegenttber, 
urn  so  trlibseliger. 

Arm  und  ideenios  wurde  der  Piusel  dieser  Zeit  tyrannisch  von  der 
Laune  regiert,  durch  welche  bald  dieser,  bald  jener  Meister  'zur  Nach- 
ahmung  gelangte.  Bereits  Luca  Giordano  hatte  hauptsachlich  Bewunde- 
rung  durch  seine  Fithigkeat  gefunden,  bald  Rafael,  bald  Rubens  nachzu- 
ahmen.  Diese  Filhigkeit  began ti  jetzt  am  huchsten  gescluitzt  zu  werdc  n, 
so  dass  im  eigentliehen  Sinne  des  Worts  Kunstbetriebsamkeit  an  die 
Stelle  von  Knnstlhiltigkeit  trat.  Unter  diesen  Umst&nden  gelangte  denn 
aucb  die  Kunstkennerschaft  zu  wesentlicher  Geltung  und  bildete  bald 
da  besstimmendes  Moment  des  Kunstlebens.  Wer  bei  ihr  als  Meister 
gelten  wollte,  bedurfte  keines  inneren  Lebena,  keiner  Ideenfulle,  keines 
sdhOpferischen  Eormensinnes.  Aber  dafittr  inusste  er  sich  auf  die  Naeh- 
□ hmung,  Finselftlhrung,  Zusammensetzung  der  Farben,  Art  desLasirens, 
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auf  das  Wischen  und  Tupfen,  aul  das  Wirken  mit  Licht  und  Dunkel 
der  nachzuahmenden  gerade  auf  deni  Markte  gesuchten  Meister  verste- 
hen.  So  gab  es  provinzielle  Coreggio's,  kleinstitdtiache  Rembrandts  zu 
Dutzenden  und  ihre  Nacbahmungen  erschienen  fttr  den  Augenblick  so 
geschickt  und  tiluschend,  dass  Liebhaber  und  Kaufer  achter  Bilder  olt 
genug  in  stuinmer  Verzweiflung  eine  Nachahmung  argw&hnen  mochten. 
— Ein  denkender  Kunstler  wird  bis  zu  einem  gewissen  Grade  stets 
Kenntniss  der  Malweise  verschiedener  Meister  erlangen,  damala  aber 
war  jeder  einigermaasen  hervorragendere  Maler  zugleich  Sammler, 
Kenner  und  Nachahnier.  „ 

Es  ist  leicht  zu  begreifen  und  zu  erklaren,  dass  die  Ktinstler  unter 
diesen  Umstanden  tiefer  und  tiefer  herabsanken.  Ihr  schOnstes  Vorrecht, 
Menscbenwelt  und  Natur  mit  ihren  eigenen  Augen  zu  schauen,  wurde 
ilinen  durch  eben  diese  Meisterscbaft  entzogen.  An  Stelle  der  energisch, 
uianchmal  trotzig  selbstandigen  Meister  friiherer  Zeit  traten  jetzt  charak- 
terlose  Maler,  deren  etwaige  Begabung  auf  dem  eingeschlagenen  Wege 
vollig  zu  Grunde  ging. 

Der  Verfall  war  auf  jedetn  Gebiete,  auf  dem  ebedem  die  Kuwt 
geblttht  hatte,  heimiscb.  Zwei  besonders  charakteristische  Erscheinung*- 
formen  nahin  er  in  Deutschland  und  Frankreich  an.  Die  erate,  die 
deutsche,  warvor  allem  das  ebcn  geschilderte  Bestreben,  sich  in  den  Be- 
sitz  tuchtiger  Beherrschung  der  Technik , der  genausten  Kenntniss  Ter- 
schiedner  Meister  und  ihrer  Werkc  zu  setzen.  In  zahlreicben  Fallen 
vereinigte  sich  das  mit  einem  angstlicb  kleinbiirgerlicben  beschrankten 
Wesen,  das  die  Kunst  dem  Handwerk  mther  brachte.  Dazu  hatte  die 
deutsche  Kennerschaft  etwas  entsehieden  Pedantisches  und  Nttchtemes, 
und  gerade  bei  ihr,  die  von  den  ewigen  Gesetzen  der  Kunst  keine 
Ahnung  hatte,  war  am  meisten  von  Regeln  und  Geschmack  die  Rede. 

Fur  Frankreich  gait  so  ziemlich  dasselbe,  was  von  Deutschland  ge- 
sagt  werden  konnte,  mit  einer  bemerkenswerthen  Ausnahme.  Die  fran* 
zOsiscbe  Literatur,  der  franzOsische  Geist,  welche  im  achtzehnten  Jahr- 
hundert  das  gebildete  Europa  beherrschten , waren  der  Kunst  nichl  im 
mindesten  forderlich.  Die  Aufklftrung  der  Encyclopftdisten  und  V'ol- 
taires  hatte  zu  viel  negative,  zu  wenig  positive  Seiten,  um  auf  die  bil- 
denden  Krtnste  irgendwie  befruchtend  und  anregend  einzuwirken.  In 
der  That  ist  kein  bemerkenswerther  Zusainmenhang  zwischen  der  Welt- 
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beherrschenden  franzOsischen  Literatur  und  der  gleichzeitigen  Kunst 
wahrzunehmen,  man  mttsste  denn  an  die  appigen,  frivolen  Rotnane  und 
die  Poesieen  der  galanten  Abbds  erinnem.  Wenn  die  Encyclopadie 
ohne  Einfluss  auf  die  franzOsischen  Maler  blieb,  so  gewann  das  Leben 
seiner  hoheren  St&nde  einen  am  so  grosser en  auf  dieselben.  Trot* 
alles  gektlnstelten  gezierten  Wesens,  das  sich  yom  damaligen  Frankreich 
ans  ilber  Europa  ausbreitete,  trotz  der  rastlosestcn  Genusssucbt,  war  in 
der  franzOsischen  Aristokratie  noch  eine  unvergleichliche  Grazie  und 
Eleganz  und  eine  gewisse  Freiheit  zu  linden.  In  den  beschnittnen  Gar- 
ten gab  es  noch  iininer  Aussichten  ins  Freie,  und  vor  allem  verschwiegne 
Lanben  und  Grotten,  zu  dcnen  die  leichtfertigen  Schon en  sammt  ihren 
Anbetern  gem  fluchteten.  Es  war  die  ungebundne  Sinnlichkeit,  welche 
die  franzOsische  Kunst  mit  dem  Leben  vermittelte,  und  ihr,  wenn  auch 
keinen  wahrhaflen,  grossen  undedeln,  keinen  sittlichen,  dochirgend  einen 
Inhalt  verlieh.  Indem  sie  an  das  Leben  anknapfte,  brachte  sie  Werke 
hervcor,  die  bei  grosser  Vollenduug  und  Sicherheit  der  Teohnik , einer 
gewissen  Leichtigkeit  der  Erlindung,  auch  ein  Stuck  Wirklichkeit 
enthalten.  In  gewissem  Sinne  hatte  das  immer  noch  inehr  Werth, 
als  die  vOllige  leb-  oder  geistlose  Nachmalung  vorhandener  Muster.. 
Und  so  behauptete  die  franzOsische  Malerei  in  dieser  traurigsten 
Periode  eine  Art  von  Vorrang,  welchcr  allerdings  nur  so  lange  wahrte, 
als  in  jedera  Lande  und  an  jeder  Stfttte  die  eigentliche  ftchte  Kunst  dar-  . 
niederlag. 

Im  ganzen  achtzehnten  Jahrhundert  gait  die  Kunst  nur  als  Luxus. 
Schon  das  siebzehnte  Jahrhundert  hatte  einen  guten  Theil  Weges  zu 
diesem  traurigen  Ziel  zurttckgelegt , im  achtzehnten  wurde  es  vollig  er- 
reicht.  Das  Verstandniss  der  Kunst  — und  wie  schon  gesagt  ein  sehr 
dttrftiges  Verstandniss  — war  nur  in  den  Kreisen  der  Gebildeten  hei- 
misch.  Die  Liebhaberei  erlangte  dadurch  eine  grOssere  und  schlimmefe 
Bedeutung  als  sie  je  zttvor  gehabt.  Auf  der  andem  Seite  ging  don 
Kunstlem  aller  Halt  im  Boden  einer  weitreichenden  und  allgemoitien 
Theilnahme  verloren,  und  der  Zufall  Ubte  seinen  Einfluss  auf  ein  Kunst- 
lergeschlecht,  dem  gemeinsamc  Gesetze  und  Strebeziele  fehlten. 

Fast  am  Ende  des  achtzehnten  Jahrhunderts  traten  einige  Erschei- 
nungen  auf,  welche  zwar  auch  noch  keineswegs  an  die  Kilnstler  frtlherer 
Zeiten  erinnerten,  aber  doch  kommende  bessere  Tage  verhiessen.  Sit 
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trafen  zusammen  mit  der  Eracheinung  des  grossen  Winkelmann,  des  Be- 
grflnders  der  neuen  Kunstgeschichte  und  KunstwisaenechalU  Schon  in 
seiner  ersten  bereits  1756  erscheinenden  ScLrift  ,, liber  die  Nachah suing 
der  Alten“  eiferte  derselbe  gegen  den  alleinseligmachenden  iransCsiscbec 
Gesehmack  und  gegen  die  von  idler  Welt  vergatterte  Kunst  des  Bernini, 
gegen  seine  Unnatur  und  Unschfinheit,  dtenen  entgegen  er  mit  reinrau 
itsthetischen  Gefflhl  und  warmeT  Begekterung  an  die  Wtirde  und  Eiii- 
fachbeit  des  helleniscben  Alterthums  verweist.4*  A lie  l'olgenden  Werke 
Winkelmanns,  vor  allem  seine  ,, Kunstgeschichte1*,  gingen  aui  der  b«^ 
tretnen  Bahn  weiter  und  wancn  in  der  That  Ereignisse  far  die  game 
gebildete  Welt.  Durch  Winkelmann  ward  die  Ode,  pedant  ische  nichu- 
sagende  Kunstkennersrhaft  dec  Zeit  moraHscli  vemichtet.  ein  Kun*t- 
bewusstsein  neu  erschaffen , welches,  wfenn  auch  nicht  frei  von  Mangels. 
Einseitigkeiten  und  Irrungen,  doch  unendlich  irbebend,  ermuthigeud 
nnd  neubelebend  auf  die  Kflnstler  und  alio  Freunde  wabrer  Kunst  ein- 
wirkte.  Allerdings  waren  die  Kttnstler,  welch©  recht  eigentlich  als  \Vin- 
kelmanns  Zeitgenossen  betrachtet  werden  konnen , so  hoch  sic  auch  von 
ihm  gepriesen  werden  mochten , noch  keineswegs  diejenigen,  wekhe  da 
neuen  Ziele  erreiohten  Aber  schon  sie  bewiesrm,  dass  jede  energiseke 
kraftige  Zusammenfassung,  dass  jede  Rilckkehr  zur  ewigen  Natur  od«r 
zur  wahren  Antike,  was  im  Grundc  nur  dasselbe  sagt,  selbst  dann  tnchf 
. ohne  gttnstige  Wirkungen  bleiben  kann,  wenn  Talent  und  Kraft  nicht 
besonders  reich  und  mftchtig  sind. 

Es  ist  nati'irlich  ganz  unthunlich,  aus  dieses:  trau  rigs  ten  und  odesten 
Zeit  der  Kunst  viele  Einzelschildcrnngen  zu  geben.  Von  jenen  deut- 
schen  Malern,  welche  dem  Eklecticismus  anf  seiner,  letzten  Stuie  der 
tauschenden  Nachahmung  huldigtcn,  sei  nur  der  besonders  eharakteri* 
stischen  Gestalt  Christian  Wilhelm  Ernst  Dietrich*  (1712 — 1774)  gt- 
daeht.  Die  franzOsischcn  Galnntriemaler  Boucher,  Watteau,  Greuze  und 
Andre  bilden  eine  Gruppe,  die  zur  Schil derung  des  Jahrhunderts  gleicb- 
falls  nicht  fehlen  darf.  Aus  der  Zeit  des  ersten  MorgSndaminerus.  ciner 
neuen  bessern  Kunst,  welcber  viele,  besonders  deutsche  Maler,  (auch 
jene  des  Gocthe’schcn  Umgangskreises , die  dwell  den  grossen  Dichter 
mehr,  als  durch  eigne  Leistungen  bekannt  geworden  sind,)  angehorten, 
nennen  wir  vor  anderen  die  Namen  Rafael  Mtmgs  (1728 — 1779)  und 
Angelica  Kaufman*  (1741  — 1807),  an  die  skh,  wenn  auch  keine  Er- 
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fallung,  so  doeh  eine  ofste  Hoffnung  knitpftd,  dassein  Wiederifafschwung. 
der  Konst  von  Deutschland  aus  erfolgen  werde. 


Christian  Wilhelm  Ernst  Dietrich. 

1715-1774. 

• .*  t.  , . ... 

Die  buzeiehrtendste  Gestalt  aus  jenen  deutschen  Kiinstletkreisen  des 
achtzehnten  J ahrhunderts,  die  ihren  Stolz  in  geschitkte  and  treue  Naeh- 
ahrivang  setzten , auf  eine  selbsrtandige  Entwicklung  ihres  Talents  aber 
keinen  Werth  legteft  oder  wohk  gar  von  diner  solehan  keind  Ahnung 
batteri,  war  Okristiam  Wllheltn  Ernst  Dietrich.  Nicht  nffr  weil  sioh  in 
ihrt  die  aungesproofme  kflrretlCrische  (,'harakterlosigkeit  der  Zeit  selteam 
mit  einer  wirkliehen  unsweifelhafton  Begabung  verband,  sonderil  auch 
dee  Ruhmes  willow,  den  er  genoss,  am  der  hohen  allgemciii  sicht- 
bwe»  Wtdfstetking  willen,  Welche  er  einnakm,  kaim  er  als  der  Reprit- 
sentatat  des  gnrizdrt  dentschen  Kflnaderthunis  jener  Tage  geken  , welches 
naWrlich  in  saindn  iftterft  Sehichten  noch  viel  gedriickter  war,  afe  auf 
der  Sttife,  wetche  Dletrieh  immerhin  erreicht  hatte^ 

Christian  Wilhelm  Ernst  Dietrich  ward  im  Jahre  1712  eu  Weimar 
geborttt . Er  war  der  Sohn  des  herroglich  weimarisehen  Hofmalers  Jo- 
hann GetVrg  Dietrich  und  vmieth  so  frah  Anlagen  ffir  die  Kunsf , dass 
ihm'  sein  Vater  ttShon  in  den  ersteti  Kttabenjahren  Unterricht  im  Zeich- 
fteh  Und  Malen,  Sowie  spatier  im  Kopferstechan  ertheilte.  Der  jtuige 
Dietrich  empfing  teit  alledetn  genau  die  Bildung,  tveldhe  bei  den  Konst- 
left  Seiner  Zeit  ttblfch  war.  Er  lernte  sehr  frith  afif  eine  grosse  Sicherheit 
der  Hand,  eine  gewisse  Behemohtmg  der  existirehden  Kumlniittel,  den 
Hauptwerth  legen.  Alles  was  mit  den  rein  ft  usscr  lichen ' Soiten  der 
Ktmat  Knsammenlniyg.  erfasste  er  nicht  allein  zientlich  schnell  und  sicher, 
SMidem  auch  mit  ciher  glticklichen  Fiihigkeit  es  augenblicklich  in  Pro- 
dor  tion  umatfsetzen.  Seitt  Hauptaugenwierk  war  sehon  dam  als  auf  eine 
ziemlich  aOSgebrPitete  N&fchahmung  der  niederlilndischen  Meistor  gerich- 
tet  Er  versnehte  sich  in  kiichliehen  und  weltlichen  Historienbildern, 
Genresecnen  und 1 Landsehaftcn , zuntiehst  in  den  letztem,  wobei  ihm 
Adam  Elzheimer  und  Berghem  als  Meister  vorschwebten. 
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Der  Wunsch,  sich  als  Landschaftsmaler  weiter  zu  vervollkommnen, 
wahrscheinlich  auch  der  Drang,  an  einer  grOssem  Statte  der  Kunst,  *1» 
das  damalige  Weimar  war,  zu  leben,  fohrte  den  jungen  Maler  nti-h 
Dresden.  Er  fand  als  Schuler  Aufnahme  im  Atelier  des  Landschaftt- 
malers  Thiele,  welcher  in  hohem  Ansehn  stand.  Sehr  bald  aber  trat  der 
in  der  Geschichte  der  Kunst  nicht  seltene  Fall  ein,  dass'der  Schuler  dm 
Meister  ttbertraf,  ihn  weit  hintdr  sich  liess.  Und  dadurch  wurde  die 

• . I “ 

Aufmerksamkcit  eines  Mannes  auf  ihn  hingelenkt , welcher  unter  dec 
damaligen  Kennem  und  Beschiltzero  der  Kunst  eine  bedeutsarae  Bolte 
spielte:  des  Grafen  Bruhl. 

Bruhl  war  damals  noch  nicht  der  allmUchtige  Minister  des  scbwacks 
August  III.  von  Polen  und  Sachsen.  Aber  er  zUhlte  doch  schon  zudes 
Gunstlingen,  besass  grossen  Einfluss,  und  entfaltete  bereits  jetzt  jew 
prunkende  iippige  Verschwendung,  welche  seinen  Namen  spftterhin  m 
bertlchtigt  machen  sollte.  Ein  wirklicher  Geschmack  fur  die  Kus.*' 
liess  sich  ihm  nicht  absprechen,  seine  Fursorge  auf  diesem  Feldr 
war  in  spiiterer  Zeit  das  Einzige  seiner  Regierung,  was  for  Sachs® 
einigermassen  wohlthtltig  wurde.  Aber  auch  als  Privatmann  war  er, 
von  Prunkliebe  und  Kunstliebe  gleichmUssig  bestimmt,  geneigt  Kan*- 
lem  beizustehen.  Zu  denen,  welche  sich  seiner  Protection  erfreutes, 
gehorte  Dietrich.  Er  wurde  von  dein  Grafen  rait  Auftriigen  vertebra 
und  war  bei  der  AusschmUckung  der  SchlOsser  desselben  bcschaitigt. 

Bruhls  Hofverbindungen  kamen  auch  dem  jungen  Maler  zu  Statten 
Er  erregte  die  Aufmerksamkeit  der  koniglichen  Familie,  sah  sich  tuts 
liofmaler  ernannt  und  eine  kurze  Zeit  init  den  frohesten  und  stolieatec 
Hoflhungen  erfollt.  Indess  sollten  dieselben  bald  eine  zieinliche  En:- 
tUuschung  erleiden.  Am  sUchsischen  Hofe  jener  Tage,  wo  sich  ei* 
buntes  Geinisch  von  Leuteu  aller  Nationen  drangte,  wurden  die  bevor 
zugten  Ktlhstler  aus  Frankreich  oder  Italien  berufen.  Viele  abet 
teuemde  italienische  Maler  machten  ihren  Weg  vorzugsweise  in  Dres- 
den durch  Hiilfe  der  BeichtvUter,  die  an  dem  erst  seit  kurzem  katizolisch 
gewordnen  Hole  ziemlichen  Einfluss  besassen.  Bald  fohlte  Dietrich, 
dass  ihin  ein  gleiches  Maass  von  Gunst  und  Belohnungen  mit  den  it*- 
lienischen  Hofinalern  nicht  zu  Theil  werde.  Er  scheint  stolz  und  reizbar 
gewesen  oder  wirklich  tief  gekrilnkt  worden  zu  sein.  Kurz,  er  beschlot', 
sicb  den  Vcrhaltnissen,  die  eben  noch  viel  versprochcn  hatU'n  und  weaig 
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hieltcn,  zu  entziehen.  Eine  Rcise  nach  Holland  war  leieht  vorgeschutzt 
und  Dietrich  mochte  Grund  haben  zu  glauben,  man  werde  ihn,  wenn  er 
einmal  aus  dem  Gesichtskreise  des  Hofes  sei,  leieht  vergessen.  Er  .be- 
gab  rich  daher  auch  nicht  nach  Holland,  sondern  1734  nach  seiner  Vater- 
stadt  Weimar  zurilck,  wo  er  sich  nun  ftlr  acht  Jahre  zu  fleissiger,  erfolg- 
reicher  Arbeit  niederliess. 

Es  war  Dietrich  vorher  nicht  gelungen  und  gelang  ihm  auch  jetzt 
nicht,  in  seiner  vielseitigen  Thatigkeit  den  Mittelpunkt  eines  selbstflndi- 
gen  Styls,  ciner  eignen  Beseelung  zu  gewinnen.  Mit  Leichtigkeit  wusste 
er  die  Manieren  beinahe  sammtlicher  niederlftndischer  Meister  nachzuah- 
men.  Zu  Elzheimer,  Poelemberg,  Berghem  gesellten  sich  auch  Teniers 
und  Adrian  van  Ostade,  vor  allexn  aberKembrandt,  welcher  der  Licblings- 
meister  Dietrichs  war  und  blieb.  Und  mit  unlflugbarem , wenn  auch 
unerfreulichem  Geschick,  verstand  Dietrich  die  Malweise  des  Gefeier* 
ten  tfiuscbcnd  zu  copiren.  Dass  er  dessen  Schte  PoeBie  nnd  tiefe  Inner- 
lichkeit  nicht  erreichte,  ja  vielleicht  nicht  einmal  begriffen  hatte,  kann 
bei  einem  Kflnstler  nicht  Wunder  nehmen,  welcher  das  Colorit  am  hftch- 
sten  stellte,  und  einseitig  nach  demselben  trachtete.  Da  aber  eine  glack- 
liche  Naturanlage  auch  auf  dem  verkehrtesten  Wege  nie  ganz  zu  ver- 
nichten,  nie  ganz  zu  untergraben  ist , so  lasst  sich  nicht  laugnen,  dass 
auch  manche  der  Dietrichschen  Bilder  den  Eindruck  einer  gewissen 
Frische  und  Warme  machen,  die  meisten  aber  trotz  ihrer  Mangel  die 
ursprangliche  Begabung  erkennen  lassen.  Es  ware  mttssig,  einzelne  der- 
selben  aufzuzahlen , da  keins  aber  die  talentreiche  Copie  fremder  Meis- 
ter hinaus  reicht,  ihre  Zahl  aber  eine  ausserordentlich  grosse  ist.  Die 
bedeutendste  Saminlung  Dietrichscher  Werke  findet  sich  in  der  Dres- 
dener  Gallerie  und  ein  flfleh tiger  Blick  auf  dieselben  lasst  ebcnsowolil 
das  Talent  und  das  ttlchtige  Malen  des  Kiinstlers,  als  die  vollige  geistige 
Leere  und  ausgcsprochne  Charakterlosigkeit  der  ganzen  Periode  er- 
kennen. 

Es  versteht  sich  von  selbst,  dass  es  Dietrich  bereits  withrend 
seines  Aufenthalts  in  Weimar  an  zahlreichen  Auftragen,  an  willigen 
und  hochzahlenden  Kaufern  far  seine  Bilder  nicht  fehlte,  da  er 
den  Geschniaek  der  Zeit  vortrefflich  begriff,  da  er  alles  brachte 
und  konnte,  was  bei  den  Kflnstlem  seiner  Tsge  in  Ansehen  stand. 
Auch  wahrte  »ein  zurflckgezogner  Fleiss  in  deni  stillen  Weimar  nicht 
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langer,  als  bis  sum  Jahre  1742-  Map  hatte  ibn  in  Dresden  keinemg* 
vergessep  urjd  er  wurde  veranlasst,  zurCLckzukehran  un4  seine  Stalling 
als  kftniglich  polnjscher,  kurfarstliqb  sachsischer  Hafmajer  wiedzr  eipni- 
nehmen.  Sein  alter  G tinner  Brtthl  war  jetri  Fremierminister,  Begem 
der  sRchsischen  I,ande.  Dietricb  glaubte  bei  der  Art,  i»  der  ibis 
entgegenkam , auch  ein  Ubriges  tbun  zu  mtlssen , upd  da  W ?WMl 
nur  Italiener  um  sicb  zu  sehen  wttnschtp,  Underte  er  seipep  ehrljchen 
deutschen  Namen  in  Dleterici  nap  was  gewiss  wohlgefidljg  aufgeoonuas 
ward.  Das  Jabr  1743  sab  ibft  in  Italicn,  er  jppcbte  eine  Studies*, 
von  der  er  1744  napb  Dresden  zurpckkekrte.  Jetpt  wurde  ibm  die  vqlk 
konigllche  Gunst  zu  Theil.  Zablfeiphc  Auftrige  fti-f  dpp  Hof,  Ariritot 
far  Brtthl  und  andere  Gtaner,  nab  men  &P  derprt  ip  Anppruch,  d?t»  gp 
dem  nRcbstfolgenden  Jahrzehnt  wenige  Radirungen  vpp  ibip  bfijwpt 
sind.  Bis  hierher  hatte  namlieb  Dietricb  peben  dent  Pinsel  apch  die 
Nadel  des  Kupfersteehers  fleissig  geftthrt  qnd  eine  Bei  be  niederUnc 
sober  Scenen  zu  Stande  gebraqht,  wclcbe  zqm  Thfil  nQ(?h  gescluus 
werden.  >'  • 

1745  ward  der  beliebte  und  nun  aUpeitig  gefeieyte  Kttnstler  ko 
Inspector  der  Bildergallerie  zu  Dresden  emannt,  welche  upter  4^  B*-- 
gierung  Augusts  III.  zu  ihrer  hobeu  Bedeqtung  und  ibretn  upttbertrof 
nen  Reichthum  gelangte.  Sein  neuep  Amt  binderte  ibn  nicbt,  tbatig  sit 
immer  zu  sein,  er  maite  nacb  wie  vor  Bilder  mit  allmogluben  Y orwflrfw, 
biblische  und  wcltlicbe  Historien,  Landsebaften  mit  bistorischer,  idy. 
lischer  Staffage,  — in  Rembrandts,  in  Ostades  und  anderer  Niederlindet 
Manier.  Sein  Ruhm  war  im  Wachsen,  seine  Aussichten  gestalteten  bd 
besscr  denn  je,  als  der  Ausbrnch  des  sit  benjttlirigon  Rriege*  Veranbs- 
sung  wurde,  noth  einmal  Dietrichs  Geduld  und  Ausdpuer  auf  dtp  Prob 
zp  stellen.  Der  Kdnig,  Graf  Brtthl,  der  sRclisiscbe  Hof  ffacht^teB  Bid 
Warschau,  Dresden  ward  zmp  Hauptquartier  Friedrichs  deg  Grosser 
Die  Gehalte  der  silchsischen  Hof-  und  Staatsdiener  Hess  der  preiissjgdt 
Konig  natttrlich  gar  nicbt  oder  doch  sehr  besohr&nkt  und  utWgel#*rig 
auszahlen.  Und  so  verliess  auch  Dietrich  Dresden,  zog  sicb  zuerst  naeh 
Freiberg,  dann  nach  Meissen  zurttek,  wo  er,  wie  sonst  in  Weimar,  fletsKg 
seine  Kunat  weiter  ttbte,  und  bessrer  Zeiten  wartete.  Wahrend  diwet 
Jahre  eroffneteii  sich  ihm  einigeinale  Aussie bten  zur  Begrtindung  eiam 
neuen  und  vortheilhaften  Stelluug  in  der  FreiucLe.  So  erhielt-  er  fitter 
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Rut  nadi  Kopenhagcn  und  Jelbat  Anerbictutgen  aus  Berlin.  £r  sclilug 
indessen  das  eine  wie  das  andere  aus,  scheint  seine  sachsisehen  Verh&lt- 
nisse  liebgewonuen  und  gates  Vertrauen  zu  donselben  gehegt  zu  haben. 
Die*  gute  Vertrauen  sollte  sich  insolent  bewithren,  ftls  ihm  sofort  nach 
dem  Friedensschluss  und  der  RUckkehr  des  Holes  aus  Warschau  cine 
Belohnung  seiner  Loyalitilt  zu  Theil  ward.  1763  wurde  er  sum  Direk- 
tor  der  mit  der  koniglicheu  Porzellanmanufactur  zu  Meissen  verbundncn 
Malerschuk  ernannt,  1766  aber  an  die  Akademie  der  bildenden  Kunste 
nach  Dresden  berufen,  an  welcher  er  bis  zu  seinein  Tode  in  ehrcnvoller 
Stellung  wirksam  und  thatig  blieb.  — Dass  seine  I’roductionskraft  auch 
in  spatem  Jahren  und  bed  kurperlichen  Leiden  nicht  abnahm,  darf  tins 
um  so  weniger  Wunder  nehmen,  ala  dieselbe  in  der  Hauptsache  ja  nur 
auf  einer  frith  earworbnan  ilusserlichen  Fertigkeit,  die  unerschittterlich 
war,  beruhte.  Erast  Dietrich  starb  im  Jahre  '1774,  zu  einer  Zeit,  wo  die 
traurigeKunstepoche,  der  er  angehhrte  und  als  dereiftrtuer  Sohn  er  sich 
erwicsen  hatte,  bcreits  wieder  im  Verschwinden  begriffen  war.  Denn 
schon  Dietrichs  Genosee  in  der  Stellung  eines  kurfiirstlich  sSchsischen 
Hofraalers,  Rafael  Mcngs,  hatte  einen  unzweifelhalt  bessern  Weg,  wenn 
auch  nooh  lange  nioht  denjenigen  eingeschlagen,  der  zur  wahren  Kunst- 
reinheit  und  KunstgrOsse  zurttckfuhren  sollte. 


Die  franxasisrhen  baiantrienairr. 

t i 

Mit  Ludwig  XIV.  ging  in  der  Hauptsache  die  poinphafte  Wtlrde 
deg  franzOsischen  Hofes,  des  Adels  und  der  Nation  zu  Grabe.  Sie  hatte 
einen  guten  Theil  theatralischer  Gespreiztheit  aufgewicscn,  sie  war  in 
fast  jeder  Beziehung  unwahr  geworden,  besondera  aber  scit  sie  neben 
der  stolzen  Rittcrlichkcit  auch  die  Miene  tiefcr  Rcligiositiit  anzunehmen 
begann.  In  jenen  Tageu  der  Madame  de  Maintenon,  als  Racine  Esther 
und  A thulia  dichtete  und  zuletzt  Bu6.se  far  seine  TragOdien  that,  als  nach 
dem  Wortc  eines  ncuern  Historikers  Marschalle  und  Pairs  von  Franki 
reich  die  Kanzeln  und  Beichtstiihle  umringten  und  kleine  gute  Btlcher 
in  der  Tasche  fohrten,  in  jeijen  Tagen  sollte  natUrlich  auch  die  Kunst 
ejpc  ahniiche  Venvapdlupg  ctrfahrcn.  Lebruu  verwendete,  wie  erz&hlt 
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worden  ist,  seine  letzten  Lebensjahre  nicht  mehr  zur  Verherrlichung 
Alexanders,  sondem  sehuf  kirchliche  Bilder,  Pierre  Mignard  make 
in  der  sUsslichen  Weise  Carlo  Dolces  Madonnen  und  HeiligenkOpfe, 
Jean  Jouvenet  beschrftnkte  sich  beinahe  nur  auf  biblische  und  kirchliche 
Darstellungen. 

Abernun  war  Ludwig  XIV.  todt.  AlledieElemente,  welche  eigentlich 
die  grosse  franzOsische  Gesellschaft  beherrschten  und  erfullten,  welche 
Ludwigs  XIV.  Altersstrenge  wenigstens  ftusserlich  im  Zaum  gehalter, 
hatte,  mochtcn  nun  1'rei  waltcn.  Der  Grundzug  dieser  ganzcn  Zeit,  der 
Grundton  des  ganzen  Daseins  war  aber  cine  genusssuchtige  Sinnlichkeit. 
Nicht  jene  Sinnlichkeit  ttbersch&umender  Kraft,  die  in  Zeiten  grosser 
geistiger  Kilmpfe  ans  Licht  tritt,  nicht  jene  neuerrungcne  Naturfreiheit, 
sondem  die  lUsteme  Sinnlichkeit  des  Luxus,  der  Eleganz,  die  Frivolittt 
einer  reichen,  hochbegiinstigten , mttssig  gehenden  Aristokratie.  Unter 
dem  Scepter  des  R^enten,  Herzogs  von  Orleans , selbst  eines  der  ersten 
Wiistlingo,  der  ralfinirtesten  Genussnienschen  einer  raffinirten  Zeit,  ent- 
faltete  sich  im  hellen  Tageslichte,  was  bis  dahin  eine  Art  von  Verborgen- 
hdit  hatte  suchen  miissen.  Der  sinnliche  Genuss,  der  sinnliche  Reiz, 
wurden  offen  und  unverhitllt  die  Losung  des  Lebens.  Frauenschonheii 
war  das  einzige  Ideal , sinnliche  Liebesfreude  das  erste  und  letzte  Ver- 
langen  dieser  Welt.  Alle  biinten  Flitter,  mit  denen  man  das  Dasein  um- 
gab,  alle  Grazie  und  Eleganz,  mit  welcher  man  sich  bewegte,  aller 
Esprit,  in  dem  man  schwelgte,  schicnen  nur  dies  eine  gemeinsame  Ziel  *u 
haben.  Es  hftttcn  Wunder  geschehen  mttssen,  wenn  von  diescm  Sturm 
frivoler  Genusssucht  kein  Hauch  die  Kunst  bertlhrt  hatte.  Und  es  wax 
nur  natUrlich,  wenn  an  der  Stelle  der  akademischen , von  antiken  Vor- 
bilderngeleitcten,  mit  theatralischem  Pathos  erftlllten  Meister,  ein  Kunst - 
lergeschlecht  auf’trat , das  grazieus , gewandt , susslich , frivol  wie  die 
Schaferpoesie  dieser  Zeit,  lebendig  und  vcrlockend  sinnlich,  mit  frischen 
Farben  und  spidc  nder  Leichtigkeit  zu  malen  verstand. 

Was  unter  dem  Regenten  von  Orleans  begonnen  hatte,  gedieh  unter 
der  Regierung  Ludwigs  XV.  zur  Bluthe.  Der  Konig,  mit  dem  alle 
Laster  den  Thron  bestiegcn,  der  sein  Konigthuin  lediglich  als  die  Quelle 
schrankenloscu  Genusses  ansah,  war  ein  charakteristisches  hOchstes  Vor- 
bild  seines  Hofes,  seines  Adels.  Dass  auch  er  keine  andre  Kunst  suchen, 
ja  nur  ilusserlich  wurdigt  n mochte,  als  diejenige,  welche  der  Sinnlicsh- 
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keit  diente,  die  Sinne  ansprach  und  reizte,  war  selbstredend.  Und  so 
galten  wahrend  eines  Zeitraums  von  sechzig  Jahreu  jene  Kttnstler,  in 
deren  Werken  sich  die  Zeit  getreu  spiegelt,  deren  hflchster  Triumph  die 
grazieuse  Darstellung  Uppiger  Phantasieen  war,  und  die  man  mit  einem 
Worte  als  die  franzdsischen  Galantriemaler  des  achtzehnten  Jahrhun- 
dere  bezeichnen  kann. 

Es  waren  verschiedne  zum  Theil  ziemlich  selbstandige  Talente,  die 
diesem  allgemeinen  Geistc  derZcit  huldigten.  Es  gab  unterihnensolche, 
welche  in  andern  als  den  beliebten  (lppigen  Darstell ungen,  nicht  allein 
sine  gewisse  Meisterschaft,  sondem  auch  mehr  Warme  und  Liebenswur- 
digkeit  zeigten,  als  unter  den  Ktlnstlem  dieser  Zeit  sonst  zu  linden  war. 
Allein  der  allgemeinc  und  besonders  charakteristiscbe  Grundzug  bei 
alien  bleibt  die  Sinnlichkcit  ihrer  Zeit,  und  in  diesem  Sinne  sind  Antoine 
Watteau,  Francois  Boucher  und  Jean  Baptist  Greuze,  so  verschieden 
sie  sich  auch  sonst  zcigen  mOgen,  in  einer  Gruppe  recht  wohl  zu  ver- 
einigen.  Wir  brauchen  kauin  zn  erinnern , dass  dies  uur  die  bertthm- 
testen  und  bleibendsten  Namen  unter  vielen  sind.  Urn  sie  und  mit 
ihnen  sehuf  ein  ganzes  Malergeschlecht  im  Dienste  der  prilchtigen  und 
I’rivolen  Genusssueht,  dessen  Werke  in  einer  oder  der  andern  Weise  den- 
selben  Stempel  der  Ueppigkeit  und  des  wollustigen  Rcizes  trug,  der  der 
ganzen  Zeit  zu  eigen  war. 

Der  erste  unter  den  genannten  Kunstlcm , Antoine  W atteau , im 
Jahre  1084  geboren,  war  noch  weitaus  der  liebenswui  digste,  der  feinste 
und  am  mindesten  flppige  unter  den  franzOsiscben  Galantriemalern.  Ein 
schalkhafter  Humor,  eine  grazieuse  aber  ziemlich  gesunde  Feinheit,  und 
dazu  eine  besonders  gliickliche  Begabung  far  anmuthige  Lichtwirkungen, 
anmuthiges  Colorit,  zeichneten  ihn  vor  anderen  aus.  Wir  darfen  nicht 
vergessen,  dass  Watteau  den  grOssem  Theil  seines  Lebens  unter  der  Re- 
gierung  Ludwigs  XIV.  verbrachte,  die  Tage  der  Regentschaft  zwar  sah, 
aber  seine  Eindrtlcke  denn  doch  in  einer  minder  laxen,  minder  frivolen 
Welt  empfangen  hatte.  Deshalb  sind  seine  Schaferscenen  pikant,  grazieus, 
zum  Theil  sehr  geistvoll  und  spiegeln  die  bessern  Seiten  jener  gekanstel- 
ten  Idyllen  ab,  in  denen  sich  die  grosse  tranzOsische  Aristokratie  gefiel. 
Watteaus  heitre,  anmuthige  Wirdergaben  der  Gesellschalt  und  ihrer  Phan- 
tasieen, fanden  natUrlich  ausserordentlichen  Beifall  und  verdienen  bis  in 
unsere  Zeit  eine  gewisse  Werthschiitzung.  Wer  einige  von  seinen  viel- 
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verbreiteten  Bildem  gesehen  hat,  von  denen  wir  hier  nur  der  „Einschif* 
fttng  nach  der  Insel  der  Venus'1  im  Louvre  zu  Paris  und  der  ,, Schafer* 
scene"  in  der  Gallerie  zu  Dresden  gedenken,  weiea  auch,  class  in  ihnen 
eine  leichfce  fast  unraerkliche  Frivolitilt  rait  uusserordentlicher  Lebendig- 
keit  und  glflcklichster  Ausfuhrung  vereinigt  ist.  — Watteau  war  son  act 
nur  der  achtbare  Vorlaufer  zu  minder  achtbarcn,  aber  far  Epoche  und 
Zustande  wcit  mehr  bezeichnende  Nachfolger.  Er  starb  bereits  im 
Jahre  1721,  zu  einer  Zcit.  als  Francois  Bouchers  fruhreifes  Talent  die 
ersten  dffentlichen  Proben  abzulegen  begann. 

In  FmUQoi*  Bouchor , dera  spfttero  Hofmaler  Kftnig  Ludwigs  XV., 
haben  wir  den  eigentlichen  franzOsischen  Kanstler  des  achtr  hnten  Jahr- 
hunderts,  den  Liebling  des  sittenlosen  Hofes,  der  genusisUchtigen  Gesell- 
schaft,  den  vielbewunderten  ,,Maler  der  Grazien"  vor  uns.  Geboren  zu 
Paris  ins  Jahre  1704,  aus  einer  armen  aber  der  Kunstindustrie  angeheri- 
gen  Familie  stammend,  (sein  Vater  war  Musterzeichner),  begann  sick 
Boucher  frilhzcitig  und  in  der  Hauptsache  autodidaktisch  fur  die  Kunst 
zu  bilden.  Er  besuchte  nur  wrnige  Monate  das  Atelier  des  Halers  le 
Moine,  versuchte  sich  aber,  dem  Knabenalter  kauin  entwaehsen,  als 
Zeichner,  Maler  und  Kupferstecher  in  zahlreichen  Compositionen.  Bou- 
cher besasa  von  der  Natur  eine  ahnliche  glackliche  und  leiebte  Bega- 
bung,  wie  sie  Luca  Giordano  besessen,  und  gerieth  gleioh  diesem,  in 
energischer  Schnellfertigkeit  und  mit  brennendem  Ebrgeiz,  bald  auf  die 
Wege,  auf  denen  zu  seiner  Zeit  Ruhm  und  Gold  zu  gewinnen  war.  Er 
begann  allerdings  nocb  mit  einigen  Darstellungen  ira  Sinne  der  Schfller 
Lebruns,  erbielt  auf  einer  derselben  dsus  rOmisohe  Keisestipendium  und 
ging  1723  each  Italien.  Aber  bald  nach  seiner  Rockkebr  fand  er  seinen 
eigentlichen  Bodcn  und  wurde  jener  „Maler  der  Grazien" , der  erste 
Kanstler,  welcher  mit  all  semen  Compositionen  die  Sinnesweise,  die  in- 
nersten  Anschauungenund  beimlichon  Wiinsche  dec  JranzOsischen  Kunst- 
besebutzer  und  Bilderkaufer  traf.  In  Bouchers  Entwtlrfen  zu  Decken 
und  Wandgemftlden , die  er  zablreich  fttr  Scblosser,  Pavilions  und  die 
„petites  maisons"  ausftlhrte,  in  seinen  mytbologiscben  Landschaften  und 
kleinen  galanten  Bilderrt  treten  burner  wieder  die  Reize  ilppiger  Frauen 
und  Mttdchen,  eine  sUssliche  coquette  Lllstemheit,  zu  Zeiten  vollige  Ob- 
soOnitaten  hervor,  Boucher  maltc  allerdings  auch  kirchliche  Bilder, 
malic  LumUchaftcu  und  Thicrstlicke,  Alles  mil  grosser  Leichtigkeit  und, 
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be>  schreienden  Mflngeli),  d?ch  wit  einem  urtUugbar  gltlcklichen  Farben- 
sinn.  Aber  die  luxuridse  Sinnlichkeit  war  und  blLeb  seine  eigentliche 
Welt.  Er  entzi)ckte  damit  Ludwig  XV. , den  souverainen  Herrn  Frank- 
reiehs  und  dpij  JJirscbparks,  er  wurde  bewundert  vom  Herzog  bis  zura 
Offizier  der  Vprsailler  Haustruppen,  von  der  koniglichen  Maitxesge  bis 
zur  letpten  OperntPnzejin,  die  so  glilokliqb  gewesen  war,  einen  verschwen- 
deri^cben  Edelinann  zuw  Liebhaberzu  gewinnen.  Seine  unglaublich  zahl- 
reiqben  W prke  dieses  Inhalts  wurden  gegen  hphe  Sununen  fast  von  sei- 
ne* Stftfflpi  gerissen,  und  sein  Lebnn  war  eine  Kette  fortgesetzter  Triuinphe 
und  Ehrep.  1734  war  er  durch  spin  (gegenwartig  iw  Louvre  zu  Paris  be- 
fipdlicbes)  Pild  „Rjpald°  und  Aroude“  Mitglied  derAkaderoie  gpworden, 
nacheinander  stieg  er  zum  Rektor  und  Direktor  derselben  auf,  sah  sioh 
jinp  HofipaLer  KAnig  Ludwigs  XV,  emannt  und  genoss  bei  diesem  theil- 
nahmlosep,  gjpichgultigen  Fiirsten  so  vide  Qunst,  als  deraelbe  jemals 
ejnem  Maler  erwies.  Bouchers  Productivity  wusste  niebt  nur  den  zahl- 
reicbep  AuftpagPP,  die  ihm  ipFrdge  diespr  Brnennupg  zukamen,  zu  getnO- 
gen,  sopdem  auch  nocb  viele  andere  Arbeitpp  — er  aoU  allein  gegpn  zehn- 
tauseod  Eeicbpupgep  hintprlassen  haben  - zuStande  zu  bringeu.  Seine 
Einnabwpn  und  die  allseitigqn  Gunsterweisungen  jnaebten  es  ihn  mtig- 
licb,  ew  rpiches  upd  glanzendes  Leben  pu  fahren.  Boucher  starb  1770, 
wenige  Zeit  vqr  dem  Tode  Ludwigs  XV.,  wit  depj  dip  Glanzperiode  der 
Maler  dpr  Galantrie,  der  Frivolitat,  sich  ihrem  Ende  zuneigt. 

Boucher  hatte  auf  seine  kttnstlerischen  Zeitgenossen  einen  verderb- 
lioben  Eipduss  gewonnsn . Die  Jifeigung  zu  sinnlich  Uppiger  Darstellung 
lag  aUerdings  in  der  Luft  Frankreichs , wenigstens  in  der  Atiuosphftre 
jetws  Hofps , der  Frankreipb  bedeutete.  Mehr  pder  weniger  mOchten 
viele  Maler  auch  ohne  Francois  Bouchers  Vorbild  in  (liese  Babnen  pin- 
gelenkt  haben.  Aber  doch  ist  es  von  starkster  Wirkung,  wenn  ein  gros- 
ses Talent  — und  das  war  Boucher  — mit  grossen  Erfolgen  keck  einen 
Weg  betritt,  nach  dein  die  Andem  bereits  liebftugeln.  Dann  wird  der 
Andrang  ein  allgemeiner.  Bouchers  Triumphe  rissen  viele  Maler  mit  sich 
fort,  die  von  der  Natur  zu  anderen  Dingen  begabt,  zu  anderen  Zielen  be- 
stimmt  waren. 

Der  interessanteste  Kilnstler  unter  diesen  war  wobl  Jean  Baptiste 
Greuze,  geboren  1725  zu  Tournus  bei  Macon,  in  Lyon  und  Paris  gebll- 
det,  und  durch  ein  reizendes  GenrebUd  „Bibelauslegung  in  der  F*milie“ 
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zuerst  bekannt  gcwordcn.  Greuze,  welcher  1755  nach  Italien  ging,  nach 
seiner  Rllckkehr  sich  mit  dor  Akademie,  die  ihn  nur  als  ,,Genremaler" 
aufnehmer  wolltc,  verfeindete,  ja  sich  seit  1770  bis  zur  Revolution  gani 
von  den  tlblichen  offentlichen  Gcmiildeausstellungen  im  Louvre  zurdck- 
zog,  make  nocb  eine  Reihe  von  trefilichen  Bildern  aus  dem  franzOsischen 
Fainilienleben,  unter  denen  die  im  Louvremuseum  zu  Paris  befindlichen: 
,,derHeirathscontract“,  „der  zerbrochene  Krug“  u.  a.  vor  alien  gerfthmt 
werden.  *)  Aber  trotz  dicser  offenbaren  Befithigung  fitr  eine  reinere  und 
bessere  Sphftrc,  zahlte  er  zu  den  Galantriemalem.  Eine  grosse  Reihe  Up- 
piger  Bilder,  besonders  Darstellungcn  junger  Madchcn  mit  nackten  Schul- 
tern  und  unverhttllten  Busen  schmeichelte  dem  verdorbnen  Geschmack 
seiner  Umgebungen. 

Greuze  erlebte  in  doppeltem  IS  inn  e das  Ende  der  Kunst,  welcher  er 
angehdrtc  oder  wenigstens  zum  Theil'gehuldigt  hatte.  Mit  David  kam 
ein  neues  belebendes,  regenerirendes  Element  in  die  franzOsische  Malerei. 
Mit  der  Revolution  aber  verschwanden  die  Liebhaber,  die  Kaufer  jener 
Itlsternen  Madchenbilder  entweder  aus  dem  Leben  oder  fflr  lange  Jahrc 
aus  Frankreich.  Greuze  verlor  wahrend  der  Revolutionsstflrme  das  Ver- 
mOgen,  das  er  erworben  und  endete  im  Jahre  1807  in  Dflrftigkeit.  So 
beklagenswerth  dies  traurige  Ende  gerade  des  Kttnstlers  sein  mochte, 
welcher  neben  der  ,,Galantrie'‘  auch  andem  erlreulicheren  Elementen 
sein  Talent , seinen  Pinsel  geliehen  hatte,  so  war  das  Ende  der  Kunst- 
richtung  nicht  zu  beklagen.  Die  franzOsischen  Galantriemaler  sind 
eine  charakteristisclie  Erscheinung  ihrer  Zeit  und  ihres  Landes,  an  der 
dennoch  dasErfreulichste  bleibt,  dass  solche  und  ahnliche  Erscheinungen 
in  der  Geschichte  der  Kunst  nur  vorflbergehend  sein  konnen,  vortlber- 
gehend  sein  mtlssen. 


Anton  Rafael  Mcngs. 

1728-1779. 

Jedem  Wiederanfschwung  in  Ktinsten  und  Wissenschaften  pflegt  ein 
Moment  voranzugehen,  welchen  wir  als  den  der  Besinnung,  der  ersten 

*)  Waagtn,  Kunfttwerke  and  K^lnitlcr  in  Parii.  S.  675. 
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Erkenntniss  des  seitherigen  Verfalls  bezeichnen  mOchten.  Kflnstler, 
welche  in  solchen  Momenten  th&tig  und  wirksam  sind,  begreifen  klar 
und  bestimmt  die  Irrthflmer,  in  denen  ihre  Genossen  befangen  waren. 
Aber  nur  selten  wird'  ihnen  das  Glilck  zu  Theil , neben  dieser  Erkennt- 
niss aueh  schon  dieFahigkeit  zur  Neubelebung  der  Kunst  zu  haben.  Sie 
suchen  durch  Reflexion  zu  ersetcen;  was  ihnen  an  frischer  Begeistrung 
versagt  ist.  Sie  treten  aus  dem  Gebiete  der  falschen  Kunstilbung  heraus, 
und  bleiben  auf‘  halbeni  Wege  zu  dem  der  wahren  und  iichten  steben. 
So  bilden  ihre  Namen  Marksteine  an  den  Grenzen  zweier  Perioden  der 
Kunst.  Zu  diesen  Nainen  gchflrt  auch  der  des  seiner  Zeit  berilhmtsten 
deutsehen  Malers  des  achtzehnten  Jahrhunderts : Anton  Rafael  Mengs. 

Anton  Rafaels  Vater,  Ismael  Mengs,  cin  geborner  Dane  und  kur- 
fflrstlich  sachsischer  Hofmalei  zu  Dresden , hatte  den  Entschluss  gefasst, 
in  einem  Sohne  den  kanftigen  Regenerator  der  Kunst  zu  erziehen,  ehe 
ihm  noch  dieser  Sohn  geboren  war.  Und  als  derselbe,  wahrend  einer 
Reise,  am  12.  Mfirz  1728  in  dem  bohmischcn  Stadtchen  Aussig  das  Licht 
der  Welt  erblicktc,  empfing  er  in  der  Taufe  die  Vomamen  Anton 
Rafael,  diejenigen  Allegris  und.  Santis  als  der  grflssten  Meister,  welche 
nach  Ismael  Mengs  Anschauung  je  gelebt  hatten.  Es  war  ein  eigenthttm- 
licher  Vorsatz,  mit  Fleiss  und  Strengc,  zur  Noth  mit  Hunger  und  Pril- 
geln,  einen  grossen  Maler  erziehen  zu  wollen.  Allein  der  alte  Mengs 
fflhrte  ihn  standhaft  und  mit  eisemer  Consequenz  durch.  Mit  dem  filnf- 
ten  Jahre  des  Knabcn  begann  der  Zeichenunterricht,  mit  dem  achten 
die  Anweisung  zum  Oel-  und  Emailmalen.  Fortschritte  wurden  karg  be- 
lobt.  Mangel  an  Fleiss  mit  beinahe  grausamer  Harte  bestraft.  Bis  zum 
Jahre  1740  wurde  die  mannichfachste  Schulung  in  dieser  Weise  durch- 
gefflhrt,  dann  trat  Ismael  Mengs  mit  seinem  Sohne  eine  Reise  nach  Ita- 
lien  an.  Um  den  Geschmack  desselben  durch  keinen  modernen  Maler 
verderben  zu  lasscn,  zwang  ihn  der  Vater,  nach  den  Antiken  zu  zeichnen. 
Vom  frlihen  Morgen  bis  zum  spa  ten  Abend,  unter  steter  unerbittlicher 
Aufsicht  studirte  der  unglttckliche  junge  Kflnstler  die  SchOnhciten  anti- 
ker  Bildwerke  und  pragte  sich  die  Formen  derselben  so  fest  ein,  dass  sie 
oft  in  spatem  Zeiten  als  Reminiscenzen  zu  Tage  traten.  — Erst  nachdem 
dies  gcschehen  war,  ging  man  zu  den  Fresken  Michel  Angelos  in  der 
Sistina,  den Rafaelischen  im  Vatican  undzuStudien  nach  der  Natur  uber. 
Drei  Jahre  wahrte  dieser  rOmische  Aufenthalt,  wahrend  dessen  der  anne 
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Anton  Rafael  seines  Lebens  nicht  froh  ward,  zu  keifter  rrmefn  EntwIeK- 
lung  gedieh,  abet  l'reillch  nach  aussen  Mil  beftSchtliche  Fortsehrittc 
raachte. 

Bei  der  Rackkehr  nach  Dresden,  1744,  VertnoCbte  der  jttngfe  Mengs 
bereits  Bifder  zu  nfialen,  welehe  die  meisten  gleichzeitigen  Leistungea 
hinter  sich  Hessen  und gerechterWeise  die  Aufmerksairtkeit  des  sftchsischen 
Hofcs  erweckten . Unzweifelhaft  besass  Mengs  einiges  wirkliche  Talent 
und  seine  prflgel-  und  thranenrefche  Schule  hatte  ihn  zn  huherem  Ehr- 
geiz  gestachelt,  als  unter  den  Malerh  dieserZeit  gemeinhin  zn  finden  war. 
Er  ward  jetzt,  tnit  eincm  Jahrgehalt  der  siichsiscben  Regientng  atrsge- 
rfistet,  zum  zweitentnale  nach  Rum  geseftdet.  Dleser  zwdte  rOmisehe 
Aufenthalt  trug  Him  noth  bessere  Fruchte  und  war  jedenfalh  attrmithiger 
und  heitrer,  als  der  etste  mit  seinem  Vater.  Er  Ward  um  so  reicher  for 
Mengs,  als  ihn  auch  die  Liebe  begin  cite.  Eine  schone  juttge  Rttmerin, 
Margarethe  Guazzi,  die  ihm  zum  Modell  einer  Madonna  gesessen,  ward 
von  ihm  zum  Weibe  begehrt.  Aber  Mengs  war  Frotcstant,  die  Aeltefh 
des  Madchcns  wollten  eitrem  solchen  ihre  Tochter  tricht  ativertfauen. 
Der  Kttnsflcr  trat,  der  schUnen  Margarethe  ztr  Liebe,  zur  kathoKsthes 
Kirchc  aber.  WIr  kOnneU  uns  des  leisert  Verdachtes  nleht  erwehren, 
dass  ihn  nicht  allein  seine  Leidenschaft,  sondem  afueh  Berecbnung  der 
Znkunft  zu  dicscm  Schritte  bcsfbnmte.  MindestertS waSste  er  *ieher,d**» 
ihm  derselbc  daheitn  ntir  fflrderlicb  sein  kflmte.  Es  War  ftUeb  die  Zek, 
in  der  Proselyten  am  sttcbsischen  ttofe  besonders  begntretigt  warden  und 
grosses  Gltlck  machten.  Gang  gewiss  vemahinert  die  BeichtVttfer  und 
(lurch  sie  der  Kdnig-Kurfiirst  mit  Berfall  das  Geschehene.  Rafael  Mengs 
wurde  1751  zum  Hof'maler  emannt,  und  glng  als  solchen  nach  dem  deut* 
schen  Florenz  zurflck.  Wo  er  seihen  'Wobflsifz  Zu  nehinen  gedachte. 

Er  ertfpfing  in  Dresden  zUnflchst  den  Auftrag  zuin  grosSen  AHarbilde 
far  die  neuerbautc  katbolische  Hofkirche.  Dssselbe  sollte  die  ..Tfimtnel- 
fabrt  Cbristi“  darstellen,  wurde  von  ihm  alsbald  skizzirt,  abet  erst  tit  le 
Jahre  spater  in  Spanien  beendet.  In  eincm  gewisspn  Sintte  1st  dasBild 
anerkennenswerth,  Weiin  auch  viclfach  an  die  Transfiguration  und  ahdeft 
illtere  Meistcrwerkc  erinUcmd.  Die  Apostel,  Maria  und  Magdalen* 
schauen  zu  (lem  iin  Blau  cmporschWebenden,  von  Engel rt  begleitttefi 
Christtis  auf,  fiber  dem  Gott  Vater,  von  einer  Engclschaar  grtragett,  die 
Hand  zum  Segnen  erhebt. 
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Rafael  Mengs  war  in  Dresden  vielfaeh  ah  Portrait-  and  Pastellmaler 
thatig.  Die  Dresdner  Gallerie  bewnhrt  mehrere  seiner  dahrn  einschla- 
genden  Arbeiten,  so  sein  yortreffliches  Selbstbildniss  in  Pastell,  femer 
denbekannten  ,,pfei)schnhzenden  Amor“  undeinjgesandre.  Ein  Selbst- 
portrait  des  Mengs  besitzt  anch  diePinakothek  zu  Mdnchen.  Von  seinen 
sonstigen  Werken  dieser  Zeit  masse n sicli  viete  in  Schldssem  und  Privat- 
saminhingen  bewahrt  fin  den.  Sein  Aufenthalt  in  der  stchsisehen  Huupt- 
stadt  wahrte  k arn-r,  als  er  selbst  geglaubt  haben  mochte.  Der  siebenjah- 
rige  Krieg  bracb  ana,  trieb  den  Hof  nach  Polen  und  beraubte  beinahe 
alle  att  ihm  gvhorigen  Kanstler  ihrer  Gehalte  und  Auftrilge.  Dresden, 
vom  Kriege  behngesucht,  bot  kemen  annehmliehen  Wohnsit*  mehr  dar. 
Mengs  zOgerte  daher  nitht,  einer  Einladung,  welche  aus  Rom  an  ihn  ge- 
langte,  Folge  *U  geben.  Man  wunschtc  von  ihm  in  der  Kircbe  von  S.  Eu- 
sebio ein  Deckengemtilde*  ausftlhren  zu  lassen.  Die  Berufung  war  min- 
deetens  ein  Beweis,  dfiss  der  dentsche  Maler  bdher  in  der  Acbtnng  selbst 
der  Rftmer  stand,  ala  die  glcithzeitigen  italieniachen  Kanstler. 

Allerdings  fahrte  Mengs  das  von  ibm  begebrte  Deckengemdlde,  das 
,,die  Verkliirnng  des  heiligen  Eusebios  vonEngeln  nmgeben“  daratellte, 
in  frlscherer  lebhafterer  Weise  aus,  als  roan  seit  Jahrzehnten  gewflhnt  war, 
olrne  eine  bedeutende  inbaltreiebe  ( Composition  zu  geben.  Dies  erhohtc 
seinenRuf  und  Ruhin.  far  die  verlorne  Stellung  nines  kursacbsischen  Hof- 
malers  sab  er  sich  durch  die  eines  koniglich  neapolitanischen  cntschadigt. 
Sein  Aufenthalt  in  Neapel  wfthrte  abrigens  ebenfalls  nur  kttrze  Zeit, 
Rom  fesselte  ihn  sehon  so,  dass  er  sich  irntner  wilder  dahin  zuriicksehnte. 

Im  Jahre  1761  criiffnete  sich  eine  neue  und  noch  glftnaendere  Stel- 
lung ftlr  Mengs.  Konig  Karl  III.  von  Spanien  berief  ihn  als  seinen 
Hofmaler  nach  Madrid,  und  bowilligte  ihm  den  hoben  Jabrgehalt  veu 
2000  Dublonen . Mengs  begab  sich  nach  Madrid,  nicht  cigentlich  begltlckt 
von'  der  chrenvollen  Berufung.  Er  haite  sich  in  Rom  eingelebt  t»nd  ver- 
■liess  die  ewige  Stadt  sebr  ungem.  Sein  Empfang  in  Madrid  entsprach 
der  hohen  Meinung,  welche  der  Konig  von  seiner  Kunst  gewonnen  hatte. 
Mengs  wurde  zunftchat  mit  einigen  Auftragen  ftlr  den  kOniglichen  Palast 
bedacht , welche  er  in  den  nUchsteu  Jahron  ausfilhrte.  Er  malte  eine 
,,Apotbeose  Trajans",  „die  Jahreszeiten“,  „die  Tageszciten“,  und  Hil- 
das koniglichc  Theater  eine  Allegoric,  ,,die  Zeit,  welche  das  Vergniigen 
untfahrt“ . Heeondern  Werth  legte  der  Konigaul  seine  ,,GeburtCbiisti“, 
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die  in  ahnlicher  Weise  Coreggios  ,,Nacht“  zu  aberbieten  versuckte,  wie 
die  Dresdner  ,,Himmelfahrt“  die  Transfiguration,  aber  natttrlich  unend- 
lich  weit  dahinter  zurackblieb.  — Wahrend  der  Zeit  seines  Aulenthalts 
in  Spanien  ward  auch  (1765)  seine  Schrift : „Gedanken  aber  die  Schon- 
heit  und  den  Geschmack  in  der  Malerei”  in  deutscber  und  italienischer 
Sprache  herausgegeben.  Es  waren  die  GrundsStze  eines  neuen  und  noch 
dazu  ziemlich  dtirftigen  Eklecticismus , die  er  in  derselben  niederlegte 
und  denen  er  auch  in  seinen  kanstlerischen  Schopfungen  folgte.  Ueber 
eine  kalte  todte  Nachahmung  der  Antike  oder  altrer  Meister,  ttbereine 
itusserliche  SchOnheit  der  Einzelheiten,  die  jeden  grOssem  -Totaleindruck 
und  alle  Warme  des  Lebens  ausschloss,  hat  es  Rafael  Mengs  nie  hinaus- 
getrieben. 

Dies  hinderte  jedoch  nicht,  dass  er  der  gefeiertste  Maler  jener  Zeit 
wurde.  Selbst  ein  Winkelmann  war  geneigt,  ihn  aber  Rafael  von  Urbino 
zu  stellen,  alle  Welt  floss  von  seiner  Bewundrung,  seinem  Lobe  aber. 
Die  Farsten  Europas  bis  zu  Katharina  II.,  der  russischen  Semiramb, 
erwiesen  ihm  Aufmerksamkeiten  und  Gunatbeseugungen  aller  Art. 

Im  Jahre  1790  begab  sich  Mengs  aufs  neue  nach  Rom.  Seine  Gt- 
sundheit  litt  unter  dem  Klima  Spaniens , die  alte  Sehnsucht  nach  Italien 
wachte  wieder  auf.  Ohne  Schwierigkeiten  erlangte  er  einen  mehrjahrigen 
Urlaub.  Er  ging  in  Rom  glacklichen  Tagen  entgegen,  der  Verkehr  mit 
Winkebnann  und  dem  geistreichen  spanischen  Gesandten,  Ritter  Azara. 
wurde  far  ihn  selbst  ebenso  anregend  und  farderlich,  alsfflr  seinen  Namen, 
den  besonders  das  Lob  des  erstgenannten  grossen  Kunsthistorikers  aus- 
serordentlich  hochstellte.  Auch  in  seiner  Production  war  Rafael  Mengs 
diesmal  glucklich.  Er  erhielt  mehrere  Auftrilge  zu  Fresken  durch  Papet 
Klemens  XIV.,  welche  bis  zuin  Jahre  1774  ausgefahrt  wurden. 

Unter  den  spateren  rOmischen  Freskobildem  des  Rafael  Mengs  ist 
das  bedeutendste  jenes]  Deckengemalde  in  der  Villa  Albani,  welches 
,,den  Parnass“  darstellt.  Apoll  und  die  Musen  sind  auf  demselben  mit 
ihren  verschiednen  Attributen  dargestellt.  Das  Bild  zeichnet  sich  durch 
eine  grossere  Einfachheit  und  einen  bessern  Geschmack,  als  den  allgc- 
meinen  der  Zeit,  sowie  durch  schone  blahende  Farben  aus.  Einzelne 
Gestalten  sind  wirklkh  vortrefflich,  das  Ganze  aber  hinterlftsst  noch  ira- 
mer  den  Eindruck  der  Kiiltc  und  mangelnder  innerer  Beleburig.  — Noch 
mehr  gilt  dies  von  dem  Mengsschen  Fresken  im  Vatikan,  wo  das  Decken- 
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bild  „die  Geschichte  tlber  der  entrUateten  Zeit  ihre  Denkwiirdigkeiten 
niederschreibend",  nichts  ist,  als  eine  frostige  und  noch  dazu  halb  unver- 
standliche  Allegorie. 

Der  rOmiache  Aufenthalt  dea  Kanstlers  ward  im  Jahre  1774  noch 
einmal  unterbrochen.  Der  Konig  rief  ihn  nach  Spanien  zurOck,  musate 
aber  bald  finden , dass  Mengs  mit  eracbutterter  Geaundheit  und  im  ent- 
schiedensten  Miaamuth  aber  die  spaniachen  Verbal  tnisse,  wenig  Erfreuli- 
ches  und  aberhaupt  wenig  zu  leiaten  vermdge.  Grosamathig  entliess  er 
ihn  daher  aller  Verpflichtungen  und  veratattete  ihn  im  Jahre  1777  die 
geliebte  ewige  Stadt  wieder  zu  sehen.  Mengs  verbrachte  aomit  die  letzten 
beiden  Jahre  seinea  Lebena  abermala  in  Bom,  wo  er  1779  atarb  und  in 
der  Kirche  von  S.  Michele  grande  bestattet  wurde. 

Ea  bedurfte  nicht  vieler  Jahrzehnte,  um  die  Welt,  die  ihn  ala  Befor- 
mator  der  Kunst  gepriesen , erkennen  zu  la88en,  dass  dazu  mehr  gehore, 
ala  Mengs  zu  geben  und  zu  leisten  vermochte.  Wenn  wir  una  aber  erin- 
nem,  welche  ZuatOnde  Mengs  in  der  bildenden  Kunst  vorfand,  und  zu 
welchen  Zielen  er  gelangte,  sowerden  wir  zwar  die  Begeistrung  der  Zeit- 
genoaaen  nicht  theilen  konnen,  aber  doch  auch  nicht  aufhoren,  sic  zu  begrei- 
fen.  In  aeiner  erstrebten  grdssern  Einfachheit,  mit  aeinenedlerenFormen, 
seinem  hohern  Ernst  dea  Studiums,  ragt  Bafael  Mengs  hoch  genug  unter 
seiner  kanstlerischen  Mitwelt  hervor,  um  die  Lobpreisungen  eines  Win- 
kelmann  und  Herder  nicht  ganz  unverdient  empfangen  zu  haben.  In 
einem  Punkte  wenigaten8  aollte  Winkelmanna  Verkttndigung  Becht  be- 
halten : daas  der  Wiederherat^ller  der  Kunst  aus  der  Mitte  des  deutschen 
Volkes  eratehen  werde.  Und  so  mag  Bafael  Mengs  als  eine  dereinat  hoff- 
nungareiche  Erscheinung  auch  Zeiten  werth  bleiben,  welche  die  Erfttllung 
geachaut  haben. 


Maria  Angelika  Kanfmann. 

1741—1807. 

Unter  den  Zeitgenossen  dea  Bafael  Mengs,  unter  denen,  welche  gleich 
ihm  die  Unzul&nglichkeit  der  geltenden  Kunstweiae  ahnten  und  einer 
neuen  zustrebten,  nahm  eine  der  interessantesten  und  liebenawfirdigaten 
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Ktlnstlererscheinungen  des  achtzehntsn  Jahrhunderta,  die  Malerin  Ma- 
ria Angelika  Kaufmann,  den  ersten  Plat*  ein.  Und  dm  Ausgang  dtr 
alten,  am  Eingang  einer  neuen  Kunstzeit,  darf  der  einst  hochgefeierte 
Name  dieser  FraU  nicht  fehlcn,  deron  Leistungeai  noch  keute  Theilnahnic 
findeo  und  verdienen. 

Marie  Anna  Angelika  Kanlmann  war  die  Toe  liter  nines  Halers, 
der  ftlr  gewdhnlich  in  soinew  Hdmathsortu  tsehwaraenberg  lebt.- , 
bis  er  einem  Auftrage  dee  Bisohofa  von  Chur  zufolge  dorthin  tog, 
wo  er  rich  verheirathete.  bain  Aufenthalt  daselbst  dauerte  nicht 
viel  iiber  ein  Jahr.  Hier  wurde  ihm  im  Jahre  1741  sein  einziges  Kind, 
Angelika,  geboren.  Der  Vater  soheint  ein  milder,  liebenawCirdiger,  aber 
auch  kluger  Mann  gewesern  zu  sein,  der  seine  Tochtor  nicht,  wie  der  alt* 
tolle  Mengs  seine  Kinder,  zux  Kunet  nut  Hunger  und  Friigeln  heranzog, 
aber  doth  die  frtthe  Neigung  des  Mildchens  *u  lenken  wuaste  und  tie 
unvermerkt  in  sein  cigtnes  Kuaetinti  rewe  tog.  In  ziemlicb  fruher  Ju- 
gend  finden  wir  Angelika  Kautmann  am  Comexsee.  Theils  die  Liehlich* 
keit  und  Anmuth,  theils  die  stille  aUdliche  Pracht  dieses  See’s,  der  Reitk- 
thum  der  Garten  und  Villen  an  seinen  Ufern,  der  roman tische  Zauber, 
der  aus  den  sudlichen  Hainen  wehte,  das  Dunkei  der  LaubgSnge,  is 
denen  marmorne  Bilder  stuinm  von  vergangenen  classischen  Zeiten  er- 
zahlten,  das  Alles  ilbte  unverkennbar  auf  den  kiinstlerischon  Sinn  des 
Madchens  einen  cnttchiodcnen  EinMuas  aus  und  war  far  ill  re  ganze  ip4- 
tere  Entwickeiung  offenbar  entscheidend  und  msuwge bend.  Hier  wurde 
ihr  jene  schwiinneriKche  Auti unsung  der  Antike  eigen,  die  man  die  Sen- 
limentalitiit  der  Antike  nennen  mochte.  Man  kann  zugeben,  das*  diese 
Auffassung  noch  nicht  eiae  absolut  gesunde  war,  dass  erst  Karstens  die 
tief  und  grossblickende  Naivitiit,  das  Urwesen  der  Antike  erkannte  und 
zum  siegreichen  Durchbruch  brachte.  Aber  ist  deshalb  derjenige,  wel- 
ch cm  es  noch  nicht  vergOnnt  war  ganz  zu  schauen , wahrend  er  das  Be- 
streben  danach  hatte,  so  vollig  ausscr  Acht  zu  lasscn'  Lessing  hatte 
in  der  Literatur  auf  das  Antike  erkftirenri  und  reinigend  liingewicsen, 
Manner  wie  Voss  und  Klopstock  , Gessner  und  Andere  hatten  es  in  ihre 
Produktionen  aufgenommcn,  Voss  und  Klopstock  streng  formell,  Gesi- 
ner in  spielender  idyllisirender  Weise;  milsscn  sie  deshalb  unberttcksicht- 
tigt  bleiben,  weil  es  erst  Goethe  vorbehalten  war,  die  antike  Scbomheit 
vollig  zu  erfassen  und  frei  und  naiv  znr  Geltung  zu  bringen  ? Einc  ahn- 
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liche  Stufe  wie  Gessner  and  Andere  in  dc-r  Literatur,  nimint  Angelika 
Kaufmann  in  derKunst  ein.  In  Como  war  das  heranbluhende  Madchen, 
dessen  Lieblichkeit  und  Schonheit  vielgerflhmt  wurde,  bereits  ein  Ge- 
genstand  grosser  Auiinerksamkeit.  Ihre  Kunst,  in  Pastellfarben  an  por- 
traitiren,  wurde  bald  bekannt  und  sie  erhielt  eine  nicht  unbedeutende  Menge 
von  Auftragen.  Sie  hatte  sich  ttberdiess  in  Wissensebaften  und  in  der 
Musik  unter  der  Leitung  ihres  verstimdigen  Vaters  sehr  uusgebildet ; ibre 
Stiinmc  soil  so  schOn  gewesen  sein,  dass  sie  eine  Zeitlang,  wie  erzihlt 
wird,  daran  dachte,  eine  Opemsfingerin  zu  werden.  Ein  Irrthum  aber 
ist  es  wohl,  wenn  es  heisst,  sie  habe-  hier  ein  erstes  Liebesverhaltniss 
gehabt:  sie  war  noch  nicht  vieraehn  Jahre  alt,  ak  sie  init  ihrcm  Vater 
von  Como  wegzog  und  nach  Mailand  (ibersiedelte. 

Waren  schon  die  ersten  Eindrtlcke  der  unvergleichlich  schonen  Natur 
am  Comersee  far  das  heranwachsende  Madchen  massgebend  gewesen,  so 
beginnt  ihre  eigentlieh  kanstlerische  Ausbildung  doch  erst  in  Mailand. 
Die  hier  vorhandenen  Kunstschbtzc,  welche  damals  zumThcil  noch  zer* 
streut  waren,  jetzt  in  derBrera  vereinigt  sind,  dasStudinm  der  lombar- 
dischen  Meister,  vor  allem  aber  die  Bekanntschaft  mit  Lionardo  da  Vincis 
Werken  haben  cinen  bleibenden  Einfluss  auf  die  kUnstlerischo  Entwick- 
lung  der  Kaufmann  gehabt  und  den  Grand  zu  jenem  milden,  oft 
weichlichen,  leidenschaftslosen  Geprflge  ihrer  Kunstweise  gelegt  Hier 
kam  die  junge  Malerin  zuerst  mit  der  grossen  Welt  in  Berfihrung  und 
blieb  es  von  nun  an  bis  zu  ihrem  Tode.  Es  zeugt  von  dern  tie  fen  und  ge- 
Uuterten  Charakter  der  Kttnstlcrin,  dass  sie  wilhrend  ihres  bewegten, 
sum  Theil  hochst  glanzenden  Lebens  in  der  grossen  Welt',  inneriich 
Nichts  eingebflsst,  sondern  ihre  Bescheidenheit,  Liebe  zur  Kunst  voll 
und  warm  sich  bis  an  ihr  Ende  bewahrt  hat.  In  Florenz  befindet  sich 
bekanntlich  eine  Sammlung  von  eigenhftndigen  Portraits  der  bedeutend- 
sten  Kttnstler.  Unter  diesen  Portraits  erblickt  man  auch  das  der  Kaui- 
mann.  Die  anmuthigen  Zuge  machen  unverkennbar  den  Eindruck  tief- 
innerlieher  Bescheidenheit  und  einer  stillen  Weiblichkeit. 

In  ihrem  sechszehnten  Jahre  verlorsie  die  Mutterund  kurzeZeitdarauf 
verliesssie  mit  ihrem  V ater  Mailand,  urn  sich  mit  demselben  nach  Schwarzen- 
berg  zu  begeben  und  bei  der  Ausmalung  der  dortigen  Kirche  behilflich  zu 
sein.  Hier  flbte  sich  sonach  die  Kflnstlcrin  auch  in  der  Freskomalerei,  die 
sonst  nicht  leicht  von  Frauenhand  betrieben  wird.  Wiihrend  ihres  lfingern 
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Aufenthaltes  ini  Heimathsort  des  Vaters  gewann  sie  sich  die  Herzen  der 
Waldler,  und  es  mag  die  liebenswiirdige  und  begabte,  init  der  Fulle  der 
Schdnheit  und  Amnuth  ausgestattctc  Kunstlerin  in  der  ersten  J ugendbl  tithe, 
mitten  unter  ibren  V erwandten  und  in  dem  Kreise  der  W aldlerinnen,  aller- 
dingscinebezauberndeErschcinunggewesensein.  Nur  einmal  hat  Angelika 
spa  ter  noch  den  ,,Wald“  besucht  und  zwar  bei  ihrer  Rflckkehrvon  Eng- 
land aber  20  Jahre  spfiter.  Daicals  war  sie  sclion  sehr  wohlbabend  gewor- 
den  und  man  erzahlt  sich,  dass  sie  bei  dieser  Durchreise  den  Armen 
ihres  Heimathsortes  ein  reiche  Gaben  spendender  Engel  der  Mildth&tig- 
keit  gewesen  sei.  Nachdem  die  Ausmalung  der  Schwarzenberger  Kirche 
vollendet  war,  ging  Angelika  an  den  Bodensee,  von  da  in  die  Schweiz, 
nach  Tyrol  und  Oberitalicn.  Sie  erhielt  Bestellungen,  welche  ihr  ein  nicht 
unbetrachtliches  Einkommen  gewiihrten.  Bald  aber  zog  es  die  Kflnstlerin 
wieder  weiter  und  wir  linden  sie  denn  auch  eint  lilugere  Zeit  in  Elorenz 
weilen,  wo  sie  neben  dem  Studium  der  alten  Meister,  neben  Copien 
nach  deren  Bildem  auch  init  eigenen  Compositionen  beschaftigt  war.  Sie 
wurde  hicr  in  den  massgebendcn  Kunstkruisen  mit  grosser  Aufmerksam- 
keit  behandelt  und  ihr  damaliger  Aufenthalt  hat  den  Grund  zu  ihrem 
spa  tern  Ansehen  in  Flortnz  gelegt.  Im  Jahre  1763  treffen  wir  die  schone 
jugendliche,  vollerbltthte  Jungfrau  in  Bom,  an  dem  Ziele  ihrer  Wun- 
sche.  Hier  besuchte  sie  Winkelmann  in  seincm  Arbeitszimmer , hier 
zeichnete  sie  ihn  in  ihrem  Atelier.  Es  ist  das  bekannte  geistreiche  Aett- 
bild  desgrossen  Kunstgelehrten  und  wohl  das  beste,  das  ilberhaupt  cxi- 
stirt : in  Ausdruck  und  in  Behandlung  so  sicher,  so  charakteristisch,  dass  man 
wohl  glaubcn  mOchtc,  es  sei  diese  Kadirung  das  Werk  eines  gereiften 
Mannes  und  nicht  eines  achtzcbnj.'ihrigen  Miidchens.  Angelika  verkehrte 
zum  oftern  mit  dem  unsterblichen  Manne  und  die  Nahe  des  gewaltigen 
Geistee  hat  auf  ihre  ktinstk  rischcn  intentionen  einen  gauz  unzweifclhaf- 
ten  Einfluss  ausgcObt,  wenn  man  denselben  vorerst  auch  nur  mittelbar 
zu  erkennen  vermag.  Von  Bom  ging  Angelika  nach  Neapel,  um  dort 
mehrere  Gemftldc  imAuftrage  von  Kunstireunden  zu  copiien.  IhreStel- 
lung  war  hier  eben  falls  cine  liochgeachtetc  und  sie  wurde  init  Auftragen 
namentlich  von  vomehmen  Engliindcrn  (lbcrschattet.  Der  Zauber  Nea- 
pels  hat  auch  auf  die  so  cmpfangliche , fcinfuhlige  Natur  der  KQnstlerin 
bleibend  gewirkt.  Neben  dem  Studium  der  in  Neapel  belindlichni 
M t isterwerke  beschilftigte  sie  sich  mit  Zeichnungcn  nach  der  Natur  und 
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rndirte  selbst  einige  Blatter.  In  kurzen  Zeitraumen  finden  wir  dann  un- 
sere  Kflnstlerin  wieder  in  Rom,  in  Bologna  und  in  Venedig.  Ueberall 
witrde  das  Vorzflglichste  angesehen  und  griindlieh  studirt.  Sie  hatte  so- 
nach  das  ganze  Gebiet  italienischer  Kunstblathe  von  Mailand  an  bis  Ve- 
nedig, ttber  Florenz , Rom,  Neapel , Bologna,  kennen  gelemt. 

Bis  hieher  war  das  Leben  der  jungen  Kflnstlerin  nine  ununterbrochene 
Stufenleiter  glflcklieher  Entwickelung.  Man  stelle  sich  die  jugend- 
schone  Angelika  vor  iin  Besitze  alles  dessen , was  eine  Kflnstlernatur 
bedarf,  um  sicb  gedeihlich  auszubilden.  Gluck,  Talent,  ein  feuriges 
Streben,  eine  rastlose  Liebe  zur  Ausabung,  unterstfltzt  von  der  Auf- 
munterung  und  Verehrung  deijenigen,  mit  denen  sie  verkehrte,  unter- 
stfltzt von  glanzenden  und  lohnenden  Auftritgen.  Da  erreichte  sie  einen 
jener  Wendepunkte,  die  das  Leben  der  Menschen  so  haufig  bestimmen. 
Ware  Angelika  in  Italien  geblieben,  hatte  sie  irgendwo  ihr  Atelier  auf- 
geschlagen  und  sich  nach  Neigung  und  Liebe  verheirathet,  so  wflrde  je- 
denfalls  auch  ihre  kftnstlerische  Richtung  eine  andere  geworden,  es  wflrde 
vielleicht  noch  mehr  unmittelbare  Lebensfrische  in  ihren  spatcren  Wer- 
ken  zu  finden  sein.  Alles  sollte  sich  anders  gestalten.  Eine  ihr  befreun- 
dete  Familie  veranlasste  Angelika,  mit  nach  London  zu  gehen  und  dort 
ihr  Hans  aufzuschlagen  Man  hatte  ihr  vorgestellt,  dass  sie  dort  ganz 
andere  Erfolge  haben  wtirde,  als  in  Italien.  Und  es  ist  wahr,  kaum  war 
Angelika  in  London  angekoinmen,  als  sie  bald  in  die  vomehmsten  Kreise 
der  Gesellschaft  gezogen  wurde,  gewiunbriugende  Auftrage  erhielt  und 
ttberhaupt  auf  alle  nur  erdenkliche  Weise  geehrt  wurde,  so  dass  ihre 
Stellung  allerdings  eine  glanzende  genannt  werden  konnte.  Aber  ein  so 
einfaches,  nur  der  Kunst  lebendes  Naturell  konnte  die  ausserlich  glan- 
zende  Stellung,  das  Leben  in  der  hochsten  Gesellschaft  innerlich  nicht 
befriedigen , und  sie  sollte  flberdicss  auch  noch  eine  herbe  ISchicksalsprtt- 
fung  crfahren , welche  nicht  ohne  Einfluss  auf  ihre  innere  Entwicklung 
bleiben  konnte,  eine  Prflfung,  der  sie  unter  einfacheren  Verhiiltnissen 
wahrscheinlich  entgangen  ware.  In  der  hohen  Gesellschaft  Londons  be- 
wegte  sich  dnmals  unter  dem  Namen  eines  Grafen  Horn  ein  kuhner 
Abenteurer;  er  soli,  wie  man  erzahlt,  frtlher  Diener  gewesen  sein  und 
die  Papiere  seines  Herrn,  welcher  diesen  Namen  fflhrte,  nach  dessen 
Tode  an  sich  gebracht  haben.  Seine  grosse  Gewandtheit  und  eine  hflchst 
angenehme  PersOnlichkeit  wussten  sich  l.inge  in  den  hachsten  Kreisen 
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iu  behaupten  und  in  denselbeu  eine  nicht  unbedeutende  Rolle  zu  spielen. 
Diesor  Mann , verlockt  durch  Angelika’s  Wohlhabenbeit  und  dureh  die 
Aussiebt  auf  ihre  ihm  unvereieglich  erscheineaden  EinnahmeB,  wussfie  die 
jugendliche  Konstlerin  so  zu  umsU-icken , so  durch  Botrttgerekn  slier 
Art  zu  fangen,  dass  sie  endlich  seinem  Drflngen  nachgab  und  sich  heim- 
lich  mit  ihm  vermahlte.  Ihr  Verh&ltniss  zu  dem  sogenannten  Grafen 
Horn  blieb  nicht  lange  unentdeckt ; man  fasste  nun  erst  Argwohn  gegen 
diesen  Mensohen  und  bald  gelang  es,  ihn  als  Betrflger  zu  eHtlarven.  Aucb 
ergab  sich  tiberdies* , dass  derselbe  bereits  verheirathet  and  seine  Gattin 
noch  am  Leben  war.  Jetzt  war  sein  Leben  nicht  mehr  sicher,  er  entfloh, 
nachdem  er  von  der  Kaufmann’schen  Familie  noch  eine  Suinme  von  eini- 
gen  hundert  Pfund  erpresst  hatte.  Die  mit  dem  Schurken  eingegangen* 
Ehe  der  Kaufmann  wurde  1'ilr  null  und  nidhtig  crklart.  Auf  eine  Frauen- 
seele  konnte  ein  derartiges  Ereigniss  nicht  ohne  unvertilgbaren  Ei»- 
druck  bleiben:  die  echt  jugendliche,  gluckiiche  Frische  und  Unbefan- 
genheit  war  dahin,  und  wenn  glcich  die  Bitterkeit  der  von  ihr  gemachten 
Lebenserfahrung  sich  bei  ihrer  mflssig  leidenschaftlich  angelegten  Natuj 
mild  l<J9en  musste,  so  verblieb  ihr  doch  eine  gewisse  Resignation,  die 
stets  etwas  von  der  Unmittelbarkeit,  von  dem  Charakter  der  Empfin- 
dung  hinwegninnnt.  Auch  in  ihrem  ftussem  Leben  machte  sich  diete 
Resignation  geltend.  Obwohl  sic  noch  jung  war,  obwohl  ihr  auch  nach 
dem  Ereignisse  mit  dem  Grafen  Horn  Hcirathsantrage  geinacht  wurdeo, 
so  schlug  sie  doch  dieselben  aus,  bis  sie  endlich  erst  in  ihrem  40.  Jahrt 
undzwarauf  den  Wunsch  ihres  alten  und  kr&nkelnden  Vater  einen  Freund 
desselben,  den  Maler  Zucchi , heirathete.  Mit  diesem  lebte  sie  bis  eu 
seinem  Tode  ruhig  und  zufrieden.  Zucchi  war  ein  vOrtrefllicher  Mensch, 
ein  besorgter  Gatte,  der,'selbst  wenig  bedeutend  als  K (Ins tier , nur  fflr 
die  Kunst  seiner  Frau  zu  leben  scbien.  Im  Jahre  1781  kehrte  Angelika 
von  London  nach  Italien  zuriick.  Hier  starb  bald  darauf  ihr  Vater.  Nsch 
dessen  Tod  nahm  sie  mit  ihrein  Manne  ihren  festen  Wohnsitz  in  Rom, 
woselbst  sio  bis  an  ihr  Lebensende  verblieb . Hier  bildete  ihr  Haus  dea 
Mittelpunkt  alles  geistig  bedeutenden  Lebens  ; sie  6elbst  verkehrte  viel 
mit  den  griissten  Mannern  der  Zeit ; hier  lemte  sie  auch  Goethe  kennen. 
Der  grOsste  deut6che  Dichter  verlebte  wilhrend  seines  rumischen  Aufent- 
haltes  in  den  Jahren  1786  und  1787  die  glticklichstcn  Stunden  im  HaosC 
der  Kunstlerin;  die  Blatter  seiner  italienischen  Reise  nennen  den  Na- 
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men  dmolben  abernllnut  dcx  reiueten  Achtung  tuld  wrtrmsten  Theilnahmc, 
die  cine  vrohlverdieatfe  wat\  Angelika  make  eines  der  bekanntesten  Por-> 
trail*  dee  Diohterffirsten,  wie  sie  dean  uberhaupt  zu  Zeiten  ausserordent- 
lich  glucklich  portratirte.  Lhr  eignas . Bildaiss  findet  ri«h  in  mehrereu 
Sammlungen,  ^ .1  ■ . • .»  1 .r  ( 1 , 

Von  ihren  grOssern  Coraporitioatn  sind  viele  in  englisrhem  Privat* 
befit**  einige  wie  T»Ilinaldo  und  Armida'f,  *,der  TodHeloisens",  ,,der 
Tod  der  Alcpstd"  durch  Kupfcrstiche  bckanht.  Von  deutschen  Sain  ml  un- 
geb  beMtsen  die  Gallerie  des  Belvedere  au  Wien  ,,Arminius  nach  der 
Teutoburger  Schlaeht  voh  Thusnelda  mit  eitlCm  Eichenkranz  begrilsst" 
(1’tlr  Kaiser  Joseph  II.  ausgefdhrt),>  die  Gallerie  zu  Dresden  ,,die  von 
Theseus  vnrlassbe  Ariadne",  difc  Pinakothek  ru  Mflnchen  ,,Christus  und 
die  Saihariterin  am  Brunnbn".  Die  Kircben  ibrer  Heimathorte  Chur 
Ubd  Schwarzenberg  im  Bregenzer  Waldo  beaitzen  Madonnen  von  ihr, 
GestaJten  wie  Sapho,  Sopbonisbe,  Juno,  Diana  bat  sie  gri-n  portrsitiihn- 
licb  bnhandeltj  ein  ahnliches  Bildnisa  ist  die  bekannte  ,,Una".  Auch 
einZelne  Genrebilder,  wie  „dieZopfflechterin'‘,  exlstircn  yon  ihrerHand. 
Sie  versuckte  rich  eelbst  in  Kupferetiahen  und  Radirungen.  Ueber  alle 
ihre  Bilder  ist  eine  gewisse  Amnuth  und  Zartheit,  die  freilich  auch  oft 
an  silsslicheSentimentalitat  streift.  ausgegossen. 

Ini  Jahre  1795  starb  ihr  Gatte;  ihre  Vermogensverh&ltnisse  hatten 
in  den  bedrangten  Zeiten  der  IranzOsischen  Revolution  gelitten.  Doch 
auch  hierflber  half  ihr  die  gleic’.rnilssige  Arbeitslust,  die  Liebe,  mit  wel- 
cher  sie  ihrer  Kunst  oblag,  hinweg.  Nach  einem  kurzen  Aufenthalt  in 
Florenz  und  in  Mailand , wobin  sie  eine  Reise  zu  ihrer  Erholung  im  Jahre 
1803  gemacht  hatte,  kehrte  sie  wieder  nach  Rom  zurilck  und  starb  im 
Jahre  1807.  Ihre  Baste  ist  im  Pantheon  aufgestellt. 

Die  Stellung,  welche  Angelika  Kaufmann  in  der  Geschichte  der 
Kunst  einnimint,  ist  bercits  bezeichnet  worden:  sie  ist  in  keinerWeise  zu 
untersehatzen.  Ihre  Kunst  charakteririrt  sich  leicht;  Goethe  hat  sie  im 
Ganzen  richtig  gescbildcrt.  ,,Das  Heitere,  Leichte,  Gefallige  in  For- 
men,  Farbe,  Anlage  und  Behandlung  ist  der  einzig  herrschende  Charak- 
ter  der  zahlreichen  Werke  unserer  KUnstlerin ; keiner  der  lebenden  Maler 
hat  sie,  weder  in  der  Anniuth  der  Darstellung,  noch  in  Geschmack  und 
Fahigkeit den Pinsel  zu  fuhren,  abertroffen."  Es  mag  diess  gelten,  allein 
schon  aus  dieser  Oharakteristik  gcht  zugleich  hervor,  dass  die  Leiden- 


Digitized  by  Google 


264 


bchaft  der  Darstellung,  die  Energie  derZeichnung,  welche  allerdings  erst 
die  Kunst  ru  einer  ergreifenden  und  d&monischen  Gewalt  erhebt,  is  dea 
Werken  der  Kaufmans  nicht  zu  auchen  sind,  usd  ea  bleibt  ein  mtlsiigei 
Gerede,  wens  man  immer  usd  immer  wieder  auf  diese  Mangel  beiihi 
binweist.  Es  muss  zugegeben  werden,  dass  ihi  eine  gewisee  Sentimen- 
talitat  eigen  ist,  und  es  mag  dieselbe  wesentlich  durch  den  langerenAuf 
enthalt  in  England  genahrt  worden  sein,  all  ein  bei  alledem  muss  ibr  doch 
das  Verdienst  zuerkannt  werden,  dass  sie  in  ihrer  weiblicben  Weise  rd- 
nere  und  edlere  Darstellungen  lieferte,  als  diess  ^onst  zu  ihrer  Zeit  der 
Fall  war.  Sie  hatte  den  Muth,  sich  von  der  Kdnstelei_  und  Reflexion 
ihrer  Zeitgenossen  fern  zu  halten  und  mit  einer  milden  und  glflcklichen 
NatOrlichkeit  die  Objecte  zu  erfassen,  Es  giebt  wenig  Konstler,  die  so 
gleichmassig  ihrer  Natur  treu  geblieben  sind,  nie  flber  dieselbe  hinaus- 
gegriffen  haben.  Dabei  war  sie  durchaus  geschmackvoll , wens  auch 
nicht  frei  yon  Weichheit ; ihre  Empfindung  ist  oft  rilhrend,  stets  zart  und 
edel.  So  steht  ihr  Bild  vor  uns,  erfreulich  und  liebenswerth  — und  nicht 
ohne  Bedeutung  far  die  Kunstentwickelung.  So  mag  und  wird  ihr  An- 
gedenken  von  der  Geschichte  der  deutschen  Kunst  bewahrt  bleiben. 


I 
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Der  Wiederaufschwimg  der  Kunst, 


Die  Zust&nde,  welche  im  achtzehnton  Jahrhundert  auf  dem  Gebiete 
der  Kunst  herrschten,  verblieben  im  Wesentlichcn  bis  zum  Ende  dieser 
Zeit  in  derselben  trostlosen  Oede  und  geistigen  Annuth,  die  im  Voran- 
gegangenen  mit  kurzen  Worten  charakterisirt  wurde.  Die  Periode  des 
Verfalls  wahrte  1 finger,  als  irgend  eine  der  frilheren,  in  denen  sich  ahn- 
liche  Erscheinungen  gezeigt  hatten.  Aber  doch  war  die  Mitte  des  Jahr- 
hunderts  kaum  tlberschritten , als  sich  wenigstens  in  einzelnen  Naturen 
ein  besseres  Element  zu  regen  begann,  ein  hoheres  Streben  erwachte, 
eine  reinere  Anschauung  der  Kunst  wieder  Platz  griff.  Je  unhaltbarer 
in  Frankreich  jene  Zustande  des  Staates , des  Lebens , der  Gesellschaft 
wurden , mit  denen  die  seitherige  Kunst  zusammenhing , je  energischer 
sich  der  deutsche  Geist  aus  den  Fesseln  der  Fremdennachahmung  und 
heimischen  Pedantrie  zu  befreien  wusste,  — um  so  sichrer  war  voraus- 
zusehen  und  zu  sagen,  dass  tlber  kurz  oder  lang  auch  die  Kunst  aus  ihrer 
seelenlosen  Erschlaffung  erstehen,  sich  vom  wesenlosen  Schein  trennen 
mtisse.  Wir  haben  in  den  Erscheinungen  von  Rafael  Mengs  und  Ange- 
lika Kaufmann,  denen  sich  manche  Geistesverwandte  anschlossen,  schon 
die  ersten  Spuren  eines  neuen  Elements,  und  wenigstens  einen  unzwei- 
felhaften  Bruch  mit  der  ebenso  nichtssagenden,  als  selbstgefalligen  und 
anmaasslichen  Kunst  des  Augenblicks  erkennen  mflssen. 

In  Italien,  Spanien,  den  Niederlanden  regte  sich  zunilchst  kein 
Hauch  der  alten  Kraft,  der  einzige  Canova  musste  am  Ende  des  Jahr- 
hunderts  die  kttnstlerische  Ehre  der  ehemaligen  Lieblingsheimath  der 
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Kunst  vertreten.  Dagegen  erwachten  in  Frankreich,  wie  in  Deutschland 
die  rcformatorischenTalcnte.  Schon  bereitete  sich  die  franzOsische  Revo- 
lution vor,  wahrend  die  grosse  literarische  Bewegung  in  Deutschland  im 
vollen  Gange  war.  ,,Die  franzOsische  Revolution,"  sagt  Forster,  „hat 
freilich  Deutschland  nicht  unmittelbar  berllhrt,  aber  weder  sie,  noch  auch 
die  Aufregung  im  Geist  und  in  den  Geistem  der  Nation,  die  ihr  voraus- 
ging,  konnte  uns  fern  und  fremd  bleiben,  und  zwar  nicht  etwa.  weil  wir 
uns  schon  seit  gerauiner  Zeit  in  alien  gesellschaftlichen,  asthetischen  und 
selbst  politischen  Beziehungen , an  Hofen  und  in  Cabinetten , in  der 
Schule  wie  im  Leben  abhflngig,  ja  unterwilrfig  gegen  Frankreich  gezeigt 
hatten,  sohdt  rh  weil  dort  cine  Macht  aufstand  und  ZUr  Geltung  kam,  die 
— wie  oft  auch  ihr  Name  missbraucht  und  geschSndet  worden,  — dock 
die  Seelc  im  Leben  der  Volker,  wie  der  Individuen,  die  Bedingung  aller 
bogluckenden  Thltigkeit  und  beseligenden  Rube  ist,  und  die  vor  alien 
von  den  getmanischen  VolkBSt&mmen  von  jeher  als  hOcbstes  Gut  erkannt 
und  heilig  gehalten  wOrden  — die  Freiheit.  Aber  in  Deutschland  nahm 
die  Bewegtlng  eine  andere  Wendung  als  in  Frankreich  und  verfolgte 
andere  Ziele.  Nicht  auf  politische  Freiheit  ward  hingesteuert , nicht 
ftlr  beue  Stahtsforroen  und  Gerechtsame  kam  der  Geist  der  Nation 
in  Gfthfung  Als  ob  man  sich  bewusst  gewesen  wire , class  Reform en 
in  der  Landesverfassung  ohne  allseitige  freie  Geistesbildung  der 
dauerhaflen  Unterlage  entbebren , warf  sich  der  Genius  uitsercr  Nation 
auf  das  Gebiet  rein  gels  tiger  Thatigkeiten,  tin  hier  ftir  Kunst  und 
Wissenschaft*  filr  Religion  und  Philosophic,  Freiheit  und  Salbetan- 
digkeit  ru  erringen  und  dainit  Schittze  zu  sammeln  und  V' eaten  *u  cr- 
bauen,  die  kein  Despot  mehr  nehmen,  keine  Revolution  mehr  serstorru 
kanb."  *) 

Die  grosse  franzOsische  Bewegung  bletet  auf  den  eaten  Blick  eirt 
impoSatiteres  und  gewaltigeres  Schauspiel,  als  die  geistige  in  Dcntschland. 
Die  gfinstigeren  Resultate  waren  gleichwohl  auf  dor  deutschen  Seite. 
V ennOge  der  bessereu  geistigen  Vorbereitung  und  nachdem  cine  Schuk 
lusirer  Leideii  bestanden  war , vermochte  rich  Deutschland  eine  Reihe 
selbst  der  ausserlichen  Errungenschlfteb  Frahkrtskhs  anzueignen.  Auf 
geistigeib  Gebiete  blieb  der  Sieg  unzWeifeihai’t  der  deutschen  Nation. 

•)  fVrtlrr,  Oetehichtd  der  ddutsehen  Kunst.  IV.  Theil.  8.  j. 
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Der  momentanen,  nnr  Susserlichen  und  eimgermaassen  theatralischen  Be- 
frciung  des  franzOsischen  Geistes  folgte  ein  neuer  Druck  und  Zwang  in 
der  Herrschaft  des  Imperialismus.  Das  deutsche  Geistesleben  unterlag 
wohl  auch  momentanen  Verirrungen.  Allein  die  amEnde  des  achtzehnten 
Jahrhunderts  gewonncne  Freiheit  blieb  unvertiusserlich , und  ward  seit 
den  Tagen  Lessings  und  Winkelmanns  menials  auch  nur  vorttbergehend 
wieder  in  Frage  gestellt. 

Was  vom  allgemeinen  Geistesleben  gilt,  leidet  noch  besondere  und 
anbedingtc  Antvendung  auf  die  Zustande  in  der  Kti'.ist.  In  Frankreich 
wie  in  Deutschland  wafrd  beim  Ablauf  der  Periode  des  Verfalls  Und  der 
Verfldung  der  Drang  nach  einera  ncuen  Wiederaufschwung  empfunden 
and  kam  2ur  Geltung.  Dort  fiel  die  Erscheinung  Jacques  Louis  Davids 
wit  der  Revolution,  hier  diejenigfe  von  Asmus  Karstens  mit  der  graven 
geistigen  Bewegung  und  der  Wirksamkeit  der  deutschen  classischen 
Difchtung  und  Philosophic  zusammen.  Aber  es  kann  keinem  Zweifel 
unterliegen,  dass  der  Wiederauikchwung  der  deutschen  Kunst  uin  vieles 
Jchter,  lebensvoller , im  hochsten  Sinne  gewaltiger  war,  als  der  voran- 
gegangne  franzOmsche. 

Es  sind  einigewenige  scharf  hervoftretende  PersOtilichkeiten,  welche 
bereitt  am  Ende  des  achtzehnten  Jahrhunderts  die  EintiUsse  der  vorauf- 
gegangnen  Zeit  vdllig  Uberwahden,  ein  neues  Leben  in  der  Malerei  her- 
bcifthiten  und  wichriefen.  Dem  neunzehnten  Jahrhundert  blieb  die 
Ausbreitung  des  lieu  verkandeten  Evangdiuins  achter  Kunst  vorbehalten. 
Aber  die  wenigen  Natnen,  welche  noch  dem  achtzehnten  und  dennoch 
der  neuen  Kunst  angehoren,  sind  gewichtige  und  hochbedeutsame.  Ihre 
Trtg  er,  die  eigentlichen  Ref'ormatoren  der  Kunst,  waren  Charakterkflpfe 
ini  gutcn  Sinne  des  Worts,  ausserordentlich  weit  nachwirkende,  im  ver- 
f-chiedensten  Sinne  vorbildliehe  Naturen. 

Flir  Frankreich  ist  der  Wiederaufschwutig  der  Kunst  mit  demNamen 
Jasques  Louis  David  unzertrennlich  verbdnden.  Ftlr  Deutscliland  be- 
deutet  Asmus  Karstens  dasselbe  und  weit  GrOsseres,  als  David  fur  Frank- 
reich. Unter  den  Gtnossen,  die  Karstens  in  Rom  gdwonnen , verdient 
noch  eine  besondre  Schildrung  der  Tyroler  Joseph  Anton  Kochs  welcher 
in  der  bunten  Geschichte  seines  Lebens  nach  charakteristisehein  Sehwan* 
ken  ztvischen  der  franznsischcn  vermeinten  und  der  deutschen  wabrhati 
errungenen  Freiheit  sich  der  letateren,  ein  treuer  Vork&uipfer,  anschloss, 
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und  die  Reform  auf  das  ftlr  die  Neuzeit  so  Oberaus  wichtige  Gebiet  d« 
Landschaftsmalcrei  Ubertrug. 


Jacques  Louis  David. 

1748 — 1825. 

Jacques  Louis  David,  der  Reformator  der  franzOsischen  Malerei  un 
Ende  des  achtzchnten  Jahrhunderts,  ward  im  Jahre  1748  zu  Paris  gebo- 
ren.  Seine  Jugend  fiel  in  die  Regieningszeit  Ludwigs  XV.  und  die 
Glanzperiode  der  Galantriemaler,  vor  alien  Bouchers.  Als  er  daher  nods 
im  Knabenalter  ein  hervorstechendes  Talent  fflr  die  Kunst  zu  zeigen  be- 
gann,  so  lag  nichts  nilher,  als  ihn  dem  beralimtesten  der  franzOsischen 
Mcister,  eben  Boucher,  anzuvertrauen.  Es  ist  eine  in  der  Geschichte 
aller  Kunst  vielfach  wiederkehrende  Erscheinung,  dass  der  heftigrtf 
Gegner  und  Bekitmpfer  der  Richtung,  der  Kunstweise  irgend  eines  viel- 
geltenden  Malersj  in  dessen  eigner  Schule  zum  Widerstand  gereift  ist 
Indessen  Boucher  kann  nur  sehr  bedingt  als  der  Lehrer  Davids  betracb- 
tet  werden.  Er  ward  alt  und  lass,  verlor  die  Neigung  Schuler  zu  bildrt 
und  ftlhlte  vielleicht,  wie  durchaus  fremd  ihm  die  Natur  und  Sinw*- 
richttmg  des  jungen  David  seien.  Er  veranlasste  daher  im  Jahre  176S 
den  Eintritt  desselben  in  das  Atelier  Viens,  welcher  einen  so  talentrei 
chen  Schuler  hochwillkommen  hiess,  und  unter  dessen  Leitung  Dario 
sehr  rasch  sich  die  techniechen  Vortheile  aneignete,  welche  Vien  zu  leh 
ren  hattc.  Im  Ganzen  aber  war  ein  selbstandiger  Geist  in  ihm,  und 
schon  in  dem  frflhreifen  Jangling  lebte  etwas  von  jenem  starken  Pathos, 
jenem  herben  Ernst,  die  der  Mann  spaterhin  auf  dem  Gebiete  der  Kunst, 
wie  im  Leben  bethatigen  sollte.  Seine  frohesten  Compositionen  zeigft 
die  Hinneigung  zu  den  rauhesten  Beispielen  altrOmischer,  republika- 
nischer  Strenge,  und  belegen,  wie  in  der  franzOsischen  Nation  ein  andier 
Geist  aufzuleben  begann , als  jener,  der  in  den  Tagen  Ludwigs  Xi . 
geherrscht. 

David  war  von  tiefster  sittlicher  Entrtlstung,  von  energischem  Wider- 
willen  gegen  dicGalantriekunstergriffen.  Er  strebtebereita  in  Viens  Atelier 
und  umgebenvon  PersOnliehkeiten,  die  mit  der  tagublichen  Malerei  mehi 
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oder  minder  zusamnienhiengen,  nach  einem  von  neuer  Kraft,  vom  Geiste 
des  Alterthuins  durchdrungnen  Styl.  Poussin  inochte  ihra  urspriinglich 
vorgeschwebt  baben,  aber  bald  war  selbst  Poussin  seinern  Sinn  nicbt 
kraftvoll,  nicbt  herb  genug. 

Im  Jabre  1771  glaubte  David  die  Zeit,  als  Ktlnstler  auf  eignen  Ffis- 
scnzustehen,  herangekommen.  Er  bewarb  sich,  ohne  Viens  Einwilligung 
uud  Vorwissen,  urn  den  grossen  Preis  der  kfiniglichen  Akademie,  mit 
wrelchem  das  rOinische  Reisestipendium  verbunden  war.  Sein  Bild:  ,, Mi- 
nerva, den  Mars  und  die  Venus  bek&mpfend",  hatte  aucb  wirklich  scbon 
die  Stimtnen  der  meistcn  Preisrichter  far  sick  gewonnen.  Allein  Vien, 
in  seiner  Erbitterung  fiber  die  trotzige  Selbstandigkeit,  welche  David 
ibm  gegenfiber  bew&hrte,  veranlasste,  dass  dem  Bewerber  nur  der  zweite 
Preis  zu  Theil  ward.  David  schwieg  und  verschloss  seinen  Groll  fiber 
diese  unverdiente  Deinfithigung.  Mit  krfiftigem  Eifer  begab  er  sich  an 
ncue  kfinstlerisehe  Schfipfungen.  Aber  die  cinmal  erregte  Feindseligkeit 
gegen  ihn  hielt  bei  der  Akademie  einige  Jahre  an.  Zwei  1772  und  1773 
eingereichte  Bilder:  ,,Niobe  und  ihre  todten  Kinder"  und  ,,der  Tod  des 
Seneca"  blieben  ohne  alien  Preis.  Umsonst  spracben  sich  einige  Stirn- 
men  entechieden  ffir  den  mit  Unrecht  gekritnkten  und  zurfickgesetzten 
jungen  Kfinstler  aus.  Die  Akademie  liess  sich  erst  1774  von  ihrer  SprO- 
digkeit  zurfickbringen.  Davids  viertes  eingereiebtes  Concurrenzbild 
„Antiochus  und  St  rat  on  ice"  erhielt  den  ersten  Preis  und  das  italienische 
Stipendium. 

Uebrigens  sollte  David  auch  jetzt  noch  nieht  vOllig  aus  Viens  Schule 
entrinnen.  Fast  gleicbzeitig  mit  der  PreiskrOnung  des  jungen  Kfinstlers 
erfolgte  die  Emennung  seines  seitherigen  Lehrers  zum  Direktor  der  fran- 
zosiseben  Akademie  in  Rom.  Im  Jahre  1775  begaben  sich  Vien  und 
David  gemeinschaftlich  nach  der  ewigen  Stadt.  Aber  der  letztere  gieng 
dort  seine  eignen  Wege.  Er  setzte  zwar  jene  Modellstudien,  die  den 
franzfisischen  Kunstlem  ausserordentlich  wichtig  erschienen  und  noch  er- 
sebeinen  mit  allein  Eifer  fort.  Daneben  suchtc  er  in  den  Geist  des  clas- 
sischen  Alterthums,  sowie  er  ihn  erfasste  und  verstand,  einzudringen. 
Ffir  David  war  die  heitre  schfine  Welt  der  Hellenen  so  gut  wie  nicht  vor- 
handen.  An  Rom,  seine  Geschichte  und  die  Begriffe,  welche  der  repu- 
blikanische  Drang  seiner  eignen  Zeit  mit  Rfimcrstrenge  und  Rfimertugend 
verband,  heftete  sich  die  Begeistrung  des  Kfinstlers.  Es  liess  sich  nicht 
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verkennen,  dass  in  Davids  antikisirender  Richtung  ein  unendlither  Fort- 
schritt  lag.  Der  Buhlknnst  seines  Volkes  und  Landes  setzte  er  cine  ge- 
wisse  Hoheit  und  Wttrde,  ein  Pathos  entgegen,  das  erkraftigend  und  neu- 
belebend  wirkte.  An  die  Stelle  der  giinzlichen  Verwildenmg,  des  spif- 
lenden  Leichtsinns , die  in  der  fraaadsischen  Kunst  herrschend  waret, 
trat  bei  David  wieder  der  Ernst  und  die  Strenge  wirklichcn  Stadium 
Sein  energisches  Stylgefiihl  erhob  ihn  schon  jetat  weit  flber  die  Ma* 
der  umgebenden  Kdnstler.  „Er  ftthlte  zuerst,  dass  die  in  Ueppiglefi 
und  schamloae  Wollust  vcrsunkne  Kunst  nur  durch  nttchlerne  Straps 
wieder  auf  die  reine  Bahn  gebracht  werden  kOnne.  Den  gedunsenen  use 
verwelkten  Gestalten  seiner  Zcit  rise  er  den  FlittersUtat  von  Leibe  uad 
zeigte  den  Korper  wieder  in  seiner  vollatita  digen  Nacktheit.“  *J  Aki 
eben  diese  nttchterne  Strenge  bczeichnete  auch  schon  die  G retire  tcs 
Davids  Talent  und  Reform.  Wie  er  die  Griechen  nicht  begriff,  troti  sei- 
ner Begeistcrung  far  das  Alterthum,  so  stand  er  auch  ungeachtet  alls 
Naturstudien,  der  reinen  achten  Natur  fern.  An  die  Stelle  thealralischa 
opernruassiger  Gnizie  liess  er  theatralisches  Pathos,  theatralische  Eneiy< 
treten.  Es  fehlte  das  eigentlich  Freie  und  Lebensvolle  in  der  Products® 
des  jungen  Kilnstlers . Doch  in  dem  Jahrzehnt  seiner  romischen  Studiet 
und  seiner  unmittelbar  darauf  beginnenden  Berohintheit,  gab  es  keine 
Ktinstler  in  ganz  Europa,  wclcher  das,  was  David  leistete  und  erstrebte, 
geschweige  denn  das,  was  ihra  noch  mangelte,  besessen  hatte.  Deshalb 
war  das  Aufsehen  wohl  zu  begreii’en  und  zu  rechtfertigen,  wekbw  i* 
Jabre  1779  das  erste  grOssere  Bild  erregte,  das  David  nach  mehijihripre 
eifrigen  Studien  in  Rom  aus&tellte.  Dasselbe  zeigte  ,,den  lieibgen  Kc- 
ebus  die  himinlische  Jungfrau  urn  das  Ends  der  Pest  anflebend“,  (geget- 
wartig  bn  Genesbaus  des  Hospitals  zu  Marseille)  und  zeichnct  sicb  duicl 
eine  Energie  und  W tirde  aus,  wie  man  sie  seit  lange  bei  keinem  neuetts 
Kunstwcrk  erblickt  hatte. 

David  verliess  Ende  des  Jabres  1780  Roan.  Er  treunte  sich  scbwr 
von  dicser  Stadt,  deren  alteste  Erinneruugen  den  eigentlichm  Inhalt  «- 
nes  Lcbens  bildeten.  In  Frankreich  empfieng  ihn  ein  Uberaus  gonstigetl ar- 
urtbeil,  man  war  geneigt  von  seinein  Talente  da9  Beste  zu  erwarten.  use 
harrte  mit  einiger  Spannung  auf  das  naebste  W erk  des  Kanstlera.  Im  Jsbi* 


*)  Deutsches  KunstbUtt.  1845.  S.  238. 
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1784  brachte  David  seinen  ,,Beli8ar“  (jetzt  in  der  Bildersainmlung  zu 
Alton  Towor  in  England,  in  einer  Wiederholung  im  Louvre  zu  Paris) 
and  last  uninittelbar  darauf  den  ,,Tod  Hektors“  zur  Ausstellung.  Es 
waren  im  hohem  Sinne  unzulftngliche,  frostig  kalte,  starr  akadeniische 
Bilder,  allein  der  Ernst  und  die  Strenge  in  ihnen,  die  schon  als  revolu- 
tionare  Elements  einein  glanzvolleu,  Uppigen  und  leichtsinnigen  Despo- 
tismus  gegenflber  wirkten,  fanden  ausserordentliehen  Beifall.  Die  An- 
banger  der  alten  franzOsisthen  Schule,  des  Poussin  und  Lesueur  sahen 
in  David  den  Neubegriinder  classischer  Kunst,  die  geistig  bedeutendsten 
Manner  der  Zeit  empfanden  ein  republikanisches  Element  in  dieser  cor- 
recten  Nfichtemheit.  So  wurde  der  Maler  jubelnd  von  alien  Seiten  be- 
grtUst,  in  die  konigliche  Akademie  aufgenomuien  und  bald  auch  vom 
Hole  mit  Bestellungen  beehrt. 

Sowohl  der  Hof,  als  die  vorwflrtsdrftngenden  Geister  ahnten  dam  als 
uoch  wenig  und  unvollkommcn,  wie  unvereinbar  die  neuen  Erscheinun- 
gen  des  Lebens  und  der  Kunst  niit  deni  alten  Frankreich  des  despotischen 
Kanigth urns,  des  ausschwwienden  Holes,  des  glanzendsten  bunten  Leicht- 
sinns  seien.  Mit  derseiben  Naivit&t,  mit  der  Franklin  zum  Helden  der 
Mode  von  Versailles  gestenipelt  ward,  mit  der  man  Lafayette  uud  andre 
Kfimpferder  jungen  amerikanischen  Freiheit  bei  der  Heiinkehr  begrilsste, 
erfireute  man  sich  an  Davids  pathetischen  ROmergestalten  und  Romer- 
tugenden.  Kdnig  Ludwig  XVI.,  wohlwollend  und  dem  Talent  gdnstiger 
gesinnt  als  sein  Vorganger,  bestellte  bei  David  ein  grosses  historisches 
Gemalde  und  flberliess  ihm  ebenso  die  Wahl  des  Stoffes,  als  die  Art  der 
Ausiuhrung.  Der  KUnstler  war  keinen  Augenblick  in  Zweifel,  dass  es 
wieder  ein  besonders  bedeutender  Moment  aus  der  rOmischen  Geschichte 
sein  mt6se,  den  er  darzustellen  habe.  Er  ging  im  Jahre  1784  nach  Rom 
zttrttek,  als  ob  ihn  die  Utngebung  selbst  in  seiner  Arbeit  erheben  solle, 
begana  und  vollendete  hier  eines  seiner bertiluntesten  Bilder  ,,derSchwur 
dftr  Horatier".  Er  brachte  dasselbe  1786  nach  Paris,  wo  es  den  Beifall 
des  Kenigs  erhielt  und  bei  der  Masse  der  Beschauer  cinen  ausscrordent- 
liehen  Enthusiasmus  wachrief.  ,,Horatius  reicht  auf  demselben  seinen 
dm  Sotinen,  welche  far  dasVaterland  bis  auf  den  Tod  zu  kampfen  schwO- 
ren,  in  Gegenwart  der  erschotterten  FatniKe  drei  Schwerter.  Die  krititi- 
ge,  sorgfaltig  durchgebildetc  Zeichnung  der  Manner,  die  zierlichen  For- 
raen  der  Frauen,  die  wohlstudirten  Gewftnder  von  edlem  otyi,  dip  far 


Digitized  by  Google 


272 


David  seltne  Kraft,  Klarheit  und  Warine  der  Farbe  und  die  allgemeine 
gute  Haltung  des  (gegenwartig  im  Louvre  beficdlichen)  Bildes,  erkliren 
fflr  den  Unbefangehen  einigermaassen  die  grosse  Bewundrung,  mit  wel- 
cher  dieses  im  Auftrag  Ludwigs  XVI.  gemalte  Bild  aufgenommen  wurde, 
denn  die  Wiederholungdesselben  theatralischen  Motivs  in  den  drei  binter- 
einander  aufmarschirenden,  sich  alle  raeist  deckenden  Brfldera  zeugt  nicht 
allein  von  Armuth  der  Erfiudung,  sondern  macht  sich  auch  durch  die 
zu  grosse  GleichfOrmigkeit  sehr  geschmacklos,  und  dabei  sind  die  Kopfe 
leer  und  theils  schwach,  theils  flbertrieben  im  Ausdruck."*) 

Wie  dem  auch  sein  mochte,  Davids  Ruhm,  als  der  des  BegrOnden 
einer  neuen , oder  wenigstens  des  Regenerators  der  achten  franzdsischen 
Kunst,  stand  fest.  Zahlreiche  Schttler  begannen,  sich  urn  den  noch  jun- 
gen  Meisterdes  ,,Schwurs  derHoratier"  zu  samraeln.  Selbst aus  Deutsch- 
land eilten  viele  Kunstj  Unger  herbei,  zu  denen  der  Ruf  des  franzOsischen 
Malers  crklungen  war.  Weder  an  Ehren  noch  aussem  Belohnungen, 
aoch  an  kanstlerischen  AuftrSgen,  fehlte  es  demselben  fortan. 

Im  Jahre  1787  untemahm  David  eine  Kunstreise  nach  Flandern. 
Bei  seiner  Ruckkehr  nach  Paris  fand  er  sich  durch  eine  Bestellung  des 
Grafen  von  Artois  aberrascht.  Der  jflngste  Bruder  Ludwigs  XVI.  w«r 
an  dessem  Hofe  der  Vertreter  anmuthiger  Frivolitat  und  Genusssucht, 
und  hegte  im  Herzen  ganz  sicher  mehr  Neigung  fttr  den  ,,Maler  der 
Grazien",  als  far  den  mOnnliehen,  beinahe  herben  David.  Er  wendete 
indessen  dem  so  rasch  berahmt  gewordnen  Kllnstler  seine  Aufmerksam- 
keitzu,  und  sicherte  sich  nur  durch  eigene  Wahl  desStoffes  vor  romischem 
Rcpublikanismus  und  heroischer  Tugend.  David  ward  veranlasst,  „die 
Versohnung  mit  der  Helena*',  jene  bekannte  Scene  der  Qias,  zu  malen, 
in  der  Paris  nach  seinem  vergeblichen  Kampfe  mit  Menclaos  Freude  bei 
der  schonsten  der  Frauen  sucht.  Dass  dem  Grafen  von  Artois  die* 
Scene  ausserordentlich  und  David  wenig  anmuthend  erschien,  ist  begreif- 
lich.  Indessen  vollendete  er  dieselbe,  nicht  ohne  Feinheit,  im  Jahre  1788 
und  hielt  sich  schadlos  an  einem  zwciten  grossen  Gemalde,  das  er  fill 
Ludwig  XVI.  begannimd  im  nachsten  Jahre  1789  zum  Abschluss  brachte. 
Dasselbe  (gegenwartig,  wie  beinahe  alle  grOssem  Werke  Davids,  im  Louvre 
zu  Paris)  zeigt  „Brutus  bei  den  Leichen  seiner  Sohne".  Der  Consul,  der 


*)  tVaa/en,  Kunstwerke  und  Kllnstler  In  Paris.  S.  721 
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der  alten  Ueberlirfrung  nach,  seine  eignen  Sohne  enthaupten  Hess , er- 
wacht  bei  dem  Wehklagen  seiner  Gattin,  seiner  TOchter,  aus  starrem 
Hinbrflten,  im  Augenblick,  wo  Lictoren  dieLeichname  der  Enthaupteten 
herbeitragen. 

Im  grausigen  Stoffe  des  Bildes,  im  dustem  blutigen  Ernst  desselben 
lag  viel  Prophetisches.  Wahrend  David  noch  daran  malte,  war  die  langst 
unvenneidlich  gewordne,  unklar  ersehnte  und  mit  tausend  Entsetzen 
Mthwangre  Revolution  endlicb  gekommen.  Im  Mai  1789  erOflhete  Lud- 
wig  XVI.  zu  Versailles  die  VersainmlungderGeneralstttnde  seines  Reichs, 
im  JuH  ward  die  Bastille  gestilnnt  und  die  Wogen  des  politischen  Lebens 
begannen  hochzugehen,  und  bald  alle  andem  Interessen  zu  tiberfluthen. 
Das  morsche  Gebfiude  des  Despotismus  sttlrzte  krachend  zusammen,  we- 
nige  Monate  reichten  hin,  die  politische  Allmacht  des  allerchristlichsten 
Konigs  an  die  Nationalversammlung  ttbergehen  zu  lassen.  Im  October 
wurden  Konig  und  Hof  gezwungen,  Versailles,  den  hundertjahrigen  Sitz 
des  glan zends ten  Despotismus  zu  verlassen  und  in  dem  brausenden,  gah- 
renden  , von  den  wildesten  Leidenschaften  erfallten  Paris  die  weitern 
Katastrophen  und  Entscheidungen  des  Schicksals  zu  erwarten. 

David,  der  Maler,  stand  in  der  vordersten  Reihe  derer,  welche  far 
die  Revolution  und  ihre  letzten  Consequenzen  begeistert  waren.  Im 
Anfang  und  trotz  der  furchtbaren  Scenen  blutiger  Volksjustiz  zu  Paris, 
erschien  das  Aussehen  der  Dinge  glflcklich  und  eine  gute  Zukunft  ver- 
heissend.  Gab  es  doch  in  ganz  Frankreich  nicht  einen  Mann  von  Herz 
und  Geist,  der  den  Sturz  der  sultanischen  Monarchic  Ludwigs  XIV., 
der  den  brausenden  Sturm  der  Freiheit  nicht  mit  jubelndem  Entzttcken 
begrilsst  hatte.  Aber  bald  bildeten,  bald  schieden  sich  die  Parteien. 
Schon  begann  der  Hof  Widerstand  zu  leisten,  schon  schUrten  die  emi- 
grirten  Prinzen  und  Edelleute  bei  den  Ffirsten  Europas  den  Krieg  an, 
welcher  ihnen  selbst  zum  Verderben  ausschlagen  sollte.  Das  Misstrauen 
gegen  den  Konig,  die  Konigin,  wuchsen  mit  der  leidenschaftlichen  Be- 
geistrung  far  die  neue  Freiheit,  die  man  im  extremsten  und  abstractesten 
Sinn  erfasste.  Eine  lodemde  Gluth  des  Hasses  gegen  die  voraufgegang- 
nen  Zust&nde,  ein  wilder  Fanatismus  bcim  Gedanken,  dass  diesel  ben 
wiederkehren  konnten , bemSchtigten  sich  der  Gemttther.  David  schloss 
sich  der  Partei  an,  die  zum  Aeussersten  bereit  war,  die  lieber  in  jedes 

Verderben  hineinschreiten,  als  mit  Halfe  fremder  Bayonnette  die  kaum 
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gestilrzte  Tyrannei  wieder  riufriehteB  lassen  moehtse.  Der  WeisSblitige,  vom 
rOmischen  Republikirierpathos  erfllllte  Kilnstier  Vkff  Mch  unit  aller  Lei- 
denschaft  in  die  politisebOn  Erregungec1.  Er  ward  Mugiied  des  Clubbs 
der  Jacobiner  und  befreundete  sich  vor  allein  mit  dera  sittonstrmgen 
Maximilian  Robespierre  Van  Arras,  dessdu  dttrifige,  weidische  Unbestech- 
lichkeit  David  in  der  Verklnrung  antiker  Tugerid  erschien. 

Auch  mit  seiner  Kilust  sucbte  er  der  Sache,  die  er  begfcistm  er- 
I’asgt  batte,  zu  dienen,  ttul  die  grosser*  Scenen  der  tranzAaisehen  Revok 
tioB  begeisterten  ihn  in  einigen  Bildern.  Zuerst  make  er  ,,die  Abkiitm 
des  K <3  nigs  in  der  ParlameMssitzung"  und  braclrte  dies  Gem  aide  0er 
N ational versamjnl ung  zuib  Gescbenk  dar.  ALsdatra  empfirtg  ei  den  Ant 
trag,  den  grossen  Moment  des  ,,ijchwurs  iih  Ballftausb1'  auixoduhren. 
Die  Skizze  zu  dieseih  Bild  wSrd  rtuseh  birijgewotien  Usid  dureh  feiaeo 
Kupferstich  von  Jaget  bald  weit  verbTeitet  und  bekanrit.  Das  ausgt- 
tilhrte  Werk  selbst  blieb  unVollendet.  In  dem  Jahrre,  das  der  KtinStkf 
bis  zur  volligen  Ausfiihrring  gebraticht  hatte,  lag  der  SehiTar  im  Hall- 
hause  schon  in  Whiter  Ferne.  Did  Ziele  der  con&ritui  rerid  en  Natiohal- 
versammlung  batten  den  republikaiiischen  Plritz  gemacht,  am  10-  August 
1792  del  das  langst  crschutterteKonigthum  utoruhmlich  rind  bhrie Ka&npi. 
Im  September  tint  der  IS  ationaleonvent  zu  sain  men , im  December  briganti  der 
Procets  Ludwigs  XVI.  David  war  als  Deputirter  von  Paris  in  den  Convent 
cingetreten.  Er  sags  mit  beinen  Fteufaden  auS'dem  J acobinertlubb  an 
S telle,  die  den  bald  So  lurch tbaten  Nartien  des  Bergtes  erbielt,  Er  mu 
Republikaner  aus  tielinnerstcr  Ueberrieugwrig,  er  trug  den  ’wildeu  Ha» 
in  sich,  der  die  schliminSte  l'rrieht  der  Revolution  blieb,  er  gedriebt#  nut 
den  Gleichgesirintcn  Frankreich  jede  Rufckkehr  absuschneiden , und 
stimmte  in  jener  ewig  denkwurdigen  Naeht  vOlri  16.  tliin  17*  Januir  1 < bo 
iUr  den  Tod  des  angcklagtcn  Kiniigs. 

Von  diesem  Augenbjiek  ari  wgr  fttr  1 tinge  Zeit  kein  Erwachen 
dem  wilden  T&uincl,  dcr  sich  des  Kunstlers  bcmachtigt  Latte,  moglidi. 
Er  verbrachte  den  grOssem  Theil  seiner  Tuge  im  National  convent,  seinet 
Abendc  im  Jacobinerclubb.  Es  War  hew-vitdrutigswurdig,  dass  er  inuauto 
dieser  beberhaften  Erregungen,  inmitten  dieses-  vergehrcridcu  Leidenschatt 
noeb  Augeublicke  iiir  seine  Kurist  gewann.  Und  docli  scheint  Cs,  als 
er  Seine  zablreiche  Sclnile  aucb  withrend  dieser  Zeit  vortreflflich  beisam- 
mengehalten  und  duschaus  nicht  vomachlassigt  babe.  UnzwcifeLhaft  at 
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es,  dass  er  far  den  Ootivent  einige  Bilder  ausfuhrte,  den  ,,Tod  Marata", 
wic  ,,die  Erm*rdung  LepeUeders**  darstelite.  AuSsetdem  aber  nahrtien 
die  Tagesereignisse  «ein  kiiastlerisches  Talent  vielfaeh  in  Anspruch.  Bei 
den  grossen  theatralischen  Nationalfesten,  wclche  in  diesett  Jahrcn  ge- 
feiert  wurden,  leitete  David  die  Anordnungen , die  Decorationen.  So 
ward  das  pomphafte  LeichenbegUngniss  Marats  durchaus  nach  semen 
Ahgaben  veranstaltet,  bo  eogen  ihn  Robespierre  and  seine  Genossen  bei 
dein  Feete  des  hachseen  Wesens,  das  durch  Conventadecret  bescblosseu 
und  wcnigfe  Mohate  vor  Robespierres  Sturze  gefeiett  ward,  zu  Rathe. 

Die  Revolution  nahertc  sich  ihrem  Hohen-  und  UVndepunkt.  Franh- 
reich»  der  Guflletinemhertschaft  des  Wohlfahrtsaussc-husses  ltiiidc,  rafftc 
sick  zu  einer  k ramp  fbai  ten  Anstrengung  empor  und  der  Convent  stdnste 
am  neunten  Tbermidor  mit  der  PaTtei  Robespierres  das  System  des 
Schreckens.  In  den  sturmvollen  Tagen,  die  dieser  Katastrophe  voraus- 
gingen,  hatte  der  Maler  tteu  bei  scineti  politiseben  Genoesen  ausgeharrt. 
Am  Abend  des  aelifcen  Theatmidor,  als  Robespierre  raw  Ictztenmale  iln 
Ciubb  der  J acobiner  redete,  Und  seine  Gegner  schmahend,  ausrief:  ,ysie 
wollen  mioh  don  Todesfoecber  trinken  lessen  schrie  David  in  wilder 
Begeistrung  auf:  ,,ieh  trwrke  ihn  mit  Dir  !‘c  Dnd  beinahe  witre  er  beim 
Worte  genommen  worden.  Down  in  der  allgemeinen  EmpOrung  der  (3*- 
miither,  die  nach  Robespierres  Hinrichtung  gegen  ihn  and  seine  Freunde 
loSbrach,  die  auf  einen  Namen  stiromtliche  Grauel  Bweier  Jahre  httufte, 
erinnerte  mah  sich , welch  leidenschaftlicber  Parteigfinger  des  Mannes 
von  Arras  David  gewesen.  Er  ward  ins  GofftngnisS  geworfen  und  wetfiig 
fehlte,  -dass  er  seinem  Fmrnde  auf  das  Blutgerilst  folgen  musste.  Die 
Trene  seiner  Schuler  rettete  Frankreichs  grossten  KdnstleT.  Wiihrend 
er  soinem  SolrieJcsal  gelasenen  Muthes  entgegen  sah , eilten  sie  zu  den 
neueh  Madhthabern,  sie  riefon  ihnen  das  Talent,  den  Ruhm  -Davids  ins 
OedSchtnkiB.  Dtr  Ktlnstler  ward  kurze  Zeit  freigolassen,  wieder  verhftf- 
tet,  aufs  neue  bedroht.  Abermals  sprachen  Seine  Schfller  bei  den  einfloss- 
reichen  Mitgliedam  des  Convents  ffir  ihn  ; vereinten  Betntthungen  gelang 
as  endlinb,  ihn  der  Z»hl  der  Opfer  an  enfcreissea,  wolchc  die  erbitterte 
'yiewtliehe  Meinung  atts  den  Reihen  der  fterg-partci  fordetrte. 

David  kehtte  im  lahre  1796  in  sein  Atelier  zurflek.  Noth  im  Ge- 

fangniss  hatte  er  die  Skizze  zu  seintem  grossen  Bilde  >ydie  &abinerinnen“ 

eUtworfoH  Von  der  Politik  besohlose  er  sich  fortan  fern  zu  hal  ten.  Im 

18* 


Digitized  by  Google 


276 


Herzen  scheint  er  ein  unbeugsamer  Anhanger  Robespierres  geblieben  zu 
sein.  Abcr  derLauf  der  Ereignissewar  jetzt  von  kcinem  Einzelnen  mehr 
aufzuhalten , und  in  seiner  Seele  erwachten  die  Schaffcnslust  und  die 
Ruhnibegierde  des  Klinstlers  aufs  neue.  Er  widmete  sich  lediglich  seinen 
Schtllern  und  seinein  grossen  Werke,  das  er  bis  zum  Jabre  1799 
vollendete. 

Die  ,,Sabinerinnen“,  das  erste  grdssere  Gemiilde,  welches  seit  der 
Revolution  in  Frankreich  entstanden  war,  erregten  ein  ungebeurcs  Auf* 
sehen  und  riefen  ungetheilte  Bewundrung  hervor.  Ihre  Ausstellung 
allein  brachte  dem  Kilnstler  cine  Sunune  von  beinahe  siebenzigtausend 
Franken.  Die  ,,Sabinerinnen“  stellen  jenen  bckannten  Moment  der  ri>- 
inischen  Geschichte  oder  Sage  dar,  in  welchem  es  zum  Vemichtungs- 
kampic  zwischen  Romem  und  Sabinem  kominen  soil,  und  die  von  erstern 
geraubten  sabinisehen  Frauen  sich  zwischen  die  Schwerter  ihrer  Gatten 
und  ihrer  Vater  werfen.  Den  Mittclpunkt  des  Gcmitldes  bildet  jene 
Gruppe,  in  der  Hersilia  die  streitbereiten  Konige  Romulus  und  Tatius 
trennt.  DasGanze  ist  durch  seine  meisterlirh  modellirten  Figuren,  durcb 
einige  schone  Kopfe  ausgezeichnet,  irn  ubrigen  doch  theatralisch  und  kalt 
akademisch.  Es  gehfirte  eben  die  an  lebensvoller  Kunst  ganzlich  arme 
Zeit  dazu,  um  dice  Bild  (gegenwiirtig  im  Louvre)  als  ein  hdehstes  und 
einziges  Kunstwerk  zu  preisen. 

Indessen  war  der  Stern  Napoleon  Bonapartes  im  Aufgang.  Der 
sieggckrflnte  General  der  italienischen  Armce  zahlte  zu  Davids  eifrig* 
sten  Bewundrern,  und  wttnschte,  dass  der  berflhmte  Malcr  ihn  auf  seiner 
ilgyptischen  Expedition  begleiten  mOge.  David  schlug  dies  aus  — Ns 
poleon  musste  noch  kurze  Zeit  warten,  ehe  seine  Thaten  vom  grOssten 
der  franztisischen  Kilnstler verherrlicht  wurden.  Mit  steigendem Unmuth 
mag  David,  der  starre  Republikaner,  die  Ereignisse  des  achtzehnten  Bru- 
maire,  die  Consularregierung  und  die  Aufrichtung  des  Kaiserthrons  er- 
blickt  haben.  Aber  erverinochte  dem  Alliniichtigen  nicht  mehr  zu  wider- 
streben.  Glitnzende  Auszeichnungcn,  hohe  Belohnungen,  der  nen  gestif- 
tetc  Orden  der  Ehrenlegion  und  die  Ernonnung  zum  ersten  Maler  de* 
Kaisers,  versohnten  ihn  zwar  nicht  ganz,  aber  sie  bestimmten  ihn  doch, 
scin  Talent  dem  grossen  Gewaltherrschcr  Frankreichs  zu  widmen. 

Uiunittelbar  nach  der  Kronung  vollendete  David  zwei  grosse  Por- 
traits, die  zu  derselben  in  Bczug  standen.  Das  eine  stellte  ,, Napoleon  im 
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Krdnungsomate",  das  andere  ,,Papst  Pius  VII.",  dar,  welcher  zur  Kro- 
nung  nach  Paris  gekommen  war.  Letzteres  (gegcnwartig  iin  Louvre) 
rilhmt  Waagen  als  das  Meisterwerk  Davids.  ,,Fast  von  vom  und  itn 
vollen  Lichte  genommen,  vereinigt  dieses  Bild  eine  edle  und  wahre  Auf- 
f'assung  mit  einer  sehr  feinen  Zeichnung,  einer  mcistcrlichen  Modellirung, 
einer  trefflich  impastirten,  breiten  und  doch  sehr  fleissigen  Bchandlung, 
womit  auch,  mit  sehr  richtigcm  Stylgeftthl  des  durchgiingig  Portraitarti- 
gen,  nicht  allein  Kopf  und  Hitnde,  sondem  auch  die  Kleidung  und  der 
Sessel  gleichmSssig  durchgeftihrt  sind.  Fast  am  meistcn  abcr  tlberrascht 
die  feme  Harmonie,  die  warme  und  bis  auf  den  etwas  schweren 
Hauptschatten  im  Gesicht  sehr  klare  Fiirbung."*)  — Ein  ebenso  grosses 
Meisterwerk  war  das  bekannte  Reiterbild  Napoleons,  das  ihn  beim  T7eber« 
gang  aber  dieAlpen  darstellt,  und  durch  zahlreiche  Copieen  und  Kupfer- 
stiche  (das  Original  befindet  sich  in  der  Gemltldegallerie  des  k.  Schlosses 
zn  Berlin)  verbreitet  ist. 

Wahrend  der  ganzen  Zcit  des  Kaiserreichs  war  David  unaufhdrlich 
mit  grossen  Prunkgctnfllden,  zu  denen  dasselbe  den  Stoff  gab,  beschftftigt. 
Im  Jahre  1808  vollendete  er  sein  Bild  der  ,,KaiserkrOnung‘‘,  zwei  Jahre 
spater  die  grossc  ,,Vertheilung  der.  Adler  an  die  Armee".  Eine  Reihe 
andrer  Darstellungen  waren  begonnen  und  noeh  vielmehr  vom  Kaiser 
bestellt  und  gefordert,  als  nach  den  Katastrophen  von  Moskau  und  Leip- 
zig das  Kaiserreich  selbst  zusainmenstllrzte.  David  setzte  jetzt  die  begon- 
nenen  Arbeiten  dieser  Art  nicht  fort.  Er  hatte  wahrend  des  letzten  Jahr- 
zehnts,  urn  sich  in  seiner  eignenWelt  und  WeiseGenflge  thun  zu  keinnen, 
sein  grosses  Bild  ,, Leonidas  in  den  Termopylen"  gcmalt,  und  brachte 
dasselbe  im  Jahre  1814  zur  Ausstellung.  Auch  dieses  Werk,  (welches 
David  1819  mit  den  ,,Sabinerinnen"  zusammen  far  dieSummevon  zwei- 
malhunderttausend  Franken  verkaufte,)  fand  einen  ausserordentlichen 
Beifall,  und  weist  in  der  That,  neben  den  charakteristischen  Mangeln, 
■inch  alle  hohen  und  unlaugbaren  Vo*rzilge  auf,  die  David  besass. 

I m Jahre  1815,  wahrend  der  Herrschaft  der  hundert  Tage,  ward 
David  vom  Kaiser  in  seincm  Atelier  aufgesucht  und  erhielt  das  Comman- 
deurkreuz  der  Ehrenlegion.  Es  war  dies  die  letzte  Ehrenbezeugung, 
welche  dem  Kanstler  im  Vaterlande  zu  Theil  ward.  Nach  der  Schlacht 


*)  Waagen,  Kunstwerke  und  KQnstler  in  I’aiis.  S.  723. 
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bei  Waterloo  und  der  zweitep  ■ Wiedereinsetzung  der  Bourbonen  begun 
jene  blindwathende  royalistische  Reaction,  die  eine  kune  Zejt  den 
Traum  hegte,  die  franzOsischen  Zustiinde  auf  1789  zurllckschrwben  ru 
konpen.  Proscriptionen  waren  die  Losung  des  Tagcs,  und  jene  Convents- 
deputirten,  welche  1793  fur  den  Tod  Ludwigs  XVI.  gestimmt  batten, 
warden  in  verspateter  Rache  aus  Frankreich  verbannt.  Auch  David  ge- 
horte  zu  den  wenigen,  welche  jetzt,  nach  dreiundzwanzig  Jahren,  noch 
von  dieser  Maassregol  betroffen  werden  konnten.  Er  musste  1816  sein 
Atelier,  sein  Haus  zu  Paris  verlassen  und  ins  Exil  wandem. 

Die  Kunde  vop  Davids  Verbannung  eraeckte  vjelfache  Entxftstuisg 
und  Thcilnahme.  Friedrich  Wilhelm  der  Dritte  von  Preussem  ebrte  »ieh 
dadurch,  dass  er  dein  greisen  Kilnstler  die  Stellung  pipes  Direktors  »Mtiar 
samintlichen  Kunstsammlungen  anbieten  lies*.  Aber  Berlin  lag  tor  David 
zu  fern '“von  Frankreich.  Wcnn  nicht  im  Vateriande,  so  wollte  er  dock 
demselben  so  nahe  als  inOglich  sein.  Er  nalim  seinen  Wohnsitz  in  Bru»- 
sel  und  sainmelte  auch  hier  einc  Schule  uni  sich.  Er  erlefate  das  k£i*»- 
geschick,  dass  die  Zeit  kiinstleriseh  uber  ihn  hinausging.  Wahxend  dk 
jungen  Kilnstler,  entweder  von  der  Romantik  inspirirt  pder  piit  emcm 
frischen  Lebensgefflhl  erl'illlt,  weiter  cilten,  predigte  er  seinen  Schuleni 
noch  ipimer  das  Evangolium  der  akadcmischen  Classicist  und  fordert* 
mit  eincr  gewisspn  Hartniickigkeit  nur  Bilder  aus  der  rotnischea  CJe- 
schichte. 

Uebrigcns  hatte  sich  Davids  Schule  ihrerzeit  ausgezeichnct  b^wahjl. 
,,Sie  war  zwar  im  AHgemeinen  nichts  Anderce,  als  das  Studium  und 
nichts  als  das  Studium  des  ipenschhchen  Modells,  aber  David  wuatte  das 
Gefahrliche , was  dieac  Methode  f(lr  die  Entwiqkelung  des  Geistes  der 
jungen  Leute  hatte , durch  seine  Belchrungen  aber  die  Carapcsitka, 
durch  seine  Bemerkungen,  durch  aein  wunderbares  Talent,  in  seinen  Scbfl- 
lern  das  Geheimnisg  ihres  urspriingljohen  Genies  ?u  entdecken,  undik 
ihre  eigenen  Wege  zu  filhren  — wieder  gut  zu  tnachon.“*)  E» 
Hess  sich  «chwerlich  behaupten,  dass  in  einer  Schule , aus  der 
die  Talente  eines  Girodet,  Grog,  Gerard,  Grand,  Leopold  Robert. 
Ingres  u.  A.  hervorgingen , die  Individualist  unterdrdekt  werde. 


Few 'Ift  dr  Conchet , Leopold  Kobcrt.  Deutseh  von  Ed.  Zoller.  PStuttgirt  1863.) 

S.  14. 
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Dessau  ungeachtet  kaui  der  greisc  Weistcr  uiit  dor  neuern  frauztisisehen 
Kunst  inimer  mehr  und  mchr  in  Widerspruch.  Unauthorlich  drangte  e» 
bob  Britssel  aus  Gros , wekher  die  Lcitung  seiner  Schule  xg  Paris  ilber- 
yoiniiien  hatte,  uu  lieretellung  classischer  fiildcr.  Er  selbst  schui'  nach- 
rinander  ,,Mars  durch  Venus  und  die  Grazien  entwaffhet“,  ,,Amor  und 
Payclud*  und  „der  Zorn  des  Achilles^.  In  alien  dieson  Wcrken  war  die 
Abnuhmu  der  Kraft  bei  ikm  unvtrkennbur.  Dock  Yergassen  in  Frank- 
reich  nur  wenige  Beurtheiler,  dass  David  immcr  der  Neubegriindor  der 
fipnzdaischeo  Kunst  und  selbst  in  der  Erstarrung  seines  cinst  miichtigen 
Geistes  zu  ehrea  hleibe. 

Der  hedsseate  Wunsch  des  Kitpstkrs,  iui  Vaterlande  zu  enden,  konnto 
nicbt  in  BrfuHung  gehen.  Er  starb  1826  zu  Brussel,  iin  siebenundsieb- 
zigsten  Lebeasjabrq.  Seigp  letzten  Seulher  und  Witnsche  galten  Frank- 
reich , das  et  heisa  geliubt  und  dessen  kunstlerischen  Kraften  er  filr  die 
gresse  Epache  der  modernen  Kunslbluthu  die  Bahn  geoffnet  hatte.  Was 
in  seiner  Iiiehtung  und  in  seiuen  Leistungen  unzulanglich  blieb,  lag  in 
Eigenthiiailichkeiten  seiner  Zeit , deren  trpuster  Sohn  er  in  jedem  Be- 
xug  war.  In  der  Gesehichte  der  iranzOsischen  wie  aller  Kunst,  verinag 
er  auch  init  seine n kng?t  erkannten  Unzul&nglichkeiten  einen  Ehrenplatz 
zu  kehaupten. 


Asmus  Jakob  Carstens. 

1754—1798. 

Nirgend  fast  tritt  in  dpi  Gesehichte  der  Kunst  die  Verschiedenheit 
franzosisehea  und  deutschen  Wesens  auffallender  zu  Tage,  als  in  den 
Xeitgenosaen  David  und  Carstens.  Beide  erkannten,  dass  die  in  glanzen- 
der  Aeusserliebkeit  und  geistiger  Leere  versunkene  Kunst  sich  nur  durch 
das  Stadium  der  Antike  wieder  zu  erheben  vennOchte.  Bei  Bciden  das 
•Streben  nach  ernster  Beinigung,  aher  wftbrend  bei  David  die  Antike 
immer  etwas  Freindes  blieb,  wenn  er  eher  ihre  aussere  Form  wie 
ihren  geistigen  Inhalt  erfasste,  so  dass  in  seinen  Bildem  inehr  akadeinische 
SteJ]png  a]s  jvirkliches  Leben  xu  vermerken  ist,  hat  Cprgtens  die  Antike 
vOllig  zu  seinem  Eigenthume  gemacht,  ihren  iunersten  Kern  gckostet, 
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and  war  an  ihrer  Hand  dem  Drange  seiner  tiefen  Natur  nach  unschul- 
diger  und  wahrer  Darstellung  seines  reichen  Gedanken-  und  Gemflths- 
lebens  gefolgt.  W fthrend  die  Regeneration  der  franzOsischen  Konst  durch 
David  6chon  bei  seinen  Nachfolgem  einem  Fimisse  zu  vergleicben  ist, 
welcher  das  Wesen  nicht  bertihrt,  hat  die  Wiederbelebung  deutscher 
Kunst  durch  Carstens  auf  die  Nachkommenden  cine  Wirkung  auageobt, 
welche  einem  verjilngenden,  das  innerste  Mark  starkenden  Bade  vw- 
gleichbar  ist. 

Und  auch  sonst  sind  der  bedeutsanien  Vergleichungsponkte  mehrere 
Der  Regenerator  der  franzOsischen  Kunst.  war  frtthbertihmt,  von  der  Art- 
erkennung  seiner  Landsleute  getragen,  er  stand  mitten  im  Leben  seiner 
bewegten  Nation,  von  den  Herrschem  seines  Vaterlandes  hochgeehit,  j» 
theils  geiurchtet,  ein  Mann,  dem  die  Gelegenheit,  grosse  offentliche 
Denkmale  seiner  Kunst  zu  hinterlassen , in  einem  reichen  und  langen 
Leben  nicht  versagt  war.  Der  deutsche  Carstens  dagegen  konnte  spat 
erst  dem  Drange  seiner  Kunst  folgen,  hatte  mit  Armuth  und  Widenrir- 
tigkeit  des  Lebens  zu  kampfen , war  unbeachtet,  kaum  gekannt,  ba 
zum  fruhen  Todc  von  Krankheit  und  dem  Neide  seiner  Landsleuto  ver- 
folgt.  Ihm  hatte  das  Schicksal  nicht  vergdnnt,  seine  Begabung  nach 
alien  Seiten  hin  auszubilden,  seinen  Genius  in  grossen  Werken  zu  offeo- 
baren.  Fast  Nichts,  als  Zeichn ungen  und  Entwtirfe  von  geringem  Dm- 
fange  besitzen  wir  von  ihm.  Dennoch  ist  Carstens  als  ein  Ktlnstler  ersteo 
Ranges  zu  verzeichnen,  und  wenn  von  den  grtissten  Meistern  aller  Zeiten 
die  Rede  ist,  dart’  sein  Name  nicht  fehlen. 

Asm  us  Jakob  Carstens*)  war  der  Sohn  eines  M tillers  und  wurde  am 
10.  Mai  1754  zu  Sankt  Gtirgen,  einem  Dorfe  bei  Schleswig,  gebo- 
ren.  Er  war  der  alteste  von  drei  Brtidem,  von  denen  der  zweite  da» 
Mtillerhandwerk  erlernte,  wtihrend  der  jQngste,  Namens  Friedrich,  spa  ter 
dem  Beispiele  seines  Bruders  folgend,  sich  der  Malerei  zuwendete,  ohne 
es  aber  in  seiner  Kunst  auch  nur  zu  irgend  welcher  Bedeutung  gebrtcht 
zu  haben.  Bis  zum  neunten  Jahre,  wo  sein  Vater  starb,  besuchte  Asmas 
die  Dorfschule,  von  da  an  die  Stadtschule  in  dem  nur  eine  Stunde  ent- 
femten  Schleswig,  wohin  er  nun  jeden  Morgen  ging.  In  seinem  Dorfe 


*)  C.  L.  Fcrnov,  Leben  des  Ktlnstlers  Asmus  Jakob  Carstene,  ein  Beitrag  inr  Kumt- 
geschichte  des  18.  Jahrhunderts.  Leipzig  1806. 
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hatte  der  junge  Asmus  kaum  Gelegenheit  gehabt,  einen  schlechten  Kupfer- 
stich,  geschweige  den  ft  ein  Gemalde  oder  Bildwerk  zu  sehen.  Erst  in 
Schleswig,  und  zwar  in  der  Domkirche  daselbst,  empfing  er  die  ersten 
inachtigen  EindrUcke  der  Kunst,  hier  erwachte  in  dem  Knaben  der  feste 
Entschluss,  dereinst  Maler  zu  werden.  Wiihrend  seine  Kameraden  in 
den  Mittagsstunden  sich  belustigten  und  spielten,  schlich  er  sich  in  die 
offene  Domkirche,  verzehrte  dort  sein  von  zu  Hause  mitgenoimnenes 
kirgliches  Mittagbrod,  und  kletterte  flber  Sttthle  und  Bilnke,  um  die  an 
den  Wanden  befindlichen  Gemalde  ganz  in  der  Nahe  zu  schauen.  Dar- 
unter  waren  es  hauptsachlich  die  Bilder,  welche  Jurixen  Ovens,  ein 
Schuler  Rembrandts,  im  Jahre  1675  wiihrend  seines  Aufenthalts  am  her- 
zoglichen  Hof  in  Fried richstadt  fftr  die  Domkirche  gemalt  hatte,  und 
welche  sich  durch  schOne  Lichteffekte  auszeichnen  sollen.  In  dem  Kna- 
ben stieg  der  heisse  Wunsch  auf,  dereinst  ebenso  herrlich  malen  zu 
kOnnen.  Als  seine  Mutter,  welche  die  Tochter  eines  Advokaten  war,  und 
von  Carstens  selbst  als  eine  feine,  gebildete  Frau  von  sinnigem  Wesen 
bezeichnet  wird,  die  wachsende  Neigung  ihres  Sohnes  zur  Kunst  bemerkte, 
war  sie  weit  entfemt,  dieselbe  zu  unterdrllcken,  befOrderte  solche  viel- 
mehr.  wo  sie  nur  konnte,  ja,  hatte  ihn  wohl  selbst  das  Wenige,  was  sie 
vora  Malen  wusste,  gelehrt.  So  kam  es,  dass  der  junge  Asmus  ein  grOs- 
seres  Vergntlgen  daran  f'and,  seine  Umgebung,  wie  sie  sich  auch  darbie- 
ten  mochte,  zu  zeichnen,  als  in  der  Schule  sich  mit  Schreiben  und  Rech- 
nen  zu  plagcn.  Als  Carstens  in  seinem  16.  Jahre  die  Stadtschule  von 
Schleswig  verliess,  stand  sein  Entschluss,  Maler  zu  werden,  fest.  Seine 
treue  Mutter  versuchte,  ihn  bei  einem  ttichtigen  Meister  in  die  Lehre  zu 
geben.  Es  wurde  bei  dem  Rathe  Tischbein  in  Cassel  angefragt,  der  da- 
mals  einer  der  renommirtesten  Maler  war.  Dieser  bedung  sich  sieben 
Lehtjahre,  zwar  ohne  Lehrgeld,  jcdoch  mit  der  Bestimmung,  dass  der 
Lehrling  wiihrend  der  ersten  drei  Lehrjahre  zugleich  die  Stelle  eines 
Bedienten  mitvertrete,  und  insbesondere,  wenn  ,,der  Herr  Rath  ausfilhre, 
hinter  der  Kutsche  als  Lakei  stehen  solle“.  Eine  solche  Auffassung  des 
Scholerverhaltnisses  war  ganz  im  Geiste  der  Zeit,  aber  ebenso  charakte- 
ristisch  ist  es,  dass  sich  der  edle  Stolz,  sowohl  der  Mutter,  wie  des  j ungen 
Carstens,  gegen  diese  Bedingung  auflehnte,  und  beide  der  Verlockung, 
welche  darin  lag,  dass  Letzterer  der  Schtller  eines  so  angesehenen  Meisters 
werden  sollte,  widerstanden.  Ein  sehr  trauriger  Umstand  war  es,  dass 
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gerade  in  dieser  Zeit  Caret  ens’  Mutter  starb.  Sie  hatte  dun  <3*i»t  ihre* 
Sohnes  veratanden,  und  wttrde  init  treuein  aufopforoden  Sinne  wahl  Mit- 
tel  undWege  geluuden  haben,  urn  detnselben  aul  (H-incin  Wege  zur  Kunst 
fftrderlich  zu  sein.  Jetzt  traten  an  ihre  Stelle  unverstilndige  Voruiunder. 
welche  slch  itbergrosse  Gewalt  anmassten.  Sie  wollten  nicht,  dass  nek 
ihr  Pflegling  einer  so  brodloaen  Kunst,  wie  dcr  Malerei,  zuwende,  und 
zwangen  Ihn,  so  schmerzlich  os  fftr  diesen  war,  den  Handel  zu  erli-men. 
Er  wurde  nacli  EokemfOrde  zu  oinein  Welnhftndler,  Namens  Bruyn,  in 
die  Lehre  gegeben . Unverdrossen  verrichtete  er  hier,  trotz  seiner  schwacb- 
lichen  Gesundheit,  die  ihm  aufgctragonen  zum  Theil  sehr  niedrigen  G«- 
schlfte.  Daftir  benutzte  er  aber  nnoh  judo  tVeie  Stunde,  um  seinem  ua- 
wdderstehlkhen  Hange  zum  Zeichnen  nachzugeben.  Bald  war  er  in  dem 
Stadtchen  als  ein  Portraitmaler  bekannt.  Se  trieb  denn  der  junge  Carsten* 
sein  Wesen,  bis  ihm  einst  auf’  einer  Geschiiftsreise,  welche  er  nach  Kiel 
untemehmen  musste,  ein  Buch  in  die  HSnde  fie),  aus  welchem  er  rum 
erstenmale  ganz  neue  Anschauungen  fiber  die  Kunst  und  ihre  grdsstm 
Meister  schopfte.  Nie  hatte  er  vordem  von  Rafael  oder  Miehel  Angelo 
gehort,  jetzt  las  er  staunend  von  ihren  Werken.  Seine  Sehnsucht  nach 
Ausilbung  solcher  hoher  Kunst  steigerte  sich  nun  immer  niehr.  Nachdem 
er  filnf  verlome  Jahre  hinter  dem  Ladentisch  zugebracht  hatte,  war  sein 
Entschluss,  alien  Hinderoissen  zum  Trotz,  seine  bisherigen  VerhSltniwe 
zu  verlassen,  gereift,  alle  Schwierigkeiten , die  sich  demselben  entgegen- 
stellten,  und  worunter  namcntlich  die  Weigerung  seines  Lehrherm,  ihn 
vor  Ablaufdei  bedungenen  Lehrzeitfreizugeben,  gehorte,  wurden  beaiegt. 
Im  Jahre  1760,  also  bereits  22  Jahre  alt,  eilte  er  naeh  Copenhagen,  um 
sich  von  nun  an  ganz  der  Kunst  zu  widmen,  Einenunbesehreiblichtiefcn 
Eindruck  machte  auf  ihn  dcr  Anbliek  der  Abgflsse  nach  Antiken  im 
Saalc  der  Akademie.  Da  — so  erzShlt  der  Kilnstler  selbst  — sab  ieb 
nun  das  Hochste  und  Vortrefflichste,  von  dem  ich  soviel  gehftrt  und  ge- 
lesen  hatte,  womit  ich  so  oft  meino  Einbildungskraft  erhitzte,  und  wovoc 
ich  mir  doch  keine  Vorstellung  mHchen  konnte,  und  wie  unendlich  wait 
flbertraf  es  meine  Erwartung!  Alles,  was  ich  bisher  von  Kunst  gesohen 
hatte,  war  mir  nur  als  ein  Menschenwerk  ersehienen,  und  ich  dachte  da- 
bei,  dass  ich  wohl  auch  dahin  gelangen  konne,  dcrgleichen  zu  raachefl# 
aber  dlese  Gestalten  ersehienen  inir  als  hohere  Wesen,  von  einer  tiber- 
menschlichen  Kunst  gebildet,  es  fiel  mir  nicht  ein,  zu  denken,  das*  ich 
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od«r  irgend  era  anderer  M mutch’ je  dergleieheo  hervorzubringen  ver- 
mOchte.  Icb  sub  bier  zum  ersttmuKile  den  Vatikanische*  Apollo  den 
Laokoon,  den  famesischen  Herkulee,  den  Borghesescben  Fecbter  u.  a. 
and  oin  beiligenGefilhl  der  Anbetung,  das  miob  fast  zu  Tbri'men  bowegte, 
dufchdrang  niich , eg  war  mir,  ah  ob  das  hOchate  Weaen,  zu  dem  iob  ah 
Kttabe  im  Pome  zu  Schleswig  oft  *o  innig  gebetet  hatte  mir  bier  wirk- 
lich  erschieneu,  und  nun  mein  Gebot  erhflrt  sti.“*) 

Ilglbe  Tage  lang  verweilte  er  nun  im  Anblick  dieser  Werke , be- 
trachiele  aie  unaulhorlich,  und  auohtc  sie  each  von  alien  Seiten  ins  Ge- 
dttahteils  zu  prugeti.  Poeh  konnte  er  neb  nicht  entechlieasen,  sie  aucb- 
/uzcichnen,  Er  war  von  Begeisterung  des  Schauens  so  erfdllt,  dass  er 
meinte,  es  erkalte  sein  Gefilhl  beiin  mcchanischen  Nachzeichnen.  Docb 
prigte  er  sioh  alleFortnen  lest  ein,  dainit  or  sie  sptlter  aus  der  Erinnerung 
riohtig  aufyeiebnen,  und  von  alien  Seiten  wiedergeben  kftnne.  Bei  eine* 
so  geisteakrSl'tigcn  Gesinnung  1st  ea  erkUrlioh,  dass  ihn  schon  der  erste 
Besucb  der  Akadereie  anwiderte.  Ihm  konntc  ,,dio  zerstiickelte  Art", 
wie  dort  in  den  verschiolenen  Classen  nach  Kopfen,  HHnden  und  Ftlssen, 
nacb  Gipsen,  und  endlich  nacb  der  lebendigen  Natur  gezeicbnet  wurde, 
nicht  behagen-  Er  wollte  die  Kunst  aus  dem  Gannen,  in  ihrer  voile n, 
tiefen  >Scbonheit  erfassen.  So  entacbloss  er  sich,  sein  eigener  Lehrer  zu 
sein,  Er  begann  nun  akademisehe  Studien,  modellirte,  zeicbnete,  und 
ling,  freilicb  unter  grossen  Schwierigkeiten,  zu  componiren  an.  Seine 
orete  Composition  war  ,,der  Tod  des  Aeschylus*'.  Uas  fortwahrende 
Studium  der  Antike,  und  gute  Bile  her,  wie  Gerhard  Lairesses  grosses 
Malerbueh  u.  a,,  klXrten  seine  Anschauungen  immer  mehr,  bereicberten 
seine  Kenntnisse.  ,,Piese  einsame  und  mtlhselige  Art  zu  studiren,  und 
glejcliMm  allot  eelbst  zu  entdecken  — r-  urn  mit  dcs  Kllnstlers  eigenen 
Wortnn  zu  sprechen  — brachtc  ihn  zwar  nur  langsam  writer,  aber  sie 
hatte  uuter  andern  Vortheilen  auch  don,  dass  er  von  allem  Schlendrian 
fler  akadeinischen  Componirkunst  freiblieb,  und  durch  keine  Manier  auf 
Irrwege  geleitet  wurde."  Neben  seinen  inalerischen  Studien  begann  er 
jfctot  Uebereetaungen  der  Alten  eifrig  zu  lesen,  soviel  er  deren  habhaft 
werden  konnte.  Die  Alten  sind  auch  sptlter  stets  soine  liebste  Lecttire 
goblieben. 

♦)  fmw,  a.  a.  O.  S.  ». 


Digitized  by  Google 


2*4 


Trotzdem  er  mit  einer  seiner  ersten  Arbeiten,  welche  von  einem  herx- 
losen  Liebhaber  bestellt  worden  war,  insofem  eine  grosse  KrSnkung  er- 
lit  ten,  als  dieser  das  fertige  Bild  zurtJckgewiesen  hatte,  trotzdem  der  an- 
gesehene  Professor  Abilgaard,  wie  es  scheint  vorsBtzlich,  dem  talentvollen 
Kiinstler  alien  Mutb,  auf  dem  Wege  der  Kunst  vorzuschreiten,  zu  be- 
nehmen  vcrsucht  hatte,  ging  Carstens  unverdrossen  seinem  Ideale  nach. 
Sein  kleines  VermOgrn  war  indesscn  aufgezehrt  worden,  und  er  sah  sich 
genothigt,  urn  seinen  kargen  Lebcnsunterhalt  zu  verdienen,  far  Goldin 
malen,  und  insbesondere  Portraits  zu  zeichnen.  Seine  Leidenschaft  fir 
die  Kunst  war  so  gross,  dass  er  oft  im  Winter  des  Narhts  aufstand,  zeich- 
nete,  und  dann  gegen  Morgen  vor  Kiilte  balb  erstarrt,  wieder  zu  Bette 

ging- 

Sein  VerhSltniss  zur  Akademie  war  inzwischen  ein  feindlicbes  ge- 
worden.  Der  Genius  fabric  den  Kampf  gegen  die  HerkOmmlichkeit  und 
TrivialitBt.  Er  hatte  eine  silberne  Medaille,  welche  ihm  zugetheilt  wor- 
den war,  zurackgewiesen,  weil  ein  anderer  Preis  mit  Hintansetzung  eines 
Wtlrdigeren,  an  einen  Unwtlrdigen,  der  aber  das  Glack  hatte,  ein  Ver- 
wandter  Abilgaards  zu  sein,  ertbeilt  worden  war.  In  Folge  dessen  wurde 
er  von  der  Akademie  verwiesen.  So  lockend  auch  spfiterhin  ein  ihm 
unter  der  Hand  gemachtes  Anerbieten  war,  sich  um  die  grosse  PrStnir. 
mit  welcber  ein  sechsjtthriges  Reisestipendium  nach  Rom  verbunden  war, 
mit  zu  bewerben,  so  zog  es  doch  der  arme,  aber  von  echtem  Wahrheits- 
gefflhle,  und  trotzigern  Stolz  erfflllte  Kiinstler,  vor,  solches  Anerbieten 
zuritckzuweisen  und  unter  uns&glichen  Entbehrungon  sich  durcb  Portrait- 
zeichnen  soviel  zu  erabrigen,  um  von  dem  Ersparten  eine  Reise  nach 
Rom  antreten  zu  kfinnen. 

Im  Frahjahr  1783  machte  sich  Carstens  mit  seinem  jangsten  Binder 
Friedrich,  welcher  inzwischen  gleichfalls  nach  Copenhagen  gekomraen 
war,  und  dem  Bildhauer  Busch  nach  Italien  auf.  Ein  Pferd,  das  sie  gt- 
meinschaftlich  zu  diesemZweck  erkauft  hatten,  trug  ihr  Gepack . sic  se  lbs 
gingen  zu  Fuss  nebenher.  So  gelangtcn  sie  bis  Nttmberg,  wo  sie  sich 
jedoeh  trennten , indem  Busch  seine  Reise  mit  dem  Pferde  allein  fort- 
setzte,  Carstens  aber  mit  seimem  Bruder  aber  Inspruck,  Verona  nach 
Mantua  gelangte.  Hier  sah  er  die  schdnen  Freshen  des  Giulio  Romano, 
welche  er  grttndlich  studirte.  Rom  — das  Ziel  seiner  Sehnsucht  — sollte 
der  Kanstler  diessmal  noch  nicht  erreichen.  Mancherlei  widerwBrtige 
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UmstKnde , insonderheit  der  ganzliche  Mangel  an  Mitteln  zu  feruerer 
Existenz,  trieben  die  BrUder  nach  Deutschland  zurtlck.  Mit  knapper 
Noth  gelangten  sie  zu  Fuss  bis  Zorich.  Hier  nahmGessner  den  Konstler 
liebreich  auf,  und  verschaffte  ihm  Gelegenheit,  sich  wenigstens  soviel 
zu  verdienen,  dass  er  und  der  taleutlose,  wie  es  scheint,  faule  Bruder, 
der  sich  von  ihm  ernahrcu  liess,  und  ihm  zur  Last  lag,  bis  nach  Labeck 
gelangen  konnten.  Hier  bcschloss  Carstens  sich  niederzulassen.  Ftlnf 
traurige  Jahre  hat  er  dasclbst  verlebt,  ohne  irgend  welche  ktlnstlerische 
Aufmunterung.  Kommerlich  musste  er  auch  hier  mit  Portraitzeich- 
nungen  sein  Leben  fristen.  Schinerzliche  Rohrung  bewegt  uns,  wenn 
wir  uns  den  Kitnstler,  dessen  Seele  von  den  hfichsten  Idealen  der  Kunst 
erfollt  war,  der  so  befilhigt  war,  sie  zu  erfflllen,  denken  mOssen,  wie  er 
sorgfaltig  an  jenen  kleiuen,  mit  l'einem  Rothstift  gezeichneten,  dainals  in 
die  Mode  gekommencn  Miniaturportraits  arbeitete.  Sein  siechender 
kriinkelnder  Kcirper  hinderte  ihn  oft  an  Ausllbung  der  Kunst.  Niemand 
ahute  wohl  in  der  unansehnlichen,  schiniichtigen,  fast  ungeschickten  Er- 
scheinung  den  Genius,  dessen  Bedeutung  erst  das  folgende  Jahrhundert 
vollig  wtirdigen  sollte.  Nur  der  ihm  innewohnende  feurige  Ehrgeiz 
konnte  seine  Kraft  uber  alien  Wider  wit  rtigkei  ten  dieses  Lebens  empor- 
halten.  Trotzdem  er  gar  keine  Aufmunterung  erhielt,  blieb  sich  sein 
Eifer  und  seine  Liebe  l'ttr  die  Kunst  gleich.  ,,Er  kampfte  urn  sie, 
wie  um  sein  Dasein.“  In  ihr  nur  vergass  er  alles  Unglttck  und  alle 
Leiden. 

Aus  jener  Zeit  rtlhrt  eine  Reihe  von  Compositionen  her,  welche  mehr 
den  Stempel  des  Studiums  der  Antike,  als  der  Natur  an  sich  tragen,  und 
welchen  die  aus  der  schonen  Natur  zu  schopfende  Individualitilt,  welche 
spater  Carstens’  Gestalten  ,,als  vollkommen  ausgepritgte,  sich  klar  aus- 
sprechende  Charaktere“  •)  erscheinen  lasst,  noch  abgeht.  Von  ihnen 
seien  nur  erwahnt  ,,Sokrates,  der  dem  Alcibiades  in  der  Schlacht  bei 
Potidita  das  Leben  rettete“.  , .Cassandra  vor  dem  Pallast  des  Pelops  in 
Argos,  sitzend  auf  einem  Wagen  und  weissagend“  (in  der  Weimarschen 
Sammlung),  ,,Ossian  und  Alpin  zur  Harfe  singend“**)  u.  A.  Alle  diese 

•;  Chr,  SchuchartU,  in  teinen  ErlSuterungen  zu  den  von  W.  Mailer  geitochenen  Zeich- 
r.ungen  Carzten*. 

**)  Fernov,  a.  a.  O.  S.  67.  Nach  Schuchardt  ist  diese  Kxeidezeichnung  im  Jahre 
1768  nicht  in  Labeck,  sondern  in  Berlin  entstanden. 
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Zeichnungen  geben  einen  deutlichen  Begriff  voh  dcr  kilnsfcleri'chen  Re«V 
welche  Carstens  blows  durch  sich  selbst,  und  rtbch  bevor  er  die  r*W** 
Schatze  Roms  gesehen,  bereits  vrreicht  hatto.  Eine  btsonders  bemet- 
kenswerthe  Stellung  untet-  diesen  Composition  eft  niinmt  die  . .RetCung  de* 
Alcibiadcs  durch  Sokrates“  ein.  „Man  wiirde  vielleicirt  in  Zweifel  sen, 
ob  diese  Zeichnung  aberhaupt  von  Carstens  herrtthce,  da  man  darin  *«r 
wenig  Uebereinstimraendes  mit  alien  seihen  flbrigeti  Zeichnungen  tindci 
wird,  wcnn  wir  nicht  durch  stsinen  Biographen  erfilhren , dans  er  ei Of 
Zcitlang  die  Blatter  des  Pietro  Testa  wcgten  ihres  Gedankenreichthuuo 
und  ihrer  Originalitiit  sehr  hochgesch&tzt  habe.“  Da  er  hun  in  diater 
Zeit  seine  Nahrung  bloas  aus  Kupierstichen  zog,  so  tnussten  dieec  JduMt 
auch  Einfluss  auf  seine  Arbeiten  haben.  , .Trotzdein  w ird  man  aber  ruck 
hier  die  Selbstiindigkeit  seines  Talents  nicht  vcrmissen  und  immei  bcvnc- 
dern,  wie  er  unter  solchen  VerhaJtnissen  eine  so  tiiebuge,  lebcndige  irai 
gut  angeordnetc  ■Composition  zu  Stande  bringen  konnte.  Es  bethatigt 
sich  dadurch  um  so  melir  sein  eingeborenes  bedertteadee  Kilnstl<*grnie.“4l 
Da  er  weder  Mittcl  hade,  noch  auf  Abtabz  rechnen  konnte,  war  esihra 
nicht  moglich,  seine  Colupositionen  malerisch  ftuszuf&hrcit ; es  siad  daber 
aus  dicscr  Zcit  nur  Bchr  bestiimnte  und  «hne  alle  Maimer  deubMch  ausgr- 
ftthrte  Zeichnungen  vorhanden , und  man  kann  tvolil  mit  seineui  Biographen 
ausruf'en  : ,,Gedanke  und  Composition  waren  der  Abdlruck  seines  innera 
Reiehthums ; die  Ausftthrung  seiner  Erfvnd ungen  war  das  Bild  seiner 
Susseren  Armutb  und  Beschr;tnkung.“ 

Durch  den  Dichter  Christian  Adolph  Overbeck,  den  Yater  destiark- 
her  so  beriihmt  gewordenen  Malers,  wurde  Oarstens  mit  dein  Rathshem 
Matthaus  Rodde  in  Liibeck  bokannt.  Dieser  vetfschaJFte  ihm,  nachdetn 
er  sich  aberzeugt,  wie  wiirdig  Cars  tons  einer  Uatnnsttttfcflng  sei,  auf  dit 
edelste  und  humanste  Weise  die  Mittol,  uin  seine  kleinen  Schaiden  be- 
zahlen,  nnch  Berlin  (lbersiedelu  und  dort  wonigstens  das  erste  halbe  hr 
sorgenlos  leben  zn  konnen.  Von  Wiederbezahlaug  sollte  nicht  die  Reot 
sein,  nur  solke  Carstens  einst,  jedoch  gauz  n«th  seiner  Brqueralicbkek. 
etwas  von  seinen  Arbeiten  als  ein  Zeichen  seiner  Erkcnntlichkeit  for  de» 
kunstliebeuden  Rodde  Sammlung  sehicken.  Leider  muss  aufgezeichnet 
werdeti,  dass  CartTdfrt  sfiiitet  ftietfc  Pflieb't  der  Dafikbarkcit  nicht  erfilllte. 


•)  Schuchardt , a.  a.  0.  Heft  VIII.  iu  No.  29. 
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Da  aber  seine  Gesinlftung  sonst  cine  dunkbaa-e  zu  sein  pflegte,  wic  manehet 
seiner  Ausaprlfthe  bbweist, ho  ist  anaunehmen,  dass  die  Versaumuiss  seiner 
Pflicht  gegeti  deft  edlen  Rodde  inthr  in  einer  gewissen , Kiinatlern  hie 
and  da  eigCneti  Unachtsanikeit  and  Nachliissigkeit,  als  in  wirklicher  Urt- 
dankbarkeit  ihren  Glund  gchabt  babe. 

Im  Frohjahr  1788  sictielte  Gars  tens  naeh  Berlin  uber.  Er  hatte  sich 
durch  die  Uebcrsendung  seiner  in  Oel  gcmalten  Darstellung  der  ,,viar 
El«nonte“  an  den  Curator  der  Akademie,  den  Minister  von  Heinitz 
gleichsam  angektlndigt.  Da  er  durehaus  weder  die  Gabe,  noch,  wie  es 
scheint,  den  Widen  hatte,  sich  perscJnlich  geltend  zu  machen,  war  er  auch 
in  Berlin  die  beiden  ersten  Jahre  seines  Aufenthalts  vOllig  unbekannt. 
Auch  hier  ging  es  ihm  traurig.  Er  zeichnete  uni  armseligcn  Lohn  fill' 
Buchhftndler,  unter  Andcrm  zu  Moritz’  Gotterlehre,  und  zu  Rarmnlers 
Mythologie  Illustrntioneu)  Mit  seiner  grossen,  fast  zweihundert  Figuren 
reichen  Composition  ,,der  Sturz  der  Engel“,  welc.he  er  noch  1790  zur 
Auostellungbraehte,  erregte  er  die  Aufmerksamkoit  der  Kenner  im  hohen 
Grade.  Sie  war  die  Verankissung,  dass  er  spiiter  eine  Professur  an  dor 
Berliner  Akademie  erlrielt. 

Doch  seine  Auffassung  von  der  Kunst  und  ihren  hochsten  Ziclen 
stand  in  ihrer  schwunghaften  Idcalitat  mit  den  handwerksmiissigen  und 
kle.inlkh  i’rivolen  Anscbauungenderdainaligen  Aksdemicen  in  zu  grosseui 
Gegcnsatze,  als  dass  Carstens  niclit  auch  hier  bald  in  Conflikte  hatte 
kommen  mtissen.  Der  sonderliche,  unseheinbarek  ,,kleine  Holsteiner“ 
hatte  bald  die  Professoren  zu  Feinden.  Chodowiecki  erwies  sich  allein 
als  cin  wahrer  Freund.  Bald  trat  Carstens  mit  den  aus  Italien  ritekkeh- 
renden  Gebrtldern  Genelli  in  engcre  Verbindung.  Die  Gleichheit  idealen 
Strebens  vereinigte  ihre  Geistcr.  Von  dem  altera  der  beiden  B ruder  er- 
hielt  Carstens  der  Anregungcn  viele,  durch  ihn  erweiterten  sich  nainent- 
iich  auch  seine  Kenntnisse  der  Perspective , so  dass  Carstens  selbst  viel- 
leicht  in  etwas  ubertriebener  Wcise  spiiter  ofters  ausserte,  dass  er  Alles, 
was  er  von  der  Kunst  wissc,  dem  altem  Genelli  verdanke. 

Durch  ihn  erhielt  Carstens  auch  den  einzigen  grOssercn  Auftrag,  den 
er  in  seinein  Leben  auszufuhren  hatte,  die  Ausmalung  einesSaales  in  dem 
von  Dorvill’schen  Hause  zu  Berlin.  Auf  den  versehiedenen  Feldem  der 
Wttnde  wurde  Qomm , der  Gott  des  LebenSgenwtees,  von  der  Yot%erei- 
tung  zu  seiiiem  Tanzc  bis  zu  dem  Moinente,  wo  er  ,,berauscht  und  ermii- 
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det  einschluimnert  und  gleichsam  zum  Geniua  des  Todes  wird,“  in  Ge- 
staltcn  auf  dunkletn  Grunde  dargestellt.  Leider  ist  diese  Arbeit,  welch* 
Femow  als  eine  vorzttglich  wohlgelungene  bezeichnet,  bei  einem  s patera 
Umbau  zerstOrt  worden ! Sie  wurde  jedoch  insofem  von  Bedeutung  far 
unsers  Ktlnstlers  Leben,  als  derselbe  uach  deren  Beendigung  und  bei 
festlicher  Eroffnung  des  Saales  von  seinem  Gouner,  dem  Minister  von 
Heinitz,  dem  Kiinige  von  Preussen  vorgestellt  und  zu  dem  Reisestipendium 
far  Rom  empfohlen  wurde.  Der  Kdnig  ertheilte  auch  sogleich  die  Zu- 
sichcrung  dieser  Pension,  welchc  dem  Kanstler  zunHchst  auf  zwei  Jahre 
ertheilt  werden,  und  nacb  deren  Ablauf  er  wicder  seine  Professur  in  Ber- 
lin antreten  sollte. 

Von  den  in  Berlin  entworfenen  Zeichnungen  des  Kanstlers  sei  hier 
vor  alien  eines  ,, Bacchus,  der  dem  Amor  aus  einer  Scbalc  zu  trinken 
giebt“,  Erwahnung  gethan.  Erst  in  Rom  im  Jahre  1795  vollendete Csr- 
stens  diesen  Carton  (lebensgrosse  Figuren)  und  ftthrte  ihn  Ftlr  den  darn- 
schen  Baron  von  Knuth  in  Oel  aus  (jetzt  k.  Gallerie  zu  Copenhagen). 
Der  Carton  befindet  sich  in  der  Sammlungzu  Weimar.  *)  Eine  w under  bar 
ernste  Composition  sind  ,,die  drei  Parzen,  nach  dem  Buche  des  Schick- 
sals  das  Leben  der  Sterblichen  spinnend“.  ,,Die  furchtbaren  Gottinnen, 
die  flber  Alles  gebieten,  sind  hier  an  den  Grenzen  der  SchOpfung  sitsend 
und  das  Schicksal  der  Sterblichen  spinnend,  dargestellt.  Mit  schriller 
Lcidenschaft  zerreisst  Atropos  den  Faden,  hinter  ihnen  ist  nur  undureh- 
dringlichcs  Dunkel.  ,,HOchst  originell  und  ein  Zeichen  daftir , wie  ein- 
gehend  sich  Carstcns  mit  dem  Lesen  der  Alten  beschaftigte,  ist  die  aus- 
gefahrte  Rothsteinzeichnung  ,,Sokrates  im  Korbe  disputirt  mit  dem 
Pftchtcr  Strepsiades,  der  in  seine  Schule  gekommen  war,  urn  von  ihin 
die  Dialektik  zu  crlemen."  Aristophanes’  C'omOdie,  ,,die  Wolken'S 
hattc  die  Veranlassung  zu  der  eigenthamlichen  Darstellung  gegeben, 
welchc  in  uberraschend  wahrer  Weise  in  den  verschiedenen  Gruppen, 
welche  unter  dem  in  einem  an  der  Decke  hiingenden  Korb  lagerndea 
Sokrates  sich  befinden,  dieMacht  des  gesprochenen  Worts  auf  die Gcistrr 
zur  Geltung  bringt.  Von  der  Composition  ,,Besuch  der  Argonaaten 
bei  dem  Centauren  Chiron“,  welchen  Gegenstand  er  in  Rom  auf  anderv 

*)  mcisteu  der  in  dieser  Lebensbeschreibung  angefQhrten  Compositionen  »i»i 
von  Muller  gestochen  und  in  der  von  Schuch*rdl  herausgegebenen  Sammlung  der  Csx- 
steus’sehen  Zeichnungen  zu  linden. 
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Weise  nochmals  ausftthrte,  mag  spiiter  die  Rede  sein.  Hier  sei  nur  noch 
der  herrlichen  Zeichnung  gedacht,  ,,das  Gastmahl  des  Plato,  wo  Alci- 
biades  den  Sokrates  bekianzt“.  Agathon,  ein  Tragodiendichter,  hatte 
den  Preis  gewonnen,  und  giebt  seinen  Freunden  ein  Gastmahl.  Griechi- 
scher  Geist  und  Heiterkeit  sind  aber  dicsen  Gestalten  ausgebreitet,  und 
doch  ist  nirgends  etwas  von  Nachahmung  zu  verspttren,  es  sind  durchwcg 
charaktervolle,  uns  verwandt  erscheinende  Menschrn.  Alcibiades,  wel- 
cher  zu  dem  Gastmahle  nicht  eingeladen  war,  kommt  etwas  berauscht 
von  einem  andem  Feste.  Es  ist  der  Moment  dargestellt,  wo  er  sich  neben 
seinen  grossen  Lehrer,  der  halb  ernst,  halb  voll  humoristischen  Wohlge- 
fallens  dem  Thun  des  jungen,  schonen  und  geistvollen  Mannes  zuschaut, 
gesetzt  hat,  und  unter  dem  Lacheln  und  der  erwartungsvollcn  Theilnahme 
der  Uebrigen  eine  Lobrede  auf  Sokrates  halt,  und  ihm  mit  unvergleich- 
licher  Grazie  und  einem  liebenswflrdigen  Anflug  von  Trunkenheit  den 
Kranz  auf  das  Haupt  setzt.  Sclaven  tragen  im  Hintergrunde  die  Spei-  , 
sen  auf. 

Gegenstandlicher,  die  geistige  Seite  eines  solchen  Vorgangs  erscho- 
pfender,  charakteristisch  lebendiger  kann  Nichts  gedacht  werden.  Ne- 
benbei  sei  hier  auch  noch  erwahnt,  dass  Carstens,  der  bereits  in  Copen- 
hagen mancberlei  modellirt  hatte,  bei  der  im  Friihjahr  1792  angesetzten 
Concurrenz  ein  Modell  zu  einem  Standbilde  Friedrichs  II.  zu  Pferde  mit 
eingereicht,  und  damit  gezeigt  hatte,  ,,dass  er  mechanisch  ebenso  fertig 
rait  dem  Modellirbeine,  als  mit  dem  Griffel  umzugehen  wusste." 

Im  Sommer  des  Jahres  1792  trat  Carstens  seine  zweite  Wallfahrt 
nach  Italien  an,  um  endlich  das  Ziel  seiner  heissesten  Sehnsucht  — Rom 
— zu  erreichen.  Bezeichnend  for  ihn  ist  der  Eindruck,  welchen  in  Dres- 
den der  Anblick  der  damals  hochgerflhmten  Mengs’schen  Wtrke  auf  ihn 
raachte,  Er  vermisste  eben  alles  dasjenige  darin,  was  ihm  selbst  im  hoch- 
sten  Grade  eigen  war,  Poesie  der  Erfindung,  natOrliche  Motivirung, 
leidenschaftliche  Bewegung  und  einfache  Durchfahrung.  Er  pflegte, 
wie  Fernow  erzahlt , von  Mengs  zu  sagen,  er  sei  ein  sehr  geschickter 
Maler,  der  Alles  gelernt  habe,  was  sich  von  der  Kunst  lernen  liesse,  aber 
man  sehe  es  alien  seinen  Werken  an,  dass  er  in  seiner  Jugend  zur  Kunst 
geprdgelt  worden  sei,  und  nie  aus  eigenem  Triebe  Ktlnstler  geworden 
ware. 

Wtthrend  eines  kurzen  Aufenthalts  in  Florenz,  wo  er  zuerst  von  dei- 
ty 
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originalen  Grossheit  Michel  Angelos  hinge ris sen  wurde , entstand  jene 
reichc  Composition  ,,die  Schlacht  der  Centauren  und  Lapithen",  welche 
einem  eigenthUiolichen,,  Carstens  Kunstweise  bezeichnenden  Vorgange 
ihre  Entstehung  verdankt.  ,,Ein  von  Rom  zurilckkehrender  deutscber 
Kunstler,  dessen  Bekanntschaft  Carstens  in  Florenz  machte,  und  der  ski 
ein  ttlchtiger  Componirer  zu  sein  dttnkte,  wofttr  er  auch  in  Rom  unter 
seinen  Landsleuten  gegoUen  hatte,  kam  mit  Carstens  bald  tiefer  in  eis 
KunstgesprSch , bei  welcher  Gelegenheit  dean  jener  ihm  erzfthlte,  wie 
man  in  Rom  zu  coraponiren  pflege,  welehen  Apparat  von  Thonmodellec 
und  Wachsfiguren  und  Gliederioftnnern  und  Belenchtungskasten  u.  s.  * 
man  dazu  brauche,  und  wie  grosse  Vortheile  diese  von  den  Franzoseo 
eingeiiihrte  Methode  gewahre.  Carstens  behauptete  dagegen,  das  sei  eine 
erb&rmliche  akademische  Erfindung  zum  Nothbehelfe  fiQr  Leute,  die  kein 
Talent  batten,  und  doch  der  Natur  zum  Trots  Historienmaler  werden 
sollten ; man  rattsse  seine  Composition  im  Kopfe  fertig  machen,  wo  sicks 
leichter  hin-  und  herschieben  lasse,  als  im  Puppenkasten ; wer  seine  Bil- 
der  nicht  im  Kopi'e  erfinde,  der  werde  nie  ein  gescheidtes  Werk  zu  Stands 
bringen,  und  wer  dazu  tauge>  der  kOune  alles  solchen  Rflstzeugs  ent- 
behren.  Jener,  der  nur  die  ubliche  Gomponirmethode  kannte,  fand  die 
Forderung,  dass  der  Kunstler  alles  im  Kopfe  haben  solle,  etwas  flber- 
trie  ben,  und  meinte,  das  sei  leichter  sagen,  als  thun,  er  mOchte  wo  hi 
den  schen,  der  eiue  Composition  yon  vielen  Figuren  ohnealle  Hiltsmitte!. 
bios  nach  dcr  Vorstellung  ausftthre,  Carstens  sagte  ihm  darauf : der  An- 
blick  so  vieler  Kunstwerke  babe  ihm  ohuehin  schon  Lust  gcutacht,  etwas 
Eigeues  zu  erfinden,  uud  da  er  bereits  soit  einiger.  Zeit  ein  Thema  daiu 
im  Kopfe  habe,  so  lade  er  ihn  ein,  am  folgcnden  Morgen  zu  ihm  m. 
konunen,  wo  er  seine  Composition  aufzeichnen  wolle,  Der  Fremde  kam 
und  Carstens  enttyarf  nun  an  dym  und  den  tolgenden  Tagen  in  seiner 
Gegenwart  jene  reiche,  aus  mehreren  Gruppen  und  vielen  Figuren  be- 
stehende  Composition  uud  zcichnete  sie  sogleich  in  dem  efsten  Entwurte 
aus,  ohne  sie  auf  ein  anderes  Papier  Uberzutragen , woiauf  Jener  dun 
versicherte:  er  habe  freilich  das  Versprochene  geleistat , aber  das  *« 
nicht  eines  Jeden  Sachc,  und  er  wQrde  in  Ram  keinen  Kunstler  finden. 
der  auf  seine  Art  componirc  " *) 


*)  Fernow,  a,  a.  O.  8.  1 1?. 
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Im  September  des  Jahresl792  betrat  Carstens  endlich  den  ersehnten 
Boden  der  heiligen  Stadt  freilich  schon  38  Jahre  alt.  Michel  Angelo 
wirkte  mehr  spannend  auf  seine  Phantasie,  mit  Ehrfurcht  blickte  er  zu 
detn  gewaltigen  Geiste  empor;  Rafael  kam  ihm  dagegen  ,,mit  mensch- 
liehen  Gafahlen  traulich  als  Freund  entgegen".  Da  er  beim  Anblick  der 
Werke  der  beiden  grossen  Meister  inimer  mehr  einsehen  lernte,  dass 
Rafael  gerader  und  zuverlassiger  auf  den  eigentlichen  Zweck  der  histo- 
rischen  Kunst  hinweise,  „in  der  drainatischen  Darstellung  einer  aus  nidi 
«elbst  motivirten,  in  sich  solbst  gcachlossenen,  sich  durch  sich  selbst  etr- 
kliirenden  Handlung",  das  Hochite  leistote,  so  ward  ihm  dieser  bald  der 
Wichtigere.  Sein  fraherer  Hang  zur  Allegoric  — durch  Winkelmanrts 
Studium  hervorgerufen  — sehwand  vo r dem  Streben  nach  naiver,  vear- 
stindlioher  Darstellung  wirklicher  Handlung.  Rafaels  Einfluss  ward 
unverkennbar  vorherrschend.  Der  Antike  gegenttber  empfand  Carstens 
ursprflnglieher  ale  Winkelmann ; so  war  er  der  Erste,  der  auf  die  Rosset- 
b&ndiger  auf  dem  Quirinal  ais  auf  aehr  hervorragende  SchOpiungeu 
des  Alterthums  hinwies. 

Carstens  Stellung  zu  seinen  Kunstgenossen  war  bei  seiner  duroh  und 
durch  wahren  Gesinnung,  einer  etwas  schroffen  Charaktereigentbumlich- 
keit  und  bei  seinem  starken  Idealism  us,  welcher  der  Triviality  keinen 
Schritt  breit  nachgab,  und  auf  der  andem  Seite  bei  der  malerischen  Ver- 
kommenheit  und  Ideenlodgkeit  damaliger  Kunsttlbung,  der  Mittehnav- 
sigkeit  der  ihr  dienenden  Kraft*,  vorausznsehen.  Ilnbildung  und  An- 
massnng  verfolgte  den  grossen  Genius,  der  freilich  nicht  die  Mittel  zu 
glanzen  besass,  auch  hier,  und  Carstens  ging  seinen  doraenvallen  Weg, 
wie  bisher  — allein.  Eine  Beziehung  vor  allem  gewahrte  dem  Ktlnstler 
rnmitten  dieser  Vereinsamung  grosso  Befriedigung , et  war  diess  die 
Preundschaft  mit  dem  bereits  in  Lfibeck  ihm  bekannt  gewardenen  Gael 
Ludwig  Femow,  seinem  spfttern  Biographen,  welcher  das  unbestreitbare 
Verdienst  hat,  den  Genius  des  Freundes  in  seinem  yollsten  U in  fang  e und 
klarsten  Lichte  zuerst  erkannt  zu  haben. 

Mit  liebevoller  Hingebung  und  ausdauernder  Willonsstarke  suchte 

Carstens  burner  mehr  der  ktinstlerischen  Sprache  mSehtig  zu  werden, 

,,um  unabhilngig  von  Modell  und  Gliedermann,  von  antiken  und  von 

neueren  Kunstwerken  au%  sich  heraus  Echaffen,  unverkarzt  die  Ergebnisse 

seiner  Seele  in  seinen  Werken  niederzulegen,  and  die  freie  heitere  und 

!»• 
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schone  Welt,  welche  seine  Phantasie  erfflllte,  schildem  zu  konnen.“*) 
Zwei  Jahre  waren  ihm  so  im  Gltlcke  des  Scbauens  und  Schaffens  dahin- 
geflossen.  Im  Sommer  des  Jahres  1794  machte  er  in  Begleitung  der  Ms- 
ler  Hummel  und  Kllgelchen  cine  Fussreise  nach  Neapel.  Iniwischen 
war  die  Pension,  welche  Carstens  von  Berlin  erhielt,  zu  Ende  gegangen 
und  die  Zeit  seiner  Rilckkehr  gekommen.  Allein  er  fahlte  aehr  wohl, 
dass  ein  zweijahriger  Aufenthalt  in  Rom  gerade  fur  ihn  viel  zu  kurz  sei, 
und  dass  er  nun  erst  beginne,  die  Frflchte  seines  Studiums  zu  erndten. 
Er  bescbloss  daher,  im  Friihjahre  17®  eine  Ausstellung  seiner  Werkeiz 
Rom  zu  veranstalten,  und  es  von  deren  Ergebniss  abhangig  zu  machen, 
ob  er  es  wagen  dflrfe,  seine  Verbindungen  mit  Berlin  zu  zerreissen  und 
auf  eigene  Faust  fernerhin  in  Rom  zu  bleiben. 

,,Das  Urtheil  der  KunstverstSndigen  fiber  diese  in  ihrer  Art  merk- 
wiirdige  Ausstellung  — es  waren  meist  bloss  flachtige  Zeicbnungen  Cw- 
stens  und  keine  Oelgemlllde  — fiel  far  Carstens  so  gflnstig  und  ehrenvoll 
aus,  als  er  es  nur  erwarten  konnte,  und  seine  Absicht,  sich  in  Rom  auf 
eine  vortheilbafte  Art  bekannt  zu  machen,  ward  dadurch  erreicbt."**) 
Von  Kfinstlern  waren  es  insbesonders  die  italienischen  und  englischen, 
welche  die  Carstens'schen  Coinpositionen , wegen  des  ernsten  grosses 
Sinnes,  in  dem  sie  gedacht  waren,  anerkannten.  Femow  war  der  Erst*, 
welcher  eine  ausfiihrliche  H achricht  (iber  diese  in  Rom  Epoche  machende 
Ausstellung  nach  Deutschland  sandte;  dieselbe  wurde  im  6.  Stock  des 
,,deutschen  Merkur“  fur  1795abgedruckt.  Diedeutschen  Kfinstlerin  Rom 
waren  aber  zum  grossen  Theil  Gegner  des  Carstens,  ihnen  war  die  Aner- 
kennurig  desselben  ein  Dorn  imAuge.  Sie  bereiteten  durch  den  bekann- 
ten  Maler  Mailer,  der  sich  bis  dahin  immer  freundschaftlich  gegen  Car- 
stens  erwiesen  hatte,  einen  Schlag  vor,  der  den  Kanstler  bitter  treffec 
sollte.  Es  erschien  im  3.  Jahrgang  der  ,,Horen“  far  1797  ein  Schreiben 
Mailers,  welches  die  Leistungen  des  Kfinstlers  herabwflrdigen,  und  die 
,,Neuzeit  der  deutschen  Kunst“,  von  welcher  Femow  gesprochen , als 
ein  hohles  leeres  Gespenst  enthallcn  sollte.  So  ungereimt  es  war,  zwei 
Jahre  nach  dem  Erscheinen  ciner  kanstlcrischenBesprechung  eineSchrift 
in  die  Welt  zu  senden,  welche  jener  entgegentreten  sollte,  so  blieb  dk 

*)  F.  FOrittr,  Geaehichte  der  deutschen  Kunat.  Bd.  IV.  8.  69. 

•*)  femow,  ».  ».  O.  8.  178. 
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hsmiscbe  und  hassliche  Art,  in  der  sie  geschrieben  war,  doch  geeignet, 
den  Kflnstler  zu  krSnken.  Daneben  hatte  er  bei  Losung  seiner  Verbind- 
licbkeiten  gegen  Berlin  widerwartige  ErOrterungen  zu  bestehen,  so  dass 
die  letzten  Lebensjabre  des  Ktlnetlers,  „auf  welche  eben  erst  ein  Strabl 
des  Glflckes  gefallen,  von  neuem  verdunkelt  wurden." 

Von  den  in  Rom  entstandenen  SchOpfungen  des  Ktlnstlers  seien  hier 
nur  die  hervorragendsten  erwahnt.  ,,DieZurflckbringung  des  entflohenen 
Megapenthes“  (Weimar’sche  Sammlung).  Es  ist  hier  der  Moment  dar- 
gestellt,  wie  der  Schuster  Micyll  und  der  Cyniker  Cyniskus  den  reichen 
Wollflstling  Megapenthes,  welcher  versucht  hatte  aus  der  Barke  Charons 
nach  der  Oberwelt  zu  entfliehen,  und  der  sich  nun  entsetzlich  straubt, 
nach  dem  schon  tlbervollen  Kahne  drangen.  Die  Parze  mit  der  Todten- 
liste  und  Hermes  Psychopompos  stehen  auf  dem  Vordertheil  des  Schiffs. 
Einige  reichen  hilfreiche  Hand  zur  Beschleunigung  der  Abfahrt,  indem 
sie  die  Segel  aufzuziehen  im  Begriffe  sind.  Am  Rand  der  Barke  klettert 
ein  Mann  ins  Schiff,  ein  anderer  Alter  wird  von  einem  Jtlngem  auf  dem 
R&cken  dutch  das  seichte  Wasser  bis  ans  Schiff  getragen.  Milrrisch  harrt 
Charon,  auf  dem  Hintertheil  des  Schiffs  stehend,  mit  dem  Ruder  in  der 
Hand,  auf  den  Moment  des  Abstossens  vorn  Lande.  ,,Atn  Ufer  im  Hin- 
tergrunde  sitzen  noch  einige  Manner  und  Frauen,  mit  dem  vcrschieden- 
sten  Ausdrucke,  die  entweder  nicht  an  das  Einsteigen  denken,  oder  bei 
der  nachsten  Fahrt  erst  tlbergeset2t  werden  sollen.  Die  in  dem  Schiffe 
befindlichen  Abgeschiedenen  tlberlassen  sich  ihren  verschiedenen  Ein- 
pfindungen  und  Neigungen.  Jilnglinge  und  Madchen  hangen  ihrem 
Schmerze  uber  das  Scheiden  von  dem  Geliebten  nach,  zwei  bejahrtere 
Manner  spielen  mit  Leidenschaft  das  Moraspiel,  von  Zuschauem  umge- 
ben,  die  je  nach  der  Verschiedenheit  ihres  Alters  und  Charakters  ihre 
Theilnahme  auf  die  mannichfaltigste  Weise  ausdrticken.  Es  lasst  sich 
nicht  denken,  wie  der  Gegenstand  (iberhaupt  und  besonders  hinsichtlich 
des  Reichthums  der  verschiedensten  Motive  erschopfender  und  dabei  zu- 
gleich  einfacher  behandelt  werden  kOnnte.“  Ja,  so  lebendig  erscheint 
auf  dieser  Zeichnung  Alles,  dass  man  den  Widerhall  der  larmenden  Ab- 
fahrt von  dem  einsamen  Felsengestade  des  Todtenflusses , welches  im 
Hintergrunde  sicbtbar  ist,  zu  vernehmen  glaubt. 

Sehr  interessant  ist  der  Vergleich  der  beiden  Compositionen  dessel- 
ben  Gegenstandes,  namlich  „derBesuch  der  Argonauten  bei  dem  Centaur 
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Chiron**.  Wahrend  bei  der  schon  in  Berlin  gemachten  Zeichnung  die 
Hohle  mehr  landschaftlich  behandelt  ist,  ist  auf  dem  in  Rom  gezeichnetec 
Bltttt  dicse,  sowie  die  ganze  Anordnung  mehr  friesartig  gehaJten.  Aber, 
wrs  die  Hauptsache  ist,  der  ganzeVorgang  1st  verstandlicher,  die  Former 
sind  grossartiger  aufgefasst.  Der  geistige  Ausdruck  der  Kiipfe  erscheint  viei 
tiefer,  idividueller,  krftftiger,  und  man  erkennt  auf  den  era  Leu  Anblick, 
wie  gewaltig  erhebend  die  grossen  Vorbilder,  von  denen  Carstena  so  rekh 
umgeben  war,  auf  seine  Seele  wirkten.  ,,Ganymed,  vom  Adler  ens 
porgetragen",  ist  nach  Caretens  Bezeichnung  das  ,,Sinnbild  cine*  in  dei 
Blfithe  seiner  Jahre  vom  Tode  hinweggerafften  J anglings,"  und  eine  de- 
Rafael  wardige,  an  Schimheit  reiche  Composition  ( Weimar’ache  Sanam 
lung).  Mit  ausgebreiteton  Flflgeln  strebt  der  Adler  empor.  An  seiner 
Leib  hall  sich,  den  cinen  Arm  urn  den  Hals  geschlungen,  den  an  dem 
Arm  fiber  den  Fldgel  legend,  mit  dem  Rflcken  an  der  Seite  des  Adlers 
anliegend , Ganymed , das  Haupt  etwas  gesenkt,  und  schwenmlthig  her- 
nieder  zur  Erde  schauend.  Mit  einer  Kralle  tragt  der  Adler  den  Jong 
ling  am  Oberschenkel  des  einen,  wahrend  er  mit  der  andem  Kralle  dec 
KnOchel  des  etwas  gebogeuen  andem  Beincs  fest  umfasst  halt.  Weithir 
flattert  der  Mantel  hinter  dem  Kopfe  des  Adlers  in  die  Luft. 

,,Die  Helden  im  Zelt  des  Achilles  vor  Troja"  stellt  die  Gesandt- 
schaft  der  von  den  Trojanem  bedrflngten  Griechen  an  den  camendet 
Achilles  vor.  Dieser  endet  soeben  seine  Rede  voll  Umnuth  wider  dec 
Agamemnon.  Traurig  sitzen  die  Helden  um  den  Tisch.  Ajax  ist  unwil 
lig  fiber  den  tinbeugsamen  Charakter  des  Achilles;  der  alte  Nestor  beweia: 
das  unvermeidliche  Ungltick  der  Griechen.  Odysseus  sitzt  niederge- 
schlagen  und  verlegen,  weil  seine  Ueberredungsknnst  fruchtlos  geweser 
ist.  Auch  die  Herolde  stehen  bekflmmert,  undPatroklus  sieht  gedanken- 
voll  auf  eeinen  erztlrnten  Freund  hemieder.  Eine  der  ergreifendsten  und 
gedankentiefsten  Compositionen  ist  aber  die  ,,Nacht  mit  ihrenKindern". 
Vor  einer  Hohle  sitzt  die  Hauptfigur,  als  Mutter  der  ilbrigen  Gestalten, 
die  Nacht.  8ie  hat  den  Mantel,  der  ihr  auf  den  nackten  Schultem  auf- 
liegt,  mit  bei  den  Hinden  ausgebfeitet,  man  erblickt  in  ihrem  ^chooser 
ruhend  die  Genien  dee  Schlafes  und  des  Todes  — • eine  herrliche  Gnippe. 
Der  Tod  scheint  nur  zu  schlafen,  der  Schlaf  schlaft  wirklich,  denn  wah- 
rend dieser  In  sich  zusammengeetinken  im  Grwnnde  der  Mutter,  di> 
Glieder  aufgelflst,  in  drr  wahren  Stellung  eines  schlafenden  Kindes  dar- 
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gestellt  ist,  der  in  seiner  Hand  befindlicfte  MbHMktihgel  ihm  fast  entfftllt, 
hat  der  Tod,  Btfehertd , die  gesehfebe  F ft  eh  el  ikl  d'er  Rfefchten,  das  ftaupt 
nur  intide  in  den  Schooss  der  Mutter  gelehbt.  ,,Deir  Nacht  zur  Linken 
sitzt  Nemeeifl)  die  ernstd*  unbeBteehliche  Gtittin  der  Wiedervergeltung, 
die  der  Konstler  nach  dem  A Usd  ruck  e dtes  Hesiod,  der  site  ,,Mno  Gcissel 
der  8terWichen“  nennt,  riiit  der  GeisfeH  in  der  Rethtrn  gebilflet  bat.  Sie 
charakterisirt  sich  demnachst  durch  die  Linke,  mit  der  sie  das  Gfewand 
dbs  BusenB,  dbeh  nur  andeutend,  uttd  nieht  in  dei  White  fasst,  dkss  da- 
durch  das  Ebenrnaass  und  der  Einblick  in  das  Inn  ere  ihres  Busens  deut- 
lich  bezeichnet  ist.  Zunachst  diesen  Beiden,  tnehr  im  Hintergrundc,  iitzt 
das  geheiumissvollei  selbst  den  GOttern  furchtbare  und  nnvermeidliche 
Schicksal)  ganz  in  sein  Gewand  trerhttllt,  so  dftss  nicht  einmal  das  Aritlitz 
sichtbar  ist.  Es  bait  ein  iufgeschlageneb  Bubh,  aus  wblcberrt  die  Parzeb 
das  Schicksal  der  Sterblichen  singed: 

,jlm  Homer  vor  dem  Volke‘s  wbllte  CArstens  in  verschiedenartigsten 
Gruppen  der  Zuhorer  den  Eindruck  sehildern,  den  die  Kuttst  auf  Natur- 
mensehen  aller  Art,  jedee  Alters  und  Gefechlechts  rtiacht.  Die  hiezu  ge- 
horigen  Stndien  einselner  Gruppen  sind  meisterhaft. 

i,Ein  furchtbarerer  Feifid,  Ala  Neid  uttd  schadehfrbhe  Schmahsucht'1 
nagtfe  aber  an  Carstens  LebAn : die  Kratikheit,  welche  ihh  im  Herbstb 
1797  auf  ein  lkngwieriges  Schmerzettsl&ger  viatf:  Iuzwischen  hatte  sich 
seine  Stellung  in  Rom  inimermbhr  erweitert.  Im  Frtlhjahr  desSelben 
Jahres  wdi-  der  junge  Thorwaldsen  hach  Rom  gekorrimeri  und  hatte  bald 
die  Bekaiintschaft  von  Caretens  gemaeht.  Er  miter  alleb  dhmaligen 
Kflnbtlem  rrar  es,  dn  deksbn  Geist  sich  der  junge  Dknej  veie  es  scbeint, 
ari>  innigsten  angeschlbssOn  hatte,  nnd  dessen  CortipOsitioneh  ein  Gegen- 
stand  seines  Sttadinins  gewesen  trafen . Mehrete  wurden  ihm  nach  des 
Kflnstlers  Tdd  ein  urischatzbares  Besitzthitm.  *) 

Ueberbadpt  erwies  sich  Carstens  als  ein  Genins  von  der  nachhdltig- 
sten  Bedeutung  und  wohlthatigsteh  Fortwirknrtg  auf  die  tiachfolgende 
Kdnstlerwelt.  Eberhard  Wachter  legte,  nachdem  er  die  Carstens’schen 
Coxnpositionen  gesehen,  seine  in  Frankreich  angenotnmene  Maniet  ganz- 
lich  wieder  ab,  nnd  schlug  denselben  Weg  ein,  den  er  Carstens  mit  so 


*)  Thu  It,  Thorwaldsen’a  Leben,  I.  Band.  S.  56. 
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glUcklichetn  Erfolge  wandeln  sah.“*)  Gottlieb  Schick  und  Joseph  Kotb 
schritten  auf  dem  von  ihm  angebahnten  Pfade,  die  Kunst  wieder  ni 
selbstandiger.  Eigen thumlichkeit,  zu  dem  Ernst  und  der  Worde  hohcrer 
poetischer  Anschauung  zu  bringen,  weiter.  Aber  nieht  bloss  aul'  die* 
Zeitgenossen  wirkte  Carstens  so  milchtig,  auch  auf  neuere  Meister  strOmte 
der  Segen  der  von  ihm  init  der  Treue  eines  Lebens  emmgenen  Rich- 
tung  liber. 

Wahrend  seiner  Krankheit,  und  von  beseligender  Hoflnung  auf  Ge . 
nesung  im  wiederkehrenden  Fruhling  erfilllt,  entwarf  er  in  den  erstet 
Monaten  des  Jahres  1798  eine  seiner  lieblichsten  Compositionen,  „d»s 
goldene  Zeitalter“.  Schon  die  Wahl  eines  solchen  Gegenstandes  mitten 
im  Leiden  und  hereinbrechender  ZerstOrung  seines  Lebens  bewies  dk 
Heiterkeit  seines  Geistes.  Es  offnet  sich  der  Einblick  in  ein  weites,  rd- 
zendes  Thai,  in  dem  sich  in  klaren  Wassern  die  herrlichen  Baumeswipfel 
6piegeln,  sanftc  Abhange  sind  durch  den  Schatten  der  dardber  sich  er- 
hebenden  Baume,  einladende  Ruheplatze,  eine  Falle  weiehen  Uppigen 
Grases  und  spielender  Blumen,  und  die  von  alien  Seiten  hemieder  has- 
genden  Frtlchte  verleiten  zum  Genuss  und  zur  Ruhe.  Schongeformte 
Gebirge  begrtnzen  den  femen  Horizont.  Auf  diesem  friedlichen  Stuci 
Erde  entwickelt  sich  nun  in  verschiedenen  Gruppen  das  Glflck  der  Men- 
schen  in  der  Liebe,  in  der  Familie,  in  der  heitem  Unschuld  des  Genusses, 
und  nicht  ohne  Rtlhrung  kann  man  beiin  Anblick  dieser  glacklichet 
Menschen  an  die  zittemde  Hand  denken,  welche  solchen  Reiz  selbet 
noch  dem  Tode  entrungen  hatte.  Carstens  starb,  vellig  entkrSltet  as 
25.  Mai  1798,  nachdem  er  nur  erst  sein  44.  Jahr  vollendet  hatte.  Beim 
Aufgang  der  Sonne,  von  wenigen  Freunden  begleitet,  wurde  er  an  der 
Pyramide  des  Cestius  begraben.  Sein  vergttngliches  Leben  war  voc 
Leiden  und  Noth  gedrtickt , das  unvergftngliche  Leben , das  er  un*  its 
seinen  Werkcn  hinterlassen,  strahlt  in  ewigem  Gluck  und  in  ewiger  Ju- 
gend,  tlber  allein  Leid  der  Erde  erhaben ! 

*)  Fernov),  a.  a.  O.  8.  168. 
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Joseph  Anton  Koch. 

1768-1839. 

Unter  alien  Gefkhrten  und  Freunden,  die  mit  Carstens  auf  gleicher 
Bahn  vorwSrtsstrebten , gewann  nttchst  ihm  der  Tyroler  Joseph  Anton 
Koch  den  grossten  Einfluss  auf  den  Wiederaufschwung  der  deutsehen 
Kunst.  Dies  umsomehr,  als  ihn  Talent  und  Geistesrichtung  auf  ein  Ge- 
biet  hinwiesen,  das  von  Carstens  nicht  bebaut  ward,  auf  das  der  Land- 
echaft.  Allerdings  war  die  Landschaftsmalerei  nicht  ganz  so  tief  ver- 
fallen  und  gesunken , als  die  Menschendarstellung.  Einzelne  tttchtige 
naturalistische  Talente  geh6rten  selbst  der  schlimmsten  Zeit  desVerfalls, 
der  Mitte  des  achtzehnten  Jahrhunderts  an,  und  in  Frankreich  nahm  ein 
Marinemaler,  wie  Claude  Joseph  Vernet,  mit  vollem  Kechte  einen  hohen 
Rang  ein.  Aber  es  liess  sich  doch  nicht  verkennen,  dass  weder  Ruys- 
daels  noch  Claude  Lorrains  Hohe  von  irgend  einem  Kttnstler  des  acht- 
zehnten  Jahrhunderts  erreicht  worden  war.  Und  auch  die  tilchtigsten 
und  beaten  Leistungen  der  Zeit  wurden  von  keiner  idealen,  keiner  styl- 
vollen  AufFassung  der  Natur  getragen.  Es  bedurfte  also  auch  auf  diesem 
Gebiete  eines  Ktostlers,  der  den  hochsten  und  letzten  Zielen  zustrebend, 
wieder  an  das  Ideal  mahnte.  In  Joseph  Koch  erschien  der  Maler,  welcher 
nicht  nur  far  die  Landschaftsmalerei  diese  Mission  vollstttndig  erfttllte, 
sondem  auch  auf  anderem  Felde  der  neuen  deutsehen  Kunst  ein  treffli- 
cher  und  aiegreicher  VorkHmpferward.  In  vieler  Beziehung  glacklicher, 
als  sein  Freund  Carstens,  war  es  Koch  vergOnnt,  die  herrlichste  Erfal- 
lung  seiner  JugendtrHume  zu  erleben  und  die  Blflthe  dieser  Kunst  zu 
schauen. 

Joseph  Anton  Koch  ward  am  27-  Juli  1768  zu  Elbingalp  im  oberen 
Lechthal  geboren.  Der  Sohn  eines  Tyroler  Bauem,  verbrachte  er  in 
seiner  alpenumschlossenen  Heimath  eine  Kindheit,  wie  wir  sie  in  deut- 
schen  Mfirchen  viel  geschildert  sehen.  Er  htttete  auf  der  Alp  das  Yieh, 
und  hing  dabei  seinen  TrSumen  und  der  Lectflre  einer  alten  Bibel  nach, 
in  welcher  ihn  vor  alien  die  ktlhnen  phantastischen  Bilder  und  die  ge- 
heimnissvolle  Sprache  der  Apokalypse  anzogen.  Er  soli  dieselbe  sogar 
auswendig  gelernt  haben.  Daneben  machte  er  seine  ersten  Zeichenver- 
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suche  auf  rohen  Schieferplatten . Jedenfalls  blieben  die  hervorstechenden 
Ffthigkeiten  und  der  von  dem  seiner  Altersgcnossen  vollig  abweichende 
Sinn  des  Knaben  nicht  unbenterkfc  In  sfeiflMrt  ftlnfzehnten  Jahre  brachte 
man  ihn,  vermuthlich  mit  der  Idee,  ihn  zum  Geistlicben  rn  erziehen,  in 
das  Seminar  zu  Dillingen.  Aber  bald  zeigte  sich,  dass  etwas  Andres  al* 
der  Bachercifer  ihn  an  die  Offenbaruftg  Jobhnnis  gefesielt  hatte.  Latein 
und  feonstige  Studien  widerten  ihn  an,  der  kanstleHsehe  Trifeb  imarhte 
sich  geltcnd,  und  zwar  so  rnergifech,  dass  Koch  seihe  Hinwegttahme  am 
dem  Seminar  und  den  Eintritt  als  Lehtling  btei  einem  Augsburger  Stein- 
metzen  oder  Bildhauer  Namens  Ingert  erzwang. 

Far  seine  kilnstlerischeAusbildungwtirdevennuthlich  ein  ISngrer  Anf- 
enthalt  bei  diesem  Manne  eben  nicht  fbrderlich  gewesen  sein . Doch  hatte  be- 
reits  KochshcrvorstechendesTalent  so  viele  Aufmerksarnkfeiterregt,  dass  er 
dem  "Weihbischof  von  Augsburg,  vcm  Umgelder,  bekahnt  wurde.  Dieser 
empfahl  ihn  zur  Aufnahmfe  in  die  hohe  Schule  Hertog  Karls  von 
Wttrtemberg  zu  Stuttgart.  Diese  Anstalt,  das  Steckenpferd  des  despoti- 
schen  Herzogs,  stand  noch  in  einer  Art  von  Blothe  und  trug  gan*  jenee 
Stempel  miliiairischcr  Zucht,  soldatiscben  Gehorsams,  der  dem  fmen 
Geiste  Schillers  unertrilglich  gewesen  war,  und  den  angehenden  Kanstler. 
welcher  fn'ih  die  Freiheit  gekostet  hatte,  womOglich  doch  hfirter  flrflckte, 
als  den  grossen  Dichter.  Die  Karlsschule  bildete  anch  Kflnstler  aut  nnd 
liess  sich  den  „guten  Geschmadk*'  ihi'er  Eleven,  natQrlich  im  franzosi- 
seben  Sinne,  angelegen  sein.  Der  Eintritt  Kochs  in  dieselbe  erfolgte  im 
Jahre  1787.  Er  Inachte  vom  ersten  Tige  an,  trotz  Seiner  Begabung,  Leh- 
rem  und  Aufsehtrn  viel  feu  schaffen.  Sein  Sinn  tvar  nicht  leicht  unter 
der  Ztichtruthe  zu  beugen  und  ein  Hchter  Drang  selbstdndiger  Entwicke- 
lung  gab  ihm  grosse  Wideratandsfehigkeit.  Er  oppdnirte  iti  jeder  Weise 
gegen  den  Zwang  und  die  Lebensanschauung,  durch  welche  die  Anstalt 
geleitet  wurden . Er  verspottete  in  Carricaturen  die  Gespenster  einfer  ab- 
sterbenden  Zeit,  die  in  der  Karlischule  mit  anmaasslicher  Wichtigkeit 
noch  spukten.  „Die  Kuhstsdhule  zu  Stuttgart  bewahrt  eine  Zeichtmng 
Kochs  aus  jetaer  Zeitj  in  welchOr  der  , ,gute  GeSchmaek  der  Karleirhule1- 
zum  Sticbblatt  genommen  istj  Dpi1  gut*  GeicHmaek  als  ,,Mode“,  eine 
geziertr  weiblicbe  Gestalt  toll  hunter  Fetzen,  ihit  Sftulenfflssen  roller 
Schnorkel,  mitvielen  emahrenden  Brtlsten  und Geldtftckeft  urn  denleib, 
den  DtmnOrkeil  in  der  Hand  *•»-  so  steht  si4  da  in  din  Wdlken  tils  Heir- 
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soherin  der  Karlsschule,  mit  dem  Drohwort  ,,Zuchthaus!“  — ein  Maler 
mit  Haarbeutel  and  Lyra  (der  Kunstlehrer  der  Schule)  trigt  ihr  die 
Schleppe;  einer  der  Schiller  aieht  seiner  Strafe  gegen  ihre  Gebote  ent- 
gegen;  die  zugleich  gegenw&rtige  „Muse“  erhiUt  Stockstreiche  und  die 
„Malerei“  liegt  regungslo*  im  Block. “ *) 

Man  kann  sich  vorstellen,  dags  auf  einen  Jtingling  von  diesen  Ge- 
rinnungen,  von  so  achroff  selbstandigem  freien  Naturell,  wie  Koch  war, 
die  Kunde  von  der  franziisischen  Revolution  eleotrisch  wirkte.  Riss  die- 
selbe  doch  anfanglich  selbst  Manner  wie  Klopstock  und  Voss  zur  hochsten 
Begeistrung  empor,  wie  musste  sie  den  jungen  Tyroler,  der  unter  dem 
Cadettenhauszwang  und  der  oden  Pedantrie  der  hohen  Karlsschule  litt, 
entzUnden!  Zwti  Jahre  lang  sogKoch  begierig  alle  Nachrichten,  die  liber 
die  iirtozOsische  Bewegung  an  ihn  gelangten,  ein,  dann  beschloss  er,  es 
koste  was  es  wolle,  der  neuen  Freiheit  theilhaftig  zu  werden.  1792  ent- 
floh  er  aus  der  hohen  Karlsschule  und  eiltc  dem  Rhein,  eilte  Strassburg 
zu,  wo  et  eine  Heimuth  und  die  Erfollung  seiner  Trauine  zu  finden 
boffte. 

In  Strasaburg  spielte  das  grosse  Drama  der  Pariser  Revolution  mit 
all  sdinen  Einzelheiten  und  Episoden  im  Kleinen.  Auch  hier  gab  es 
einen  Jacobinerolubb,  dem  Eulogius  Schneider,  der  hervorragendste 
Schreckensinann  im  Elsass,  pnlsidirte . Koch  zOgerte  natilrlioh  nicht, 
sich  in  densclben  uufnehmen  zu  lassen.  Aber  die  Anschauungen,  welche 
er  alsbald  iiber  die  Charaktere  der  Revolutionsheldcn,  aber  den  .Grad 
der  getrSuinten  Freiheit  gewann,  enttauschten  ihn  in  herber  Weise.  An 
S telle  vOlliger  Unabhilngigkeit  sal)  er  sich  von  einem  revolutionilren 
Zwange  bedrUckt,  welcher  beinahe  schlimmer,  als  derjenige  der  hohen 
Karlsschule  war.  Gegen  die  blutige  Grausamkeit,  gegen  die  hohle  gauk- 
lerhafte  Ekstase,  die  am  liebsten  den  Strassburger  Munster  abgetragen 
hitte,  weil  er  hoch  liber  das  Volk  ragte  und  dem  Thurm  wenigstens  die 
Jacobinermatze  aufeetzte,  emporte  sich  sein  dutch  und  durch  gesunder 
Sinn.  In  seinen  Adfem  rann  das  Blut  der  Alpenbewohner,  denen  vor 
aller  Freiheit  die  individuelle  gilt.  Seine  Begeistrung  fur  das  Neufran- 
kenthum  kflhlte  sich  rasch,  und  schlug  spater  aogar  in  einen  energischen 
Franzosenhass  Um.  Vor  allem  trachtete  er  jetzt,  rich  aus  dem  Wirbel  der 


*)  FBnter,  Gaachichte  der  desUciwn  Ktuurt.  IV.  Tbeil.  S.  60. 
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blutigen  Griluel  zu  reissen,  der  ihn  uingab.  Er  bcschloss,  sich  nach  der 
Schweiz  zu  wenden,  redlich  und  energisch  das  Studium  seiner  Kunit 
wieder  aufzunehmen.  Im  September  1793  traf  er  in  Basel  ein,  wo  er 
etwa  ein  Jahr  zubrachte.  Dann  siedelte  er  nach  Biel  und  dera  schOnge- 
legenen  Neufchatel  iiber.  Er  machte  zahlreiche  Studien  und  dachte  end- 
lich  daran,  dieselben  in  Italien  fortzusetzen.  So  verliess  er  noch  vor 
Ablauf  des  Jahres  1795  die  Schweiz,  eilte  liber  die  Alpen  und  nahm  sei- 
nen  langem  Aufenthalt  zu  Florenz.  Alsdann  besuchte  er  Neapel  und 
kam  im  Friihjahr  1796  in  Rom  an,  das  im  Laufe  langer  Jahre  seine  Hei- 
math  wcrden  und  bleiben  sollte. 

Bald  nach  seiner  Ankunft  in  der  ewigen  Stadt  wurde  Koch  mit  Al- 
ums Carstens  befreundet.  Im  Streben  desselben  sah  er  zu  reiner  schonei 
Wirklichkeit  gediehen,  was  in  seiner  eigenen  Seele  als  unbestiminter 
Drang,  als  Ahnung  gelebt  hatte.  Er  schloss  sich  Carstens  an  und  ver* 
folgte  fortan  die  gleichen  Ziele.  Und  wilhrend  er  sich  durch  Carstens 
zunflchst  selbst  in  seiner  Stoflwahl  bei  der  Zeichnung  historischer  Scenen 
bestimmen  und  zur  Begeistrung  fflr  die  ,,gOttlichc  ComOdie”  des  DanU 
hinleiten  liess,  begann  er  auch  sich  als  Kupferstecher  zu  versuchen,  und 
mit  jener  Reihenfolge  von  Radirungen,  welche  Rom  und  seine  Umge- 
gend  darstellen,  seine  eminente  Befhhigung  fllr  die  Landschaft  und  zwar 
fflr  die  historische  Landschaft  zu  erweisen. 

Kochs  Bilder  zum  Dante  wurden  fflr  einen  Englander  Namens  Nott 
gezeichnet,  welcher  die  Herausgabe  des  Dichters  beabsichtigte.  Sein 
energisches  Talent  und  Lebensgefflhl , seine  besonders  drastische  und 
kraftige  Auffassung,  konnten  sich  in  den  mSchtigen  Scenen  der  ,,Holle“ 
am  besten  bethatigen,  und  in  denselben  zeigte  sich  der  Ktinstler  als  wahr- 
haft  in  den  Geist  des  Dante  eingedrungen.  Von  besonderer  Bcdeutung 
unter  Kochs  Zeichnungen  zum  Dante  waren  die  Blatter  ,, Dante  von 
Wolf,  Lowe  und  Panther  verfolgt,  von  Virgil  rettend  aufgenommen", 
(der  Eingang  des  Gedichts,)  ,,Ugolino  im  Hungerthurm",  „Ugolino  und 
der  Erzbischof  Ruggieri*  , ,, Dante  und  Virgil  am  Lethe",  ,,der  Tod  d« 
Guido  von  Montefcltro",  ,,der  Traum  des  Dante,  in  dem  ihn  der  Adler 
ins  Lichtreich  hebt“.  Einige  dieser  Blatter  radirte  Koch  selbst. 

Ausser  den  Zeichnungen  zum  Dante  entwarf  der  Kflnstler  einige 
dergleichen  zum  Aeschylos,  auch  hier  noch  durch  Carstens  angercgt,  to- 
wie  eineReihe  biblischer  Scenen,  von  denen  ihin  die  alttestamentarischen 
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ausserordentlich  gelangen.  ,,Auch  zum  neuen  Testament  machte  erZeich- 
nungen,  aber  mit  wenig  glilcklichem  Erfolg.  Seine  sinnlich  kraftige, 
dem  sichtbaren  Leben  oder  der  freien  Dichtung  zugekehrte  Natur  be- 
wegte  sich  nicht  unbefangen  genug  auf  dem  supranaturalistischen  Boden 
der  Evangelien ; aueh  hutete  sich  Koch,  offentlich  von  diesen  Composi- 
tionen  Gebrauch  zu  machen.“*)  Writ  besser  gelangen  ihm  daher  seine 
siebenundzwanzig  Blatter  zum  „0ssian“,  der  damals  noch  hoch  gehalten 
wurde.  Koch  radirte  auch  diese  Zeichnungen  und  zwar  unter  dem  Bei- 
stande  eines  Kttnstlers,  welcher  vor  kurzem  in  Bom  angelangt . binnen 
zwei  Jahrzebnten  als  der  erste  Bildhauer  Europas  gefeiert  werden  sollte. 

Albert  Thorwaldsen,  von  Geburt  ein  Dane , von  Geist  und  Lebens- 
ftllle  ein  Hellene  und  ein  Deutscher,  traf  ira  Frtlhjahre  1797,  ein  Jahr 
nach  Kochs  Ankunft  in  der  ewigen  Stadt  ein.  Auch  er  schloss  sich  an 
Carotene,  an  Koch,  an  Reinhart  und  den  kleinen  Freundeskreis  an,  wel- 
cher der  Masse  der  in  Rom  lebenden  Kunstler  gegenflber  das  Banner 
der  neuen  Kunst  trug.  Er  bezog  mit  Koch  eine  gemeinschaftliche  Woh- 
nung,  er  stand  als  Ktlnstler  ihm  bei  den  Blattern  zu  Ossian  bei.  Beide 
Freunde  hatten  in  kurzem  den  herben  Verlust  Asmus  Carstens  zu  be- 
klagen,  ja  einige  Jahre  schien  es,  als  ob  das  so  schon  begonnene  Leben 
und  Schafien  deutscher  Kunatler  in  Rom  seinem  Ende  entgegen  gehe. 
Die  politischen  Ercignisse  am  Beginn  dieses  Jahrhunderts,  die  Bcsetzung 
Roms  durch  die  Franzosen  und  die  folgenden  unfriedlichen  Jahre  veran- 
lassten  zunachst  Koch,  sich  nach  Deutschland  zu  begeben,  und  auch  Thor- 
waldsen dachte  an  Heimkehr  nach  Danemark. 

Koch  verweilte  jetzt  nach  einander  zuMilnchen,  Dresden  und  Wien, 
untemahra  Studienreisen  nach  seinen  tyrolischen  Heimatthalcm  und  be- 
gann  sich  mehr  und  mehr  dem  Gebiete  der  Malerei  zuzuwenden,  far  das 
er  offenbar  die  hOchste  Belkhigung  in  sich  trug.  — Im  Jahre  1808  em- 
pfand  er  eine  so  dringende  Sehnsucht  nach  Rom,  dass  er  dahin  zurUck- 
kehrte.  Im  folgenden  Jahre  begeisterte  ihn  der  energische  Aufstand 
seiner  Landsleute,  der  Tyroler,  gegen  die  gehassten  Franzosen  zu  einem 
sehr  merkwflrdigen  (gegenwftrtig  im  Besitz  des  Barons  von  Uexktlll  zu 
Karlsruhe  befindlichen)  Bilde,  welches  Hofer,  Speckbacher,  Haspinger 
und  andere  Helden  des  tyrolischen  Schtltzenlandsturmes  lebendig  dar- 


•)  Foriter,  Gejchicbte  der  deutschen  Kunet.  IV.  Theil.  S.  65. 
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stellte,  aber  init  scinem  Beiwerk  beinahe  zu  einer  phantastischen  Carrie*- 
tur  wurde. 

In  jener  Zeit  bcschaftigte  sich  der  Maler  auch  theoretisch  rnit  den 
Aufgaben  und  den  vergangenen  Leistungen  seiner  Kunst.  Dein  Jahre 
1810  gehorte  die  von  ihm  verfasste  und  freilich  erst  filnfzig  Jahre  spiter 
verfiffentlichte  Sehrift  ,,Gedanken  fiber  alte  und  neue  Malerei*'  an,  wel- 
che  nicht  minder  als  seine  Leistungen  belegt,  wie  emstlich  Joseph  Kock 
bemfiht  war,  in  Geist  und  Wcsen  der  Kunst  einzudringen.*)  Die 
Feder  bleibt  freilich  nur  ein  inomentanes,  ein  vorfibergehendes  Ausdrucks- 
mittel  ffir  den  ilchten  Kfinstler,  und  so  kehrte  auch  Koch  bald  zu  seiaer 
Stafflei  zurfick,  an  der  er  eben  dainals  die  Reihe  seiner  landschaftlkhen 
Meisterwerke  schuf. 

Seit  1810  begann  sich  ein  neues  Geschlecht  deutscher  Kfinstler  in 
Iiom  zu  sammcln.  Die  Malerbrfider  des  Klosters  S.  Isidoro,  die  Geno*- 
sen  von  Overbeck  und  Peter  Cornelius,  welche  die  voile  Erffillung  dessen 
bringen  sollten,  was  Caratens  und  Koch  vorauf  verheissen  batten,  fanden 
an  letzterem  einen  treuen  alteren  Freund.  Was  Ernst  Forster  von  seinw* 
Charakter  im  Ganzen  rfihmte,  dass  er  ,,gleich  ausgezeichnet  ak  Mensch 
wie  als  Kfinstler,  emst  in  seinen  Bestrebungen , treu  in  seinen  Ceber- 
zeugungen,  bei  alien  Schroffhciten  und  Bitterkeiten  neidlos  und  roll 
Wohlwollen  gegen  andre  strebsame  Kfinstler,  und  ausgestattet  init  ein  cm 
treff lichen  Humor  war,"  das  Alles  erprobten  die  jungen  Kfinstler  an 
ihm.  Als  einen  der  Itrrigen  ffllilte  er  sich,  als  1817  der  M'archese  Massimo 
seine  Villa  mit  Freskennach  den  grOsstcn  italienischen  Dichtem  schmficken 
liess.  Weil  Cornelius  und  Ph.  Veit  nach  Bcendigung  der  Deckt  im 
Dantezimmer  die  Arbeit  daran  aufgaben,  trat  Koch  ftlr  den  letztern  ein. 
Seine  Freshen  gehfiren  zu  den  ausgezeichnetsten  der  Villa,  die  ..Holle" 
drfingt  mit  kfihner  gewaltiger  Kraft  die  Hauptschilderungen  Dantes  in 
ein  Bild  zusammen,  das  ,,Purgatorium“  zeigt  Motive  von  wunderbartr 
Schiinheit,  der  ,,Eingang  zur  gottlichen  Comildie“  aber  ist  efn  herrliehe* 
Stimmungsbild,  welches  dem  grossen  Landschaftsmaler  zur  Ehre  ge- 
reicht. 

Als  solcher  schuf  Koch  in  dem  ersten  Viertcl  unsres  Jahrhunderts 


*)  Joseph  Kuch,  Gcfianken  vlber  altere  und  neuere  Malerei.  In:  D.  F.  Straus*,  Kieifle 
Schriftan, 
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seine  bedeutendsten  Werke.  Er  ging  bei  seiner  Auffassung  der  Natur 
durchaus  yon  idealen  Anscbauungen  aus,  und  darf  deshalb  mil  vollew 
Reeht  als  der  Neubegrttnder  der  historischen  Landschait  betraehtet  wer- 
den.  Durch  ihn  ward  an  die  Stelle  des  philistrOsen ,,  Wassers“  oder  ,,Baum- 
achlags'*  oder  der  reinen  „Vedutenmalerei“,  wie  sie  beide  unter  den 
deutschen  Landschaftsmalern  jenerZeit  spukten,  an  die  Stelle  geschickter 
Copie  euialliger  Landschaftserscheinungen  eine  inachtigeFormengebung, 
eine  neue  lebendige  Eriassung  eines  Gesamint  terrains,  eine  grossartig 
poetische  Schildcrung  des  eigenthtlmlichen  Cbarakters  der  verschieden- 

sten  Gegenden  gesetzt.  Wo  Koch  dieselben,  entweder  lediglich  aul  die 

• 

eigne  Wirkung  gestellt,  oder  durch  my thologische  und  idyllische  Staflage 
beiebt,  vor  unsre  Augen  treten  liisst,  da  ist  iinmer  das  durch  alien  fieich- 
thum  der  Einzelheit  hindurchleuchtende  Hauptmotiv,  der  poetische,  in 
den  Forinen  und  Lichtcrn  ausgesprochene  Grundzug  von  hOchster  Klar- 
beit  und  Bedeutung.  So  in  jenen  Landschaften,  die  „Apoll  unter  den 
Hirten",  ,,Aktaon  undDiana“  betitelt  sind,  so  in  einer  Ileihe  von  Tyro- 
ler-  und  Schweizerbildern,  so  endlich  in  seinen  Gcmitldeu  aus  der  rt)mi- 
schen  Caupagna  und  den  rOmischen  Gebirgen,  in  denen  die  Kraft  der 
Auffassung  und  der  stiminungsreiche  Farbenzauber  gleich  bewundrungs- 
wurdig  bleiben.  Kochs  Bilder,  (von  denen  nur  wenige  in  offentlichdn, 
die  meisten  in  Privatsamml ungen  bewahrt  sind,)  unter  welchen  die  herr- 
liche  Landschait  in  der  neuen  Finakothek  zu  Munchen  und  sein  Bild 
von  „Oievano“  in  der  Akademie,  ebendaselbst,  am  bekanntesten  sind, 
wirken  mit  einer  Unmittelbarkeit  und  Frisclie,  init  einein  poetischen 
Zauber  auf  den  Beschauer,  den  Jeder  einphndet,  der  aber  in  Worten 
schwer  zu  schildern  ist.  Auch  in  seiner  Seele  lebte  etwas  von  jcnein  rei- 
nen Kiinstlergluck,  das  C'arstens  im  goldnen  Zeitalter  ausgesprochen, 
und  das  aus  dem  Wiederfinden  einer  neuen  und  wahrhaften  Welt  des 
Schdnen  hervorging. 

Joseph  Anton  Koch  erreichte  in  glacklicher  Thitigkeit , in  hohen 
Ehren,  (trotz  seiner  1834  vcrofientlichtcn,  vielfach  unbedachten  „Rum- 
fortische  Suppe“  betitelten  Schrift  gegen  Kunstkritik  undKunstkritiker,) 
ein  Alter  von  einundsiebzig  Jahren.  Er  starb  ein  Jahr,  nachdem 
Thorwaldsen,  gleich  ihm  ein  vierzigjahriger  „Romer“,  die  ewige  Stadt 
verlassen,  am  12.  Januar  1839.  Aus  seinem  reichen  Nachlass  von  Zeich- 
nungcn  und  Entwarfen  ward  spaterhin  Manches  veroflfentlicht,  das  seine 
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Bedeutsamkoit  und  Vielseitigkeit  aufs  neue  bekundete.  Koch  wflide 
sicher  als  Historiemnaler,  als  einer  der  tuchtigsten  Nachfolger  des  Ctr- 
stens,  hoher  geschatzt  worden  sein,  wenn  er  nicht  auf  seinem  eigensteti 
Gebiete,  dem  der  Landschaft,  noch  unendlich  GrOsseres  geleistet  und  sich 
inWahrheit  den  ersten  Meistem  allerZeiten  hinzugesellt  hatte.  In  seiner 
Erscheinung  und  Wirksamkeit,  neben  der  des  Carstens,  lag  die  Barg- 
schal't,  dass  der  deutschen  Kunst  des  neunzehnten  Jahrhunderts  ein  mi- 
tes hohes  Ziel  gesteckt , und  neben  der  weihevollsten  Erfassung  der  Ge- 
schichte  die  gleiche  aucb  der  Natur  aufbehalten  sei. 
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Die  neue  franzosische  Kunst 


Mit  dcm  Beginn  des  neunzelinten  Jahrhunderts  und  wahrend  jenes 
Jahrzehnts,  welches  das  erste  franzOsische  Kaiserrcich  umfasste,  war 
Jacques  Louis  David  der  unbestrittne  Alleinherrscher  der  Kunst  seines 
Vaterlandes,  die  von  ihm  gegrandete  Schule  und  vertretne  Richtung  im 
vollen  Siege.  Die  Schrecken  und  der  Ernst  der  Revolution  hatten  gleich- 
massig  die  franzOsische  Malerei  des  achtzehnten  Jahrhunderts  vollig  ver- 
nichtet  und  verdrangt.  Die  galante  frivole  Eleganz  und  elegante  Frivo- 
litat,  die  stlsslich  idyllische  Lascivitiit  Bouchers  und  seiner  Genossen, 
lagen  ebensoweit  hinter  der  neuen  Kunst,  wie  die  Marquis  der  petites 
maisons  und  die  Orgien  des  Hirschparks  hinter  dem  siegprangenden,. 
waffenklirrenden,  aus  dem  Feuerbade  der  Revolution  gestiegnen  neuen 
Frankreich.  Und  nur  far  solche,  welche  mit  Geist  und  Sinn  an  den  seit 
1789  verschwundenen  Zustknden  hingen,  konnte  ein  Zweifel  sein,  dass 
Davids  und  seiner  Schuler  antikisirende , akademische  Richtung  einen 
Wiederaufschwung  der  Kunst  bedeute,  dass  die  Strenge  der  ,,Rflmer- 
maler“  die  grazieusc  Leichtfertigkeit  voraufgegangner  Kanstler  unend- 
lich  aberrage.  Auch  Hess  sich  nicht  leugncn,  dass  innerhalb  der  engen 
Begrenzung,  welche  die  David’sche  Schule  der  Kunst  vorsehreiben  zu 
mUssen  glaubte,  Vieles  und  Bedeutsames  gelcistet  ward.  Unter  den 
Scholern  Davids,  welche  in  den  Jalircn  von  1800 — 1820  zu  Ruf  und 
Ruhm,  zu  glSnzenden  ausseren  Stellungen  gelangten,  ragten  vor  anderen 
die  beriihmten  vierG : Francois  Gerard  (1770 — 1837),  Louis  Girodet  (1767 
— 1824) , Antoine  Jean  Gros  (1771 — 1835)  und  Pierre  Narcisse  Guerin 
(1774 — 1833)  hervor,  wahrend  selbst  Nichtschuler  des  allbertlhniten  und 
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allmachtigen  Meistcrs  der  Republik  und  des  Kaiserreichs,  wie  rum  Bn 
spiel  Pierre  Paul  Prudhon  (1760 — 1823)  treulich  die  von  demselben  vor- 
gezeichneten  Bahnen  einscblugen. 

Gcwiss  und  unzweifelhaft  stand  die  David’sche  Schule  und  die  neuc 
akademische  Richtung  unendlich  hdher,  als  eine  gSnzlich  verkomment, 
begeistrungs-,  wiirde-  und  styllose  Malerei,  die  ihr  voraufgegangen  war 
Ohne  alle  Frage  batte  darum  die  begcisterte  Verehrung,  welche  Jalir- 
zehnte  hindurch  David  und  seinen  talentvollsten  Nachfolgem  gewidroet 
ward,  hatte  die  entschicdene  Bcgunstigung , welcher  sicb  diese  Schule, 
ihre  Frincipiep  und  Anschauungen  von  Soiteu  der  Macbthaber,  der  Iran- 
ziisischen  Staatsgewalt,  erfreuten,  eine  Art  Berechtigung.  Es  war  auch 
unbestreitbar,  dass  zwischen  denUeberlief'rungen  Poussins  und  Lesueurs, 
zwischen  dem  Pathos  der  classischen  TragOdie,  der  clasaischen  Literarai 
iiberhaupt  und  den  neuen  Lcbensiluseerungen  der  Kunst  ein  gewisxr 
Zusammenhang  bestand.  Die  N achahmung  der  Antike,  zu  welcher  sici 
der  theatralische  Effect  hinzugesellte,  war  in  Frankreich  venigsteos 
in  einzelnen  Kreisen  hejpiisch  geworden,  und  insoweit  schienen  dir 
Anhanger  Davids  und  seiner  Principle®  im  Bncht,  wenn  sie  darauf  be- 
harrttn,  dass  ilire  Weise  nicht  ajlein  die  vorzugsweise  classjsche,  sondt-re 
auch  die  einzige  nationaliranzclgische  sei. 

Und  doch  hatte  die  romische  Malerschule  erst  wenige  Jahrzehntf 
geblitht  und  Geltung  genossen,  als  ihre  Stellung  auf  das  ernstlichste  ge- 
fahrdet  und  crschtlttert  ward,  ja  als  eine  vollkpmmene  neue  Richtung 
der  Kiinste  zuerst  zu  heitig  bestrittener , spit  ter  zu  last  ungqtheilter 
Ancrkennung  gelangte. 

Die  Grunde,  weshalb  die  David’sche  Reform  der  franzOsischen  Kuns? 
eine  unzuliingliche  geblieben,  lagen  nicht  allein  in  der  National! UK 
des  rel'orinirenden  Malers  und  seiner  Nachfolger.  Denn  dies  angennm- 
men,  wtlrde  es  kaum  einem  oder  dem  andern  Kiinstler  gelungen  sejn,  flber 
Schranken  hinauszukomjncn , die  dem  geistigen  Wesen  seines  V dikes  iff 
Allgciueinen  gesetzt  waren-  Vielmehr  muste  sich  das  Gefuhl  gel  tend 
machen,  dass  sowohl  David  als  seine  Schule  den  Gehalt  dee  nationals* 
Lebens  nicht  crschopften  und  die  Ftille  kijnstlerischcn  Stoffes,  die  is 
andern  Welten  als  der  rOmischen  zu  finden  war,  gilnzlicb  unbcrUcksich- 
tigt  lessen.  Es  kani  eine  Zeit,  in  der  ea  beinahe  vergeasen  wurde,  ans 
welcbcrbodenlosen  Vcrsuujpiung  und  J&uunerlichkeil  David*  ,, Styl‘d  die 
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franzOsische  Kunst  emporgerissen  hatte,  eine  Zeit,  in  welcher  man  nur 
von  der  hohlen  Gespreiztheit,  don  lebloson  Modeilstudion  und  dor  ein- 
ibrmigen  Technik  der  akademischen  liilder  spraeh,  durck  welcho  das 
franzOsische  Fublikum  dreiseig  Jahre  hindurch  zur  Kunstlangeuweile 
verdainmt  gewesen  aei. 

Der  Kampf  einer  classischen  und  romantisehen  Malersehule  in 
Frtmkreich,  welcher  in  der  Hauptsacho  mit  dem  volligen  und  unbediug- 
len  Siege  der  letatereu  endete,  wurde  vielfach  ala  ein  Kampf  dea  Idealis- 
ums  ait  dem  Materialismus  angeselien,  der  er  nicht  eigentlich  oder  deeh 
nur  in  h6ehst  besckrunktom  Sinoe  war.  Denn  an  und  fair  sich  wUrde  as 
schon  gewagt  erschciaan,  dem  Akademisinus,  win  er  sich  unter  und 
nach  David  herauagebildet  hatte,  don  atolzen  Narnen  einer  idealen  Kunst, 
wie  aie  a.  B.  gleichzeitig  in  Deutschland  einporbliihta , au  ertheilen. 
Dann  a bar  erwuchs  zwar  die  neuo  ,,romantiscbetf  Schule  der  franzO- 
sischen  Malerei  zu  einem  gutenThcil  aus  dera  Naturaliannu,  schlosa  aber 
mindestens  ebensoviel  idealen  und  poetischen  Gehalt,  als  virtuose  Naoh- 
bildung  des  Lsbens  ein.  Mit  einem  Worte,  die  ganae  aus  so  veraahie- 
denartigen  Talenten  zusamraengesetzte  neue  franzOsische  Kunst  repriUen- 
tirte  dieselbe  Emptirung  des  lebendigen  franzdsischen  Geistei  gegen  aka- 
demischen  Formalismus,  die  gleichaeitig  in  dor  Dichtung  und  Literatur 
zum  Darchbruch  kam. 

Es  wtlrde  nicht  schwer  fallen,  die  FaralleLe  zwischen  der  literurischen 
und  der  kiinstlerischen  Bewegung  weiter  zu  fahren,  da  dieselben  in  dar 
That  eine  entschiedene  Uebereinstimmung  aufwcisen.  Der  false  lie 
Cothurn,  das  hohlc  Pathos,  die  unwahre  antikisirondc  Richtung  der 
Literatur  und  Malerei  wurden  von  gleieh  feurigen  hdchbegabtea  Naturen 
auf  beiden  Gebieten  bestritten.  Auf  beiden  wuchsen  Extreme  hervor, 
die  zu  wirklichen  Verzerrungen  und  biisslichen  Auswtielisen  fuhrten,  auf 
beiden  aber  zeugte  dor  Streit  bedeutsame  Werke  und  lies®  ganze  Seiton 
des  franzdsischen  Geisteslebens  und  DarstellungsvermOgeas,  die  bi»  da- 
bin  vallig  gesehlummert  hatten,  ans  Licht  treten. 

Die  franzosische  Kunst,  wie  sie  sich  unter  Davids  Nachfolgern  ent- 
wickelt  hatte,  stand  dem  innersten  Lebeu  dor  Nation  durchaus  fern,  ja 
sum  Theil  fremd  und  feindselig  gegentiber.  Es  war  nicht  jener  dcutsche 
Idealismus,  in  dessen  Werken  sich  die  ureigne  Welt  der  germaniaorhtn 
Katie neu  darstellte,  e*  war  nioht  der  Idealismus  der  begluckten  Zeit 
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Italians,  der  die  reinste  und  schonste  Naturansehauung  mit  der  Macht 
des  Gcdankens  vereinigte,  — es  var  ein  Idealismus,  der  von  Anbeginn  den 
Keira  des  Todes  in  sich  trug.  Denn  diese  akademische  IdealitAt  stand 
nicht,  was  die  erste  und  letzte  Bedingung  idealer  Kunst  ist,  aber,  viel- 
mehr  weit  unter  dem  wirklichcn  Leben  ihrer  Nation.  Das  reale  Dasein, 
die  nationalen  Erinnerungen , das  unmittelbare  Geistesleben,  seine  Intcr- 
essen  und  Begeistrungen, — Allcs  war  nicbt  nur  lebensfrischer,  sondern  auch 
weit  grosser,  machtiger,  bcdeutsamer  und  poetischer,  als  der  hohle  Idet- 
lisrnus  der  classischen  Maler.  Was  man  daher  auch  von  einzelnen  Ent- 
wickelungen  innerhalb  der  ,,roinantischen“  oder  ,, classischen"  Schule 
denken  mag,  wie  wenig  man  verhehlen  kann,  dass  auch  so  die  Malerei 
auf  Abwege  fuhrte,  die  zuletzt  cbenso  bedenklich  erscheinen  mochteu, 
als  die  der  Akademiker,  zunHchst  documcntirte  dieselbe  die  geistige  Be- 
deutung  Frankreichs  und  die  Ffthigkeit  zu  eincr  eigenartigen  grosscn 
Kunst  in  erfreulieher  Weise.  Ja  man  darf  sagen,  dass  im  Allgemeinen 
die  romantische  Malerei  der  1'ranzOsischen  Nation  zahlreichere  dauernde 
Werke  hinterlassen  hat,  als  die  romantische  Poesie,  die  sich  in  Ab-  und 
Irrwegen  allzubald  zersplitterte. 

Je  beschiankter  der  Stoffkreis  der  Akademiker  gewesen  war,  urn  » 
reicher  erwies  sich  der  der  Romantiker  und  Realisten.  Die  nationale  Ge- 
schichte,  vorzugsweise  die  neue,  daneben  vor  allem  diejenige  England.-, 
gaben  den  Stoff  zu  einer  Reihe  ergreifender  historischer  Portraitbilder. 
Die  grossen  Dichter  Italicns,  Englands,  Deutschlands,  seltner  die  „Cla»- 
siker"  Frankreichs,  wurdcn  von  der  romantischen  Malerei  mit  Eifer  und 
Eri’olg  nach  Vorwiirfen  durchforscht.  In  Italien  richtete  man  die  Studies 
nicht  lcdiglich  inehr  auf  die  Antike,  sondern  vor  allem  auf  das  Volks- 
leben.  Die  franzOsische  Eroberung  Algiers,  die  Beziehungen  zu  Egyp- 
ten,  fuhrten  die  Kunst  nach  dein  Orient,  welcher  im  eigentlichen  Sinn 
des  Worts  ausgebcutet  ward.  Dazu  kam  ein  lebendiges  Erfassen  augen- 
blicklicher  Ereignisse,  und  soinit  -eine  Falle  von  Stoffen,  die  auf  die 
Ktlnstlcr  einen  zuin  Theil  erhebenden,  zuin  Theil  berauschenden  Ein- 
fluss  Ausserte. 

NatUrlich  anderte  sich  mit  der  Kunstanschauung  auch  die  Technik. 
Die  neue  lranzosische  Schule  zcichnete  sich  fast  durchgehend  durch  die 
Bravour  ihres  Pinsels,  den  Glanz  und  das  Feucr  ihres  Colorits,  durch  die 
vollcndetste  \ irtuositiitin  Durstellung  von  Aeusscrlichkeiten,  ebensowohl 
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als  durch  die  Wahrheit,  die  LebenswSrme  und  den  dramatischen 
Effect  ihrer  Compositionen  aus.  Die  llberwiegendc  Kraft  und  Bedeutung 
aller  neufranzOsischen  Kflnstler  lag  nicht  minder  in  dem  Reichthum  an 
Phantasie,  als  in  der  grossen  Beherrschung  der  kflnstlerischen  Mittel, 
die  ihnen  alien,  so  verschieden  sie  sonst  sein  mochten,  zu  eigen  war. 
Aus  eben  den  Elementen,  durch  welche  sie  hoch  stiegen,  erwuchsen  auch 
audrerseits  die  Gefahren  ihrer  Kunstweise. 

Die  Lebenswahrheit  schlug  hier  und  dort  zum  crassesten  rohesten 
Materialismus,  der  dramatische  Effect  zur  Effecthascherei  um  jeden  Preis, 
dieBravour  desPinsels  zur  vollstiindigsten  Frechheit  desselben  um.  Alles 
dies  hat  wohl  hier  und  da  den  Glauben  hervorgerufen , als  sei  die  ganze 
neufranzOsischc  Kunst  ein  vorttbergehendes  revolutionares  Aulbrausen. 
Man  erhannte  dann,  dass  sie  m it  all  ihren  Mangein,  wic  mit  ihren  Vor- 
zilgen  das  eigentliche  Geisteslebcn  und  reale  Dasein  Frankreichs  reprfl- 
sentirt  und  dass  ihrRealismus  filr  dasselbe  ebenso  derbeste  und  ernsteste 
Ausdruck  seines  Wesens  war,  als  der  flam  .ndische  und  hollandische  Na- 
turalismus  des  siebzehnten  Jahrhunderts  far  die  damaligen  Niederlande. 
Dass  auf  Grundlage  dieser  Kunst  einc  ideale  Erhebung  mOglich  sei,  be- 
wiesen  wenigstens  einzelne  Erscheinungen,  wie  die  Ary  Scheffers.  — 

Der  franzOsischen  Kunst  des  neunzehnten  Jahrhunderts  schliessen 
sich  die  belgischen  Historienmaler  und  einzelne  Kilnstler  der  franzOsisch 
redenden  Schweiz  in  ihrem  gesammten  Streben,  in  ihren  Stofltn  wie  in 
ihrer  Auffassung  der  Kunst  an.  Hervorragendes  und  ausserordcntlich 
Bedeutendes  ward  auch  von  ihnen  geleistet,  und  die  franzOsische  Kunst 
durfte  sich  vor  allem  ihrer  belgischen  Schwester  mit  hohem  Bechte  rtlh- 
men.  Erst  ganz  neuerlich  traten  in  Belgien  einzelne  namhafte  Maler 
auf,  welche  ihre  Blicke  wicder  mehr  auf  Deutschland  riehteten,  und  sich 
der  uralten  Bezltge  zwischen  der  deutschen  und  niederlandischen  Kunst 
erinnerten.  Im  Grossen  und  Ganzen  blieb  Belgien  als  Kunstgebiet  eine 
Provinz  Frankreichs. 

Alle  diese  Entwicklungen  gehorten  derZeit  seit  1820  an  und  rcichen 
zumTheil  in  die  unmittelbare  Gegenwart  hertlber.  Einzelne  der  Meister, 
die  den  neuen  Umschwung  der  franzOsischen  Kunst  herbeifuhrten,  sind 
entweder  noch  tbatig  oder  erst  ganz  vor  Kurzem  ihrem  Wirken  entrttekt 
worden.  Mit  Sicherheit  lasst  sich  nicht  bestimmen,  ob  der  franzOsischen 
Malerei  eine  neue  hohere  Entwicklung  bevorsteht,  oder  einer  jener  Still- 
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st&nde  eintrCten  toll,  die  rich  in  der  Geschichte  der  Kunst  so  haufig 
wiederholfln. 

Nur  einer  Anzahl  von  Meistern  kann  hier  gedacht  und  eine  kune 
Schildrung  ihres  Lebens  und  bchaffens  Versucht  werden.  Dieselben  ge* 
horen,  mit  ciner  hervorragenden  Ausnahine,  Stlmmtlich  dor  romantkchen 
und  realistischen  Schule  an.  Die  Traditionen  Davids,  oder  eigentlich 
inehr  diejenigen  Poussins,  wurden  durck  eineu  Konstler  aufrecht  erhal* 
ten,  welcher  in  einein  langcn  Leben  mit  Unbeugsamkeit  dem  clasritchet 
Styl  Zustfebte.  In  Dominique  Ingres  haben  wir  den  Hauptvertreter  d« 
franfcosischen  IdealismuB(  soweit  von  einein  solchen  gesprochen  werden 
darf,  zu  erblicken. 

Der  erste  Meister,  welcher  David  und  seineft  Gettossen  gegenuber 
die  fahne  der  Lebenswahrheit  erhob,  war  def  grosse  Horace  Verne t,  eifi 
Kanstler,  welcher  liar  da*  modeme  Frankreich  eirte  genau  so  charakten- 
stische  Ersoheinung  war,  als  Rubens  far  das  Dasein  seines  Landes  and 
seiber  Zeit.  Die  eigentlich  „romantische“  Schule,  die  im  engsten  Zu- 
satninenhangc  mit  der  gleichreitigen  franzOsischen  Literaturbewegung 
schuf,  versuchen  wir  durfih  ihre  drei  Hauptmeister  Eugene  Delacroit, 
Paul  Delaroche  and  den  poetischen  Ary  Scheffer  zu  charakterisiren. 
Wfthrend  diese  als  Vertreter  der  franzOsischen  Historienmalerei  betrach- 
tet  Werden  mtlsseti,  sehloss  rich  ihrien  ein  Kttbstler  art,  welcher  das  Genie 
zu  beinahe  historist-her  Grosse  und  Wlrkung  erhob,  der  SehWeizer  Leo- 
pold Robert.  Aus  der  GrUppe  jencr  frail  zosischbn  Genremaler,  welche 
neue  Gebiete  der  Darstellung  und  des  Ausdrutka  erobert,  und  skh,  bei 
bedenklichen  Verirrungen,  doch  zu  eiber  bedeUtenderen  Stulb  der  Kun« 
empOrschwangen , als  mit  dem  Natnen  des  ,, Genres'"  gewohnllch  ver- 
knOpft  *u  seln  pflcgt(  sehildett  wir  Vereint  die  Meister  Biard  und  De- 
camps, die  gleichzeitig  aueh  besemders  charakteristisch  liar  die  neufrin- 
znsische  Vorliebe  zur  unglaubllchsten  Fttlle  und  Buntheit  der  Stoflfe  sisd. 

Den  eigentlich  franzOsischen  schliessen  sich,  wie  sChon  geiagt,  bel- 
gische  und  schweizerische  Kunstler  an.  Die  belgisch^franzOsische  HUto- 
riemnnlerei  der  NeuZeit  kann  leicht  Ih  den  ScliOpfungert  und  Wirkungw 
ihres  hervorragendsten  Vertreters  Louis  Galleit  charakterisirt  wetden. 
Unter  den  sohWeizerisehen  Malem  gelangte  keiner  auf  dem  Gebiete  der 
Historic  zu  Ciner  bedeutenden  Hohe.  Aber  neben  Leopold  Robert,  d« 
als  Genremaler  alle  eigent lichen  Franzoeen  w'eit  hinter  sich  liess,  sfeht 
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der  glanzendste  und  trcfflichste  Lnndschaftfiinalrr  des  ganzen  franzOsischeti 
Kunstgebiets,  der  Genfer  Alexandre  Calami. 

Wenn  auch  neben  den  genannnten  hoch  cine  Reihe  andrer  Kanstlcr 
von  Ruf  und  Bedeutung  thfttig  waren  und  zum  Theil  nodi  sind,  so  vcr- 
mogen  schon  kurze  Skizaen  ober  die  sc,  die  Hauptztige  dot  frhnzfisischen 
Kunst  ins  Gedachtniss  des  Lesers  zu  rufen.  Uhd  je  weiter  tvir  entfernt 
sind,  die  neue  franzflsisch-belgische  Kunst  irgendwie  als  maassgebend  ftlr 
Deutschland  au  betrachtCn,  um  so  weniger  meinen  wir  dennoch,  dass 
dieselbe  die  Verachtung  verdiene,  welche  ihr  Von  gewisscr  Seite  her  zu 
Theil  wird.  Sie  hat  den  Gehalt  und  Kern  des  franzOsischen  Geistes  und 
Wcsens  zu  einer  glinzenden  Darstellung  gobracht,  welche  wiedcrum 
durchaus  national  war,  und  damit  Ffankreich  in  der  Geschichte  der 
Kunst  einen  hiihem  Rang  verschafft,  als  es  nach  den  Leistungen  Poussins 
und  Davids  je  hatte  einnehmen  kfinnen. 


Jean  Auguste  Dominique  Ingres. 

Unter  den  taletitvoilstdtt  Schttlem  Davids,  die  zur  Zeit  des  Kaiser- 
reichs  die  offentliehe  Aufinerksamkeit  auf’  sich  zogen,  Ziihlte  der  wahrhal't 
hervorragehdste  und  geistig  bedeutendste,  der  junge  Ingres  von  Montau- 
ban,  keineswegs  zu  denefi , die  ain  ineisten  genannt  wurden,  und  ain 
hochsten  in  der  Gunst  des  fratazdsischen  Publikums  staildCn.  Glcichwohl 
wahr  er  es,  der  die  >,classischn“  Schule  vor  gSnzlicher  VerOdung  und 
vollstandigem  Vcrfall  bewahrte,  war  er  es,  weloher  ihr  einen  neuen  le- 
bendigerfen  Geist  einzuhauchcn  verstaild,  und  zuletzt  eine  Stufe  erreichte, 
auf  der  die  bertthmten  vier  G und  die  sonstigen  Malercelebritiiten  des 
Kaiserreichs  tief  Unter  ihut  bliebeiu  Durch  Ingres  wurde  dem  Studium 
der  Antiko  eine  hohere  Bedeutung  verliehen , als  es  bei  den  ineisten 
Schtllern  Davids  gehabt  hattr,  durch  ihn  der  Blick  vorwiegend  auf  Rafael 
gelenkt,  dem  et  sein  Leben  hindurch  nachstrebte,  dessen  Formenadcl 
und  Schbnheit  hier  und  da  von  ihm  efreicht  ward,  freilich  ohne  auch  nur 
etws*  von  der  Lebensfolle  und  Lebenswkrtne  des  beglilckten  Urbinaten 
datzubieten. 

Dominique  Ingres,  dessen  Rubin  unter  den  franaosisehen  Ktlnstlern 
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der  Neuzeit  am  langsamsten  reifte,  dann  aber  auch  um  so  hoher  stk-g. 
ward  zu  Montauban  im  Jahre  1781  geboren.  Sein  Vater  hatte  ihn  von 
f'rtlh  auf  zur  Kunst,  freilicb  zu  einer  andem,  als  derjenigen  bestimmt,  fttr 
welcbe  der  Knabe  die  innerste  Neigung  und  den  Beruf  in  sicb  trug. 
Ingres  sollte  Violinspieler  werden,  vermuthlich  um  nachmals  als  gold- 
hiiuf’ender  Virtuos  die  Welt  zu  durchreisen,  und  es  liegt  eine  wahrt 
Ironic  darin,  dass  der  Ktlnstler,  der  sich  mehr  als  jeder  andre  aller  und 
jeder  Virtuositat  abgeneigt  zeigte,  zu  einem  Modegeiger  bestimmt  war. 
Ingres’  Valer  wurde  zuletzt  durch  die  Bitten  und  das  Andrangen  det 
Knaben,  der  Maler  und  nur  Maler  zu  werden  wanschte,  zur  Nachgiebig- 
keit  bestimmt.  Er  ertbeilte  ihm  selbst  einigen  Unterricbt  und  sendete 
ihn  dann  nach  Paris,  dort  seine  Ausbildung  zu  suchen. 

Es  war  in  den  letzten  Jahren  des  Direktoriums  und  kurz  vor  dem 
achtzehnten  Brumaire,  dass  der  junge  Ingres  in  der  franzOsischen  Haupt- 
stadt  eintraf.  Er  trat,  nachdem  er  kurze  Zeit  liindurch  die  Leitung  Ro- 
ques’ genossen  hatte,  in  das  Atelier  des  gefeiertsten  Meisters,  in  dasjenigt 
Davids  ein.  Unter  vielen  Schttlern  schloss  Ingres  sich  vor  alien  dem 
Meister  und  seinen  Kunstllberzeugungen  an.  Ein  charakteristischer  Ernst, 
eine  tiefe  innige  Hingabe  an  die  Kunst  erfttllten  die  Seele  des  J anglings. 
Seine  unzwcifelhafte  Begabung  erwies  er  1801  durch  ein  grosses  Bewer- 
bungsbild  ,,die  Abgeordneten  des  Agamemnon  im  Zelt  Achills“,  mil 
dem  er  den  ersten  Preis  errang.  Schon  damals  gab  es  Einzelne,  welche 
Ingres  betrachtliche  Vorzdge  vor  Guerin  und  Girodet  einriumten. 

Im  Jahre  1806,  dem  des  Sieges  von  Jena,  begab  sich  Ingres  nach 
Rom.  Hier  war  es,  wo  er  jene  Begeistrung  ftlr  Rafael  fasste,  die  den 
rothen  Faden  seines  Kdnstlerdaseins  und  seiner  Kunstllberzeugungen 
bilden  sollte.  Vor  alien  andern  Genossen  der  franzOsischen  Akademie 
in  Rom  zeichnete  sich  Ingres  durch  den  Ernst  und  die  Gewissenhaftigkdt 
seiner  Studien  aus,  und  erwarb  sich  eine  so  bedeutende  Kenntniss  aller 
Erscheinungen  der  Kunst,  eine  so  uinfassend  theoretische  Bildung,  das* 
er  in  spatrer  Zeit  unter  der  franzOsischen  Kunstlerwelt  wohl  oft  mit  dem 
Namen  des  ,,gelchrten  Malers“  belegt  ward.  Seine  Anschauung  der 
grossen  Kunst  des  sechszehnten  Jahrhunderts  Hess  ihn  beim  Vergleich 
mit  der  lebenden  den  betrachtlichen  und  ungllnstigen  Abstand  der  letxte- 
ren  gegen  die  erstre  klar  erkennen.  Er  fasste  die  hohe  Vollendung  Ra- 
faels als  letztes  Ziel  jedes  achten  Kiinstlers  ins  Auge  und  kam  solcher- 
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gestalt  zu  einer  Produktionsweise,  welche  freilich  mit  der  seiner  Lands- 
leute  im  entschiedensten  Gegensatz  stand.  ,,Sein  ganzes  Trachten  ging 
darauf  aus,  GrUndlichkeit  und  Feinheit  des  Naturstudiums  mit  den  Styl- 
gcsetzen  zu  verbinden,  wiebeidesaus  den  Werken  Rafaels  bervorleuchtet. 
Der  Grosse  |und  Schwierigkeit  seiner  Aufgabe  sich  bewusst,  konnte  er 
sich  daher  nie  begntlgen,  er  producirte  langsani  und  wenig,  und  sah  jedes 
Bild  nur  als  einen  Annaherungsversuch  an  sein  Ziel  an.“*)  Es  liegt  auf 
der  Hand,  dass  bei  Ingres,  der  in  vielen  Dingen  Aehnlichkeit  mit  Pous- 
sin, dem  grOssten  franzOsischen  Maler  des  siebzehnten  Jahrhunderts  auf- 
weist,  die  Reflexion  Qberwiegend  war  und  dass  er  immer  hohem  Werth 
auf  Reinheit  der  Zeichnung,  auf  Vollendung  der  Modellirung  legte,  als 
auf  jene  drainatische  Lebendigkeit  und  jeneGluth  derFarben,  mit  denen 
seine  romantischen  Zeitgenossen  ihre  Haupterfolge  errangen. 

Ingres  blieb  vierzthn  Jahre  hindurch  in  Rom.  Bei  seiner  Sinnesweise 
und  bei  dem  Wege,  den  er  mit  vollern  Bewusstsein  eingeschlagen  hatte, 
war  die  ewige  Stadt  ein  gttnstigerer  Boden  fur  ikn,  als  das  rauschende, 
l&rmende  Paris,  in  dem  es  gait,  rastlos  und  eilig  um  Siege  und  Ehren  zu 
kampfen.  Ingres  war  keineswegs  obneEhrgeiz,  und  wie  alien  Kitnstlem 
seines  Naturells  und  Werthes,  ward  ihm  ein  stolzes  Selbstbewusstsein 
spaterhin  oft  von  denGegnem  zum  Vorwurf  gemacht.  Aber  die  Flamme, 
welche  in  ihm  loderte,  rausste  Jahre  lang  verschlosseu  bleiben.  Das 
Studium  und  uoch  einmal  das  Studium  blieb  die  Losung  des  Kiinstlers. 
Im  Jahre  1820  verliess  er  Rom,  kehrte  aber  auch  jetzt  noch  nicht  nach 
Frankreieh  zurttek.  Er  verweilte  vier  Jahre  hindurch  in  Florenz  und  erst 
1824  traf  er  wieder  in  seinem  Vaterlande  ein,  just  in  detnselben  Momente, 
wq  die  rasch  aufeinanderfolgenden  Triuniphe  der  Romantiker  seine  eigne 
Richtung  fflr  immer  in  Frage  zu  stellendrohten.  Es  sebien,  dass  dieZeit, 
in  welcher  Ingres’  Talent,  die  Strenge  seiner  Kunstanschauung  uud  der 
stylvolle  Ernst  seiner  Compositionen  zur  Anerkennung  gelangen  wtlrde, 
sich  weit  hinausschieben  werde. 

Noch  in  Rom  hatte  der  junge  Meister  ein  Gemalde  volLndet,  wel- 
ches die  aUgemeine  Theilnahme  zuerst  auf  ihn  hinlenkte.  Es  war  dies 
,, Roger,  die  gefesselte  Angelika  voin  Drachen  befrciend“,  welches  sich 
gegenwiirtig  im  Palast  Luxemburg  zu  Paris  befindet  und  ids  Muster 

*)  Waaftn,  Kunstwerke  und  KOnstler  in  Paris.  8.  737. 
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stronger  und  edler  Zelchnung  gepriesen  ward.  Gleichwdhl  ksmpft*  In- 
gres schwer  gegen  die  Miscgunat , rnit  Welcher  man  in  Frankreieh  dir 
David’seha  Schule  bu  betrachten  begann.  In  die  Angriffe,  welche  zutn 
guten  Theil  mit  Reeht  die  GrOs,  Gudrin  und  Girodet  zn  bestehen  batten, 
ward  er  mit  Unrccht  mit  cingcsehlossen.  Er  badurfte  der  rollen  Ua* 
beugsamki.it  ciner  rbenuo  pnergi6cheh  als  ernsten  Natur,  uni  wedtr  an 
seitiem  Wege,  noth  am  schlicsslichen  Triumphe  zu  verzweifeln. 

Zu  den  altcsten  Gonnern  Ingres’  hatte  Baron  Gerard  gehart.  Die 
bedeutendsten  und  cinsichtigsten  unter  den  Kunstfreundeh  Frankreicb*, 
vor  Andoren  die  Grafen  Pastoret,  Turpin  de  C'risd,  Pourtales,  Herr  Mar- 
cotte  d’Argentcuil,  denen  sich  in  spftterer  Zeit  der  Herzog  von  Orleans 
hinzugescllte,  waren  die  crstcn  Befordcrer  und  Freunde  aeines  Rufes. 
die  Kaui'er  seiner  Bilder.  Die  Sainmlung  des  Grafen  Pourtales  wurde 
durch  einc  ,,Odaliske"  von  Ingres  bereichert,  in  der  Gallerie  des  Her- 
zogs von  Orleans  fandcn  seine  beidcn  grossen  Bilder  ,, Oedipus"  und 
„Stratonike“  eine  wflrdige  Stelle  unter  den  Meisterwerken  der  neuern 
franzOsisthen  Kunst. 

Das  erste  monumentale  Werk,  welches  Ingres'  Ruhm  begrflndete 
und  mit  ausserordentlicher  Bewundrung  begrflsst  ward,  war  seine  „ Apo- 
theose  Homers",  welche  er  im  Auftrag  der  Regierutig  fflr  das  Museum 
Karls  des  Zehnten  malte  and  im  Jahre  1829  vollendete.  Das  Plafond* 
gemSlde  fasstc  natUrlich  den  Gegenstand  durchaus  ideal  auf.  Es  seiet 
Homer  durch  eine  Siegosgottin  gekrOnt  und  die  Verehrtmg  aller  nach- 
folgenden  Heroen  des  Geiates,  von  Aeschylos  bis  zu  Shakespeare,  ta 
Gluck  und  Mozart,  empfangend.  Mit  Recht  ward  an  diesem  wirkli- 
chen  Mcisterwcrke  die  herrliche  Anordnung  und  Gruppirung,  die 
Wurde,  der  Adel  und  die  Schonheit  der  Kdpfe  Und  Gestalt  on  gepriesen. 
Daneben  schwiegen  freilich  die  Stimmen,  welche  Ingres  der  Kilte  be* 
schuldigten,  nicht  durchaus,  aber  sie  verliallten  der  wirklichen  geistigea 
Macht  gegenUber,  die  aus  diesem  wie  aus  jedem  andern  Werke  des 
Malcrs  sprach. 

Derselbe  verfolgte  von  hier  ab  seinen  Weg  rtiit  dertelben  Hlngabe 
an  die  Kunst,  derselben  Unbeugsamkeit,  aber  mit  besseren  Erfolgea  alt 
neither.  Inuiitten  einos  Kunsttreibens,  welches  die  Maler  bis  zur  fieber- 
haften  Hast  anstachelte  und  ihnen  den  Glauben  an  ihre  geistige  I ner- 
schdpflichkeit  beinahe  aufzwang,  welches  so  vielc  herrliche  ktlMtlerisf  hc 
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Talents  zu  Faiseurs  and  Fabrikarbeitem  herabwilrdigte,  bewahrte  Rich 
Ingres  die  Unatttastbarkeit,  die  Weihe  des  kflnstlerischen  Schaffens.  Da 
in  ihm  der  Trieb  zur  lebendig  rasehen  Production  nicht  lebte,  so  war  die 
Bntsagung,  mit  der  er  jahrelang  aus  dor  Ooffentlichkcit  verschwand,  um 
sich  wehigen  Werken  ganz  und  Ungetheilt  zu  widmen,  durchaus  edel 
und  beWunderungsWUrdig,  obschon  sie  von  scinen  Freunden  oft  mit  Un* 
recht  schneller  und  gleichwohl  nicht  minder  gldcklich  producirenden 
Talenten  entgegengesetzt  ward. 

Im  Jahre  1825  bereits  hatte  Ingres  das  national-franzosiache  Ehrea* 
zeichen,  den  Orden  der  Ehronlegidh,  empt'angen.  Im  darauf  folgenden 
Jahre  Ward  er  Mitglied  der  Pariser  Akademie,  spaterhin  auch  von  der 
floreutinischen  Akademie  und  der  romischen  d.  S.  Luca,  sowie  von  den 
Meisten  franzosischen  Provinzialakademieen  zutn  Mitgliede  emannt.  Die 
Revolution  des  Jahres  1830  Hess  ihn  insofem  unbertlhrt,  als  unter  Konig 
Ludwig  Philipp  dieselbe  liberals  und  andauernde  Theilnahme  filr  die 
Kunst  vorhanden  war,  als  unter  der  Rcstau ration.  Durch  die  neue  Re* 
gierung  wurde  Ingres  im  Jahre  1834  2um  Direktor  der  franzftsischen 
Akademie  in  Rom  ernannt  und  nahni  2Uto  zweitenmale  sechs  Jahre  hin* 
durch  fceinen  Wohnsitz  in  der  ewigen  Stadt.  Das  Direktonum  der  Aka- 
demie  ging  damals  rasch  von  einer  herrschenden  Riclititng  der  franzOsi- 
sohen  Kunst  zur  andem  flber,  Ingres  ward  in  Rom  der  Nachfolger  Horace 
Vernets  und  brgreiflicherweise  hielten  mit  ihm  durchaus  andere  An- 
•chaUungcn  und  Principien  ihfen  Einzug.  1841  kehrte  er  nach  Paris 
zurtlck,  wo  erwiederum  an  die  Spitie  jener  Schule  trat,  die  sich  vorzugs- 
weise  die  stylistisChe  nannte  und  welcher  durch  seine  PersOnlichkeit  und 
seine  Leistungen  neues  Leben  gegeben  ward. 

Ingres’  Productionen  folgten  sich  stets  nur  in  langen  Zwischenraumen. 
Im  Ganzen  verharrte  er  durchaus  auf  dem  Gebiete  der  Historic,  doch 
esktiren  cinzelne  vorzdgliche  Portraits  von  seiner  Hand,  So  rflhmt  Waa- 
gen  das  1833  vollendete  Portrait  Berlins,  des  Hatiptrodacteurs  des 
,;  Journal  des  Ddbats“,  dessen  sehr  geistreiches  Gesicht  ebeiiso  geistreich 
aufgefasst  und  mit  der  grossteh  Treue  im  Einzelnen  durchgebildet  ward. 
Das  grosstc  historische  Werk  Ingres’  in  den  dreissigeT  Jahren  war  ,,das 
Martyriittn  des  heiligen  Syinphorian",  eine  ausserordentlich  reiche  und 
in  einzelnen  Motiven  ergreifende  Composition,  bei  welcher  sich  indessen 
die  Opposition,  die  durch  die  ,,Apotheose  Homers"  besiegt  wschien. 
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wieder  geltend  niachte.  Von  seinen  Ubrigen  Werken  sind  au*  fnlherer 
Zeit  ,,das  Gelubde  Ludwigs  XIII.  “ (in  der  Kirche  zu  Montauban),  ani 
spatrer  das  vielgertlhmte  Bild  ,,die  Krankheit  des  Antiochus"  noch  zu 
nenncn.  Ihncn  schloss  sich  in  den  vierziger  Jahren  ,,  Jesus  ubergiebt  dem 
Petrus  die  SchlQssel“  (in  Trinitk  del  Monte  zu  Rom),  sowie  ein  ,,Christui 
unter  den  Schriftgelehrten<‘  an,  der  von  mancher  Seite  far  das  Vollendet- 
ste  erklart  ward,  was  Ingres  gcschaffen  habe. 

Im  Beginn  des  zweiten  Kaiserreichs,  also  schon  iin  hohen  Alter,  ward 
Ingres  mit  einer  ,,Apotheose  Napoleons"  fur  einen  Saal  des  Pariser  H6tel 
de  Ville  beauftragt.  1854  war  dies  Werk  vollendet,  welches  den  Kaiser 
als  antiken  Heros,  vom  Ruhm  gekrOnt,  vom  Sieg  begleitet  darstellt. 
,,Der  Kaiser,  aufrecht  in  einem  von  vier  Pferden  gezogenen  Wagen  ste- 
bend,  in  der  einen  Hand  den  Scepter,  in  der  anderen  das  Schwert.  eilt 
dem  Tempel  des  Ruhmes  entgegen.  Die  Figur  Napoleons  ist  von  einer 
hohen  Schtinheit,  das  Gesicht  von  imponirender  Majestat,  der  Korper 
zeigt  eine  ewige  Jugend."  Dagegen  wurdc  dem  Werke  vorgeworfen, 
dass  dutch  die  weibliche  Gestalt,  welche  Frankreich  in  Trauer  reprasen- 
tirt,  und  die  Nemesis,  die  die  Anarchie  in  den  Abgrund  starzt,  zwei  Mo- 
tive zur  Darstellung  gelangt  sind,  die  zum  Triumph  Napoleons  in  keinem 
klaren  Verhaltniss  stehen,  und  dass  dem  Werke  somit  die  Einheit  des 
Gedankens  mangle.  Der  Styl  und  die  Ausfllhrung  desselben  fanden  un- 
getheilte  Bewundrung  und  Anerkennung.  Vor  allem  ward  wiederum  die 
Schonheit,  die  GrOsse  und  der  edle  Ausdruck  aller  Kopfe  gerflhmt  und 
mit  Recht  das  rastlose  hohe  Streben  des  Kttnstlers,  der  sich  me  ru  genfl- 
gen  vermochte,  in  dcr  Durchfahrung  auch  dieses  Werkes  hervorge- 
hoben.  #) 

Im  Jahre  1855  ward  der  greise  Ingres,  nachdem  er  schon  1845  das 
Ofiizierkreuz  der  Ehrenlegion  empfangen,  zum  Grossoffizicr  dieses  Or- 
dens  eraannt.  Er  erhielt  gleichzeitig  die  grosse  Ehrenmedaille  der  Pari- 
ser Weltausstellung  eben  dieses  Jahres,  und  sah  sich  somit  gegen  das 
Ende  seiner  Laufbahn  mit  all  den  SussernEhren  bedacht,  aul  die  erbeim 
Beginn  derselben  lange  Zeit  hatte  Verzicht  leisten  miissen,  um  seinen 
eigenen  Weg  gehen,  unbcrilhrt  von  Mode  und  Tagesgunst  lediglich  jener 
innersten  Befriedigung  des  Kttnstlers  nachstreben  zu  dtlrfen,  welche  in 


•)  Guttave  Planche,  Etudes  sur  les  arts.  Ingres  et  Delacroix.  (Paris  1855 ) S.  215 


Digitized  by  Google 


317 


dem  Bcwusstsein  der  treuBten  Hingabe  an  das  einmal  erfasste  Ideal  der 
Kunst  beruht.  Wenn  es  auch  ausser  Frage  ist,  dass  die  spatre  Geschichte 
der  Kunst  denen  schwerlich  zustimmen  wird , die  in  Ingres  den  einzig 
berechtigten  und  wflrdigen  Vertreter  der  Malerei  ira  modemen  Frank- 
reich  erblicken,  so  bleibt  es  nicht  minder  unzweifelhaft,  dass  er  unter  den 
Kitnstlern  seines  Vaterlandes  eine  edle,  eigenthiimliche  nnd  von  dauern- 
der  Nachwirkung  bleibende  Wirksamkeit  entfaltet  hat. 


Horace  Vcmet*) 

1789-1863. 

Keiner  unter  den  glucklichen  und  vielbegitnstigten  franzOsischen 
Meistern  des  neunzehnten  Jahrhunderts  erfreute  sich  einer  grOsseren  Po- 
jjularit&t  als  Horace  Vemet.  Wenn  derselbe  in  gewissem  Sinnc  als  eine 
Incarnation  franzOsischen  Geistes,  franzOsischcr  Kunstweise  betrachtet 
werden  darf,  so  ist  dies  auch  frtlh  genug  erkannt  worden,  indem  er  in 
und  ausserhalb  Europa  der  popularste,  von  Algier  bis  St.  Petersburg  am 
beaten  gekannte  und  ain  rneisten  bewunderte  Maler  der  Gcgenwart  war. 
Nichts  war  an  Vemet  freind  oder  unecht.  Er  war  Franzose  und  wollte 
auch  in  seinen  Bildern  nichts  Anderes  sein.  Er  ware  Alles  nur  halb  odcr 
Nichts  gewesen,  wenn  er  etwas  Anderes  hatte  sein  wollen.  Darin  war 
auch  derGrund  seiner  Popularitat  und  dass  seine  Kunst  im  Herzen  seiner 
Nation  einen  so  vollen  Wiederklang  fand,  zu  suchen.  Aber  nicht  nur 
der  nationale  Stoff,  den  er  behandelt,  hauptsachlich  auch  die  gesunde, 
reale,  allgemein  verstandliche  Sprache,  in  welcher  er  Das  erzahlt,  was 
seinem  Volke  das  Liebste,  Theuerste,  Hciligste  ist,  haben  Vernet’s  Bil- 
der,  gleich  den  Liedem  B^ranger’s,  im  Palast  wie  in  der  Htitte,  in  den 
Werkstatten  wie  im  Feldlager  heiinisch  gemacht.  Dass  Vernet,  mit  der 
Tradition,  Unnatur  und  Afterclassicitat  der  David’schen  Sehule  brcchcnd, 
dieser  realen  Formensprache  in  der  franzOsischen  Kunst  hauptsitchlich 
mit  zurn  Siege  vcrhalf,  ist  seine  kunstgeschichtlich  epochemachende  Be- 
deutung.  Seine  kanstlerischen  Eigenschaften,  innerhalb  dieses  realisti- 

*)  Horace  Vemet.  Biogrsphische  Skizie  Ton  0.  Clauss. 
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schen  Princips,  die  Schirfe  und  Treue  dar  Naturbeobathtung,  das  frisehe, 
ktthue  Packen  der  Dinge  ini  schlagenden  Moment,  die  Gewsndtheit,  tii- 
cherheit  und  Bravour  des  Vortrags,  wie  ttberhaupt  der  Besiu  von  Alien, 
was  demKaustler  aur  geistigen  Auffassung  der  Erscheinung  an  sich  noth- 
wendig  ist,  sicbnrn  Vernet  erne  rein  isthetische  Theilnahme  und  lassee 
ihn  auch  ausserbalb  Fraukreicbs,  wo  das  stoffliche  Interesso  seiner  Bildier 
doch  weniger  wirksam  ist,  als  einen  grossen  Maker  erscheinen.  Wer  wollUs 
dabei  abcr  verkennen,  dass  seine  crstaunliche  Productivity  den  Kilns  tier 
zu  Manchera  verfllhrte,  was  sieh  nicht  vertbeidigen  lasst  und  wo  ihm  die 
wichtigste  Bedingung  des  Kunstwerks  oft  unter  den  Handen  verlorea 
ging ; wer  wollte  lttugnen,  dass  er  besonders  in  Werken,  die  vermflge  ihrer 
GegenstSndlichkeit  und  bei  der  Art  ibrer  Ausfahrung  eine  kunstphiloso- 
phische  Bildung  bedingen,  an  der  Grenze  seines  Talents  stand. 

Das  Leben  eines  Ktinstlers  ist  oft  der  beste  Commeutar  seiner  Pro- 
ductionen,  Work  und  Meister  erkl&ren  siob  Eins  durcb  das  Andere. 
Vernet’s  persOnlicher  Cbarakter  war  cbenso  originell  wie  seine  kOnstleri- 
scbe  Wirksamkeit-  Er  repriisentirte  im  Umgsnge  deo  franzosischnu  Natio- 
nalcharakter  von  der  liebenswttrdigsten  Se^te ; ebenso  war  er  im  Aeusscrn 
in  jflngern  Jahren  ganz  der  Typus  eines  clegajiten,  unteroebmenden  Ca- 
valiers, schlank  gebaut,  aierlich,  mit  litnglichein  Gesicht,  lcbhaften  Au- 
gen,  vorspringendea  Backenknocheu , edlem  Ausdrucko , Schjnurr-  und 
Knebelbart  k la  Louis  XU  I-  Dabei  auf  dem  Pferde  ebenso  heiwisch, 
wie  auf  der  Mensur  uud  dem  Anstande.  Ale*.  Dumas  sagt  in  seines 
,,Memoiren‘%  dass  er  sich  seinen  Artagnan  in  den  ,,drei  Muequetairen“  me 
anders,  als  unter  Vernet’s  PersOnlichkeit  babe  deoken  kdnneo,  Audi 
glich  Vernet  selbst  im  ppatern  Alter  noch  viel  mebr  einew  jener  kecken 
Musquetaire,  als  einem  Maler,  od*r  allenfalls  nur  eitvt'm  Maler  wie  \ t- 
lasquez,  wie  Van  Dyck,  wie  der  Cavalier  Tempesta,  opit  aulwWts  gewifib- 
stem  Schnurrbart,  das  Schwert  an  der  Httfte,  auf  schnaubendem  Rowe 
dahinsprengend.  Es  war  dies  Familienerbtheil  bei  ihm,  ebenso  wie  d» 
Kunst  selbst,  der  Zug  zura  Realismus,  die  grosse  Productivity  upd  Leich- 
tigkeit  des  Schaffens  erbliche  Eigcnthttwlicbkeiten  seiner  Psmilje  geweseo 
zu  sein  scheinen.  Horace  Vernet  war  bekanntlich  der  berflbmtwte  Spn» 
einer  Ktlnstlerfamilie,  welcbc  durcb  vier  Generationen  rflicht  und  mit 
ihm  erloschen  ist. 

Der  Grossvater  von  Horace  mntterliphersei.ts  war  unter  dept  Namet 
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Moreau  der  jQogere  ale  ein  trefflicher  Zeiehner  und  Kupferstecher  des 
18-  Jabrhujidert$  bekannt ; seuj  GrossvaterviUeriicheraeita,  Claude  Joseph 
Vernet,  dassen  Marioen  nook  gegenwjrtig  in  alien  franzcisiseben  Museen 
bewundert  werden,  wurde  al*  der  Sobn  eines  Wappeomaiers  au  Avignon 
geboren.  Frith,  wie  bei  seine*  Sohnen,  entwickelto  sich  Claude  Joseph’s 
Takutj  bercita  in>  18.  Lebensjahre  ging  er  naeh  Italieo  und  kehrte  erst 
naeh  20jabrigew  Aufentbaite  naoh  Frankreich  zurfick.  Die  Gonst  des 
Ebnig*  u*d  des  Pubhkums,  die  ihm  in  Frankrekb  wurde,  blieb  ihm  bis 
in  aeiaem  Tode  im  hohcn  Alter  getreu;  daau  vergOnnte  ihm  ein  glttckli- 
ches  Geschick,  dass  er  in  seinein  1758  goborneu  Sofane  Charles  noch  den 
wflrdigen  Erhen  seiner  Kunst  und  seines  Namoos  seben  uud  noch  tlber 
des  Enkels  Horace  kindliches  Haupt  jene  Segenswttnsche  aussprecben 
konute,  die  aich  an  dicsem  no  reichlioh  urf'ullen  sollten,  Er  etarb  sechs 
Monate  naeh  desseu  Geburt  im  December  1789- 

Wie  ixu  Grossvater  Claude  Joseph  Vernet,  so  seben  wir  auch  in 
Charles  Vernet,  dem  Vator  von  Horace,  bereits  die  kflnstleriscben  Eigen* 
schaften  vorherrschend,  die  in  Letzterm,  mehr  begabt  ala  die  bciden  Ex- 
stem,  sich  so  glftnzend  entfalteten.  Ehenso  zeigt  schon  das  Naturell  von 
Grosavater  und  Vater  die  liebenswcudigcn,  chevaleresken,  feurigen  und 
ail  den  Zllge,  die  spa  ter  Horace  Vernet  chaiaktorisirten.  Charles  Vernet 
(genaant  Carle  Vernet)  wurde  1758  zu  Bordeaux  geboren,  wahrend  sein 
i atcr  Clauds  Joseph  an  dem  Bilde  des  Haiens  dieser  Stadt  arbeitete. 
Die  Schlacbt-,  aber  haupts&chlich  die  Pferdemalerei  wurde  Charles’  Spe- 
cialist. Mit  minderm  GlOck  behandelte  er  andere  Gegenstknde,  doeb 
verhalf  ihm  eine  Darstellung  des  „verloraen  Sohnes“  im  Jahre  1782  zurn 
groesen  romiseben  Stipendium. 

Naeh  Frankreich  zurilckgekehrt,  verheirathete  er  sich  und  wurde 
1788  Mitglicd  der  Akademie,  wo  er  mit  kindlichem  Stolze  an  der  Seite 
seine*  Vaters  sass,  wie  er  spa  ter  an  der  seines  Sohnes  sitzen  sollte.  Die 
Revolution  bracb  aus  und  zog  den  leicht  erregbaren  Kiinstier  in  ihre 
wildesten  Strudel.  Wie  Kronos  verschlingt  jede  Revolution  ihre  eignen 
Sohne;  auch  Charles  Vernet,  den  Jakobiner,  verschonte  sic  nicht  und 
schiug  ihm  die  sebmerzhafteste  Wunde  seines  Lebens,  die  ibn  auflange 
Zeit  die  Palette  aus  dor  Hand  legen  liess.  Die  treue  Gefiihrtin  seiner 
Jugend,  seine  geliebte  Schwester  Einilie,  verheirathet  an  den  Arehitekten 
Cbalgrin,  wurde  1793  eingekerkert,  u*»  ak  ,,Weib  eines  Aris.tokrtteu" 
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vor  das  Revolutions-Tribunal  gestellt  zu  werden.  Ein  Wort  David’s  zu 
Robespierre  oder  Danton  hatte  sie  gerettet,  und  David  war  der  Freund 
Vernet’s.  Aber  David  blieb  stumin  und  sprach  dieses  Wort  weder  zn 
Robespierre  noch  zu  Danton;  die  einzige  Antwort  auf  das  heisse  Flehea 
Vemet’s  war:  ,,Deine  Scbwester  ist  eine  Aristokratin"  — und  Etmliew 
schones  Haupt  fiel  unter  dem  Beile  des  Henkers.  Yon  daher  datirt  sick 
der  glflhende  Hass  Vernet’s  gegen  David ; ein  Hass,  der  sich  oft  und  auf 
das  Heftigste  kund  gab,  und  auch  auf  Horace  scheint  dieser  Hass  nicht 
ohne  Einfluss  gewesen  zu  sein;  war  er  es  doeh,  der  spa  ter  hauptsaehlieh 
die  Herrschaft  der  David’schen  Scbule  stttrzen  sollte.  Nur  in  einigen 
wenigen  seiner  ersten  Bilder  sfeht  Horace  noch  innerbalb  der  elassischer 
Schule;  das  Studium  der  Natur,  auf  welches  er  von  seinem  Vater  hinge- 
wiesen  wurde,  liess  ihn  das  theatralische  Pathos  und  den  mechanischeu 
Schulzwang  dieser  alten  Kunstweise  bald  iiberwinden.  Horace  war  bei 
jenem  traurigen  Ereignisse,  das  seine  Familie  so  tief  berllhrte,  drei  Jahr 
alt.  Er  war  am  30.  Juni  1789  im  Louvre,  in  seines  Vaters  Amtswohnurg 
geboren  worden. 

Die  patriarchalisch  familiare  und  naive  kflnstlerische  Erziehungsform 
die  Horace  zu  Theil  wurde,  war  wohlthatig  fflr  ihn  durch  die  Frische  der 
persOnlichen  Lcitung  und  durch  die  Sicherheit  in  den  hand  werksmissi gen 
Grundlagen  der  Kunst,  die  er  sich  spielend  aneignete.  Seine  Studieu 
begannen  namlich  mit  seinen  ersten  Laufversuchen  im  Atelier  seines 
Vaters,  ja  sogar  noch  frtlher.  Als  er  einst  gefragt  wurde,  wer  ihn  zueist 
iinMalen  undZeichnen  unterrichtet  habe,  meinte  er:  ,,Ich  weiss  es  nicht. 
Als  ich  noch  auf  alien  Vicren  herumkroch,  war  ich  auf  Bleistifte,  Farben, 
Pinsel,  auf  jedes  Streifchen  Papier  oder  Lein  wand  erpicht,  wie  der  Teu- 
fel auf  eine  Secle  — ich  kritzelte  und  pinselte  darauf  los,  und  auf  einmal 
ergab  sich,  dass  ich  malte;  genug,  ich  war  als  Maler  aufgewachsen.** 
Mit  zehn  Jahren  verkaufte  er  zum  ersten  Male  cine  Zeichnung,  eineTulpe, 
an  einen  KunsthUndler  und  als  Schdler  des  College  des  quatre  Nations, 
wo  er  seine  wisscnschaftliche  Ausbildunggenoss,  ward  er  schon  ein  renoin- 
niirter  Maler.  Sehr  jung  noch  half  er  bereits  seinein  Vater  an  derSchlacbt 
von  Marengo  arbeiten,  einem  bekannten,  in  Versailles  befindlichen  Bilde, 
an  dem  man  deutlich  die  von  dem  17jahrigen  Horace  gemalten  Parti en 
erkennen  soli. 

Die  ersten  Lorbeem  (ibrigens  hat  Horace  Vernet  im  „Caf6  de  Foy“ 
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eingeerntet,  wohin  er  ofters  von  seinem  Vater  initgenommcn  wurde  und 
wo  er  bereits  im  achten  Jahre  durch  seine  frappanten  Portraits  und  ge- 
schickten  Zeichnungen,  ebenso  wie  durch  seine  Aufge  week  theit,  Munter- 
keit  und  Witz,  zur  Freude  seines  Vaters  dessen  Freunde  in  Erstaunen 
setzte.  Das  ,,Cafd  de  Foy“  wardamalsder  Versammlungsort  der  homines 
d 'esprit  de  Paris  und  Charles  Vemet,  der  mit  dem  Marquis  de  Bibvre  in 
der  Kunst  Calembourg’s  zu  machen  wetteiferte,  war  der  incarnirte  Esprit 
Parisien,  was  ihn  neben  andern  geselligen  Tugenden  zam  Mittelpunkte 
machte,  uis  den  sich  im  ,,Cafe  de  Foy“  Alles  schaarte.  Horace  hat  oft 
uoch  dicsen  Schauplatz  seiner  jugendlichen  ersten  Triumphe  besucht; 
besonders  zur  Zeit  der  Restauration,  wo  das  Cafe  Sammelplatz  der  Oppo- 
sition war,  und  mancher  hubsche  Zug  wird  heute  noch  von  Vernet  Vater 
und  Sohn  dort  erzahlt. 

Horace  Vemet  war  zwischen  den  Schlachtgemitlden  seines  Vaters 
und  unter  dem  rasselnden  Waflentanze  seines  siegreichen  Volkes  aufge- 
wachseu.  Er  war  aufgewachsen  mit  dem  Ruhme  seiner  Nation,  und  die 
Hand,  welche  Sieg  und  Ruhm  an  Frankreichs  Fahnen  kniipfte,  war  die 
Napoleon  Bonaparte’s  gewesen.  Was  Wunder,  wenn  Vernet  Soldat,  we- 
nigstens  mit  seinem  Pinsel  wurde ; wenn  er  soldatisch  dachte , soldatisch 
malte!  Was  Wunder,  wenn  ihm  der  Name  Napoleon  ebenso  antik,  ebenso 
heroisch  wie  die  Namen  Alexander  und  Casar  klang!  Was  Wunder, 
wenn  er  ein  treuer  Anhanger  des  Kaisers  und  ein  begeisterter  Herold 
seines  Ruhmes  ward  und  fortan  blieb ! 

Nachdem  Vemet  seinem  Vater  zu  Liebe  1809  mit  einem  mytholo- 
gischen  Gegenstande  im  alten,  sogenannten  classischen  Style  um  da 
grosse  Stipendium  sich  beworben,  aber  wenig  Beifall  damit  gefunden 
batte,  malte  er  ein  Bild,  ,,die  Einnahme  einer  Redoute“,  welches  mehr 
Gltlck  machte  und  ganz  schon  seine  spfttere  Richtung  als  Schlachtenmaler 
zeigte.  VomKonig  Jdrfime  erhielt  er  spater  die  Autftrflge  zu  seinen  ersten 
grOssern  Arbeiten,  die  verschwenderisch  bezahlt  wurden  und  ihm  die 
Gunst  des  Holes  und  besonders  die  Protection  von  Marie  Louise  ein- 
trugen.  Die  Jahre  1813,  1814,  1815  kamen  und  mit  ihnen  der  Sturz  des 
Kaiserthrones ; wer  hatte  in  dieser  Zeit  an  Malerei  gedacht?  Horace 
inalte  zwar  frisch  darauf  los,  aber  Niemand  kaufte  seine  Bilder.  Was 
that  endlich  Vemet?  Er  zeichnete  und  stach  in  Kupfer;  ja  er  machte 
sogar  Zeichnungen  fttr  ein  Modejoumal,  von  denen  er  viele  sorgfaltig 
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aufbewahrt  hatte  und  die  erFreunden  in  spiltern  Jahren  gem  noch  zeigte. 
Die  Bourbonen  hatten  keine  Sympathien  ftlr  die  napoleonisirende  Tra- 
denz  des  Kflnstlers  and  erst  im  Jahre  1818  kam  der  Herzog  von  Orleans 
auf  den  Gedanken,  bei  Vernet  einige  Bilder  zu  bestellen.  Znerst  einige 
kleinere  Bilder,  denen  schnell  grOssere  Anftrflge  folgten.  Eine  Beihe 
von  Gemiilden  entstand  in  dieser  Zeit,  in  denen  sich  das  Genie  Vernets 
glanzend  entfaltete,  so  ,,die  Brticke  von  Areole",  ,,die  BamAre  voo 
Clichy",  ,,die  Scblacht  bei  Somma-Sierra“,  ,,der  Tod  PoniatowskiV* 
und  die  originellen,  prachtigenGtnrebilder,  wie  ,,der  pflagende Soldit", 
,, der  Grenadier  von  Waterloo*',  ,,der  Hund  des  Regiments",  ,,das  Pfeid 
des  Trompeters"  u.  s.  w.,  die  besondere  Vernets  Namen  so  bekannt  and 
beliebt  gemacht  haben.  Die  dreifarbige  Cocarde,  die  Vemet  aof  alien 
diesen  Bildem  angebracht  hatte,  so  klein  sie  auch  war,  war  dock  im- 
mer  gross  genug,  um  der  Regierung  Schrecken  einzujagen,  und  — din 
Ausstcllungscommission  von  1821  wies  Vernets  Bilder  zurflck.  Horace 
veranstaltete  eine  Ausstellung  far  sich  und  bei  sich;  sie  fand  eine  entlre- 
siastis'che  Beurtheilung  im  ,,f'onstit«tionnel‘‘  und  hatte  einen  grosser® 
Zulauf  und  cmtete  mehr  Bei  fall,  als  die  der  tausend  Maler  im  Museum. 
Dass  die  Kunst  Vernets  nicht  allein  der  Grund  davon  war,  wer  wollte 
das  bestreiten.  Vemet  war  in  jencm  Augenblick  mehr  als  ein  berflhinter 
Kunstler  und  seine  Bilder  waren  eine  ebenso  offene  Kundgebung  der  Op- 
position auf  dcm  Gebiete  der  KuHSt,  wie  es  die  Dichtungen  Berangers 
und  Casimir  Delavigne’s  auf  dem  Gebiete  der  Literatur  waren.  Vemet 
wohnte  damals  in  der  Strasse  ,,la  Tour  des  Dames**.  Der  damafe  neue 
Stadttheil  hatte  fUglich  das  Kdnstlerviertel  genannt  werden  konnen 
Hier  wohnten  ausscr  Horace  Vernet  auch  Talma,  Mile.  Mars,  Mile.  Du- 
chesnois,  Arnault  n.  s.  w.  Und  alle  diese  Celebritiitcn  wettciferten  drric, 
Opposition  zu  machen.  Vomet  mit  seinen  dreifarbigen  Cocarden,  die 
Mars  mit  ihren  V eilchcnstTSuschen , Arnault  mit  seinen  Fabeln,  Tairas 
mit  seiner  Sylla-Perrilcke.  Vernets  Atelier  wurde  datnals  eine  der  ge* 
suchtesten  und  bewundertsten  Merkvrvlrdigkeiten  von  Paris.  Der  Konst- 
ler  hat  es  mit  all  dem  bunten  Leben  undTreiben  darin  in  einem  Gemilde 
dargcstellt.  Ebenso  ist  das  interessante  Atelier  durch  Jazet,  den  bekann- 
ten  Stecher  Vernet’scher  Bilder,  auf  einem  in  Aquatint  on  inanier  ausge- 
fuhrten  Blatte  verewigt  worden.  Herr  de  Lom^nie,  der  Vernets  Atelier 
in  jenen'l'agen  besuchte,  giebt  folgende  Schilderung  davon:  Es  war  nicht 
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das  „classische  Atelier"  mit  seinem  olympischen,  griechischen  oder  rO- 
mischen  Pomp;  nicht  das1  „romantische  Atelier"  mat  mittelalterlichem 
Geranypel,  sondem  das  „milit&ri$che  Atelier"  par  excellence.  Die  Wande 
waren  von  oben  bis  unten  mit  den  milit&rischen  Erinnerungen  der  Re- 
publik  und  des  Kaiserreichs  geschmuckt.  Da  prangte  der  franzosische 
Soldat  in  alien  Costdmen,  in  alien  Situationen,  in  der  Gamison,  auf  dem 
Marsch,  bei  der  Revue,  beim  Angriff,  vor,  wahrend  und  nach  der  Schlaebt. 
Infanferie,  Cavalerie,  Artillerie  defilirte,  griff  an  unter  den  Augen  des 
Generals  Bonaparte  mit  der  dreifarbigen  Scharpe  und  langem  Haar,  des 
ersten  Consuls  oder  des  Kaisers  Napoleon,  in  graucm  Ueberrock  oder  in 
der  grilncn  Uniform  der  Gardej&ger.  Hie  und  da  glsinzten  Trophaen, 
alle  Arten  Waffen,  Gliedermitnner  oder  Modelle  in  Uniformen  jeder  Gat- 
tung ; oft  genug  aoch  standcn  unter  dicsen  Modellen  leibhaftige  Pferde, 
auf  deren  Rfickcn  ein  falscher  Murat  oder  verklcidetor  Napoleon  gesetzt 
worden  war.  Mitten  in  diesem  maleriscben  Durcheinander  sah  man  mi- 
litarische  Kilnstler  vor  ihren  Staffeleien : Generate,  Obersten  und  Capi- 
tains  auf  Halbsold,  welche  die  Gefechte  zu  malen  versuchten,  denen  sie 
beigewohnt  hatten,  und  die  glUcklich  waren,  Preussen  und  Kosaken  we« 
nigstcns  auf  der  Leinwand  zusammenzuhaucn,  da  sie  es  nicht  mehr  aul 
dea  Schlachtfelde  konnten;  junge  Offiziere,  die,  vom  mUssigcn  Gamison- 
leben  gelangweilt,  Zerstreuung  im  Studium  eines  Genres  suchten,  das 
ihrem  Gescbmack  so  zusagend  war,  und  endlich  eine  grosse  Zahl  kriege- 
rischeT  Jflnger  der  Malerei  von  Profession,  begierig,  siob  in  einer  Gat- 
tung  derselben  auszuzcichnen,  die  damals  beim  Publikum  Furore  inachte. 
Zu  alien!  Diesen  muss  man  sich  noch  die  Schanr  der  Besucher,  Liebhaber 
nnd  Flaneurs  binzudenken,  die  zwiscben  den  Staffeleien  umberstreiften, 
bald  eiiaen  Blick  auf  die  Leinwand  warfen,  bald  Qber  eine  Stcllung,  eine 
Bewegung,  einen  Effect  discutirten.  — So  bevolkert  glicb  das  Atelier 
gleichzcitig  einem  ,, Studio  und  einer  Caserne  oder  eine*  Waffeusaal". 
W abrend  Einige  sich  schweigend  und  aufmerksam  in  die  Vollendung 
eines  Grenadiers  der  alten  Garde,  eines  Bivouac*  oder  eines  Gefechts 
versenbten,  sangen  Andere  aus  vollen  Kehlen  einen  Chanson  B6ranger’a; 
Der  schiug  den  Sturmmarsch  auf  einer  Trommel,  Jener  hinter  ihm  ttbte 
sich  in  der  Filhrung  der  Waffen  oder  blies  eine  schmettemde  Fanfare  auf 
einer  dahangenden  Trompete.  Und  dort  gar  Helen  ein  Paar  muntere 
Burschen  in  Heuidamieln , die  Cigarrc  ini  Munde,  die  Palette  in  der 
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Linken,  das  Floret  in  der  Rechten,  pr&chtig  auf  einander  aus,  rum  gros- 
scn  Bchagen  eines  Kreises  von  Neugierigen,  den  Zeugen  und  Kritikern 
ihrerStOsse.  Und  inmitten  dieses  Larins,  unzerstreut  durch  dieseMenge, 
unbekummert  um  ihr  Kominen  und  Gehen,  ihr  Geschrei,  ihre  Gesange, 
ihr  Trompetenschmettem  und  ihr  Rappiergeklirr , sass  Horace  Vemet 
und  malte  alle  jene  bewundemswflrdigen  Schopfungen  aus  der  Zeit  von 
1820  bis  1826. 

Das  Genie  und  die  Geschichte  stehen  in  ewiger  Wechselwirkung 
zu  einander.  Die  Constellation  am  politischen  Himinel  wirkte  ebenso 
gtinstig  auf  die  Erfolge  Vernets,  als  die  datnalige  Kunstlage  Frankreichs. 
Die  beiden  grossen  Stylprincipien  der  Kunst,  welche  sich  seit  Jahrhun- 
dertcn  gegenseitig  ablosen  und  entthionen,  befanden  sich  zu  jener  Zeit 
in  einer  Krisis.  Der  Erste,  der  oflfen  die  Fahne  der  Reaction  des  Lebens 
gegen  die  Abstraction,  der  Natur  und  ihrer  Wahrheit  gegen  die  Con- 
vention, der  Wirklichkeit  und  Rcalitat  gegen  den  idealen  Formalismiu 
aufpflanzte,  war  Gdricault.  Sein  ,,Schiffbruch  der  Medusa"  war  gleich- 
sain  die  Vorbedeutung  des  Schiff bruches , den  die  Schule  Davids  in  der 
neuen  Zeitstrflinung  erleiden  sollte.  Den  glanzendsten,  entscheidendsten 
Sieg  aber  errang  die  neue,  realistische  oder  romantische  Schule  im  Salon 
von  1831,  und  zwar  hier  hauptsftchlich  durch  die  Bilder  von  Delacroix, 
Robert,  Delaroche  und  Vernet.  Er  besonders  hat  die  Berechtigung  der 
kUnstlerischen  Darstellung  unsrer  als  unmalerisch  verschrienen  Zeit, 
und  zwar  die  Berechtigung  der  Darstellung  in  einer  realistischen  Kunst- 
weise  glanzend  dargethan. 

Von  den  Bildern,  welche  in  dem  von  uns  geschilderten  Atelier  in 
der  Strasse  ,,la  Tour  des  Daines"  bis  zum  Jahrc  1828,  wo  Vernet  nsch 
Rom  ging,  entstanden,  sind  besonders  die  Schlachten  von  Montmirail, 
von  Genappe,  Valrny  und  Hanau  zu  nennen,  in  welchen  bereits  die 
naturwahre  Auffassung  des  Kiinstlers  im  directesten  Gegensatze  zu  dem 
phrasenhaften  Bulletin-Style  der  fruhem  franzOsischcn  Schlachtenmaler 
steht.  Gegen  diese,  wie  auch  gegen  die  ersten  Schlachtstiicke  Verneti 
geben  die  genannten  Bilder  nicht  mehr  eine  einzelne  heroische  Episode, 
sondern  grosse  Ueberblicke  uber  den  Gcsammtgang  des  ganzen  Gefechti 
und  die  Action  grosser  Truppenkdrper  in  weiter  Landscliaft.  Bewun- 
dernswdrdig  dabei  ist,  wie  Vernet  mit  lebensvollen  und  an  charakteristi- 
schenZugen  reichen  Gruppen  den  Vorgrund  dieser  Bilder  interessant  xu 
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machen  verstanden  hat.  Sind  die  Bilder  vielleicht  noch  etwas  bcfangen 
und  schwer  in  der  Farbe,  wenigstens  im  Vergleich  zu  seinen  zehn  Jahre 
spflter  gemalten,  so  zeigen  sie  doch  bereits  im  hohen  Grade  achon  die, 
so  zu  sagen,'  wisscnschaftliche  Detailkenntniss,  die  strategische  Fach- 
kenntniss  der  spatem  Schlachtgemalde.  Femer  entstand  in  jener  Zeit 
das  Bild  des  ,,Camille  Destnoulin,  wie  er  im  Palais-Royal  die  grttne  Co- 
carde  aufsteekt  und  von  einem  Tische  herab  das  Volk  haranguirt“;  ebenso 
das  Bild  der  auf  einer  Treppe  des  Palais- Royal  vollzogenen  ,,Verhaftung 
der  Prinzen  von  Conde  und  Conty  und  des  Herzogs  von  Longueville“; 
ein  Bild,  das  in  Hinsicht  der  originellen,  kuhnen  Darstellung  und  der 
Farbengebung  viel  Beifall  fand.  „Nur  wer  eine  sehr  hohe  Stufe  in  der 
Kunst  erstiegen,  hat  solche  Treppenideen,“  meinte  Heinrich  Heine  vor 
dem  Bilde.  Leider  ist  dasselbe  wahrend  der  Februarrevolution  der  Zer- 
stOrungswuth  und  dem  Hasse  gegen  Louis  Philipp  zum  Opfer  gefallcn. 
Zu  den  besten  Vernet’schen  Arbeiten  aus  jener  Zeit  gehort  ,,Editha,  die 
ihren  koniglichen  Briiutigam  auf  dem  Schlachtfelde  zu  Hastings  sucht 
und  ihn  todt  und  wundenentstellt  unter  den  Leichenhaufen  der  Erschlage- 
nenfindet“;  ein  grausiger  Gegenstand,  der  ganz  innerhalb  der  ausschwei- 
fenden  Romantik  jener  Tage  steht,  ein  Bild,  in  dem  Vieles,  besonders 
in  dem  gesteigerten  Affect,  bis  zur  ftussersten  Grenze  geht,  welches  aber 
dennoch  eine  Grossheit  der  Auffassung,  einen  Ernst  der  Empfindung, 
ttberhaupt  eine  Bildnerkraft  offenbart,  wie  man  sie  nur  bei  den  gross  ten 
Meistem  fraherer  Zeiten  findet.  In  der  Behandlung,  in  der  Farbe  so- 
wohl  wie  in  der  dramatischen  Bewegtheit,  erinnert  das  Bild  vielfach  an 
Rubens  und  zeigt,  ohne  dass  der  KtJnstler  in  seiner  subjectiven  An- 
schauung  sich  etwas  vergiebt,  das  ernsteste  Studium  dieses  Meisters. 
Dennoch  machte  die  Arbeit  damals  kein  sonderliches  Gluck,  und  Vemet 
ging  nicht  weiter  in  dieser  Richtung. 

Wahrend  diese  und  noch  viele  andere  Bilder  entstanden,  Snderte 
sich  Vernets  Stellung  zur  damaligen  Regierung.  Hatte  er  sich  auch  ge- 
weigert,  in  seinen  Schlachtbildern  die  nationale  Tricolore  zu  ubertnalen 
und  durch  die  Lilien  des  Hauses  Bourbon  zu  ersetzen , war  er  auch  der 
Protdgd  des  Herzogs  von  Orleans,  des  ostentiOsen  Beschiltzers  jeder  Op- 
position gegen  seine  koniglichen  Vettem  der  illtem  Bourbonischen  Linic, 
so  konnte  man  doch  den  von  der  Volksgunst  getragenen  Kanstler  nicht 
langer  ignoriren  und  ihm  die  Thflren  der  Ausstellung  verschliessen . V ernet 
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erhielt  verschiedene  Auftrage  durch  das  Ministerium , wie  spatcr  von 
Karl  X.  selbst,  dcssen  Reiterportrat  er  unter  Anderm  malte.  Man  tab 
ein,  wie  man  sich  in  den  fruhern  Massregeln  gegen  den  Kttnstler  ver- 
griifen  hatte , und  suchte  es  wieder  gut  zu  inachen , indem  man  ibn 
aul  alle  mOgliche  Weise  ehrte.  Im  Jahre  1827  ernamite  man  Vernet 
zum  Mitgliede  des  Institute  und  zum  Offizier  dcr  Ehrenlegion.  Im  fol- 
genden  Jahre  wurde  er  an  Gudrins  Stelle  zum  Director  der  franzOsischen 
Akademie  in  Rom  ernannt,  und  mit  dieser  Ernenuung  beginnt  ein  neuer 
Abschnitt  seines  Ktlnstlerlebens. 

Ein  Motiv  zu  Vemets  Eroennung  zum  Director  der  rOmiBchen  Aka- 
demie war  vielleicht,  dasa  man  Bei  dieser  Gelegenheit  den  durch  seine 
Sympathies  iiir  die  dreiiarbige  Cocarde  immerhin  unbequemen  Kilnstler 
mit  guter  Manier  aus  Paris  entfernen  konnte.  Sei  dem  wie  ihm  wolle, 
die  Verbannung  sah  wenigstens  einer  ehrenvollen  Auszeichnung  zum 
Verwechsein  ahnlich,  und  Vernet  eilte  freudig  dem  gelobten  Lande  der 
Kiinste  zu.  Die  der  Vemet’schen  Kunstrichtung  feindliche  Kritik  hielt 
zwar  den  Augenblick  idr  gUnstig,  auch  einmal  ihre  Stimme  zu  erheben, 
und  fand,  gegen  die  Wald  protestirend,  es  doch  zu  bedenklich,  den 
Vemet’schen  Naturalismus  den  Madonnen  Rafaels  cntgegeuzustellen. 
Aber  diese  protestirenden  Stiinmen  verhallten  in  der  Freude , womit  das 
grosse  Publikum  die  seinen  Liebling  ehrende  Wahl  begrtsste.  Eher  als 
seine  Feinde  hilt  ten  jedoch  Vemets  Freunde  Ursache  zur  Besorguiss 
haben  kdnnen.  Wie  auf  alle  nach  Italien  kommenden  Kiinster  wirkte 
der  erste  Eindruck  der  Meisterwerke  aus  der  Blilthezeit  der  Kunst  ver- 
wirrend  auch  auf  Vernet  ein.  UeberwSltigt  von  der  SchOnheit  dieser 
W erke  erschien  ihm  der  Weg,  den  er  bisher  gewandelt,  als  ein  Irrweg; 
er  sah  sich  nach  anderen  Gegenstfinden,  nach  andem  Behandlungsweisen 
urn ; aber  seine  EigenthUmlichkeit  brach  immer  wieder  durch,  und  er 
blieb  Vernet,  und  die  Zweifel  und  sehwankenden  Versuche  wirkten 
nicht,  wic  es  so  haufig  der  Fall  ist,  nachtheilig  auf  seinen  productiven 
Kunstinstinct.  Der  rastlos  schaffcnde  K mistier  able  den  anregendsten 
Einfluss  aus,  wenigstens  auf  den  Fleiss  seiner  Schuler.  Die  Production 
derselben  steigerte  sich  derinassen,  dass  die  Akademie  in  Paris  d*vor 
erschrak  und  sich  zum  ersten  Male  darilber  beklagte,  dass  die  rOmische 
Schule  zn  viel  producire.  Vemet,  dessen  Fleiss  der  von  zchn  seiner 
Schuler  war,  malte  ,, Judith  und  Holol’emes“,  ein  mit  Phantasie  und 
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kabner  Meisterschaft,  aber  ganz  im  Sinne  der  rnodernen  franzOsischen 
Romantiker  aufgefasstes  und  durchgeiuhrtes  Uild,  das  in  Paris  ebenso 
ilberaulssigen  Tadel  als  massloses  Lob  fand.  Ferner  das  durch  verschie- 
dcne  Nachbildungen  bckannt  gewordene  Gemalde : ,, Rafael  und  Mi- 
chel Angelo  im  Hofe  des  Vaticans"  und  den  feierlichen  ,,Aufzug  des 
Papstes  Pius  VIII.**,  eine  Portrfttdarstellung,  welche  an  die  Behandlung 
ahnlicher  Vorwttrfe  des  Paolo  Veronese  erinnert,  nur  dass  Vemet  die 
jenem  Meister  eigne  Feinheit  des  Tones  vertnissen  lasst.  Besonders  aber 
fithlte  sieh  Vernets  Phantasie  durch  die  Natur  und  das  Volksleben  Ita- 
liens  angeregt,  und  eine  Reihe  von  Genrebildern  cntstand,  die  von  ei- 
nem  streng  kritischcn  Standpunkte  aus  alle  abrigen  in  Italien  geschaf- 
fenen  Werke  des  Kilnstlers  w«it  aberragen.  Hierher  gehorten  auch  die 
prOchtigcn  charaktervollen  Bildnissc  der  Francesca  von  Ariccia  und  der 
Vittoria  von  Albano,  ein  Modell  von  so  unsagbarer  Schonhcit,  dass  kein 
Pinsel  and  kein  Meisel  dieselbe  rein  erfassen  konnte,  and  auch  die 
hOchste  kunstlerische  Kraft  vor  dem  vollendeten  Naturwerke  sich  beugte. 
Selbst  ein  Thorwaldsen,  der  ihr  Bildniss  vielfach  modellirt,  erklilrte,  die 
Natux  nicht  erreicht  zu  haben.  Thorwaldsen  und  Vemet  waren,  trotz 
der  Verschiedenheit  des  Alters,  trotz  der  entgegengesetzten  Richtungen, 
die  Beide  in  ihrer  Kunst  verfolgtcn,  die  innigsten  Freunde,  und  Ersterer 
spricht  in  seinen  Briefen  mit  der  grOssten  Achtung  und  Hingebung  von 
dem  Ktlnstler  und  Menschen  in  Vemet.  Thorwaldsen  hatte  die  Baste 
Vernets  ausgefahrt:  als  Vernet  iin  Jahre  1835  von  Rom  abberufen  wurde, 
inalte  er  vor  seiner  Abreise  noch  Thorwaldsens  Portrait.  Baste  und  Por- 
trait befmden  sich  jetzt  im  Museum  zu  Kopenhagen.  Thorwaldsens 
Biographien  theilen,  das  Freundschaftsverhaltniss  beider  Kunstler  be- 
sprechend,  einen  schonen  Zug  von  Vemet  mit,  der,  wenn  man  das  ge- 
hassige  Cliquenwesen  und  die  kleinliche  Eil'ersucht  in  kUnstlerischen 
Kreisen  kennt,  Vernets  Charakter  alle  Ehre  macht.  Ehe  n&mlich  Vemet 
Rom  verliess,  veranetalteten  ihm  die  Kunstler  aller  Nationen  im  Palazzo- 
Ruspoli  ein  Abschiedsfest ; nur  ein  sehr  kleiner,  nicht  zahlender  Theil 
blieb  l’em,  da  der  Kunstler  nur  Differenzen  in  kUnstlerischen  Ansichten 
hervorgerufen,  aber  durch  sein  liebenswflrdiges  und  zuvorkommendes 
We  sen  Jeden  versuhnt  hatte.  Thorwaldsen  war  nicht  allein  zugegen, 
sondem  ihm  war  auch  der  Ehrenplatz  an  der  rechten  Seite  Vernets  ange- 
wicsen.  Nachdem  ein  Toast  auf  Vemet  ausgebracht  war  und  Thorwald- 
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den  deniselben  den  Lorbeerkranz  darreichen  wollte,  der  bis  dahin  Ver- 
nets  Bflste  gekrOnt,  erlaubte  Vemet  nicht,  denselben  auf  sein  Haupt  zn 
setzen,  sondem  er  nahm  den  Kranz  und  mit  den  Worten:  ,,La  voila  a 
son  place'*  wand  er  denselben  um  Thorwaldsens  Schlftfe,  indem  er  sich 
an  seinen  Hals  warf  und  ihn  ktlsste.  Unbeschreiblich  war  der  bei  diesem 
Anblick  entstehende  Enthusiasinus  und  der,  alte  Palazzo- Ruspoli  erzit- 
terte  unter  den  Bravos  der  Gesellschaft. 

Vernet  trat  sein  rOmischcs  Direetorat  an  seinen  Nachfolger  Ingres 
ab  und  kehrte  nach  Frankreich  zurtlck,  wo  mittlerweile  sein  alter  Gon- 
ner,  Louis  Philipp,  den  Thron  bestiegen  hatte.  Der  Gedanke  des  fried- 
liebendsten  aller  Konige,  aus  Versailles  ein  Denkmal  des  franzOsischen 
Kriegsruhms  zu  machen,  affnete  dem  Kilnstler  eine  weite  gl&nzende  Bahn. 
Zunftcbst  sollte  Vernet  die  neuesten  Waffenthaten  der  franzOsischen 
Armee  in  Algier  malerisch  verherrlichen , und  der  erste  Auftrag,  der 
ihm  fur  die  Nationalgalerie  zu  Versailles  ward,  war,  die  Einnahme  von 
Bona  zu  inalen.  Der  Kilnstler  begab  sich,  um  die  Studien  far  das  Bild 
an  Ort  und  Stelle  zu  inachen,  nach  Afrika,  und  um  Land  und  Leute 
grQndlich  kennen  zu  lemen,  unternahm  er  gefahrvolle  und  an  Strapazen 
reiche  Reisen  in  das  Inncre.  Diese  afrikanische  Studienreise  war  far  die 
femere  Entwickelung  Vemets  von  der  grOssten  Bedeutung,  indem  ihm 
durch  die  pittoreske,  charaktervolle  nordafrikanische  Natur-  und  Men- 
schenwelt  die  rcichsten  und  interessantesten  EindrUcke  zugeftlhrt  war- 
den, welche  den  Meister  zu  einer  Menge  schoner  Lebens-  und  Sitten- 
bilderbegeisterten.  Von  den  trefflichen  Jagdstiicken,  zu  denen  ihm  diese 
wic  spittere  Reisen  die  Motive  gaben,  nennen  wir  nur  die  durch  den 
Stich  bekannt  gewordene  ,,Eberjagd  in  der  Sahara",  welche  den  Glanz- 
punkt  des  Salons  von  1836  bildete;  von  Genrebildem  den  ,,Marchen- 
erzilhler",  ,,die  Karawaue",  ,,die  Wilstenpost",  ,,das  Gebet  in  der 
Waste"  u.  s.  w.  Auf  dieser  ersten  Studienreise  empfing  der  KanstleT 
auch  die  ersten  Anrcgungen  zu  seiner  spfttern,  so  vielfach  nngefochtcnen 
Behandlung  biblischcr  Gegenstilnde,  zu  der  Einkleidung  biblischer  Ty- 
pen  in  arabische  Forinen.  Beobachtungen  und  Untersuchungen  zeigten 
ihm  nanilich  die  grOsste  Uebereinstiinmung  der  alttcstainentarisch-judi- 
schen  Erschcinungsformen  mit  dem  heutigen  Beduinisch- Arabischen; 
eine  Ansicht,  die  der  Kilnstler  mit  Conscquenz  in  verschiedencn  Bildern 
durchgefuhrt  und  far  deren  Begrttndung  er  ofters  das  Wort  im  Institut 
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and  selbst  die  Feder  ergriffen  hat.  Den  ersten  Anlass  dazu  erzahlt  er 
in  seiner  anrauthigen  Weise  wie  folgt:  ,,£ines  Tages,  auf  einer  Expedi- 
tion gegen  gewisse  Tribus  der  Umgegend  von  Bona,  las  ich,  in  meinem 
Zelte  liegend,  die  Erz&hlung  von  der  Rebekka  am  Brunnen,  die  ihren 
Krug  auf  der  linken  Schulter  trSgt  und  ihn  auf  den  rechten  Arm  glei- 
ten  l&sst,  um  Elieser  daraus  trinken  zu  lasscn.  Diese  Bewegung  schien 
inir  ziemlich  schwer  begreiflich ; ich  erhob  die  Augen  und  was  sah  ich  ? . . 
Ein  junges  Weib,  das  einem  Soldaten  zu  trinken  gab,  und  es  aufs  Ge- 
naueste  in  der  Weise  that,  von  der  ich  mir  eben  Rechenschaft  zu  geben 
suchte.  Seit  jener  Stunde  ftthlte  ich  mich  beherrscht  von  dem  Verlan- 
gen,  soweit  als  irgend  mOglich  die  Vergleichungen  zu  treiben,  welche 
sich  zwischen  der  heiligen  Schrift  und  den  noch  heute  lebendigen  Ge- 
brSuchen  jener  Valker  aufstellen  lassen,  die,  alle  Neuerungen  meidend, 
jmmer  unter  demEinfiuss  ihrer  Ueberlieferungen  gelebt  haben."  Bemer- 
ken  wollen  wir  hierzu,  dass  Vemets  LieblingslectOre  die  Bibel  war, 
welche  er  auf  alien  seinen  Reisen  bei  sich  fuhrte.  Angeregt  von  der 
hier  erwahnten  Scene  entstand  ,, Rebekka  am  Brunnen",  und  in  ahnlich 
genrehafter  Weise,  alle  bisherigen  Stylregeln  und  Traditionen  der  bib- 
lischen  Historienweise  bei  Seite  setzend,  folgten  verschiedene  andere 
Bilder,  denen  jedoch  die  Frische  und  Anmuth,  der  schlichte  Adel  jenes 
ersten  Bildes  abgeht  und  bei  denen  sich  herausstellt,  dass  diese  Auffas- 
sungsweise  biblischer  Gestalten  nicht  genttgen  kann. 

Vemets  eigentliches  Darstellungsgebiet  war  die  Schlachtenmalerei, 
der  er  sich,  aus  Italien  zurackgekehrt,  mit  ganzer  Seele  wieder  widmete. 
Es  entstanden  in  der  Folge  alle  jene  riesigen  Bildercyklen,  welche  in 
Versailles  die  Triumphe  der  franzdsischen  Armee  verherrlichen.  Fast 
immer  unterwegs,  bald  am  Lagerfeuer  der  Beduinen  ruhend  oder  auf 
flachtigem  Schlitten  iiber  die  Schneesteppen  Russlands  eilend,  bald  am 
Nil  oder  bei  den  BergvOlkern  des  Kaukasus  weilend,  fand  er  doch  im- 
mer noch  Zeit  zu  einer  Reihe  so  zahl-  und  umfangreicher  Werke,  wie 
sie  vor  ihm  kaum  ein  zweiter  Maler  aufzuweisen  hat.  Oft  sind  diese 
Bilder  nur  flttchtig  hingeschrieben  und  ohne  Beachtung  jeder  Composi- 
tionsgesetze;  oft  sind  es  nur  riesige  Schlachtpanoramen,  dennoch  sind 
sie  imincr  von  einem  eigenthlimlich  erfrischenden  Eindruck  und  wissen 
den  Beschauer  mitten  in  die  Scene  hineinzuziehen  und  ihn  durch  ihre 
Lebendigkeit  und  Wahrheit  zu  erfreuen.  Wer  Versailles  an  einem 
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Sonntage  besucht  hat,  wo  die  Landleute  der  Umgegend,  der  Pariser 
Ouvrier  und  Soldatentrupps  die  Bilderstile  durchziehen , wird  Zeuge  ge- 
wesen  sein  von  dem  Jubel  alter  Soldaten,  wenn  sie  in  Vernet*  Bildern 
ihre  Feldherren  und  Filhrer,  alle  ihre  Kameraden  wiedererkennen  und 
vor  Frende  tlber  die  Wahrheit  in  der  Schilderung  ihrer  Kampfe  und 
Siege  sich  nicht  fasscn  konncn.  Der  erstaunlicben  Productions- 
kraft  Vernets  kam  ein  inerkwOrdiges  Formengediichtniss  zu  Hill'e. 
So  betrachtetc  er  nur  einige  Minuten  die  Modelle,  die  er  benutzte 
und  immer  in  grosser  Auswahl  zur  Hand  hatte,  schickfce  sie  dann 
fort  UDd  wusste  sic  a us  dem  Ged&chtnisse  mit  der  portrait.lhnlich- 
sten  Naturwahrheit  und  gross  ten  Genauigkeit  in  alien  Theilen  des  Co- 
stilms  und  der  Physiognomien  darzustellen.  In  den  fttnfziger  Jahren  soil 
Vernet  das  gctreue  Bild  einer  Gegend  gpmalt  haben,  die  er  im  Jahre 
1816  auf  ciuer  Reise  fluchtig  berdhrt  und  nie  wiedergesehen  hatte. 
Ebenso  erzithlt  General  Rabusson,  dass  er  1841  gegen  Vernet  vor  einem 
seiner  Bilder,  einer  Revue  Napoleons,  behauptet  habe,  das  Sattelzeug 
der  Gardejager  (der  Truppe,  bei  welcher  der  alte  Offizier  selbst  gestan- 
den)  sei  nicht  richtig  wiedergegeben . Vernet  behauptete,  er  habe  es 
dainals  so  gcsehen.  Rabusson  schlug  die  officiellen  Zeichnungen  nach 
und  fand,  dass  des  Malers  Gcd.lchtniss  ihn  nach  fast  dreissig  Jahren  noch 
besser  berichtet  habp,  als  ihn  sein  eignes  miliUrisches  Wissen,  und  »er 
35  Jahre  seines  Lebens  unter  Zelten  und  in  Casernen  habe  zubringen 
inUssen,  um  dann  noch  bei  einem  Piuselhalter  in  die  Schule  zu  gehen  in 
Sachen  des  Sattelzeugs  seines  eignen  Regiments."  Abcr  nicht  nnr  der 
Anzug  in  Vernet’schen  Schlachen  ist  ordonnanzmflssig,  Griffe  und  Evo- 
lutionen  gut  einexercirt,  sondcrn  die  gleiche  objective  Wahrheit  giltauch 
von  den  landschaftlichen  und  architektonisohen  Hintergrtinden  und  von 
den  allgemeinen  Ausdrucksmitteln,  von  der  Zeichnung  und  vom  Colorit. 
An  cine  Untermalung  ist  bei  den  meisten  seiner  Bilder  nicht  zu  denken 
und  eine  kleine  Farbcnskizze  war  die  ganze  Vorarbeit  seiner  gross  ten 
Gemftlde,  die  er  allerdings  in  seinem  Innern  bis  ins  Detail  iertig  ausge- 
bildet  hatte.  An  Hilfsmitteln  oiler  Art  zu  seinen  Arbeiten  fehlte  es  dun 
unter  Louis  Philipp  nicht.  Wollte  er  cine  Jagd  inalen,  so  wurden  dim 
die  nOthigen  Thiere,  Lowen  und  Tiger,  aus  dem  Jardin  des  plantes  ro- 
geftlhrt;  wollte  er  cine  Attake  zu  einem  Scblachtgemillde  studiren,  so 
wurden  Sehwadronen  commandirt.  Dazu  hntte  ihtn  der  Konig  das  »u» 
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dei  Revolution  bekannte  grosee  Ballhaus  in  Versailles  zum  Atelier  ge- 
geben,  das  sicb  Vernet  in  it  allein  Raffineinent  und  phantastischcm  Ge- 
Bchmack  eines  Kilns  tiers  zu  einer  prilchtigen  Wohnung  umschuf,  in  de- 
ren  Raumen  er  hiiufig  die  Elite  dcr  Pariscr  Gcscllschaft  bei  sich  sah. 
Wie  es  jhm  nicbt  an  Ehren  und  Auszeichnungen  seiten  gekrOnter  Haup- 
ter  fehlte,  wie  fast  die  meisten  curopaischen  Orden  seine  Brust  sclimUck- 
ten,  so  liessen  auch  die  goldnen  Frtlchte  seiner  Kunst  nicht  lange  auf 
sieh  warten.  Um  einen  Massstab  zu  geben,  wie  Vernet  bezahlt  wurde, 
erwahnen  wir  nur,  dass  er  i'Cir  die  ersten  vier  SchlachtstUcke,  welche  er 
fdr  den  Kaiser  von  Russland  malte,  200000  Franks  erhielt;  dieselbe 
Suiume  soil  ihm  spater  l'ilr  ein  Bild,  l'ur  die  Einnahme  von  W arschau, 
geworden  sein.  Filr  die  droi  Bildcr,  welche  die  Einnahme  von  Constan- 
tine behandelnj  wurden  ihm  50000  Franks  ausgezahlt  und  mit  eben  sol- 
then  Preisen  wurden  seine  Zeichnungen  bezaldt.  Untcr  Anderm  ging 
1843  in  einer  Pariser  Auction  eine  kleine  Aquarelle,  einen  Trupp  ruhen- 
der  Ktlrassiere  darstellend,  mit  4000  Franks  weg,  und  fdr  seine  Zeich- 
nungen zu  Laurents  ,,Geschichte  Napoleons'*  erhielt  er  vom  Verleger 
40000  Franks.  Nach  der  Vollendung  der  ersten  Gemalde  aus  dem  Feld- 
zuge  in  Algier  filhrte  der  Kflnstler  fdr  Versailles  die  Sclilachten  von 
Jena,  Friedland  und  Wagram  aus.  Im  Jahre  1836  ging  er  nach  Rut- 
land, um  dort  Localstudien  we  gen  der  bei  ihm  vom  Kaiser  Nikolaus  be- 
stellten  Gemalde  aus  dem  russisch-tvlrkischen  Kriege  zu  machen.  Fast 
unmittelbar  nach  seiner  Rlickkehr  riefen  ihn  neue  kolossale  Auftrftge 
Louis  Philipps  wieder  nach  Airika,  wo  es  gait,  in  drei  grossen  Gem&lden 
die  Ersturmung  von  Konstantine  darzustellen.  Im  October  1839  reiste 
Vernet  sodann  nach  Syrien,  da  Mehemed-Ali  die  Schlacht  von  Nezib 
(Nisib)  in  eineai  150  Fuss  langen  und  41  Fuss  hohen  Geinldde  dargestellt 
haben  wollte;  ein  Auftrag,  der  jedoch  1841  aus  politmchen  Grflnden 
zurtlckgenommen  wurde.  Aus  Aegypten  zurUckgekehrt,  lieferte  der 
Ktinstler  fur  Versailles  eine  Meuge  Darstellungen  neuester  franzOsischer 
WafFenthaten  in  alien  Forinen  und  Grossen.  Obgleich  Louis  Philipp 
den  Konstler  auf  alle  mOgliche  Weise  ehrte  und  ihm,  wie  man  erz&hlt, 
sugar  die  Pairie  anbot,  eine  Ehre,  die  Vernet  aber  ubgelehnt  haben  soli, 
so  echeint  doch  das  Verhaltniss  zwischen  Konig  und  Kunstler  An  fangs 
der  vierziger  Jahre  etwas  sich  getrlibt  zu  haben,  und  das  zwar,  einer 
Sage  nach,  dadurch,  dass  sich  Letzterer  weigerte,  mit  Verletzung  der 
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historischen  Wahrheit  Ludwig  XIV.  im  Sturinangriffe  auf  Valenciennes 
zu  malen.  Infolge  dessen  haupts.'tchlich  solliVernet  abermals  nach  Bust- 
land  gegangen  sein.  Seine  Aufnahme  in  St.  Petersbourg  war  eine  flber- 
aus  gliJnzende;  er  wohnte  in  der  Residenz  und  die  ganze  kaiserliche  Fa- 
milie  flberhaufte  ihn  mit  fabelhaft  honorirten  AuftrSgen,  mit  kostbaren 
Geschenken  und  den  ehrendsten  Auszeichnungen.  Bei  alien  Paraden, 
ManOvem  und  Reisen  musstc  er  den  Czaren  begleiten,  welcher  den  sol- 
datischen  Charakter,  den  unermttdlichen  Reiter  und  Jager  in  Vernet 
nicht  minder  schatzte,  als  sein  kanstlerisches  Genie.  Ja,  Kaiser  Nikolaus 
unternahm  sogar  in  seiner  wahrhaftfreundscbaftlichenGesinnung  zu  dem 
Kanstler,  diesem  den  Kaukasus  zu  zeigen,  eine  Reise  dorthin,  und  es  ist 
far  Beide  charakteristiscb , dass,  wahrend  das  ganze,  aus  500  Personal 
bestehende  kaiserliche  Gefolge  von  den  Strapazcn  der  Reise  krank  wurde, 
Beide  allein  dieselben  gesund  ttberstanden.  Nach  dem  Tode  des  Herzogs 
von  Orleans  kehrte  Vernet  jedoch  wieder  nach  Frankreich  zuriick,  sohntr 
sich  mit  dem  Konige  aus  und  malte  in  kaum  einem  Jahre  das  berflhmte, 
66  Fuss  lange  Smalah-Bild.  Louis  Philipp  war  von  dem  Bilde  so  befrie- 
digt,  dass  er  sofort  drei  andere  grosse  Bilder  bestellte.  In  Bugeauds, 
des  neucreirten  Herzogs  von  Isly  Gesellschaft  reiste  Vernet  abennals  nach 
Afrika  und  besuchte  das  Schlachtfeld  von  Isly,  femer  Tanger  und  Mo 
gador,  und  schon  nach  einem  Jahre  ging  die  Schlacht  von  Isly,  das  Sei 
tenstflck  zur  Smalah,  aus  seinem  Atelier  hervor.  Rastig  legtc  er  Hand 
an  die  beiden  andern,  als  ihn  im  Jahre  1845  plotzlich  ein  harter  Schlag 
traf,  der  alle  seine  Energie  lahmte.  Seine  einzige  Tochter  Louise,  an 
Paul  Delaroche  verheirathet,  (der  ihr  schones  Antlitz  in  seiner  heiligen 
Cacilie  verewigt  hat),  starb  in  der  Bh'lthe  ihrer  Jahre.  Es  war  das  erste 
Mai,  dass  der  Ernst  des  Schicksals  an  das  an  Ruhm  und  Ehre,  anGenuss 
und  Freude  reiche  Konstlerleben  pochte;  der  Jugendmuth  wie  die  freu- 
dig  schaffende  Manneskraft  waren  verbraust,  der  Winter  plotzlich  her- 
eingebrochen.  Der  Moment  kam,  wo  das  Verstandniss  des  Salorooni- 
schen  ,,Es  ist  Alles  citel"  uns  aufgeht  und  das  Auge,  wenn  es  vor  oder 
rackwUrts  blicken  will,  auf  Graber  fallt.  Nur  langsam  fand  sich  die  Lust 
zur  Arbeit  bei  Vernet  wieder  ein.  Zucrst  waren  es  die  Deckenbilder  im 
Saal  der  Deputirtenkammer  im  Louvre,  die  er  vollcndete;  aber  es  war. 
als  ware  das  Alter  plotzlich  aber  Vernet  gekommen,  die  Arbeiten  lassen 
den  Beschauer  kalt,  wobei  allerdings  zu  bemerken  ist,  dass  die  Aufgabe 
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ausserhalb  der  Richtung  und  des  Talents  des  Kunstlers  liegt.  Das  let2te 
Werk  far  Louis  Philipp,  semen  treuen  Gonner,  war  das  Reiterportrait 
desselben  inmitten  seiner  Sohne.  DieFebruarrevolution  kam  und  Vernet 
fahlte  keine  Sympathie  fur  sie.  Iin  Salon  von  1848  sah  man  von  Veraet 
nur  das  Bild  des  ,,barmherzigen  Samariters“.  Verstiramt  verkaufte  er 
seine  Besitzung  in  Versailles,  seine  Kunst-  und  Waffensaimnlungen,  seine 
Pferde,  seine  ganze  prachtige  Einrichtung,  und  bezog  in  Paris  seine  Amts- 
wohnung  iin  Institut,  wo  die  Stille  und  der  schlichte  und  emste  Charak- 
ter  seines  Ateliers  zu  seinen  fruhern  geschmackvollen,  reichen  und  phan- 
tastischen  Ateliereinrichtungen  mit  ihrem  bunten  Lebcn  einen  seltsam 
wehmttthigen  Contrast  bildete.  Erst  dem  damaligen  Prinz-Priisidcnten, 
dem  jetzigen  Kaiser  scheint  es  gelungen,  den  Kunstler  in  etwas  mit  den 
neuen  Zustanden  wieder  auszusdhnen;  er  malte  im  Auftrage  desselben 
far  Versailles  ,,die  Ersturmung  Roms  durch  die  Franzosen  1849“.  Da- 
neben  beschaftigten  den  Ktlnstler  in  den  letzten  Jahren  die  oben  erw&hn- 
ten  russischen  Auftrage  und  eine  Menge  kleiner  Gcmalde,  die  aber  alien 
frttheren  Arbeiten  nachstehen. 

Die  letzte  Krankheit  des  Kilnstlers  war  lang  und  schmerzhaft.  Ver- 
net sah  dem  Tode,  dem  er  in  seinem  Leben  so  oft  unerschrocken  ins  Auge 
geblickt  hatte,  den  er  in  seinen  mannichfaltigsten  Formen  auf  Schlacht- 
felderu  studirt  und  in  so  vielen  Bildern  behandelt  hat,  mit  mannlicher 
und  religioser  Ruhe  und  Fassung  entgcgen.  Er  starb  am  17.  Januar  1863, 
und  ohne  Prunk,  auf  seinen  ausdrUcklichen  Wunsch,  nur  von  den  nach- 
sten  Freunden  begleitet,  bezog  er  am  19-  Januar  das  ewige  Winterquar- 
tierauf  Pere-Lachaise. 


Eugene  Delacroix. 

Schon  seit  dem  Jahre  1810  war  die  Schule  Davids  und  seiner  Gcnos- 
sen  durch  das  erninenteund  lebensfrische  Talent  Horace  Vemets  bekiimpft 
und  in  ihrer  Alleingllltigkeit  bedroht  worden.  Gleichwohl  gait  er  im  ersteu 
Jahrzehnt  seiner  Wirksamkeit  alien  den  Brutus-  und  Casardarstellern  der 
Akademie  als  durchaus  ungefahrlich.  Er  war  Schlachten-,  er  war  Genre- 
maler  und  die  Gu6rin  und  Girodet  mochten  glauben,  ihn  mit  diesen  Be- 
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zeichnungen  auf  eine  tiefere  Stufe  verwiesen  zu  haben.  Aber  scitdem 
im  ,, Salon"  des  J ah  res  1819  Gericaults  ,,Sehiffbruch  der  Medusa*'  eV- 
schienen  war,  vermochte  man  der  Erkenntniss,  dass  sich  in  der  That  eine 
neue  oppositionelle  Sehule  aufdem  eignen  Gebiete  zu  bilden  beginne,  sich 
nicht  linger  zu  verschliessen.  Im  Jahre  1822  wurde  zum  efsten  Male 
der  Name  eines  jungen  Historienmalers  genannt,  dessen  Bild  „Danteund 
Virgil  aber  den  See  der  Hollenatadt  fahrend"'  offenbar  der  neuen  Richtung 
angehorte.  Eugene  Delacroix  ward  als  ein  Freund  Gericaults,  ala  rin  Ge- 
nosse  desselben  auf  dem  neueingescblagnen  ktinstlerischen  Wege  bekannt- 
Glucklicher  wie  Gericault,  der  in  der  Bluthe  der  Jahre  schied,  war  sei- 
nem  Freund  Delacroix  ein  langes,  schaffeus-  und  erfolgreiches  Ktinstkr- 
leben  bestimmt.  In  ihm  traten  zu  gleicher  Zeit  alle  glftnzenden  Vorzflge, 
aber  auch  alle  Mangel  und  Irrungen  der  ,,romantiaehen“  Kunst  an  den 
Tag.  Wahrend  seine  Genossen  Paul  Delaroche  undAry  Scheffer,  die  mit 
ihm  von  gleicher  Stelle  ausgingen,  zur  h (there n Klarheit  und  Reinheit 
gelangten,  blieb  Delacroix  iinmer  und  tlberall  der  hochbegabte,  zum 
Hochsten  und  Ausserordcntlichsten  befahigte,  und  dcnnoch  stets  an  der 
Grenze  des  Schanen  und  Unschflnen,  am  Scheidewege  des  Erhabnen  und 
Bizarren  stehende  Kdnstler.  Von  jenem  ersten  seltsam  phantastischen 
Bilde,  bis  zu  semen  neuesten  Leistungen,  war  bei  ihm  stets  die  Kflbnheit 
und  Energie  der  Phantasie,  die  Kraft  zur  dramatischen  Auffassung  jede* 
gewahlten  Vorwurfs,  dieWirkung  seines  keeken  und  glanzenden  Colorie 
zu  bewundem,  aber  die  Irrcorrectheit  seiner  Zeichnung,  die  skizzenhaftc 
Fltlchtigkeit  selbst  in  grossen  Werken  und  die  oft  raffinirte  Neigung  rum 
Schauerlichen  und  Entsetzlichen  zu  bedauem. 

Eugene  Delacroix  ward  im  Jahre  1800  zu  Charenton  Saint  Maurice 
geboren.  Bei  friih  erwachtem  Talent  fur  die  Kunst  ward  er  in  Guerins 
Atelier  der  Genosse  Gericaults,  welcher  eben  damals  selbst  eine  Art  von 
Sehule  zu  bilden  begann.  Gericault  hatte  der  Sache,  wenn  auch  nicht 
dem  Namen  nach,  mit  der  David’schen  Richtung  und  Afterclassicitat,  be- 
sonders  mit  der  sttssliehen  Gespreitzheit  Gubrine  beroits  vollig  ge- 
brochen.  Der  junge  Delacroix  fasste  mit  alletn  Feuer  der  Jugend  und 
einer  angebornen  Kahnheif  die  Ziele  seines  eigentlichen  Lehrers  ins  Au- 
ge  und  noch  vor  dem  frtlhen  Tode  desselben  ward  Delacroix’s  glanzende 
Zukunft  beinabe  unzweifelhatt. 

Im  Salon  von  1822  stellte,  wie  schon  gesagt,  der  Maler  sein  erstes  grftssre* 
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Werk,  „Dante  und  Virgil  fiber  den  See  der  Hollenstadt  fahrend",  aus. 
Die  kfihne,  phantastische  Composition  erregte  grosse  Aufmerksamkeit. 
Abererstzwei  Jahre  spttter,im  Salon  von  1824,  darfte  sich  Delacroix  eines 
wirklichen  und  glfinzenden  Sieges  fiber  die  Akademiker  rfihmen.  Er 
brachte  jenesBild  einer , , Mordsoene  auf  Chios"  zur  Anschauung,  das  seinen 
Kuhm  in  einein  Moment  begrfindete.  Es  -war  die  Zeit,  in  welcher  der 
griechische  Aufstand  die  Sympathieen  ganz  Europas  wachricf,  in  der  die 
einzeinen  E reign isse  desselben  mit  leidenschaftlicher  Spannung  verfolgt 
wurden.  Die  furchtbare  Katastrophc  der  blflhcnden  Insel  Chios,  hatte 
vor  knrzcm  die  Herzen  bewegt  und  erschttttert.  Und  eben  jetzt  trat  ein 
dramatiseh  lebendiges,  gluthvolles  Bild  jener  Scenen,  welche  der  Phan- 
tasie  Aller  vorgeschwebt  hatten,  in  die  OeffentKchkeit  — kein  Wunder, 
wenn  die  Tausende  der  Ausstellungsbesucher  sich  urn  dies  Werk  drfing- 
ten  und  sich  von  diesein  vor  alien  andem  ergreifen  liessen. 

Delacroix  war  der  gefeierte  Maker  des  Tages.  Die  machtige  Leben- 
digkeit  seiner  Phantasie,  die  Energie  seiner  Darstellung,  die  Gluth  seiner 
Farben,  sicherten  dem  Kfinstler  einen  Anspruchauf  gerechteBewundrung, 
auch  wo  der  gelButerte  Geschmack  Protest  gegen  die  Wahl  des  Stoffes 
und  die  Neigung  zum  Gewaltsamen,  Grellen,  Unschonen,  die  sich  in  der 
,, Mordsoene  auf  Chios"  kundgab,  erheben  musste. 

Delacroix  schritt  auf  der  einen  Seite  durch  seinen  ausserordentlichen 
Erfolg  anfgemuntert,  anf  der  andem  durch  die  gehSssigen  Feindselig- 
keiten  der  Akademiker  gereizt  und  angestachelt,  auf  der  betretncu  Batin 
fort.  Die  letzten  Jahre  der  Bestauration  waren  diejenigen,  in  denen  das 
roman tischeFieber  am  stSrksten  wtithete,  und  wenn  irgend  ein  Kfinstler, 
so  war  Delacroix  zunfichst  bis  zur  Unheilbarkcit  von  demsefben  ergriffen. 
Seinem  1827  vollendeten  Bilde  „der  Tod  Marino  Falieri’s",  zu  dem  er 
die  Anregung  aus  Byrons  Tragfidie  erhaltcn  hatte,  folgtc  1828  das  grosse 
Bild  ,,Sardanapal  auf  dem  Scheiterhaufen".  In  demselben  war  zu  glei- 
cherZeit  das  Aeusserste  erreicht,  was  eine  glanzende  Phantasie  und  Dar- 
stellungskraft  im  Streben  nach  Effect  and  Wirkung  vermag,  und  das 
Widrigste,  was  der  ebenso  ztigellose  als  raffinirte  Rausch,  der  die  roman- 
tische  Schule  einen  Augenblick  ergriffen  hatte,  je  hervorbrachte.  Dbr 
asifftivche  Despot  1'iegt  mit  seinen  Beischlfiferinncn,  Lieblingsdienern  und 
Lieblingssthieren,  die  er  erwfirgen  lasst,  auf  dem  schon  brennenden  Schei- 
terhatrferr,  der  ihn  mit  ‘den  Kostbarsten,  was  er  sein  nannte,  verzchren 
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soil.  Ueppiger  Lux  us,  Wollust  und  Todesgrauen  drSngen  sich  in  einem 
Momente  zusammen,  und  der  Maler  hat  mit  sichtlicher  Vorliebe  diese 
widerstrebenden  Elemente  durch  seine  Farben  zu  einem  schauerlichen, 
unschonen  und  doch  ergreifenden  Gauzen  verschmolzen. 

Delacroixs  ,,Sardanapal"  hatte nicht  minder  als  die  ,,Mordscene  aal 
Chios"  das  Susserste  Interresse  erregt.  Selbst  mit  dein  Abscheu,  den  das 
Bild  wachrief,  mischte  sich  die  Bewundrung  far  das  eminente  Talent  des 
Ktlnstlers  und  derselbe  begann  als  das  Haupt  der  neuen  Schule  zn  gelten. 
In  den  nSchsten  Jahren  vollendete  er  rasch  nacheinander  die  grossen  Bid- 
der ,,Konig  Johann  in  der  Schlacht  bei  Poitiers",  ,,der  Tod  ELarls  des 
Kahnen  bei  Nancy",  ,,der  Gefangene  von  Chillon"  (letzteres  wiederum 
nach  ciner  Dichtung  Byrons)  und  die  1834  ausgestellten  ,,allgierischeii 
Frauen".  Um  die  Mitte  der  dreissiger  Jahre  war  der  Sieg  der  Roinanh- 
ker  so  wenig  mehr  zweifelhaft,  dass  die  meisten  grOssem  Arbeiten,  welche 
von  Seiten  des  Staates  zu  vergeben  waren,  bereits  in  die  H&nde  der  neuen 
Meister  gelangten.  Auch  Delacroix,  (welcher  abrigens  bereits  ein  Jahr 
nach  der  Thronbesteigung  Ludwig  Philipps  das  Ritterkreuz  der  Ehren- 
legion  empfangen  hatte,)  erhielt  nach  seinem  1836  vollendeten  Biide  „der 
heilige  Ludwig  in  der  Schlacht  auf  der  Brilcke  von  Taillebourg"  einen 
Auftrag,  den  Thronsaal  der  Deputirtenkammer  mit  allegorischen  Dar- 
stcllungen  zu  schmtlcken.  Das  obengenannte  Gemftlde  Delacroixs  litt 
wie  alle  seine  Werke  an  den  verschiedensten  Mttngeln  der  Zeichnung, 
ergriff  aber  wiederum  durch  die  schlagende  dramatische  Lebendigkeit, 
durch  die  Pracht  und  Wirkung  der  Farben,  wahrend  sich  nicht  verkennen 
Hess,  dass  der  Stoff  gegenflber  einem  ,,Sardanapal“  immerhin  die  Foit- 
schritte  des  Kanstlere  bekunde. 

Die  Arbeiten  ftirdie  Deputirtenkammer  nahmen  Delacroix  einige  Jahre 
in  Anspruch.  Mit  richtiger  Erkenntniss  der  Eigen thilmlichkeiten  seines 
Talents  verzichtete  er  darauf,  dieselben  al  fresco  auszuftlhren,  und  stellte 
an  der  Decke  des  Saales  die  Gerechdgkeit,  die  Industrie,  den  Ackerbau 
und  den  Krieg,  versinnbildlicht  durch  weibliche  Gestalten,  an  den  Pfei- 
lem  aber  durch  ebensolche,  die  Meere  und  HauptstrOme  Frankreichs,  in 
Oelfarben  dar.  Es  war  Allen  ersichtlich,  dass  Delacroix  bei  dieser  frag- 
los  monumentalen  Aufgabe  dahin  gestrebt  hatte,  die  VorwOrfe  der  Aka- 
demiker  nicht  zu  verdienen  und  sich  als  maassvollen  Ktlnstler  zu  bewlh- 
ren . W enn  es  dennoch  nicht  ohne  Uebertreibungen  und  bizarre  AuswUchse 
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abging,  so  bewies  dies  nur,  dass  Delacroix  selbst  mit  deiu  festesten  Ent- 
schluss  seiue  Natur  nicht  ganz  verliiugnen  konnte. 

Einige  Jahre  hindurch  hatten,  wahrend  der  Auslitthrung  undVollen- 
dung  dieser  Arbeiten,  die  Pariser  Kunstausstellungen  nur  kleinere  oder 
doeh  minder  bedeutende  Werke  des  Malers  gebracht.  1841  sah  man  von 
ihm,  neben  einem  Genrebilde  , judische  Hochzeit  in  Marocco“,  zwei  grosse 
Gemillde,  das  eine  einen  ,,Schiffbruch“  das  andre  ,,die  Erobrung  Con- 
stantinople durch  die  Kreuzfahrer  1204“  darstellend.  Delacroixs 
,,Schiffbruch"  war  ein  gewaltig  genial tes,  crschatterndes,  im  Ausdruck 
der  Todesschrecken  und  aller  letzten  Empfindungen  unabertreffliches 
Bild  von  der  hOchsten  Wirkung,  neben  dem  selbst  die  larbenprSchtige, 
gestalten-  und  contrastreiche  Besttirmung  von  Byzanz  verblasste.  Der 
,,Schiff'bruch"  zeigte  klar,  dass  Delacroixs  Kraft  und  Energie  in  den 
sechszebn  Jahren,  die  seit  der  Ausstellung  des  ,,Blutbads  von  Chios'* 
verstrichen  waren,  keine  Abnahme  erlitten  hatte,  dass  seinem  Pinsel  immer 
diesel  be  dramatische  Macht,  dieselbe  Lebensidlle  und  Gluth  der  Parben 
zu  Gebote  stand.  Es  erwies  aber  nicht  minder,  dass  eine  gewisse  extreme 
Spannung,  eine  Neigung  zum  Schauerlichcn  und  Wilden  vom  Talente 
des  Konstlers  unzertrennlich  sei.  jUnd  so  mussten  denn  auch  seine  be- 
geistertsten  Bewundrer  die  Hoffnung  aufgeben,  ihn  je  zur  hOchsten  Stufe 
der  Kunst  emporsteigen  zu  sehen,  eine  so  hohe  er  auch  erreicht  hatte  und 
mit  den  folgenden  Werken  behauptete.  Seine  von  1845  1850  vollen- 
deten  Werke,  unter  denen  wir  nur  ,,den  Tod  Marc  Aurels",  „Magda- 
lena  in  der  Wflste",  ,,die  Erweckung  des  Lazarus",  ferner  ,,den  Giaur" 
(nach  Byron), ,, Romeo  und  Julie",  ,,Lady  Macbeth"  (nach  Shakespeare), 
,,Gretchen  in  der  Kirche",  den  „Tod  Valentins"  (nach  Goethe)  hervor- 
heben.  Von  acht  Delacroix’scher  Originalitat  war  ein  im  Salon  von  1850 
bewundertes  Bild, ,, ein  nacktes  Miidchen  vor  dem  Spiegel  stehend,  hinter 
welchem  Satan  lauert".  Von  dieser  Zeit  an  wurden  Delacroixs  Werke  in 
den  Pariser  Kunetausstellungen  minder  hilufig,  1855  zeigte  ihn  seine 
,,arabische  Familie"  wieder  einmal  auf  dem  Gebiete  orientalischer  Stoffe, 
nachdein  ihn  die  monumentalen  Arbeiten,  mit  denen  er  beauftragt  war, 
mehrere  Jahre  hindurch  bei  der  griechischen  Mythologie  festgehalten. 
1847  jnalte  er  lUr  den  Palast  der  Pairskammer  (die  so  bald  nicht  mehr  exi- 
stiren  sollte)  ,, Dantes  Einftihrung  durch  Virgil  bei  den  Heroen  und 
Weisen  der  alten  Welt",  1850  kam  sein  grosses  Deckengemalde  fur  die 
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Apollogallerie  dee  Louvre  ,,Apolldie  Pythonschlange  todtcnd"  zur  Voll 
endung.  Dasselbe  flbertraf  alle  Erwartungen,  wenn  nicht  seiner  Bewnn- 
drer,  so  doth  seiner  Gegner.  Man  musste  Eugestehen,  das*  Delacroix  bei 
diesem  Gegenstand  sich  selbst  verlaugnet  und  eine  grOssere  Reinheit  der 
Formen  und  der  Zeichnung  angestrebt  habe,  ale  je  Euvor.  Im  Jahre 
1854  arbeitete  Delacroix  an  einem  grossen  Plafondgemftlde  far  das  Pa- 
riser  Stadthaus,  den  „ Triumph  des  Friedens"  darstellend.  Dasselbe 
wirkte  wiederum  durch  die  Energie  und  Wahrheit  aller  Bewegungen, 
denGlanz  und  die  Harmonic  seiner  Farben,  und  mit  Recht  wies  einfran- 
zOsischer  Beurtheiler  demselben  seinen  Platz  nicht  neben  den  monumen- 
tal en  Werken  Rafaels  und  Michel  Angelos,  son d cm  neben  jenen  Wand- 
bildern  Paul  Veroneses  an,  mit  wclchen  dieser  prSchtige  Meister  Kirchec 
und  Palftate  Venedigs  geschmflckt  hat.*) 

Delacroixs  Geltung  und  Bedeutung  als  Kflnstler  hatte  ihren  Hohe- 
punkt  schon  in  den  vierzigcr  Jahren  erreicht.  Seine  1850  erfolgte  Waki 
in  die  franzOsische  Akademie  war  gleichsam  ein  Abschluss  des  hart«#cki- 
gen  Kainpfes,  der  ge gen  alle  und  jede  Anerkennung  seines  Talents  ilber- 
haupt  gefilhrt  worden  war  und  auf  Seiteu  seiner  Anhftnger  zu  nicht  min- 
deren  Uebertreibungen  Anlass  gegeben  hatte.  Man  ancrkannte  damit, 
dass  Frankreich  in  Delacroix  zwar  keinen  Genius,  aber  wohl  einen  genia- 
len,  originellen  Maler  besitzt,  der  mit  Kraft,  Ernst  und  Kalinheit  nacb 
Ausserordentlichem  gestrebt  und  trot*  seiner  Verirrungen  Bewundrungs- 
wtirdiges  und  Bleibendes  geleistet  hat. 


Paul  Delaroche. 

1797-1856. 

In  den  erstcn  sttlrmischen  Jahren  der  franzOsischen  Romantik  war- 
den die  Namen  Delacroix  und  Delaroche  hfiufig  beisammen  genannt  und 
von  den  Akademikem  mit  gleicher  Erbittrung  befehdet,  als  von  den  fie- 
wnndrem  der  neuen  Schule  gepriesen.  Dennoch  waren  schon  im  Begins 
der  Laufbahn  Beider  bemerkenswerthe  Unterschiede  vorhanden,  welcbe 


*)  O Planc/ie,  Crudes  sur  les  aits. 
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die  K ilas tier,  so  zus&mmcugehorig  sie  der  Dovid’schen  Schule  gegen - 
flber  erschienen,  zu  vollkoinmen  selbstiindigen  Entwieklungen  i'uhrten. 
Es  kann  ktuta  ein  Z we  if  el  darflber  sein,  dass  Paul  Uclarochc  von  Beiden 
die  minder  eminente  Begabung  besass  und  dock  zu  eincr  holiern  Stufe 
der  Kunst  gelangte,  als  Delacroix.  Iu  ihin  war  die  Phantasie  weniger 
uberinftchtig  und  ein  reinercr,  reiferer  Geschmack  liess  ihn  bei  alleui 
Peuer  seines  Naturells  nach  einer  Vollendung  der  Darstellung  streben, 
von  der  sein  Genoese  Delacroix,  sei  es  absichtlick,  sei  e6  der  Nothwen- 
digkeit  der  eigneu  Natur  gehorchend,  inunor  fern  blieb. 

Paul  Delaroche,  im  Jahre  1797  zu  Paris  geboren,  begtum  bald  nach 
der  Restauration  seine  kUnstlerischcn  Studicn.  Er  gedachte  sich  fur  die 
Landschaitsmalerei  auszubilden,  erkannte  aber  rechtzeitig,  dass  sein  ei- 
gentlicher  innerster  Beruf  ihn  der  Geschichte  zuweiso,  und  trat  daher  in 
das  Atelier  des  Baron  Gros  ein,  welches  die  Fortsetzung  der  Schule  Da- 
vids, nftch  der  Verbannung  desselben,  darstellte.  Es  waren  die  Jahre, 
in  denen  Gericault,  Delacroix  und  Ary  Scheffer  im  Atelier  Guerins  stu- 
dirten,  die  Epigonen  der  Classieitat  sich  die  talentvollsten  Strciter  gegen 
ihre  angemasste  Autoritat  selbst  heranzogen.  — In  Delaroche  regte 
sich  instinctiver  Widerwille  gegen  die  ode,  lebloec,  seelenlose  Nachah- 
muag  der  Antike,  gegen  die  Unterdrllckung  dor  Individualit.it,  die  in 
dieser  Schule  zu  Hause  war.  Minder  ktihn,  als  Gericault  und  Delacroix, 
bedurfte  er  l&ngrer  Zeit,  sich  den  Traditionen  seines  Lehrers  zu  entreissen. 
Im  Salon  des  Jahres  1822,  wo  Delacroix  init  seinem  „Dante  und  Virgil" 
bereits  vdllig  auf  neuem  Boden  stand,  sah  man  von  Delaroche  ein  talent- 
reich.es  Bild  ,,Joas  und  Josabeth“,  in  dein  der  Kampf  zwischen  dein 
I ) range  seiner  Natur  und  den  Principien  seines  Ateliers  bereits  entschie- 
den  sichtbar  war.  Aber  erst  in  den  folgenden  Jahren  trat  er  vollig  und 
unwiderruflieh  zu  dem  neuen  Banner  und  ward  als  eine  der  glanzendsten 
Begabungen  begrttsst,  die  sich  unter  denselben  schaarten. 

Paul  Delaroche  brachte  eine  Reihe  von  Vorztlgen  mit,  welcbe  die 
romentische  Richtung  raschcrein  Sieg  entgegen  fuhrten.  Er  besass  schfl- 
pferiachen  Formensinn,  Lebendigkeit  der  Phantasie,  einen  dichterischen 
Geist  bei  der  Wahl  seiner  Stoffe,  eine  grosse  drainatische  Energie  des 
Moments  in  der  Darstellung,  schlagende  Charakteristik,  ein  gliinzendes 
Jolorit,  das  nicht  mit  Unrechtmit  dem  Van  Dycks  verglichen  worden  ist. 
Jnd  dazu  kam  eine Correctheit  der Zeichnung, die  selbst  in  den  historisch 
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drain atischen  Bildern  seiner  ersten  Periode  von  1827 — 1837  nicht  ver 
ioren  ging. 

Gleich  Delacroix  warf  sich  Delaroche  damals  auf  die  Darstellung 
ergreifender  hiatorischer  Momente,  grosser  und  blutiger  Katastrophen, 
wirksamer  Gegens&tze.  Nachdem  im  Jahre  1827  sein  „Tod  der  Elisabeth 
von  England"  (gegenwartig  im  Palast  Luxemburg)  ausgestellt  war  trod 
ausserordentlichenBeifall  gefnndcn  hattc,  folgten  demselben  nacheinande: 
,,der  Tod  Mazarins",  ,,die  Sohne  Eduards  im  Tower"  (im  Luxemburg). 
,,die  Ermordung  des  Herzogs  von  Guise",  {welches  Bild  der  kunstsinnig? 
Herzog  von  Orleans  ftlr  seine  vorzilgliche  Gallerie  neufranzOsischer  Werke 
ankaufte),  ,,Karl  der  Erste  und  die  Cromwellianer",  ,, Cromwell  bei  der 
Leiche  Karls  des  Ersten"  und  endlich  ,,die  Hinrichtung  der  Jane  Gray", 
das  Meisterwerk  dieser  Zcit,  welches  der  Graf  Demidoff  erwarb.  Das 
Bild  fasst  den  letzten  Moment  vor  dent  schauerlichen  Ende,  der  Geistli 
che  spricht  dem  unschuldigen,  liebenswilrdigen  Opfer  der  Polifik,  wel- 
ches schon  mit  verbundnen  Augen  knieend  im  Begriff  ist,  sein  Haupt 
auf  den  Block  zu  legen,  die  letzten  Worte  des  Trostes  zu;  der  Scharf- 
richter  im  blutrothen  Gewande  steht  mit  dem  Beil  bereit,  zwei  ihrtr 
Frauen  ilberlassen  sich  abgewendet  dem  flussersten  Schmerz.  In  dea 
schdnen  Kopf  der  Jane  Gray  malt  sich  das  Gefflhl  der  Erwartungdei 
Todes  auf  hochst  zarte,  feine,  ergreifende,  aber  nicht  verletzende  Weise 
Besonders  macht  es  dem  Kflnstler  Ehre,  dass  er,  was  so  nahe  lag,  in  dets 
Henker  nicht  ein  gemeines  und  blutdarstiges  Scheusal,  sondem  ein  edle- 
resNaturell  dargestellt  hat,  welches  nicht  ohne  Anwandlung  von  Mitleid, 
aber  doch  mit  Festigkeit  sein  Amt  zu  verrichten  bereit  ist.  Versohrt 
nun  diese. discrete  und  gemilderte  Darstellung  wenigstens  einigermaassea 
mit  dem  immer  hiichst  peinlichen  Gegenstande,  so  verdient  die  wahrhaft 
gefuhlte  und  meisterliche  Durchbildung  aller  Theile,  die  klare  und  wain* 
Farbung  grosse  Bewundrung. " *) 

In  dieser  Zeit  erfolgte  die  erste  rOmischc  Rcise  Delaroche#.  N*cb- 
dem  er  1828  Ritter,  1834  Offizier  der  Ehrenlegion  und  bereits  1832 
— der  erste  Romantiker  — Mitglied  des  Institute  geworden,  begann  er 
nun  auch  offentliche  Auftr.lge  zu  empfangen.  Zunachst  beabsichtigte 
man  durch  ihn  Wandmalereien  fur  die  Magdalenenkirche  ausfllhren  re 

*)  Waoum,  Kun«t werke  und  K a nutter  in  Peris.  8.  742. 


Digitized  by  Googlej 


341 


lassen.  Delaroche  wollte  dies  nicht  untemehmen,  ohne  sich  vorher  durch 
eine  italienische  Studienreise  dazu  vorbereitet  zu  haben.  Er  trat  dieselbe 
an,  langere  Zeit  in  Rom  und  Florenz  verweilend,  und  mit  der  emstesten 
Hingabe  an  seinen  Gegenstand  tief  in  Geist  und  Wesen  der  altitalieni- 
schen  kirchlichen  Kunst,  namentlich  in  die  Eigenthamlichkeit  Fiesoles 
eindringend.-  So  kam  es,  dass  er,  obschon  sich  der  Plan  zu  den  Fresken 
der  Magdalenenkirche  zerschlug,  in  den  nachsten  Jahren  einige  kirch- 
liche  Werke,  eine  ,,heilige  Cftcilia",  einc  ,,heilige  Fainilie"  (far  die 
Konigiu  von  England)  ausfahrte,  in  denen  er  mit  ausserordentlichein 
Talent  die  Weise  Fiesoles  nachahmte.  Wie  schr  auch  seine  „Selbstver- 
laugnung"  hierbei  von  vielen  Seiten  gepriesen  werden  mochte,  so  liegt 
doch  auf  der  Hand,  dass  der  modeme  franzOsische  Kanstler,  der  Ver- 
fechter  historischer  Romantik,  in  Wahrheit  nichts  mit  dem  Fra  Angelico 
gemeinsam  haben  konnte,  dass  also  seine  Bilder  in  der  Weise  desselben 
nur  als  Belege  eines  treuen  Studiums  und  hochgesteigerter  Virtuositat 
gelten  darfen. 

Im  Jahre  1834,  wahrend  Paul  Delaroche  in  Rom  verwcilte,  war 
Horace  Vernet  noch  Direktor  der  franzOsischen  Akademie  daselbst. 
Es  war  die  bewegteste  Zeit,  welcbe  dies  eigenthilmliche  Institut  jenials 
gehabt  hat,  Feste  und  Vergnflgungen  unterbrachen  und  wOrzten  die 
Studien,  Vernet  eroffnete  in  der  Akademie  einen  glanzenden  Salon  und 
seine  Gemahlin,  seine  liebenswttrdige  Tochter,  vermehrten  die  Anziehungs- 
kraft  desselben.  Hier  lernte  Paul  Delaroche  Louise  Vernet  kennen  und 
lieben,  hier  erlangte  er  ihre.Hand,  die  ihn  leidcr  nicht  viel  ttber  ein 
Jahrzehnt  beglttcken  sollte. 

Die  nachstfolgenden  Jahre  waren  die  reichsten  und  glflcklichsten 
des  Kanstlers.  Nicht  lange  nach  der  Heimkehr  empfing  er  an  Stellc 
der  aufgegebnen  Malereien  fflr  die  Magdalenenkirche  einen  weit  bedeu- 
tenderen  Auftrag.  Es  handelte  sich  um  die  AusschmUckung  der  Halb- 
rotunde  des  Preisvertheilungssaales  in  der  Ecole  des  beaux  arts.  Dela- 
roche entschloss  sich,  eine  ,,Apotheose  der  bildenden  Kllnste",  eine  Ver- 
sammlung  der  grOssten  und  erhabensten  Kanstler  allerZeiten  und  Valker 
darzustellen.  Das  ungeheure  Bild  (welches  Qbrigens  in  Oelfarben  auf 
der  mit  siedendem  Oel  gctrilnkten  Wand  der  Halbrotunde  ausgefahrt. 
ward,)  beschaftigte  ihn  von  1837 — 1841-  Mit  einem  Jubel,  in  den  selbst 
die  unbefangenen  Gegner  einstimmten,  ward  dasselbe  bei  seiner  endlichen 
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Enthttllung  begriisst.  Alle  Stimmen  schienen  sick  dahin  zu  vereinigeD, 
dass  Delaroche  in  diesem  Werke  sein  Beates  geleistet,  seinem  Ruhmes- 
kranze  das  scliOnste  Blatt  liinzugeftigt  habe. 

Der  Gedanke  dea  KUnstlere,  die  grossen  Maler,  Bildhauer  und  Baumei- 
ster  vieler  Jalirliunderte  auf  die  Freisvertheilung  an  Janger  ihrer  Kunst 
schauen,  und  dieselbe  south  gleichsain  unter  ihren  Augen -vorge hen  zu 
lassen,  war  gewiss  ein  glucklicher.  In  der  Ausftihrung  aber vermochte  Dela- 
rocbe  so  wohl  geistig  als  technisch  einen  gewiasen  Zwiespaltnicht  zu  ttberwin- 
den.  Das  Mittelbild  stellt  nStmlich  als  Richter  der  Preisvertheilung  die  Re- 
prSsentanten  der  griechischen  Kunst  Apelles,  Phidias,  Iktines  dar.  Sit 
zeigen  sich  von  allegorischen  Figuren,  die  griechiache  und  rOmiscbe,  die 
Kunst  des  Mittelalters  und  der  Renaissance  darstellend,  umgeben.  Ganz  nn 
Vordergrunde  kniet  ein  Genius  bei  einer  Anzahl  von  KrSnzen,  von  denen  er 
einen  aus  der  Mitte  des  Bildes  heraus  in  den  Saal  hincin  zu  spenden 
scheint.  An  dies  Mittelbild  schliessen  Bich  in  bewegten  Gruppen  rechts 
die  Bildhauer,  links  die  Baumeister  an,  wahrend  die  Maler  sich  auf  bo* 
den  Flflgeln  des  Ganzen  befinden.  Den  Hintergrund  bilden  jonische 
Sftulenhallen.  Es  leuchtet  ein,  dass  die  weibllchcn  Gestalten,  welcht 
verschiedne  Kunstepochen  reprfisentiren  sollen,  nicht  alle  um  Phidias 
und  Apelles  versammelt  sein  dtlrften,  und  es  springt  noch  me  hr  in  die 
Augen,  dass  awischen  der  strengen  nilchteraen  Ausftihrung  der  Mittel- 
grnppe,  und  den  gl&nzend  prftchtigen,  farbenreichen  der  Seitengrnppen 
ein  Riss  klafft.  Aber  ,,man  muss  dagegen  die  glflckliche,  im  achfinsten 
Einklange  zu  der  Architektur  des  Saales  stehende  Disposition,  das  feint, 
individuelle  und  zugleich  vollkommen  edle,  hohere  Leben  der  Gectahea, 
die  treffenden  Charaktere,  denen  nicht  bios  eine  treue  Copie  vorhandener 
Portraits,  sondern  ein  sorgfaltiges  Studium  der  Werke  jedes  emzeloec 
der  dargestellten  Meister  zu  Grande  liegt,  den  Reichthum  und  die  Fan- 
heit  geistiger  Bcziehungen  in  der  Gruppirung  der  besonderen  Kre», 
sowie  im  kunstlerischen  Aufbau  des  ganzen  Werkes,  die  sichere  Objecb- 
vitat,  viberhaupt  die  geniale  Virtuosi  tat  der  Darstcllung  hoch  bewundera. 
Nicht  minder  ist  die  Linienftlhrung,  der  Ton,  die  liberal]  warme  Fsrbnnf 
durchaus  ruhlg  und  edel  gehalten  und  das  Ganze  von  wunderbar  schflaer 
Gesammtwirkung.  ‘ * 

Wahrend  Delaroche  mit  Seinein  grossen  Werke  beschtlftigt  war,  ent- 
standen  uberdies  anch  eine  Reihe  kleinerer  Bilder  und  Zeichnungra.  Der 
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K dustier  zeichnete  sich  als  hervorragender  Portraitmaler  aus  und  in 
diese  Zeit  gehoren.  seine  beriihmten  Bildnisse  der  Minister  Graf  Mole 
and  Guizot.  Von  ausserordentlichem  Portraitwerth  ist  auch  Delaroches 
,, Napoleon  nach  der  Abdankung  zu  Fontainebleau"  (Museum  zu  Leipzig). 
Im  Jahre  1844  erregte  ein  Portrait  Papst  Gregors  XVI.  das  Entzilcken 
der  rOmischen  Kunstwelt,  und  Delaroches  Meisterschaft  auf  diesem  Felde 
wilrde  viel  hitufiger  in  Anspruch  gcnomraen  worden  sein,  Wenn  der  Kilnst- 
ler  die  Zersplittrung  seiner  Zeit  nicht  ausserordentlich  gescheut  hiltte. 

Seit  der  Vollendung  der  Halbrotunde  im  Palast  der  schftnen  Kflnstc 
ward  Delarocho  nrit  Auftrtgen  KOnig  Ludwig  Philipps  und  der  tranzOsi- 
schcn  Begierung  uberbiult,  Nachdem  er  „die  Zusammenkunft  des  Ko- 
nigs  der  Franzosen  mit  der  Kdnigin  von  England  in  Eu"  gcmalt  hatte, 
wurde  er  mit  einer  Reihe  der  grossen  Bilder  betraut,  mit  denen  V ersailles 
ausgesehmtlckt  werden  sollte.  Erbcschloss  die  Skizzen  zu  dieten  Gemiil- 
den  in  Rom  zu  entwerlen  und  begab  sich  1844  wiederum  nach  derewigen 
Stadt.  Wiihrend  seines  diesmaligen  Aufenthalts  ward  er  zum  Mitglied 
der  Aksdernie  von  S.  Luca  ernannt;  im  Jahre  vorher  hatte  er  voin  Ko- 
uige  von  PreuSsen  den  Orden,  pour  le  raerite,  vom  Grossherzog  von  Wei- 
mar den  Orden  vom  weiasen  Falken  verliehen  erhalten.  Auch  sonst 
fehlte  ihm  keine  der  El) ren bezeugungen , welche  die  groese  Welt  far  den 
siegreichen,  gktnzend  anerkannten  Kunstler  in  Bereitschaft  hat  und  mit 
denen  die  franzttsische  Gesellschaft  ilin  so  verschwendrisch  tlberschuttete, 
d*ss  sich  der  Wunsch  des  Millers  wobl  begreifen  liess,  in  Rom  in  grossrer 
Stille  zu  schaffen.  Neben  seinen  Skizzen  «u  den  grossen  bistorischen 
Biidcm  flir  Versailles  land  Delaroche  denn  auch  Zeit,  zwei  kl  einer e Bib 
der  , ,eine  ltalienerin  mit  zwei  Kindem“  und  „die  Pilger  auf  dein  Sanct 
Fetersplatz"  (in  der  vorzUglichen  Sammlung  des  Grafcn  Raczynski  zu 
Berlin)  zu  entwerfen  und  auszttftlhren. 

Als  Delaroche  wieder  in  Paris  crschien,  brachte  er  die  Farbenskizzen 
zu  seinen  spatem  grossen  Gemalden  far  Versailles  mit  sich  und  dieselben 
brachten  ihm  neue  Bewundrung,  neue  Triumphe.  Sie  stellten  ,,die 
Schlacht  der  Franken  und  Longobarden“,  ,,die  Tsufe  Chlodwigs",  „die 
Krfamng  Karls  des  Grossen"  und  ,,Karl  den  Grossen  zu  Aachen"  dar. 

Bis  hierher  hatte  das  Glilck  Delaroche  in  seiner  Thatigkeit,  wie  in 
seinem  Privatleben  durchaus  und  andauornd  gelUchelt.  Im  Jahre  184fi 
betraf  ibn  dagegen  der  harte  Schlag,  die  anmutbig  Ikbenswflrdige  und 


Digitized  by  Google 


344 


geistvolle  Gattin  zu  vcrlieren.  Der  Tod  dieser  vorzilglichen  Frau  beugte 
zwei  grosse  Kflnstler  Frankreichs  zugleich , Horace  Veinet,  den  Vater, 
und  Paul  Delaroche.  Im  nttchstfolgenden  Jahre  malte  der  Kanstler  zum 
erstenmal  eine  Darstellung  aus  dem  Stoffkreise  der  IranzOsischen  Reso- 
lution , die  ihn  andauemd  fesseln  sollte.  Seine  Aquarelle  ,,das  letzte 
GastmahlderGirondisten44,  far  das  Album  der  Iierzogin  von  Montpensier, 
bildete  den  Vorlkufer  zu  grOssern  Schflpfungen. 

Die  Revolution  des  JahreB  1848  scheuchte  Delaroche  wie  beinahe 
alle  bedeutenden  Kunstler,  welche  in  der  Gunst  Kdnig  Ludwig  Philipps 
gelebt  hatten,  in  die  Stille  seines  Ateliers  zurtlck.  Mebrere  Jahre  ver- 
gingen,  ehe  man  von  Delaroche  eine  grcisserc  Arbeit  in  der  Oeffentlich- 
keit  erblickte,  die  Freunde  des  Kanstlers  wussten,  dass  er  mit  der  Aus- 
ftthrung  eines  grossen  historischen  Gemilldes  beschaftigt  sei. 

Im  Jahre  1851  war  Delaroches  , .Maria  Antoinette  vor  dem  Revoln- 
tionstribunal“  in  Paris,  dann  in  den  grOssem  S tad  ten  Frankreichs,  Bel- 
giens,  Deutschlands,  Englands  ausgestellt.  Der  Erfolg  des  GemSldes 
war  ein  beispielloser , das  Interesse  an  demselben  beinahe  fieberhaft. 
Ueber  eins  war  man  in  alien  Kreisen  bei  Freunden  und  Gegnera  einig, 
dass  das  Bild  das  bedeutendste  sei,  was  Delaroche  ilberhaupt  geschaffen. 
Und  der  Streit,  welcher  darum  geftihrt  ward,  ob  das  Delaroche’sche  Ge- 
malde  bios  ein  gewaltiges  ,,historisches  Genrestack“  oder  ein  Schtes  Ge- 
schichtsbild  sei,  konnte  in  einem  gewissen  Sinne  als  ausserordentlich 
mdssig  betrachtet  werden.  Denen,  welche  dem  Maler  vorwarfen,  dass  er 
nur  einen  dramatischen  Moment,  ohne  hohere  innere  Bedeutung  gewsblt 
habe,  liess  sich  mit  einigem  Recht  erwidern,  dass  es  noch  durchaus  nicht 
entschieden  sei,  ob  der  Moment,  in  welchem  eine  KOnigin  vor  ihren 
Richtem  steht,  nicht  ein  ganzes  Zeitalter  der  Revolution  zu  bezeichnen 
vermdge.  Aber  auch  zugegeben,  dass  ,, Maria  Antoinette14  kein  histori- 
sches  Bild  im  hochsten  Sinne  war,  so  erhob  es  sich  doch  durch  den  Adel 
' seines  Styls  weit  aber  das  Genre. 

DasGanze  ist  unzweifelhaft  von  der  wunderbarsten  Vollendung,  die 
Majestat  angeborner  WUrde,  die  hohere  Majestat  des  Schmerzes  und  der 
edelsten  Fassung  konnen  nicht  schoner  und  charakteristischer  dargestellt 
werden,  als  es  in  der  Gestalt  und  vor  allem  im  Kopf  der  Delaroche’schen 
Konigin  geschehen  ist.  Der  Contrast  zwischen  dieser  Erhabenheit  and 
den  Richtern  des  Revolutions) ribunals  ist  ohne  alle  tendenziose  Schiiie 
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hervorgehoben  und  ergreift  dennoch  die  Seele  jedes  Beschauers.  In  Be- 
zug  auf  die  Ausfiihrung  des  Bildes  war  es  ersichtlich,  mit  welchem  Fleiss, 
welcher  Hingabe  der  Maler  nach  Vollendung  gestrebt  habe  und  Delaro- 
che,  der  Meister  des  Colorits,  scbien  sich  in  diesem  Bilde  selbst  ilber- 
troffen  zu  haben. 

Es‘  war  daher  bcgreiflich,  wenn  auch  nicht  eben  gflnstig,  dass 
Delaroche  far  seine  nachste  Schapfung  wiederum  einen  Stoff  wahlte,  der 
der  franzfisischen  Revolution  angehdrte.  In  seinen  1856  vollendeten 
„Girondisten"  zeigte  er  die  Gruppe  dieser  Mftrtyrer  der  Bildung,  wie 
sie  vom  Commissar  gerufen , im  BegrifF  sind , das  Gcfkngniss  mit  dem 
Sohaffbt  zu  vertauschen . Dass  Delaroche  auch  hicr  seine  Meisterschaft 
in  Bezug  auf  Gruppirung,  charakteristischen  Ausdruck , Stimmung  und 
Farbung  zu  bewahren  vennochte,  ist  selbstredend.  Aber  im  Grossen 
und  Ganzen  war  die  ,,Maria  Antoinette"  doch  als  der  letzte  eigentliche 
Sieg  und  Triumph  seiner  Kunst  zu  betrachten. 

' Paul  Delaroche  starb  im  November  des  Jahres  1856.  In  ihm  schied  der 
Ktinstler.  welcher  am  reifsten  und  reinsten  die  neue  franzflsische  Kunst 
reprasentirt  und  sogarviele  sonst  unbedingte  Bewundrer  der  David’schen 
Schule  mit  der  Wirksarakeit  derselben  versOhnt  hatte. 


Ary  Scheffer. 

1775—1858. 

Der  dritte  Ktinstler  aus  der  Gruppe  der  hervorragendsten  Genossen 
der  romantischen  Malerschule,  Ary  Scheffer,  eine  ebenso  eigenthamliche 
als  anziehend  liebenswflrdige  Erscheinung,  war,  wie  schon  sein  Name 
besagt,  der  Abstammung  und  selbst  der  Geburt  nach  kein  Franzose.  Der 
Sohn  eines  deutschen  Vaters  und  einer  hollandischtn  Mutter,  erblickte  er 
im  Jahre  1795  zu  Dortrecht  das  Licht  der  Welt,  und  verlebte  seine  ersten 
Kindeijahre  in  Amsterdam,  da  sein  Vater,  der  schon  1809  starb,  Hof- 
maler  Ludwig  Napoleons  von  Holland  geworden  war.  Ary  Scheffers 
Mutter  zog  mit  drei  talentvollen  Sohnen  nach  Paris , wo  sich  Arnold 
Scheffer,  der  illteste  derselben,  dem  Journalismus,  die  beiden  anderen. 
Ary  und  Henry,  der  Kunst  widmeten.  Unter  ihnen  versprach  Ary  als- 
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bald  nach  seinetn  Eintritt  in  das  Atelier  Guerins  eine  gl&nzende  Zukunft. 
Einige  Jahre  hindurch  stand  er  allerdings  unter  dem  Einflussder  falschen 
antikkircnden  Richtung,  die  Guerin  mit  ebenso  grosser  Anraaasslichkeit  ak 
Geistlosigkeit  vertrat.  Sein  „Enstache  von  St.  Pierre"  und  sein  „ Lud- 
wig der  Heilige,  kranke  Krieger  besuchend",  den  er  1822  (ffor  das  Ge- 
b&ude  der  Seineprfif'ectur)  vollendete,  aeigen  ihn  noch  sehr  stark  von  der 
David-Guerin’scben  Tradition  beherrscht,  so  unwillig  seine  Individuality 
aucb  schon  dainals  gegen  dieselbe  aufbSumen  mochte.  Denn  Nieroaad 
vielleicht  stand  dirsera  theatralischen  Pathos,  dieser  gemaehten  seelem- 
losen  Wtirde  ferner,  nls  Ary  Sche£Fer,  welcher  von  der  Natur  erne  poetj- 
sche  Seele  und  die  bestimmteste  Neigung  ruin  Ausdruck  allmOglicher 
Stimmungcn  durch  das  Mittel  der  Kunst  besass.  Aber  er  vermochte  da- 
mals  seiner  eigensten  Natur  nur  in  einer  Reihe  von  Genrebildern  id 
folgen,  welche  in  den  zwanziger  Jahren  eutstanden  und  Seenen  aus  der 
franzOsischen  Bauern-,  Fischer-  und  Soldateiraelt  darstellon.  Die  Em- 
pfindung  in  alien  ist  von  grosser  Feinheit,  oft  von  seltner  Tiefe;  den  Aus- 
druck des  Ernstes  und  der  Wehmuth  verstand  Ary  Scheffer  mit  ausseror- 
dentlichem  Gluck  wiederzngeben.  Zeichnung  und  Farbung,  obwohl  nicht 
frei  von  manchen  Mangeln,  erwiesen  sich  doch  bereits  als  originell,  und 
so  war  der  Beifall,  den  diese  „CabinetsstUcke“  bei  Kunstfreunden  und 
Liebhabem  fanden,  wohl  erklarlich. 

Im  Jahre  1824  errang  Ary  Scheffer  als  Historienmaler  seinen  ersten 
selbstandigen  Triumph.  Im  Salon  dieses  Jahres  ward  von  ihm,  ausser 
einein  ,,heiligen  Thomas  von  Aquino  im  Seesturm",  das  grosse  Bild  ,, Ga- 
ston von  Foix  nach  [seinem  Siege  bei  Ravenna  unter  den  Todten  der 
8chlacht  aufgefnnden"  aur  Ausstellung  gebracht.  D*r  ,, Gaston  von 
Foix"  errang  beinahe  einen  ebenso  grossen  Erfolg,  als  Delacroixs  „Bhrt- 
bad  von  Chios"  und  gesellte  Scheffer  zu  den  Mai  era  der  romantischen 
Schule.  Das  Bild  zeigte  den  Vorgang  in  drastischer,  ergreifender  Weise, 
die  Leiche,  cine  jugendliche  Heldengestalt  mit  schonem  Antlitz,  in  den 
Armen  eines  Freundes  ruhend,  um  sie  die  Gruppe  der  we  inend  en,  noch 
vom  Staube  der  Schlacbt  bedeck  ten  Krieger,  — - Alles  sprach  mit  grosser 
Lebendigkeit  und  Warme,  unterstatzt  von  einer  fast  flberkraftigen  Far- 
bengebung  zuin  Beschauer.  — Dasselbe  Interesse  an  den  Griechen,  wel- 
ches dem  Delacroix’schen  „Blutbad  von  Chios"  eine  so  glilnzende  Auf- 
nahrae  verschafft  hatte,  verauchte  Ary  Scheffer  in  den  folgenden  Jahren 
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durch  zwei  Schdpfungen  auch  fttr  seine  Kunst  zu  gewinnen.  Es  waren 
dies  ..ipsariotiscbc  Mttdchen,  wfthrend  eines  Gefechts  betend“  und  ,,die 
Buliotischen  Frauen,  die  sich,  urn  Ali  Pascha  zu  entgeben,  von  der  Hohc 
eines  Felsens  herabstttrzen"  (jetzt  im  Museum  des  Luxemburg). 

Alle  diese  Werke  batten  Ary  Scheffer,  weloheT  im  Anfange  seiner 
kanstlerischen  Laufbahn  mit  Annuth  und  mancherlei  Bedrungnissen  zu 
kttmpfen  hattc,  ziemlich  rasch  zu  eiuer  angesehenen  Stellung  in  der  Kunst 
und  derGesellsehaft  geftthrt.  In  dieserZeitwar  er  flberdies  durch  seinen 
Bruder  Arnold,  einen  der  Stimmfflhrer  der  liberalen  Partei,  in  Bezug  xu 
dieser,  vor  allem  auch  zu  dem  grffisen  Lafayette  und  dessen  Uingebungen 
getreten.  Mit  grosser  Lebhaf'tigkeit  und  allem  Feuer  eines  begeisterten 
Handlers  schloss  sich  Ary  Scheffer  der  liberalen  Partei  an,  untemahm 
einigcmal  sogar  geffihrliche  Sendungen  im  Interesse  derselben,  und 
theilte  redlieh  und  von  ganzem  Herzen  den  Hass,  der  gegen  die  Herr- 
schaft  der  Bourbonen  grollte  und  agitirte.  Doch  liess  er  sich  niemals  der 
Kunst  auch  nur  auf  kttrzere  Zeit  vallig  abwemlen.  Seine  politischo  Tha- 
tigkeit  hatte  irnmer  etwas  Momentanes  und  die  Folgezeit  erwies,  dass  sich 
der  K One  tier  von  ibr  gern  auf  sein  eigenes  Gebiet  zuriickwendete.  Ue- 
brigens  war  8cheffer  bereits  3eit  1821  der  Zeichnenlehrer  der  Kinder  des 
Herzogs  von  Orleans,  des  Prinzen,  auf  den  die  Opposition,  die  gesammta 
liberale  Partei  ihre  hoffenden  Blicke  gerichtet  hielt.  Als  daher  1880  in 
Folge  der  Juli  re  volution  Sein  hoher  Gflnner  den  Thron  bestieg,  sah  sich 
Scheffer  plotzlich  aus  einem  Mitglied  geheimer  Clubbs  und  einem  ge- 
fflrehtaten  Revolutionair  in  einen  aufrichtigen  Anh&nger  des  neuen 
Koaigthums  verwandelt.  Mit  unwandelbarer  Treue  blieb  er  Ludwig 
Philipp  und  dessen  Familie  zugethan,  die  Julire  volution  ward  der  Ab- 
sehluss  alles  eigentlkh  politischen  Interesses  bei  ibm  uud  er  eilte,  sich 
vollig.der  Welt  der  Kunst  und  Poesie  hinzugeben,  in  der  er  hei- 
misch  war. 

In  der  zweiten  Sehaffensperiode  Ary  Scheffers,  die  man  vom  Beginn 
der  dreissiger  Jabre  bis  zum  Jabre  1848  auszudebnen  hat,  withlte  er  seiue 
Stoffe  nicht  allein  mit  Vorliebe,  sondem  beinahe  ausschliesslich  aus  den  * 
grossen  Dichterwerken  Dantes,  Sbakespears,  Goethos  und  Byrons.  Am 
meisten  fflhlte  er  sich  zu  deni  grossen  deutschen  Dichter  hingezogen, 
dessen  ,,Faust“  ihm  fds cine unrrschopflicbe  Fundgrube  der  Inspirationen 
zu  Darstellungen  gait.  Nacheinander  malte  er  ,,GretchenamSpronrade‘', 
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,, Faust  im  Studirzimmer**,  „Gretchen  in  der  Kirche**,  ,, Faust  undGret- 
chen",  ,, Faust  auf  dem  Block sberge“,  denensich  ,, der  Konig  von  Thule" 
und  ,,Mignon“  hinzugesellten.  Da  die  meisten  dieser  ausserordentiich 
liebenswilrdigen,  zum  Theil  wahrhaft  schonen  Bilder  in  den  Privatbesiu 
flbergingen,  so  wurden  sie  nur  durch  die  nach  ihncn  angefertigten  Ku- 
pferstichc  bekannt  und  zugfinglich.  Byrons  poetiscbe  Erzfihlungen  gaben 
ibm  Anlass  zu  den  Bildern  ,,der  Giaur“  und  ,,Medora“.  Dantes  grosses 
Gedicbt  aber  begeisterte  ibn  (ausser  einem  spSter  geschaffenen  und  min- 
der gelungenem  Gemfilde  „Dante  und  Beatrice*1)  zu  seinem  bedeutsam- 
sten , schOnsten  und  ergreifendstcn  Werke,  seiner  ,,  Francesca  da  Ri- 
mini**. 

Der  Maler  ergriff  den  schfinsten  Moment  des  Dante’schen  Gedicbti, 
in  dem  ein  Sonnenstrahl  der  Liebe  und  Leidenschaft  selbst  die  Nacht 
der  ewigen  Verdainmuiss  durchdringt.  Paolo  da  Malatesta  und  Francesca, 
vom  Sturrowind  herangetrieben , schwefaen  in  innigster  Umschlingung. 
den  Ausdruck  ewiger  Liebe  wie  ewigen  Wehs  auf  den  schonen  Gesich- 
tern,  durch  den  Hollenraum.  Virgil  und  Dante  schauen  in  stummer 
Rflhrung  dem  Paare  nach,  — fiber  und  unter  ihnen  werden  die  Schatten 
andrer,  die  auf  Erden  sfindig  geliebt  haben,  sichtbar.  — Scheffers  Bild 
ist  von  einer  so  hohen  Vollendung,  wie  sie  selbst  der  hochbegabte  Kfinst- 
ler  nur  in  einzelnen,  in  wenigen  Fallen  erreicht.  Eine  wunderbare 
Reinheit  der  Formen  und  Linien,  die  herrlichste  Rundung  der  Gestalten, 
Adel  der  Bewegutig , ergreifender  Ausdruck  der  Kopfe,  verleihen  im 
Verein  mit  einem  sehmelzenden  Colorit  dem  kilhn  und  gewaltig  gedacb- 
ten  Bilde  den  Zauber  der  fichten  ewigen  SchOnheit.  Man  darf  wobl 
sagen,  dass  die  „Francesca  da  Rimini**  dasjenige  Werk  der  ganzen  fran- 
zosisch  roman tischen  Schule  ist,  welches  am  ersten  verdiente,  auf  die 
Nachwelt  zu  komrnen. 

Die  Jahre,  in  denen  der  Ktlnstler  die  Reihe  jener  Schopfungen 
vollendete,  als  deren  Krone  das  Bild  ,, Francesca  da  Rimini**,  (das  vom 
Herzog  von  Orleans  angekauft  ward,)  erscheint,  waren  auch  die  ftusser- 
* lich  glflcklichsten  und  glanzendsten  seines  Lebens.  Sein  naheres  \er- 
hfiltniss  zur  koniglichen  Familie,  seine  Bcfreundung  mit  alien  poetischen, 
kttnstlerischen,  wissenschaftlichen  und  politischen  Notabilitaten,  sicher- 
ten  ihm  auch  jenen  persOnlichen  Genuss  der  wolilerworbnen  Ehren,  wel- 
cher  oft  selbst  berfihmten  Kfinstlern  versagt  bleibt.  Er  verstand  mitten 


Digitized  by  Google 


349 


im  GerHusch  von  Paris  unter  tausend  tttglich  wechselnden  Eindrticken 
seine  innere  Welt  unangetastet  zu  bewahren,  ja  ihr  selbst  Geltung  zu 
verschaffen.  Seine  Persdnlichkeit  entzflckte  die  Umgebungen  des  Malers 
nicht  minder,  als  sein  Talent.  Obwohl  ein  gewisser,  beinahe  schwer- 
niiithiger  Ernst,  die  Grundstimmung  seines  Charakters  bildete,  so  konnte 
er  doch  hinreissend  liebenswttrdig  sein.  Seine  weiche  Milde , seine 
muth,  seme  rege  Theilnahme  an  alien  ernsteren  Bestrebungen , seme 
vfillige  Neidlosigkeit  erhielten  ihm  alle  Freunde  und  Bewundrer,  die  er 
einmal  gewonnen  hatte. 

Im  Ganzen  verlaugnete  das  vorwiegend  spiritualistische  Naturell 
Scheffers  mit  all  seiner  Neigung  zur  Innerlichkeit,  selbst  zur  Traumerei, 
den  dcutschen  Ursprung  nirgends.  Und  obschon  er  stolz  auf  sein  Adop- 
tivvaterland  war,  so  bewahrte  er  sich  jederzeit  ein  wUrmstes  Interesse 
an  deutschem  Wesen  und  den  Meisterwerken  deutscher  Poesie  und 
Kunst.  Ja  dies  Interesse  ftthrte  ihn  mehr  und  mehr  von  den  Wegen  sei- 
ner romantischen  Genossen  hinweg,  zu  einer  gewissen  idealistischen 
Vereinzlung.  Er  begann  jene  Keckheit  und  Pracht  der  Farben,  die  in 
Frankreich  so  vieles  bedeutete,  aufzugeben,  begann  ausschliesslich  nach 
der  Macht  des  geistigen  Ausdrucks,  nach  Vergeistigung  des  Stoffes  zu 
ringen.  Daher  ging  wohl  durch  die  Pariser  Salons  das  Bonmot:  Scheffer 
sei  voin  Maler  zum  Denker  geworden,  und  schloss  mehr  Wahrheit  in 
sich,  als  derartige  Bonmots  der  Kegel  nach  zu  enthalten  pflegen. 

Wahrend  der  Zeit,  in  welcher  die  oben  erwahnten  Bilder  entstanden, 
vollendete  Ary  Scheffer  auch  eine  Reihe  meisterhafter  Portraits.  Das 
bcruhm  teste  derselben  ist  das  des  Generals  Lafayette  (im  Palast  des 
Senats  der  ameriknnischen  Union  zu  Washington).  Nicht  minder  ge- 
lungen  aber  waren  diejenigen  Berangers,  Lamartines,  Franz  Liszts  (im 
Besitz  der  Fttrstin  Wittgenstein),  sowie  der  Generale  Lamoricierc  und 
Cavaignac.  Das  letzte  Portrait,  welches  er  malte,  stellte  Maria  Amalie, 
die  Wittwe  Ludwig  Philipps,  im  hochsten  Alter  dar,  und  wird  mit  Becht 
zu  den  werthvollsten  Schatzen  der  Familie  Orleans  gerechnet. 

Die  Februarrevolution  des  Jahres  1848  brachte  ins  Dasein  Scheffers 
eiue  Wendung,  die  ihn  zu  beinahe  volliger Zuritckgezogenheit  bestimmte. 
Er  bewahrte  der  gestllrzten  Konigsfamilie  jene  treue  Anhi'mglichkeit,  die 
er  ihr  seit  cinem  Vierteljahrhundert  gewidmet  hatte,  auch  im  Exil.  Am 
wenigsten  vennochte  er  sich  mit  dem  neuen  Kaiserreich  auszusohnen. 
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Ernes  seiner  letzten  Bilder,  einon  Gewaltigen  vorsteliend,  der  mk 
stiner  Hippe  auf  Wehrloae  einhaut,  wlhrend  der  Genius  der  Freihek 
und  des  Rechte  entdieht,  wurde  von  den  Baschauern  mit  richtiger  Deu 
tung  der  Allegorie  ,,der  zweite  December"  getaoft.  Im  abrigen  com- 
ponirte  der  Kanstler  in  dein  halb  stldtischen,  halb  landliehen  Asyl,  das 
sick  gcsehaffien  hatte,  fast  nur  religiose  Werke,  in  denen  er  freilich  viel 
mehr  auf  dem  Boden  modem  huinanistischer  Ueberzeugung  und  An- 
schauung  stand,  als  auf  dem  des  Dogmas,  des  Bibelglaubens.  Es  fehite 
diesen  Werken  eine  iichte  tiberzeugende  Kraft,  sie  waren  liebenswtlrdig 
reflectirt  und  laasen  ilberdies,  im  Streben  nacb  durchaus  vergeistigter 
Wirkung,  die  lebendigere  Fttlle  und  Frische  allzusehr  vermis  sen.  Die 
Uobeu  VorzOge  einer  tiefen,  wabren  Empfindung,  grosse  Wflrde  und 
gewohnlich  wunderbar  schOner  Kopfe  sicherten  ihnen  — oft  rielleick 
gtrade  iin  Verein  mit  den  angedeuteten  Mitngeln, — eine  ausserordentlich* 
Theilnahrae.  Als  die  bcdeutendstcn  dieser  von  1848 — 1858  gemalten 
Bilder  gelten  ,, Ruth  und  Naemi",  „die  Hirten  an  dor  Krippe  desChrist- 
kindcs",  „Christus  vom  Satan  vereucht",  ,,die  Bflckkahr  des  veriornen 
Sohnes",  ,,die  drei  Maries  “ und  eine  achOne  Allegorie  ,,die  himmlische 
und  irdische  Liebe"  darstellend. 

Seine  ZurUckgezogenheit  bebauptete  Ary  Scheffer  in  diesen  letzten 
Jahren  nicht  nur  so  vollsttLndig,  class  er  die  Aufnahme  in  die  Akademie 
ablehnte,  sondern  auch  keinen  ,, Salon"  und  selbst  die  grosse  Pariser 
Weltkunstausstellung  von  1855  nicht  beschickte.  Mehrl'ach  unternahmer 
dagegen  Reisen  nacb  England  und  Deutschland,  um  den  verbannten  Glie- 
dem  des  Hauses  Orleans  seine Huldigungdarzubringen.  Und  niemals  dehnte 
er  seine  Abgeaohlossenheit  gegen  Welt  und  Gesellschaft  so  weit  aus, 
dass  er  theilnabmlos  gegen  die  Bestrebungen  jiingrcr  Kunstgenosse®, 
oder  hart  gegen  mensohliche  BedrSngniss  ge worden  ware.  Im  Gegen tbeil 
zeiclinete  ihn  bis  zu  semen  letzten  Lebenstagen  die  freundschatftlichstc 
Antheilnahme  an  den  Ktmstgenossen  und  ein  fast  schrankenloser  Wohl- 
thtttigkeitssinn  aus. 

Der  liebenswUrdige  Knnstlcr  war  lra  Bcginn  des  Sommers  1858  aus 
Anlas s des  Todes  der  Heraogin  von  Orleans,  der  Wittwe  seines  forstli- 
chen  Frcundes,  nacb  London  gereist.  Krank  kchrte  er  von  daher  zurack 
und  versebied  am  17.  Juli  in  Argenteuil  bei  Paris.  (Jeber  seine wi  Grabs 
wurden  — ein  seltner  Fall  bei  bochgestclltcn  und  viclgcfeierten  Kfinstlero 
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der  Neuzeit  — beinuhe  nur  Stimnien  des  Ruhms,  der  Bewundrung  und 
warmer  Liebe  for  den  Kanstler,  wie  far  den  Menschen  laut,  und  mit 
Recbt  verehren  sowohl  Frankreicb  ala  Deutschland  einen  Meister,  der 
beiden  fast  gexneinschaftlich  aogehOrt. 


Leopold  Robert. 

1794-1836. 

Der  einzige  Kanstler  unter  den  Meistern  der  neufranzOsischen 
Schule,  dessen  persdnliche  Schicksale  und  tragischea  Ende  eine  beinahe 
noch  grossere  Theilnahme  hervorriefcn , als  seine  durchaus  originellen 
and  bedeutenden  Leistnngcn,  War  Leopold  Robert,  gleich  Scheffer  kein 
geborucr Franzose.  Robert  hat  aicli  aber,  wie  dieser,  Zeit  seines  Lebens  als 
einen  Sohn  Frankreichs  betrachtet  und  verdankte  auch  in  der  That  dem- 
selben  ebensowohl  seine  erste  Bildung,  als  seine  spatre  Anerkennung. 

Geboren  1794  zu  La  Chaux  de  Fonds,  im  Farstenthum  und  Schwei- 
zer  Canton  Neufchatel,  genoss  er,  obwohl  nur  der  Sohn  eines  IJlirgehaus- 
macbers,  eine  vortreffliche  Erziehung  und  ward,  nachdem  ein  Versuch, 
ihn  dem  Handel  zuzufuhren,  an  seinen  klar  hcrvortretenden  kunstlerischen 
Neigungen  gescheitert  war,  rum  Kupferstecher  bestimmt.  Roberts  Jn- 
gend  del  in  die  Zeit  der  Napoleonischen  Weltherr6chaft,  Neufchatel  war 
damals  ein  Fttrstenthum  Alexander  Berthiers  und  die  Zusammengehorig- 
keit  mit  Frankreich  eine  noch  bestimmtere,  als  die  ohnehin  vorhandene 
sprachliche.  Robert  ward  deshalb,  als  er  1811  nach  Paris  kam,  unter  die 
Scholar  der  Akademie  aufgenomtnen,  inachte  als  Kupferstecher  uber- 
raschende  Fortschritte,  suebte  aber  nebenher  seine  Ausbildnng  als  Muler 
im  Atelier  Davids.  Der  Sturz  Napoleons  wirkte  auch  auf  das  Geschick 
des  angehenden  jungen  Kunstlers  ein ; sebon  vorher  a us  den  Listen  der 
Akademie  als  nunmehriger  „Auslandcr“  gestrichen,  verlor  er  nach  den 
hundert  Tagen  durch  Davids  Verbannung  anch  seinen  Lehrer. 

Missmuthig  und  mit  bangen  Zukunftssorgen  kam  Leopold  Robert 
1816  nach  seiner  II ci math  enrUck.  Ein  Zug  zu  finstrer  Schwermuth 
scheint  — nach  dem  zehn  Jahre  vor  seinem  eignen  erfolgten  Selbstmord 
eines  alter®  Bruders  von  Leopold  zu  schliesscn,  — ohnehin  in  seiner 
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Familie  heitnisch  gewesen  zu  sein.  Und  die  nachstfolgenden  Jahre  ver- 
gingen  fttr  den  Kanstler  unter  bangen  Besorgnissen  far  seine  Zukuntt. 
So  vielen  und  grossen  Beifall  seine  Arbeiten  unter  den  Gebildeten  von 
La  Chaux  de  Fonds  fanden,  so  ftlhltc  Robert  ganz  rich  tig,  dass  ihm  eine 
vollige  Niederlassung  in  der  Heiinatb  nur  hinderlich  fttr  seine  weitexe 
Entwicklung  sein  kOnne.  Seine  Familie  hatte  ihre  geringen  Mittel  im 
Interesse  seiner  Ausbildung  scbon  erschopft,  und  Roberts  beisser  Wunsch, 
nacb  Italien  zu  gehen,  musste  unerfttllt  bleiben.  Ein  wahrbafter  Kunst- 
freund,  Herr  Roullet  de  Mezerac  in  Neufchatel,  war  es  endlicb,  der  dem 
Kunstler  grossberzig  ein  betrttchtliches  Reisestipendium  gewahrte.  Ln 
Frflbjabr  1818  brach  Leopold  Robert,  aberglacklicb  und  in  fieberhatter 
Erwartung  des  Kommenden,  nach  dem  gelobten  Lande  der  Kunst  auf. 
Im  Juli  gelangte  er  nacb  Rom,  welcbes  nunmebr  far  lange  Jahre  sein 
Wobnsitz  werden  und  bleiben  sollte.  Nur  wenige  Monate  hatte  er  in 
der  ewigen  Stadt  zugebracht,  als  sein  langeres  Scbwanken  zwischen  der 
Kunst  des  Kupferstechers  und  der  des  Malers  entscbieden  war.  Robert 
fuhlte  seinen  vollen  Beruf  zur  letztern  und  begann  sich  mit  Eifer  aui 
seine  Studien  zu  werfen.  Gegenaber  dem  Brauch  des  David* schen 
Ateliers  hielt  er  sich  dabei  an  die  Natur,  an  die  lebendige  Menschen- 
welt,  deren  Schonheit  und  Friscbe,  deren  charakteristiscbe  Typen  ihm 
auf  dem  gesegneten  Boden  Italiens  mit  voller  Unmittelbarkeit  entgegen- 
traten.  Ueberbaupt  macbte  Robert  nur  wenige  verunglflckte  Versuche 
in  der  akademischen  Weise  seines  berQhtnten  Lehrers,  griechiscb-romi- 
sche  Stoffe  zu  behandeln.  Seine  Begabung  wies  ihn  auf  ein  andres  Feld. 
Seine  sehopferische  Phantasie  reichte  fttr  das  grosse  historische  Bild  nicht 
aus.  Auf  der  andern  Seite  drftngten  ibn  der  tiefe  Ernst  seines  Wesens, 
das  Feuer  seines  Ehrgeizes,  sich  nicht  mit  der  blossen  Genrescene,  die  er 
trefflich  darzustellen  verstand,  zu  begnQgen.  Ohne  sich  ikusserlich  zur 
romantiscben  Schulc  zu  bekennen,  theilte  er  die  Anschauungen  derselbea, 
iusofern  er  nach  eincr  durchaus  individuellcn  und  doch  wiederum  allge- 
mein  crgreifenden  Kunst  rang. 

Roberts  erste  Bilder,  welche  Aufsehen  erregten , waren  seine  von 
1820  bis  1825  gemalten  riimischen  Riiuber  und  Hirten.  Die  Studien  zu 
diesen  lebensfrischen,  energischen  und  in  ihrer  Weise  durchaus  neuen 
Werken,  hatte  er  theils  in  Rom,  wohin  das  Gouvernemcnt  eine  gauze 
Colonie  von  Rilubcm  zur  Besseruug  verpflanzt  hatte,  theils  aucb  mil 
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f or cht loser  Unerschrockenheit  in  tier  Campagna,  den  Sabinerbergen  und 
ApetHiinen  selbst  gemacht.  In  diesen  Bildem,  welche  entweder  nach 
Paris  zur  Auastellung  geschickt  wurden,  oder  in  Horn  im  eignen  Atelier 
des  Kllnstlers  ihre  Kttufer  fanden,  fand  sich  nicbteine  Figur,  man  konnte 
sagen,  nicht  ein  Zug,  welcher  nicht  der  lebendigen  Wirklicbkeit  abge- 
lauscht  war.  Aber  docb  wusete  Robert  diesen  Naturalismos  bereits  durch 
die  Gruppirung,  dureh  die  Macbt  des  Ausd  rucks  und  Sein  energisches 
Colorit  zu  verklftren,  nndsolite  bald  noob  hoher  steigen.  Von  der  grossen 
Anzabl  der  hierher  gehfirenden  (meist  in  fflratlichem  oder  sonstigem  Pri- 
vatbcsitz  befindlichen)  Bllder  mOgett  bier  nur  „der  Riuber  mit  seiner 
Familie  rich  zur  Vertheidigung  vorbereitend“  (im  Besitz  der  Herzogin 
van  Berry  in  Vcnedig),  ,,Rtkuber  ein  Nonnenklostcr  ilberfallend"  (bei 
Lord  Kinnaird  in  Schottland),  ,,der  verwundete  Riiuber*1  (im  Besitz  des 
Konigs  von  Belgian),  ,,Entfiibrung  junger  Madchen  durch  Rauber“ 
(beim  Baron  von  Rothschild  in  Neapel),  „Frau  einea  Rilubers,  den  Schlaf 
ihres  Gatten  bewachend"  (vielfuch  wiederholt  und  nach  Roberto  Bio- 
grarphen,  Feuillet  de  Conches,  in  vierzehn  Cobinetten  vorhanden),  >yZi«- 
genhirt  aus  den  Apennii(en“  (bei  der  Baronin  Gerard  in  Paris),  ,/lie 
Rs«berfamilie“  (im  Besitz  ck»s  Fttrsten  Metternkh),  genannt  sein.  Da- 
nebcn  entstanden  nocb  zahlreiche  Portrahfiguren  und  Halbfiguron  und 
die  Frauen  und  Madchen  von  Sonnino,  Sora,  San  Donato,  Frascati, 
sowie  von  den  neapolitanjsch&n  Inseln  Ischia , Procida , Capri , gabeti 
jetzt  und  spater  Veranlaesung  zu  reizenden  und  schonen  Studies  Und 
Bildem. 

Leopold  Robert  lebte  urn  so  Vollstandiger  in  dieser  Wc4t,  je  rtvehr 
ihn  auch  personlichc  Beztlge  mit  derselben  vflrknflpften.  Er  war  oft  und 
gem  der  Gast  der  malerischen,  aber  wilden , gesetzlosen  Hirten-  und 
BergbevOlkerung , er  hatte  mit  einein  seiner  bertthmtesten  Und  vorzfig- 
lichsten  Modelle,  der  schonen  Teresina  von  Sonnino,  eiit  Liobesverhalt- 
niss  angeknflpft,  das  lilngCre  Zeit  hindurch  bcstand.  Trote  dieses  aben- 
tetierlichen  Zuges  glich  Robert  in  seinem  Aeussefn  und  seine m Weseh 
keinezwegB  jetton  unternebmenden , keefaen,  lebensfriscHen  und  ilber- 
sprudelnden  Kflnstlernaturen,  bei  deneri  getrisse  Kebenswardige  Extra- 
vagunzen  die  stefien  Begleiter  des  Talents  scheinen.  Er  war  von  der 
Natur  wenig  begunstigt,  dabei  verschlossen , wortkarg  ,•  die  Einsamkeit 
sucheod , zu  peinlicben  BefUrcbtutigen  und  trttbew  Godamken  getieigt. 
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In  selbstqualerischer  Weise  sprach  er  sich  cinmal  das  Talent  ab,  and 
stflrzte  sich  dann  wieder  mit  wahrer  Selbstvergessenheit  in  die  Arbeit, 
bei  jedem  Bilde  hoffend,  mit  demsclben  zur  Gewi'ssheit  flber  sich  selbst 
zu  kommen.  Schon  damals  fehlte  es  Robert  keineswegs  an  Ehren  und 
Auszeichnungen.  1825  ward  er  zum  Mitglied  der  Berliner  Akademit 
ernannt , in  Paris  gehOrte  sein  Name  bereits  zu  den  klangvollsten  der 
j ungen  Ktlnstlerwelt.  Aber  der  Trabsinn  Leopold  Roberts  wuchs  mit 
den  Jahren.  In  Rom  zog  er  sich  von  beinahe  allem  Verkehr  zurilck. 
nur  das  Haus  Bunsens,  des  preussischcn  Gesandten  und  Chateaubriands. 
so  lange  derselbe  Gesandter  Frankreichs  in  Rom  war,  pflegte  er  zu  be 
suchen.  Eine  sehr  ungltlckliche  Ausnahme  von  seiner  volligen  Zurick- 
gezogenheit  machte  er  ausserdem  dem  Hause  des  Prinzen  Napoleon  (il- 
testem  Sohne  Konig  Ludwigs  von  Holland  und  Bruder  des  jetzigen  Kai- 
sers) gegenttber.  Derselbe  war  mit  seiner  Cousine  Charlotte  Napoleon, 
einer  Tochter  Josephs  von  Spanien,  verniithlt,  und  sainmt  seiner  Gemahht 
leidenschaftlicher  Freund  der  Kunst.  Im  Hause  des  Prinzen  eingefalut. 
in  der  zuvorkommendsten  Weise  aufgenommen,  ward  Leopold  Robert  bald 
ein  taglicher  Gast  desselben.  Er  fasste  eine  Neigung  far  die  Prinsessin 
Charlotte,  welche  bald  von  gltlhender  Bewundrung  zur  Liebesleiden- 
schaft  wuchs.  Auf  der  einen  Seite  spannte  dicse  Leidensehaft  alle  Krifte 
seiner  Seele  an,  steigerte  seine  Production  als  Ktlnstler,  auf  der  andere 
brachte  sie  innern  Zwicspalt  und  wilde  Vei  zweiHung  in  Roberts  ohnehin 
schon  gctrUbtcs  und  vielfach  beftngstetes  Leben. 

Der  Kunstler  erstieg  eben  damals  die  Hohe  seines  Talents  und  sones 
Ruhms.  1826  hatte  er  den  ersten  Plan  zu  vier  grossen  Genrebildere 
gefasst,  welche  die  vier  Jahreszeiten  reprSsentiren  soil  ten.  Er  begann 
mit  dem  Friihling  und  stellte  fur  diesen  ,,die  Hoimkehr  vom  Festeder 
Madonna  del  Arco“  (gegenwitrtig  im  Museum  des  Louvre  zu  Paris)  dar. 
die  bei  ihrer  Ausstellung  ,zu  Paris  im  Jahre  1827  mit  allem  Rechte  be- 
wundert  ward.  Das  Fest  der  Madonna  dell  Arco,  eines  der  zahlreichet 
Feste,  welche  der  lebenslrcudige,  heitre,  sinnliche  Neapolitaner  begeht 
und  das  urn  Pfingsten  gefeiert  wird,  bot  Robert  den  Stoff  zu  einer  atu- 
serordentlich  bewegten,  von  Lebensfrille  tlberfliessenden  Darstellung 
Dies  Bild  zeigt  iu  alien  Figuren  die  graziOsen  Aeussrungen  der  ausge- 
lassensten  Freude. 

Unter  den  Bildern  der  nachstfolgenden  Jahre  zeichnetc  sich  dasjecigf 
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der  „kleinen  Froschfischer  in  den  pontinischen  Sompfen"  (gegenwartig 
im  Museum  zu  Nantes),  sowie  die  1829  gemalten  ,,Pifferari  vor  einer 
Madonna"  aus,  mit  denen  der  Kilnstler  wiederum  einen  interessanten 
Zug  des  rOmischen  Volkslebens  malerisch  festgehalten  hatte.  Im  Jahre 
1830  malte  er  sein  Hauptbild , das  Werk,  welches  seinein  Nainen  die 
hflchsten  Ehren  in  der  Gegenwart  und  in  femer  Zukunft  sichern  sollte, 
seine  herrlichen  ,,Schnitter  in  den  pontinischen  Sampfen",  die  im  Cyclus 
seiner  vier  Jahreszeiten  den  Sommer  zu  reprSaentiren  hatten.  Roberts 
grosses  Meisterwerk  ,,die  Schnitter"  (im  Museum  des  Louvre  zu  Paris, 
tine  Wiederholung  von  der  Hand  des  Kiinstlers  in  der  Gallerie  des 
Grafen  Raczinsky  zu  Berlin),  ist  nach  den  schonen  Worten  Heinrich 
Heines,, gleichsam  dieApotheose  des Lebens;  bei  dein  Anblick  desselben 
vergisst  man , dass  es  ein  Schattenreich  giebt,  und  man  zweifelt,  ob  es 
irgeudwo  herrlicher  und  lichter  sei,  als  auf  dieser  Erde.  — Eine  ode 
Gegend  der  Romagna  im  italienisch  bltthendsten  Abendlichtc  erblicken 
wir  auf  dem  Robert’schen  Gemalde.  Der  Mittelpunkt  desselben  ist  ein 
Bauemwagen,  der  von  zwei  grossen,  mit  schweren  Ketten  geschirrten 
BufFeln  gezogen  wird  und  mit  einer  Familie  von  Landleuten  beladen  ist, 
die  eben  Halt  machen  will.  Rechts  sitzen  Schnitterinnen  neben  ihren 
Garben  und  ruhen  aus  von  der  Arbeit,  wahrend  ein  Dudelsackpfeifer 
musicirt  und  ein  lustiger  Gesell  zu  diesen  Tftnen  seelenvergnflgt  tanzt. 
Links  kommen  ebenfalls  Weiber  mit  Fruchtgarben , jung  und  schOn, 
blumenbelastet,  mit  Aehren,  auch  kommen  von  derselben  Seitc  zwei 
junge  Schnitter,  wovon  der  eine  etwas  wollastig  schmachtend  mit  zu 
Boden  gesenktem  Blick  einherschwankt,  der  andre  aber  mit  aufgehobner 
Sichel  in  die  Hohe  jubelt.  Zwischen  den  Bflffeln  des  Wagens  steht  ein 
stOmmiger,  braunbrustiger  Bursche,  der  stehend  Siesta  halt.  Oben  auf 
dem  Wagen  an  der  einen  Seite  liegt  weich  gebettet  der  Grossvater,  ein 
milder  erschOpfterGreis;  auf  der  andem  Seite  erbliekt  man  dessen  Sohn, 
einen  kilhnen,  ruhigen  mannlichen  J tingling,  der  mit  untergeschlagnem 
Beine  auf  dem  Rilcken  des  Biiffels  sitzt,  und  das  sichtbare  Zeichen  des 
Herrschens,  die  Peitsche  in  Handen  halt;  etwas  hoher  auf  dem  Wagen, 
fast  erhaben,  steht  das  junge  schone  Eheweib  des  Mannes,  ein  Kind  im 
Arm,  eine  Rose  mit  einer  Knospe,  und  neben  ihr  steht  eine  ebenso  hold- 
bltthende  Janglingsgestalt,  wahrscheinlich  der  Bruder,  der  die  Leinwand 
der  Zeltstange  eben  entfalten  will.  Der  Zauber  dieses  Bildes  besteht  im 
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Colorft.  Die  Gestalten,  die  sSmmtlich  dunkler  sind,  als  der  Hintergrund, 
werden  durch  den  Widerschein  des  Firmaments  so  himmlisch  beleuehtet, 
so  wunderbar,  dass  sie  an  und  fBr  sich  in  freudigst  heUen  Farben  erglln- 
zen  und  dennoch  alle  Conturen  sich  streng  abzeiehnen.  In  der  Farben- 
gebung  des  Robert’scben  Biides  erkennt  man  das  Studium  des  Rafael, 
an  diesen  erinnert  ebenfalls  die  Sehonheit  der  Gruppirung." 

Im  Jahre  1831  erschienen  die  ^Sehnitter'*  zugleich  mit  den  „Piff«- 
rari“  und  dem  ..Begritbmss  eines  rOmisehen  Landmanns"  (einem  seit  der 
Revolution  von  1848  aus  dem  Palais  royal  verschwundnen  Bilde)  auf  der 
Pariser  Kunstausstellung.  Sie  erregten  einen  Sturm  des  EntzOcken* 
und  Robert,  der  im  Sommer  eben  dieses  Jahres  Paris  und  alsdann  sera 
Vaterland  besuebte,  feierte  einen  der  glsnzendsten  Triumphe,  die  jemah 
einem  modernen  Kflnstlcr  zuTheil  geworden  sind.  Aus  der  Hand  Kcnur 
Ludwig  Philipps  empfing  er  das  OfFizierkreuz  der  Ehrenlegion,  die  gtowt 
Welt  von  Paris  drftngte  sich  mit  Ovationen  um  den  zurilckhaltendee 
Maler,  der  sich  auf  wenige  Kreise  und  vor  allem  auf  seinen  trees  tea 
Freund  und  Gonner  in  FVankreich,  den  Herrn  Mareott  d’Argentenil 
beschrinkte. 

Aber  weder  die  grossen  Erfolge  seiner  Kunst,  noeh  die  Eindrteke 
, der  Heinath  vermochten  den  nngltlcklichen  Ktlnstler  aus  der  tiefen  Nte- 
dergeschlagenheit  zu  reissen,  in  welche  ihn  seine  unselige  Leidenschait 
fttr  die  Prinzessin  Charlotte  Napoleon  gestUrzt  hatte.  Seit  dem  Jahit 
1831  hatte  diese  Leidenschaft  neue  Nahrung  gefunden,  der  Prinz  Napo 
leon  war  gestorben  und  Robert  stand  jetzt  seiner  Wittwe  mit  einer  Art 
chimftriseher  Hoffhung  gegenilbor1,  die  dennoch  keine  HoShung  wu. 
Er  ging  zweimal  nach  Florene,  um  Monate  lang  in  der  N&he  der  Prin- 
zessin  zu  sein,  erst  im  Frtthjahr  1892  lasste  er  den  Entsehluss  sich  lo«u- 
reissen.  Es  ist  nicht  ganz  klar,  inwieweit  die  Prinzessin  seine  Leiden- 
schaft  ahnte,  aber  sicher,  dass  sie  eine  Zuvorkommenheit  gegen  ihn 
bewies,  die  ireilich  dem  armen  Ktlnstler  nicht  das  gewfihrte,  was  er  id 
Leben  nich  zu  trilumen  wagte  und  doch  ersehnte , die  ihn  aber  immer 
wieder  an  das  Iflrstliche  Hans  fessolte.  Selbst  seine  endlicbe  Uebersied- 
lung  naeh  Venedig,  im  Jahro  1832,  sollte  ihn-  nicht  roehr  retten.  Em 
fortwiihrender  Briefwechsel  mit  der  in  Florenz  verweilenden  Prinzessin 
erhielt  ihn  in  trostloser  Spannnng . mit  dcren  wachsenden  Einsicht  fiber 
das  Wesen  seiner  Leidenschaft  stellte  sich  auch  wachsende  Yerzweiflusy. 
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eine  grauenhafte  Oede  und  Hoffnungslosigkeit  bei  Leopold  Robert  ein. 
Venedigs  verfallene  Grftsse  nahrte  die  dttstem  und  melancholischen 
Stimmungen  und  dazu  kampfte  er  mit  seinem  let* ten  Bilde,  die  „Abfahrt 
der  Fischer  des  adriatischen  Meeres“  (das  vierte  den  Winter  repr&sen- 
tircnde  Gemftldedes  Jahreszeitencyolus,  wfthrend  das  dritte  eine  „italieni- 
scheWeinlese“ftir  den  Herbst  nur  entworfenward),  auf  eine  entsetzliche 
Weise.  Vom  Herbst  1882  bis  zuin  November  1884,  ttber  zwei  voile 
Jahre,  arbeitete  er  an  diesem  Werke.  Das  Bild  (gegenwftrtig  im  Besita 
des  Herrn  Paturla  zu  Paris)  ging'aus  den  Eindrtlcken  hervor,  die  Leopold 
Robert  unter  der  Schiffer-  und  FischerbevOlkerung  von  Chioggia  empfing. 
„Der  in  derMitte  des  Brides  stehende  Meister  giebt  den  Befehl  die  Segel 
zu  lflften,  das  Gep&ck  "wird  hineingetragen , das  letzte  an  den  Netzen 
noch  geordnet.  Die  Frauen  und  kleinen  Kinder  sehen,  seitwaxts  stehend, 
diesem  Treiben  mit  einem  wehmlithigen  Gefuhl  zu,  aber  auch  auf  den 
Gesichtem  der  Fischer,  von  denen  zwar  edle  seltne  Gestalten  von  hin- 
reissender  tttdlicher  Schonheit  der  Ztlge,  spricht  sich  ein  tief  inelancholi- 
sches  Gefohl  aos,  als  ob  sie  ahneten,  dass  sie  nicht  wiedcrkehren 
warden.  Es  ist  dies",  fflgtWaagen  hinzu,  ,,darum  so  ergreilend,  weil  es 
der  naive  Ausdruck  der  aJmliehen  subjectiven  StimmUng  des  Kunstlers 
ist,  velche  seinem  Leben  ein  so  firiihes  und  trauriges  Ziel  setzte.“ 

Nachder  Vollendung  der  ,, Fischer"  verlebte  Leopold  Robert  noch 
wenige  traurige  Monate  zu  Venedig,  in  denen  ihn  auch  die  Gegenwart 
seines  jangem  Binders  nicht  aufzuheitem  vermochte.  Er  erlag  den 
Seelenleiden  und  einer  physiechen  Hypochondrie,  die  seine  klare  Ein- 
sicht  uberwaltigten  und  endete  am  25.  Mlrz  des  Jahres  1835  durch 
Selbetmord,  indem  er  sich  mit  seinem  Rasiermesser  die  Pulsader  des 
Halses  durchschnitt.  Die  Bestttrzung  aber  semen  Tod,  die  Theilnahme 
am  trostloeen  Geschick  des  hochbegabten  Kanstlers  waren  allgemein, 
und  bis  auf  den  hentigen  Tag  hat  die  steigende  Geltung  seiner  Meister- 
schaft  diese  Theilnahme  nur  zu  erhalten  und  zu  raehren  vermocht. 
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Biard  and  Decamps. 

In  der  Reihe  der  franzOsischen  Genremaler,  welche  neben  den  Hi- 
Rtoriendarstellem  der  romantischen  Schule  eine  wesentliche  Bedeutxmp 
und  Geltung  erwarben,  ragen  ala  besonders  eharakteristische  Gestalter 
Biard  und  Decamps  hervor , zwei  Ktlnstler  originellen  Geprages,  denes 
bei  aller  energischen  Selbstandigkeit  ihres  Talents  und  ihrer  Leistungen 
gewisse  Eigen  thtlmliehkeiten  gemeinsam  sind.  In  beiden  vereinigte  met 
eine  eininente  Naturgabe  und  eine  grosse  individuelle  Freiheit  mit  dec 
Einflflssen  des  modern  franzflsischen  Geistes  und  Wesens,  und  giebt  ihreu 
SchOpfungen  auf  der  einen  Seite  eine  geistvolle  Frische  und  Beweglich- 
keit,  den  schlagendsten  und  lebendigsten  Ausdruck,  w&hrend  sie  auf  der 
andem  sich  auch  vom  Effect  um  jeden  Preis,  vom  Geschmacklosen,  Ab- 
surden,  Grellen  und  Hasslichen  nicht  immer  fern  gehalten  haben. 

Francois  Biard,  der  ,,Moliere  der  franzOeiechen  Malerei",  wieer 
wohl  getauft  worden  ist,  stammt  aus  Lyon,  wo  er  im  Jahre  1800  geborea 
wurde,  und  die  dort  befindliche  .,Kunst8chule  besuchte.  Unter  des 
wenigen  namhaften  Talenten,  welche  aus  den  Provinzialakademieen  her- 
vorgingen,  nimmt  Biard  die  erste  S telle  ein.  Freilich  verdankte  er  seine 
eigentliche  Ausbildung  und  Reii'e  nicht  der  Kunstechule  von  Lyon, 
sondern  einerseits  dem  unerinQdlichen  Selbststreben  jedes  entschiednen 
und  kraftigen  Talents , andrerseits  den  bedeutenden  Reisen , die  er  in 
verhaltnissmassig  jugendlichem  Alter  unternahm.  Er  sah  Spanien,  It*- 
lien,  Griechenland,  Kleinaaicn,  Syrien,  Aegypten,  tiberall  mit  frisebem 
Blick  und  ^ebendigster  Auffassung  das  Volksleben  beobachtend  und  be- 
deutende  Studien  fflr  seine  spate m Werke  gewinnend.  Er  kehrte  naci 
Frankreich  als  ein  vollkommen  in  sich  gereifter  Ktlnstler  zurflek,  von 
durchaus  originellem  Streben  beseelt,  und  mit  einem  liohen  Grad  teeb- 
nischer  Meisterschaft  nicht  minder  als  mit  einem  ausserordent lichen 
Anschauungsrcichthuin  ausgerilstet.  Jenes  Element,  welches  in  der 
I’ranzOsischen  Literatur  und  Kunst  als  ,, Esprit"  eine  so  bedeutssune 
Rolle  spielt,  besass  Biard  zudem  in  ungewOhnlichem  Maasse,  und  bc- 
wahrte  es  im  Verein  mit  seinen  tibrigen  Vorzflgen  schon  in  den  enter 
Werken,  die  von  ihm  in  die  Oeffentlichkeit  gelangten. 
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Fttr  jedcn  franzosischen  Kflnstler  ist  der  Erfolg  imPariser  ,,Salon“, 
ist  ein  Beachtetwerden  bei  dieser  grossen  und  glSnzcnden  Kunstaus- 
stellung  eine  wesentliche,  ja,  geradezu  cine  Lebensfrage.  Vom  Augen- 
blick  einer  Auszeichnung,  wie  sie  durch  dichtgedriingte  Besehauergruppen 
urn  das  Bild  eines  Malers  im  Salon  erreicht  wird,  datirt  der  Ruhm  des- 
selben.  Biard  errang  diesen  ersten  Ruf  und  Ruhm  im  Jahre  1833  durch 
cin  grOsseres  Gemiilde  „ein  arabischer  Stamm  in  der  Wttste  vom  Samum 
aberfallen”.  Die  ergreifende  Scene,  mit  grossartig  poetischer  Auffassung 
und  in  gltthenden  Farben,  ward  mit  vollem  Recht  bewundert.  Ein 
Meisterwerk  aus  dem  Stoffkreise  seiner  Reiseanschauungen  und  gleich- 
falls  dem  emstesten  Genre  angehorig,  war  femer  sein  1835  zur  Au6Btel- 
lung  gekommener  ,,Sclavenmarkt“. 

Hatte  der  Ktlnstler  mit  diesen  Bildern  den  Beleg  gegeben,  dass  ihm 
derAusdruck  erschtlttemder  und  ergreifenderWahrheit  zuGebote  stehe, 
so  erwies'  er  sich  beinahe  noch  bedeutender  und  wahrhaft  unerschflpflich 
in  einer  Reihe  humoristischer  Darstell  ungen  aus  dem  franzosischen 
Provinzialleben.  Unausloschliche  Heiterkeit  erregte  schon  seine  ,, Revue 
der  Dorfnationalgarde“.  Ihr  folgten  dann  in  den  dreissiger  Jahren  ,,das 
Familienbad",  die  getheilten  Honneurs",  ,,die  Folgen  eines  Masken- 
balls",  „das  Familienconcert“,  „das  unterbrochne  Mittagsmahl",  Bilder 
von  so  schlagender  Wirkung,  so  itch  ter  drastischer  Komik,  dass  sie  zum 
Theil  einen  Sturm  des  Entzilckens  hervorriefen.  — Im  Jahre  1839  war 
auf  der  Pariser  Kunstausstellung  der  Andrang  zu  den  Biard’schen  Ge- 
mitlden  so  ausserordentlich,  dass  man  militariache  Wachen  zum  Schutze 
derselben  aufstellte. 

In  seinen  ernsteren  Bildern  verharrte  Biard  wiihrend  dieser  Periode 
seines  Schaffens  bei  den  Vorwiirfen,  die  er  seit  seiner  orientalischen 
Reise  alien  andern  vorzog.  Als  besonders  hervorragend  gelteu  ,,die 
Befreiung  der  Sclaven  in  Algier  durch  Duquesne"  und  ,,der  Halt  in 
der  W#stc“,  der  mehrt'ach  wiederholt  wurde.  Aber  mit  jener  Achtsam- 
keit  auf  Stimmung  und  Meinung  des  Publikums,  wie  sie  den  Kitnetlern 
Frankreichs  (selten  zum  wahren  Vortheil)  eigen thilmlich  ist,  glaubte 
Biard  eine  Abnahme  des  Intercsses  Ftlr  die  von  hundert  Nachahmern 
breitgetretnen  und  trivial isirten  orientalischen  Stoffe  wahrzunehmen. 
Rasch  cntschlossen  gedachtc  er  die  Bewundrer  seines  genialen  Pinsels 
durch  vtillig  neue , trappirende  Darstellungeu  zu  itberraschen , und  trat 
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1839  eine  lSngere  Rowe  in  das  Eismeer  an.  Er  besuchte  Spitsbergen, 
den  nrtrdliehsten  erreicbten  Punkt  der  Erde,  durchstreifte  LappLand  and 
kehrfce  nach  Paris  mit  Mappen  voll  Studien  und  Entwflrfen  zurUck,  wel- 
che  eeinen  Freunden  Hoffnung  zu  neuen  bedeuteoden  Erfolgen  gaben. 
In  der  That  erregten  Biards  Darstellungen  aus  dem  Eismeere,  seine  ver- 
schiednen  ,,K;tmple  mit  Eisbttren",  seine  ,,Lappen  im  Zelte",  „der 
Missionair  Cassedius  boi  den  heidnischen  Lappen“  u.  a.  ebenso  grosses 
Aufsehen,  als  Bewundnmg.  A ueh  hielt  der  Kilnstler  in  den  n&chsten 
Jahren  daneben  noch  immer  am  heimischen  Genre  feat,  und  die  Bilder 
,,Unanuehmlichkeiten  einer  Vergnilgungsreise",  ,,schildwachtstehende 
Nationalgardi6ten“,  ,,der  Regimentstambour  im  Bejcht*tuhle“,  gaben 
seinen  ersten  kdstlich  humoristischen  Scenen  nichts  aacb. 

A Hein  Biard  bcgnilgte  rich  nicht  mit  dem  Errungepen.  Im  Bestre- 
ben  nach  immer  neuen,  immer  frappanteren  Effect  en,  nach  ungewohnli- 
chen  Wirkungen  fing  seine  Kunst  an  seltsame  Irrwege  einzuschlagen, 
die  ihn  gleichweit  von  der  Poesie  seiner  trilheren  ernsten  Bilder,  win  von 
der  reizenden  lebensvollen  Prische,  dem  schlagenden  und  schalkhaftee 
Witae  seiner  humoristischen  Darstellungen  entfemten.  Das  abenteuerlich 
Ungeheuerliche , das  Grasse , was  in  der  neufranzOeischep  Schule  wit 
Delacroixs  Vorgange,  in  Uebereinsrimmung  mit  einer  gleichzeitig  hen- 
sehenden  Literaturriohtung  beliebt  geworden  war,  begaan  leider  Biards 
Phantasie  und  Pinsel  au  beschlitigen.  Schon  1845  bracbte  er  dss 
Schauergemitlde  ,, Johanna  Shore  in  den  Strassen  Londons  den  Hunger- 
tod  sterbend“,  welches  eben  jene  gespannto  Theilnahme  erregte,  die  all 
diesen  Irrungen  zu  Theil  ward  und  die  Ktlnstler  in  denselben  beettrkt. 
Spatere  Gemitlde,  ,,die  Schiffbrilchigen“,  besondere  aber  „der  Seefabrer 
Hudson  von  seiner  Schiffsmannschaft  verlassen  und  dem  Tode  preisge- 
geben“,  ttbertrafen  an  Schauer  und  grollem  Effect  noch  die  ,, Johanna 
Shore'*.  Und  gleichsam,  als  sollte  bestatigt  wcrden,  dasa  der  kunitls- 
rische  Charakter  eins  ist,  und  ein  Maler  nicht  auf  der  einen  Seite  Zerrbilder, 
auf  der  andern  Mcisterschopt’ungen  bieten  kann,  so  griff  Biard  von  ds 
ab  auoh  in  seinen  humoristischen  Gem&ldan  fehl.  Daa  bodeutendste 
unter  ihnen,  „Gulliver  auf  dor  Insel  der  ttiosen",  fiel  ganz  aus  dem  Ge- 
bieteeigentliober  Kunst,  insofera  die  aul  demselben  befindbchen  Insecten  • 
und  Pflanzen  — mit  Hillfe  des  Microscope  vergrflasert  warden  warenl 
Zu  solchen  Abwegen  vermochte  die  leidige  ,, Wirkung"  urn  joden  Preii 
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eelbgt  einen  Ktinstler  wie  Biard  iu  treiben,  der  zuvor,  auf  dem  Gebiete 
dee  ernsten  wie  des  heitern  Genres,  so  Einziges  und  wahrhaft  VorzUgli- 
che#  geleistet  hatte. 

Wahrend  Biard  in  seinen  ere  ten  Bildern  seine  reinsten  und  erquick- 
licheten  Leistungen  bot,  und  jedenfaUs  in  spatern  Jahren  keinen  hohern 
Aufcch  wring  nahm,  legte  der  neben  und  mit  ihin  gleicbzeitig  zu  Ruf  ge- 
langte  Decamps  einen  durchaus  verschiednen  Weg  zuruck.  Die  Anfange 
beider  Meister  batten  etwas  Gemeinsames,  denn  ungefahr  zur  selben 
Zeit,  wo  Biards  „arabischer  Stamm  vom  Sturm  aberlallen",  seinen  Ntw 
men  bekannt  machte,  war  Decamp#  „tilrkische  Schaarwache“  eines  der 
Bilder,  welches  von  den  Anhangern  der  akaderaischen  Ricbtung  scbo- 
nungsios  verurtheilt,  von  denen  der  romantischen  Scbule  bocberhoben 
wurde. 

Alexandre  Gabriel  Decamps,  1803  zu  Baris  geboren,  anffcnglich  turn 
Studium  der  Rechte  bestimmt,  sucbte  dem  frtih  erwachenden  kttnstleri- 
scben  Triebe  durcb  den  Eintxitt  ais  Schttler  in  das  Atelier  einiger  bertthm- 
ten  Meister  zu  genUgen.  Aberdie  schrofle  Selbst&ndigkeit  seines  Wesens, 
der  innewohnende  mttchtige  Drang  nach  Wnhrheit  des  Ausdruckes, 
konnten  sich  den  Akademikern  nicbt  eininal  so  lange  unterordnen , als 
die#  selbst  Delacroix  und  Ary  Scheffer  getban  hatten.  Er  verliess  seine 
Meister,  mietbete  sich  in  einer  Vorstadt  von  Paris  ein  Atelier,  und 
machte  daselbst  seine  Studien  nach  der  Natur.  Im  Louvre  lernte  er  an 
den  Werken  der  Meister  — vor  alien  Rembrandts  und  Murillos  — ohne 
sie  zu  copiren,  und  auf  mehreren  Reisen  nach  Siidfrankreich  und  der 
Schweiz  bildete  er  sich  fur  die  Landschaft  aus.  Er  scheint  sich  in  jener 
Zeit  seiner  Studien,  wtthrend  der  letzten  Jahre  der  Restauration , in 
cinem  gewissen  Schwanken  tiber  die  nachsten  Zwecke  und  Ziele  seines 
urwilchsigen  Talents  befunden  zu  haben.  Seine  kleinen  Bilder  warden 
bereits  geschatzt,  als  Mitarbeiter  an  mehreren  illustrirten  Zeitschriften 
erwarb  er  einen  popul&ren  Namen,  aber  noch  erfolgte  jener  innre  und 
Ausere  Durchbnich  nicht,  welcher  far  jeden  Schten  Kanstler  eine  Noth- 
wendigkeit  ist.  Die  Reise,  welche  Decamps  1830  nach  Algier  und  Klein- 
asien  untemahm,  gab  ihm  Anlass  zu  dem  ersten  Bilde,  in  dem  er  seine 
• kraftvoll  kecke  Originalitat  bew&hren  konnte,  zu  der  schon  genannten 
„tUrkischen  Schaarwache“.  Phantastisch,  grell  und  beinahe  unschon  in 
deo  par  ben , aber  blitzend  lebendig,  frappant  deb  wunderseltsamen  Ein- 
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druck  oriental  ischen  Strassenlebens  wiedergebend , war  dies  Bild. 
Decamps  besass  damalsnochnicht  jene  Vollkoinmenheit,  welche  an  Burds 
orientalisclien  Gemillden  und  franzOsischen  Genrebildem  gerflhmt  wurde. 
Aber  das  Urwtlehsige  in  ihm  war  noch  mftchtiger,  noch  starker,  der 
Drang  seiner  Ktinstlerseele  mehr  auf  alles  ibin  Eigenthumliche,  auf  das 
Bedeutsame  und  minder  auf  den  Effect  gerichtct.  Dass  er  der  Zeit  und 
dem  romantischen  Fieber  seine  Rechnung  abtrug,  versteht  *ich  beinahe 
von  selbst,  auch  Decamps  malte  so  abscheuerregende  Bilder  wie  ,,die 
Hakenstraf'e  in  der  Tilrkei"  und  einige  andre.  Aber  zum  Untemhied 
von  Biard,  welcher  auf  solcbe  Abwege  erst  spat  gerieth,  gehOren  diesel- 
ben  bei  Decamps  der  Jugendperiode  an.  Seit  der  Mitte  der  dreissigtr 
Jahre  war  der  Kflnstler  in  einem  stetigen  Aufsteigen  begriffen.  Und  mit 
der  ganzen  Energie,  welche  hochbegabte  Autodidakten  entwickeln, 
strebte  er  einerseits  nacb  einer  Vervollkommnung  seiner  originellen  Mal- 
weise,  seiner  Rembrandt,  Murillo  und  Salvator  Rosa  verwandten  Licht- 
und  Farbenwirkungen,  andrerseits  auch  nach  einem  hohem  Gehalt,  ai$ 
ihn  die  ersten  orientalischen  und  sonstigen  Genrebilder  aufgewiesen 
hatten.  Decamps  unterschied  sich  auch  darin  vonder  grtisseren  Mengr 
der  Kitnstler,  dass  er  seine  Begabung  auf  den  verschiedensten  Gebieten 
der  Kunst  geltend  zu  machen  wusste  und  alle  Unterabtheilungen  des 
Genre,  (sofern  dasselbe  als  Gegensatz  zur  historischen  Kunst  im  grosses 
Styl  aufgefasst  wird,)  vollkommen  beherrschte.  Er  zcichnete  sich  ah 
Landschafts-  und  als  Thiermaler  aus,  er  stellte  emste  und  humoristisebe 
Scenen  des  Lebcns  und  dcr  Dichtung  mit  gleicher  lebendiger  Wahrheit 
des  Ausdrucks  dar,  und  er  entwarf  endlich  cine  Reihe  von  Skizzen  und 
Bildem,  die  auf  der  Grenze  zwischcn  Genre  und  Historic  stehen,  und 
ihn  nur  einen  Schritt  hintcr  den  hOchsten  und  grOssten  Lebens&usserungen 
der  Kunst  zunlckbleiben  liessen.  Die  Zahl  seiner  Oelbilder  ist  einc 
ziemlich  betriichtliche  und  ihnen  gesellen  sich  ganze  Reihen  von  bedeu- 
tenden  Aquarellen  und  vor/Oglichen Zeichnungen  hinzu.  Unter  Decamps1 
Landschafts-  und  Marinebildem  wurden  seiner  Zeit  ,,der  Hafen  von 
Smyrna"  und  ,,die  Villa  Pamphili"  am  hOchsten  gertlhmt.  Seine  Thier- 
stfleke  theilen  sich  in  wirkliche  Jagdscencn  und  Thierportraits,  undin 
geistvolle  Tra vest irungen,  bei  denen  er  seine  Virtuositat  in  Darstellungen 
von  Affen  zur  scharfeu  Verapottung  menschlicher  Gebrechen  und  Schwi- 
chen  benutzte.  Von  seinen  Genrebildem  verdanken,  ausser  den  schon 
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genannten  noch  einige,  wie  ,,der  ttlrkische  Metzgerladen",  ,,die  ttlrkischc 
Knabenschule",  ,,Beduinenkinder",  ,,Kaufbuden  von  ’Beirut"  und 
andre,  den  orientalischen  EindrOcken  des  Kflnstlers  ijire  Entstehung. 
Viele  aber  sind  aus  dem  franzOsischen  und  spanischen  Volksleben  ge- 
griffen,  und  selbst  die  Pariser  Strassen-  und  Vorstadtwelt  gab  Decamps 
Anlass  zu  originellen  und  iininer  fesselnden  Darstellungen 

Wshrend  jene  Genosscn  der  neu-franzOsischen  Malerschule,  welche 
man  vorzugsweise  als  die  Historienmaler  bezeichnete,  in  Shakespeare, 
Goethe  und  Byron  nach  darstellbaren  Momenten  und  Inspirationen 
suchten,  griff  Decamps  zu  Cervantes.  Er  hat  in  Bildern  und  Zeichnungen 
mehr  als  eine  Scene  des  ,,Don  Quixote"  mit  scliOpferischcr  Originalitat 
und  doch  durehaus  im  Geiste  der  Dichtung  wiederzugeben  verstanden. 
Zu  Decamps  Meisterleistungen  zablen  beinabe  alle  seine  Don  Quixote- 
bilder,  vorzflglich  aber  ,,Don  Quixote  mit  Sancho  Pansa  ins  Gebirge 
reitend"  (im  Besitz  des  Baron  von  Rothschild).  Wenn  er  schon  in  diesen 
Werken  sich  tlber  den  reinen  Naturalismus,  dem  er  anftnglich  gehuldigt 
hatte,  erhob,  so  gilt  dies  in  noch  hoheremSinne  von  jenenCompositionen, 
bei  denen  viel  ge6tritten  worden  ist,  ob  Decamps  auf  dieselben  hin  den 
Nainen  eines  Historienmalers  oder  nur  den  eines  Genremalers  im  hohem 
Styl  in  Anspruch  nehmen  kOnne.  Gestehen  wir  ein,  dass  in  diesem  Streit 
verzweifelt  viel  Mtlssiges  liegt  und  geben  zu,  dass  Decamps  eine  jener 
schwer  definirbaren  Kilnstlererscheinungen,  wie  z.  B.  im  siebzehnten 
Jahrhundert  Salvator  Rosa  war.  Die  beidcn  grossen  Bilder:  ,, Marius’ 
Schlacht  gegen  die  Cimbern"  und  ,,Josuas  Sehlacht  gegen  die  Ammo- 
niter"  (beide  frflher  in  der  Sammlung  des  Herzogs  von  Orleans),  die  sich 
durch  ihre  schlagende  Energie  und  das  Feuer  der  Darstellung  auszeich- 
nen,  mochten  noch  als  Schlachtbilder  bezeichnet  werden.  Schwieriger 
dlirfte  cs  sein,  Decamps  ,,Leben  Simsons",  neun  farbige  Cartons  (in  der 
Sammlung  des  Herrn  Delessert  zu  Paris),  in  denen  mit  kral'tvollstem 
Ausdruck,  lebendigster  Charakteristik  und  nicbt  ohne  feines  Stylgefilhl 
und  treffliche  Durchbildung  die  Schicksale  des  biblischen  Horoen  dar- 
gestellt  sind,  unter  die  Genrebilder  zu  rechnen.  Und  noch  unangemess- 
ner  erscheint  die*  den  grossen  Bildern  ,,der  Kampf  Simsons  mit  den 
PhilistoTn"  und  ,,Christus  vorGericht"  gegenaber,  von  denen  ein  geist- 
voller  Beurtheiler  mit  Recht  sagte:  ,,dass  sie  wirklich  von  alttestamen- 
tarischem  Geist  durchweht  seien."  In  ihnen  erreichte  der  Maler  das 
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Hdchstc,  was  ihm  beschieden  war,  und  welche  Entwicklung  auch  die 
franzdflische  Kunst  in  Zukunft  nehtuen  nidge,  so  sichem  diese  Gemilde 
Decamp's  Namen  cine  hervorragende  Stelle  in  der  Geacbichte  eben  dieser 
Kunst. 

Das  aussrc  Leben  des  Kiinstlers  war  voin  Augenblick  an,  wo  ihn 
der  Ruf  gekrflnt  hatte,  ein  glilcklicher  und  der  Ertrag  seines  Talent* 
gewahrte  ihin  eine  behagliche  Existenz,  selbst  nach  modem  franzOsiachen 
Anfordrungen.  Nur  in  den  letzten  Jahren  trflbte  sich  dies  genuss-  und 
erfolgreiche  Kitnstlerdasein,  indem  dieFolgen  flbergrosser  Anstrengungen 
seiner  jungen  Jahre  Decamps  zu  einer  beinahe  volligen  Ruhe  zwangen 
Er  lebte  einigc  Zeit  in  Sadfrankreich  und  kehrte  auch  spttter  nicht  nach 
Paris  zurUck,  sondern  liess  sich  in  Fontainebleau  nieder.  Wenn  der 
kaiserlich  franzosische  Hof  daselbst  weilte,  war  Biard  als  beruhmter 
Ktlnstler,  zudein  als  kahner  Reiter  und  J tiger,  ein  gerngesehener  Gast 
desselben.  Im  August  des  Jahres  I860  nahm  er  an  einer  der  grosses 
Hetzjagden  in  den  Wiildem  um  Fontainebleau  Theil  und  fand  bei  ihr 
seinen  Tod,  indem  er  von  einem  wild  gewordnen  Pferde  gegen  einen 
Baumstamni  geschleudert  wurde  und  fast  unmittelbar  darauf  verschied. 

In  Biard  wie  in  Decamps  treten  uns  durchaus  charakteristische  und 
fraglos  bedeutende  Kanstlererscheinungen  der  neufranzOsischen  Schnle 
entgegen.  Und  das,  was  sie  bei  alien  Irrungen,  und  keineswegs  frei  von 
den  schlimmsten  Einwirkungen  eines  gewissen  Zeitgeistes,  doch  Be- 
wundrungswurdiges  und  Bleibendes  geleistet  haben,  spricht  nicht  minder, 
als  die  besten  Productionen  Vemets,  Delacroix*,  Dolaroches,  Ary  Schef- 
fers und  Roberta  dafUr,  dass  der  Bruch  mit  der  rein  akademischen  Kun<t 
und  der  Befreiung  der  Individualit&t  im  Grossen  und  Ganzen  einen 
gltlcklichen  Wendepunkt  im  franzOsischen  Kunstleben  bedeutet  hat. 


Louis  Gall&ii 

Wahrend  die  niederlandische  Kunst  des  fflnfzehnten  wiedesiieb- 
zehnten  Jahrhunderts  eine  durchaus  germanische  war , und  von  den 
Tagen  der  Van  Eycks  bis  zu  denen  des  Rubens  und  Rembrandt,  due 
Beztige  zu  Deutschland  so  wenig  verlftugnete,  als  die  vlamische  und 
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holtandische  Spr&che  ihre  Verwandtschaft  mit  der  des  Mutterlandes, 
bildete  sich  in  unserenTagen  auf  sfldniederlandischem  Boden  eine  Maler- 
schule,  welche  in  starker  Abhangigkeit  von  Frankrekh  wirkte  and  schuf. 
Allerdings  nicht  in  vOlliger.  Denn  wie  sehr  auch  die  modernen  belgi- 
schen  Maler  mit  den  franzdsischen  in  Bezug  auf  Auffassung,  anf  Tech- 
nik  und  Sussere  Mittel  der  Kunst  ftbereinstimmen  mOgen , so  wurden  sie 
wiederum  durch  ein  Element  von  den  Pariser  Romantikern  geschieden, 
welches  ibnen  eine  gewisse  Selbst&ndigkeit  verlieh.  Ibr  national-pro- 
vinzieller  Patriotismus  rftumt  ibnen  eine  eigenthfimliche  Sonde  rstellirng 
ein.  Trotz  des  Uebergewicbts,  welches  das  walloniseh-franzOsische  Ele- 
ment in  Belgien  tlber  das  vlamisch  - deutsche  erlangt  bat,  leben  die  Erin- 
nerungen  des  Landes,  der  ,,Provinzen“  als  gemeinschaftliche  fort,  und 
entwickelten  sich  seit  der  Grflndung  eines  eignen  belgischen  Kiinig- 
reicbs  ru  doppelter  Stiirke.  Der  charakterktische  Unterschied  der 
bel gisch -Iran zOsrsc  hen  Malerschule  von  der  Pariser  roinantrechen  liegt 
daher  wesentlich  in  der  Starke  des  patriotischen  Elements,  in  dem  fast 
dnrchgebenden  Bestreben , die  Stoffe  zu  beinahe  alien  bedeutenderen 
Kunstwerken  aus  der  belgischen  Landesgescbichte  zu  wShlen.  Trotz 
alledem  aber  depen  dirt  die  moderne  belgiscbe  Kunst  — mit  wenigen  erst 
ganz  neuerlichen  Ausnahmen,  — von  der  nenfranzOsischen,  und  wird  fast 
fraglos  in  der  dereinstigen  Kunstgeschichte  bum  von  derselben  getrennt 
werden  kdnnen. 

Unter  den  Malern,  welche  dieser  nenen  belgischen  Kunst  atigebftreff, 
gelangten  fruhzeitig  zwei:  de  Biefve  und  Louis  Gallait  zu  einem  euro- 
pfiischen  Rufe.  Da  nun  von  diesen  beiden  Gallait  oflenbar  die  bedeu- 
tendere  Entwieklungal'Hhigkcit,  das  hocbste  Streben  besass,  da  er  seinen 
rasch  emmgenen  Ruhm  durch  spate  re  Werke  zu  festigen  wusste,  so  darf 
er  mit  vollem  Recht  als  der  wttrdigste  Repriisentant  der  ,, belgischen 
Schule"  des  neunzehnten  Jahrbunderts  angesehen  werden. 

Louis  Gallait  ward  im  Jahre  1810  zu  Toumay  geboren.  Wie  bei 
beinahe  alien  bedeutenderen  Malern  trat  ein  entschiednes  Talent  zur 
Kunst  fra  he  bei  ihm  hervor  Aber  die  gewobnliche  Begleiterin  des 
werdenden  Talents,  die  Darftigkeit,  fehlte  gleichfalls  nicht,  und  so 
musste  sich  der  junge  Gallait  enlscbliessen,  als  Schreiber  bei  einem  Juri- 
sten  einsmtreten.  Nur  kurze  Zeit  indess  vermoebte  er  sich  bei  diesewi 
Bntschluss  der  Noth  zu  berubigen.  Und  obschon  sich  ihm  von  keiner 
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Seite  Ilfllfsmittel  darboten,  so  bezog  er  doeh  1829  die  Akademie  tod 
Toumay,  bereit  jede  Entbehrung  zu  ertragen , wenn  ihm  nur  der  Weg 
zur  heissersehnten  Kunst  offenstehe.  An  dem  Maler  Hennequin,  einem 
Schiller  Davids , welcher  damals  die  im  Ganzen  unbedeutende  Zeichen- 
schule  von  Tournay  leitete,  gewann  Gallait  glflcklicherweise  einen  ein- 
sichtigen  Lebrer,  der  die  grosse  und  glimzeude  Begabung  seines  Schillers 
erkannte.  So  munterte  er  ihn  zu  fxflhzeitiger  selbstandiger  Production 
auf,  und  bereits  im  Jahre  1832  hatte  Gallait  ein  Bild  ,,gebt  dem  Kaiser 
was  des  Kaisers  ist“  vollendet,  fflr  welches  ihm  der  erste  Preis  zu  Thai 
ward.  Gemeine  Verlflumdung  wusste  das  Gerflcht  auszusprengen , dass 
diese  Auszeichnung  eine  unverdiente  gewesen  sei,  und  Hennequin  am 
Bilde  seines  Lieblingsschttlers  das  Beste  gethan  habe.  Insofem  war  e> 
fflr  Gallait  ein  Glllck,  dass  sein  Meister  schon  im  nachstfolgenden  J all  re 
starb  und  er  nun  Gelegenheit  erhielt,  durch  ein  nach  dessen  Tode  be- 
gonncnes  Bild  ,,Christus  die  Blinden  heilend"  seine  Neider  und  \er- 
liiuinder  siegreich  zu  widerlegen.  Dies  Genial  de  fand  niclit  allein  eincs 
ausserordentlichen  Beifall , sondem  wurde  auch  fflr  die  Kathedrale  von 
Toumay  angekauft  und  dem  armen  Kflnstler  dadurchdieMittel  zu  seiner 
ersten  Studicnreise  gewflhrt.  Gallait  begab  sich  auf  ein  halbea  Jahr  nach 
Antwerpen,  der  Stadt  des  Rubens  und  Van  Dyck,  und  hatte  ausscrdem 
so  eifrige  Freunde  seines  Talents  darait  gewonnen,  dass  dieselben  den 
Magistrat  von  Toumay  zu  einem  Reisestipendium  fflr  den  Maler  zu  be- 
wegen  wussteu.  Er  ging  nun  zuvOrderst  nach  Paris,  hierin  dem  allge- 
meinen  Zuge  dor  Belgier  folgend,  welche  sich  damals  vollkommen  der 
- franzOsischcn  Geisteswelt  angeschlosseu  hatten.  Die  Zeit  seines  Aul- 
enthalts  in  Frankreich  benutzte  Gallait,  urn  sich  jene  brillante  Technik, 
jene  Vollkraft  und  Wirkung  der  Farben  anzueignen,  die  das  Hauptver- 
dienst  der  cben  berflhrten  franzOsischcn  Maler  war,  und  die  auch  ihn 
spaterhin  vor  allein  auszeichncn  sollte. 

Ganz  in  der  Weise  der  franzOsischen  Romantiker  verband  Gallait 
die  Darstelluug  grosser  historisch  dramatischer  Momente  mit  derWieder- 
gabe  vou  Genrescenen,  durcb  welche  ein  besonders  poetisch-drastischer 
Moment  zur  Auschauung  gebracht  werden  sollte.  Der  erstem  Gattuag 
gehorte  in  den  Jahren  von  1834 — 1839  sein  ,,  Herzog  Alba“  und  noth 
mehr  sein  ,,Hiob“  an,  der  im  Pariser  Salon  grosses  Aufsehen  erregte, 
wahrend  ihm  „Montaignes  Besuch  bei  dem  gefangnen  Tasso“  gleicbf 
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Auszeichnung  in  Belgien  und  Frankreich  erwarb.  Unter  den  letztcrn 
eind  Gallaits  „wandernde  Musikunten“,  ,,die  Bettlcr“  (im  Museum  zu 
Luttich)  und  „der  Armenversorger“ , sowie  die  spiiteren  ,,s)avischen 
Musikanten“  (RavenGsche  Sammlung  in  Berlin),  ,,der  unglilckliche 
Geigenspieler"  u.  a.  zu  nennen,  welche  vielfach  durch  Kupferstich  und 
Lithographic  bekannt  gewordcn  sind.  Bis  zu  dieser  Zeit  schien  der 
Kilns  tier  Frankreich  ebensosehr  angehOren  zu  wollen,  als  Belgien;  ini 
Museum  zu  Versailles  ward  von  ihm  ,,die  Schlacht  von  Mont  Cassel“ 
mitten  unter  den  Werken  aufgenommen,  mit  welchen  die  franz&sischen 
Kilnstler  eine  Bildergallerie  der  franzdsischen  ,,Gloire“  herzustellen 
suchten. 

Aber  seinen  eigentlichen  und  wahrhaften  Ruhm  sollte  Gallait  durch 
das  Einlenken  in  die  Bahu  jener  specifisch  belgischen  Gcschichtsdar- 
stellung  gewinnen,  die  cben  damals  und  wesentlich  durch  sein  Verdienst 
eine  gewisse  Sonderstellung  der  belgisch-franzOsischen  Kunst  herbei- 
filhrte.  Im  Jahre  1840  vollendete  Gallait  sein  grosses  Werk  ,,die  Ab- 
dankung  Kaiser  Karls  V.“  Er  stellte  in  deinselben  einen  der  bedeutend- 
sten  Momente  der  niederlandischen  Geschichte,  eine  historische  Haupt- 
und  Staatsaction  von  grOster  innrer  Bedeutung  und  entsprechendem 
aussern  Glanz  dar.  Der  Ktlnstler  fand  hier  ohne  Zwang  Gelegenheit, 
alle  bedeutenden  PersOnlichkeiten  der  Niederlande  des  sechszehnten 
Jahrhunderts  auf  seinem  Gem&lde  zu  vereinigen,  denn  nicht  eine  dtlrfte 
an  jenem  denkwilrdigen  Tage  gefehlt  haben,  an  dem  der  Herrscher  die 
Kronen  und  KrOnchen  der  Provinzen  auf  das  Haupt  seines  Sohnes  Phi- 
lipp setzte.  Gallaits  Bild  erregte  das  doppelte  Interesse,  das  die  Verei- 
nigungeinerausserordentlich  wirksamen  dramatischen  Situation  und  einer 
reichen  Zahl  allbekannter  Portraitfiguren  bietet.  Der  stylvolle  Aulhau 
des  Bildes,  die  Energie  der  Scene,  das  charakteristische  Leben  aller 
Gestalten  und  Kopfe,  vereinigten  sich  mit  einer  so  kraftvollen,  so 
glanzenden  und  bewundrungswurdig  klaren  Farbengebung,  dass  schon 
aus  ihr  und  dem  nationalen  Stoff  allein  die  Begeistrung,  welche 
Gallaits  ,,Abdankung“  in  Belgien  hervorrief,  zu  erklaren  ware.  Aber 
es  hiesse  in  die  principielle  UngerechtigkeU  einzelner  deutscher  Beur- 
theiler  einstimmen , wenn  man  vergessen  wollte , dass  dem  Bilde  die 
erstangedeuteten  VorzUge  vor  und  neben  dem  vollendeten  (’olorit  zu 
eigen  sind. 
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Der  Triumph,  den  Gallaii  mit  diesem  Werke  errang,  war  in  der 
Geschichte  der  neueren  Malerei  fast  beispielloe.  In  Frankreicb  wie  in 
Deutschland,  (wo  es  zuglekh  mit  dc  Biefves  ,,Unteri:eichnung  des  Com- 
premisses  durch  die  Geusen“  in  ofientlichen  Ausstellungen  bekanrn 
ward,)  in  Holland  und  England  drangte  man  sieh  mit  Entzfleken  zudetn- 
selben.  Der  Konig  von  Holland  bcstellte  eine  Wiederholung  des  Bildes, 
Konig  Ludwig  Philipp  von  Frankreicb  verlieh  Gal  I ait  den  Orden  der 
Ehrenlegion.  Natttrlich  ilberstieg  der  Enthusiasmus  in  Belgien  beinahe 
das  Maass.  Der  Leopoldsorden  schien  eine  zu  geringe  Aoszeichnung  far 
den  nationalen  Kflnstler,  eine  eigne  Medaille  ward  zu  Gallaits  Rhren 
geschlagen,  Geschenke  aller  bedeutenden  Stildte  und  Corporationen  de» 
Konigreiclis,  unter  denen  ancb  Tournay,  des  Kftnstlers  Geburtsort  nicht 
fehlte,  Festmable,  von  den  Kflnstlergesellschaften  Brflssels  und  Gents 
veranstaltet,  Huldigungen  jeder  Art,  bewiesen  Gallait,  das*  der  glflckli- 
cbeAugenblick  noch  immer  in  der  Geschichte  der  Kunst  sein  altes  Recht 
bebauptet. 

Uebrigens  ward  der  Kilnstler  durch  seinen  grossen  Ertblg  keines- 
wegs  verleitet,  das  betretene  Feld  rasch  auszufeuuen  und  auszubeuten. 
In  den  nifchsten  Jahren  saminelte  er  seine  Kraft  und  begann  wiederum 
die  eingehendsten  Studien  ftlr  neue  grOssere  Werke.  Ear  OefFenthchkeit 
gelangten  in  dieser  Periode  nur  einige  Portraits  and  Genrebilder.  Da&r 
trat  er  seit  dem  Jahre  1848  wieder  rasch  nacbcinander  rait  mehreren  b«- 
deutendercn  Werken  hervor.  Zunachst  mit  seinem  ,,Graf  Egmont  sich 
zum  Tod  vorbereitend",  alsdann  mit  der  ,,Bcst«rnmnrg  Antiochieas** 
(die  in  den  Besitz  des  K&nigs  von  Holland  tlberging)  und  endlich  im 
Jahre  1851  mit  dem  zweiten  seiner  Werke,  welches  rasch  eine  europii- 
schc  Beruhmtheit  erlangte,  ,,die  BrUsscler  Schfltzeagilde  den  Leichra 
Eginonta  und  Homs  die  letztcn  Ehren  erweiaend". 

Das  letztgcnannte  Gallait’sehe  Biki  svachtc,  nachdem  es  im  Vater- 
lande  des  Kunstlers  einen  Sturm  des  Enthusiasmus  wachgenifen  hatte. 
eine  Rundrcise  durch  Deutschland . Auch  hier  in  alien  grouse ren  Stadten 
von  entziickter  Bewundrung  begrttsst,  regto  es  glcichwohl  awt's  neae  and 
aufs  heftigste  den  alten  Streit  an,  ob  cine,  wenn  auch  noch  so  ineister- 
hafte,  lebendige  und  farbcnblendende  Daretellung  einer  enuelnen  Skua- 
tion  und  Scene,  ohne  tieferen  Gedankeninhalt,  der  biztorischon  Kunst  its 
eigentlichen  und  hoheren  Sinne  des  Worts  angehore.  Von  d«r  einen 
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Seite  ward  dies  in  Hinblick  auf  die  grOssten  Meister  heftig  vemeint, 
von  einer  andern  um  so  entschiedner  bejaht.  Den  ,,Exequien  Egmonts 
und  Horns"  gegenilber  ward  die  Behauptung  aufgestellt,  dass  allein  auf 
diesem  Wege  und  mit  diesen  Mitteln  eine  modeme  historische  Kunst 
inOglich  sei.  In  der  Nacbwirkung,  die  das  Gallait’sche  Bild  auch  auf 
JeutscheKonstlerkrafte  gewann,  erwies  sich  unzweifelhaft  dieBedeutung 
desselben.  Es  ward  aber  nur  zu  sehr  vergessen,  dass  derselbe  nationale 
Geist,  welcher  Gallait  zu  dieserktlnstlerischen  Auffassung  und  diesen  kiinst- 
ierischen  Ausdrucksmitteln  gefuhrt  hatte,  davon  abmahnen  musste,  auf 
deutschem  Boden  Bilder  gleichen  Geprilges  schaffen  zu  wollen.  Wenn 
die  Belgier  vielleicht  mit  Recht  in  Situationen  und  Momenten,  wie  ,,die 
Exequien  Egmonts  und  Homs",  den  Vollgehalt  ihrer  doch  immerhin 
provinziellen  nationalen  Geschichte  dargestellt  erblicken,  so  heisst  es 
den  eigentlichen  Genius  des  deutschen  Volkes  und  die  ganze  Grosse 
seiner  historischen  Stellung  verkennen,  wenn  man  auch  in  Deutschland 
in  der  Darstellung  einzelner  Momente  aus  provinzieller  Geschichte  das 
Hochste  erreicht  und  geleistet  wahnt. 

Uebrigens  mochten  sich  auch  Tausende,'die  nicht  in  den  unbeding- 
ten  Enthusiasmus  ftlr  Gallaits  Werk  ciustimmen  konnten,  der  wirkungs- 
vollen  Gmppimng,  Charakteristik  und  der  meisterhaften  Ausfiihrung 
des  Ganzen  erfreuen.  Die  Pracht,  Tiefe  und  Sattigung  der  Farben  er- 
wies sich,  der  Gallait’schen  ,,Abdankung“  gegenilber,  noch  gesteigerter 
und  selbst  in  die  Einsicht,  dass  auf  diesem  Wege  zulctzt  die  Betonung 
des  ausscriichen  Details  die  einfach  grosse  und  schone  Wirkung  eincs 
Kunstwerks  erdrtlcken  musse,  mischte  sich  doch  wieder  die  Anerken- 
nung  der  wirklich  unubertrefflichen  Einzelheiten. 

Dem  Kflnstler  wurden  ubrigens  nach  diesem  zwciten  grossen  Wcrko 
neue  Ehren  zu  Theil.  Der  Konig  Leopold  von  Belgien  verlieh  ihm  das 
Offizierkreuz  des  Leopoldordens,  der  Konig  von  Preussen  nahm  ihn  unter 
die  Ritter  der  Friedensklasse  des  Ordens  pour  le  meritc  auf.  Die  Er- 
nennung  Gallaits  zum  Ehrenmitglied  der  bedeutendsten  Akadeinieen, 
welche  entweder  schon  fruher  erfolgt  war  oder  in  der  nachsten  Zeit  statt- 
fand,  war  nur  eine  gerechte  Anerkennung  und  Wardigung  derThatsache, 
dass,  wie  man  auch  uber  die  belgisch-franzftsische  Kunst  der  Neuzeit 
denken  mOge,  doch  Gallait  das  Verdienst  nicht  abgesprochen  werdcn 
kann,  die  einmal  eingeschlagene  Richtung  mit  hoher  Begabung,  grosser 
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Energie  und  dem  strengsten  Ernst  verfolgt  and  in  seiner  besondeit 
Weise  ein  Vollendetes,  Insichgesclilossnes  erreicbt  zu  haben. 


Alexandre  Calame. 

Neben  Belgien  besitzt  F rankreich  am  irunz&sisch  redenden  Tbefle 
der  Schweiz  eine  Art  geistiger  und  kttustlerischer  Provinz,  zu  welcher 
ein  naheres  Verhiiltniss  jederzeit  stattfand,  und  mit  der  mannichfache 
Verbindungen  und  Beziehungen  bis  auf  diesen  Tag  tortwahren . Und 
10  mag  denn  auch  der  Anspruch  als  nicht  unberechtigt  erscheinen,  air 
dem  die  franzdsische  Kunst  den  Genfer  Alexandre  Calame,  einen  der 
hervorragcndsten  Landsehaftsmaler  des  neunzehnten  Jahrhunderts,  al« 
den  ihrigen  bezeichnet  und  unter  den  franzOeischen  Kllnstlero  seiner 
Namen  in  erster  Reihe  mit  aufftihrt. 

Alexandre  Calame  wnrde  im  Jahre  1803  zu  Neufchatel  geboren  und 
widmete  sieh  der  Kunst  unter  der  Leitung  des  Genfer  Malers  Fran^oi- 
Diday,  der  seit  den  ersten  Jahrzeknten  unsres  Jahrhunderts  einen  be- 
trachtlichen  Ruf  als  Darsteller  seines  Heimathlandcs  erlangt  hattt. 
Genf,  die  Hauptstadt  des  Calvinismus  und  seiner  nttchtemcn  Auffassunr 
des  Lebens,  hiltte  niemals  der  Sitz  einer  bltlhenden  Bchule  historiscker 
Kunst  sein  konnen,  insoforn  in  seiuem  Staats-  und  Volksleben,  in  seiaros 
Cultus  und  Gcsellschafisdasein  alle  Vorbedingungen  dazu  fehlten.  D»- 
gegen  fuhrt  die  ebenso  einzig  schone  als  wunderbar  grossartige  Nstor 
um  Genf,  das  zauberbafte  Panorama  an  den  Ufern  des  Leman  die  kunst- 
lerischen  Talente  zur  Landsrhaftsdarstellung,  der  sicb  nach  alien  Seiten 
bin  die  reichsten  und  herrlichsten  Gebiete  eroffncn.  Wahrend  daher  roc 
keinem  irgendwic  bedeutcnden  Historienmalcr  Genfs  und  seiner  U»- 
gebungen  gesprochen  werden  kann,  gewannen  mehrere  Landschaftsmaler. 
die  nach  Geburt,  Bildung  und  wesentlicben  Aufcnthalt  der  Stadt  Calvin4 
angehortcn , eine  betrttchtliche  ktinstlerische  Geltung.  Unter  ilrnen  «• 
scbicn  zunScbst  als  der  Hervorragendste  eben  Francis  Diday,  welcher 
nur  durch  seinen  grossen  Schuler  Calame  ubertroffen  werden  sollte. 

Didays  Kunstrichtung  war  diejunige  cines  encrgischen  kraftvollsn 
Naturnlismus.  IJei  dcrGrossartigkeit,  dem  Zauber  der  ihn  umgebendez 
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Schweizernatur , durfte  der  Ktlnstler  uabesorgt  um  eine  bedeutende  und 
sichre  Wirkung  seiner  Gemalde  sein,  wenn  es  ihm  anders  gelang,  die- 
selbe  in  mOglichster  Treue,  mit  kraftvollen  Farben  und  in  dem  blen- 
dendcn  Spiel  ihrer  Lichter  wiederzugeben.  Darauf  richtete  sich  zuniichst 
das  Bestreben  Didays  und  sah  von  einem  tieferen  geistigen  Erfassen  des 
Stoffs,  von  einer  gewisscn  Verklarung  desselben  um  so  leichter  ab, 
als  der  Beifall,  welcher  der  einfachen  Wiedergabe  effectreicher  Wirk- 
lichkeit  zu  Thnil  ward,  ihn  und  seine  Schule  auf  ihrem  Wege 
kraftigte. 

Unter  den  verschiednen  Talenfcen,  welche  den  Unterricbt  Didays  ge- 
nossen  und  sich  unter  seiner  Leitung  nicht  nur  zu  vorztlglichen  Malem 
bildeten,  sondern  grosstentheils  auch  die  kleinem  Darstellungsmittel  der 
Radirung  und  der  Lithographic  beherrschen  lcrnten , musste  dasjenige 
Alexandre  Calames  alsbald  die  grOssten  Hoflhungen  erregen.  Derselbe 
bemachtigte  sich  rasch  alles  dessen,  was  der  Mcister  zu  lehren  hatte, 
strebte  aber,  wie  alle  hochbegabten  Schiller,  dardber  hinaus.  So  be- 
schrankte  sich  Calaine  bei  seinen  umfassenden  und  (lberaus  eingehenden 
Studien  nicht  auf  die  Schweiz,  sondern  wanderte  auch  nach  Italien  und 
gewann  dort  nicht  minder,  als  in  den  heiinischen  Alpen  Motive  zu  den 
wirksamsten  und  grossartigsten  Bildem. 

With  rend  der  vierziger  Jahre  war  Calames  Ruf  rasch  im  Wachsen. 
Seine  vollige  Niederlassung  in  Genf,  als  einem  Orte,  den  Tausende  von 
hochgestellten,  reichen  und  kunstsinnigen  Reisenden  alljahrlich  besuchen, 
noch  eben  erfilllt  von  den  Herrlichkeiten,  die  der  Maler  so  meisterhaft 
darzustellen  wusste,  mag  allerdings  dazu  beigetragen  haben,  dass  Cala- 
mes Werke  gtlnstiger  vcrkauft  wurden  und  sein  Name  in  weitere  Kreise 
drang,  als  es  bei  anderen  nicht  minder  hochstehenden  Kilnstlern,  beson- 
ders  Deutschlands,  der  Fall  war.  Nichts  desto  weniger  lag  in  der  allge- 
meinen  Bewundrung,  mit  welcher  von  Calames  Landschaftcn  gesprochen 
wird,  keine  jener  Ueberschatzungen  der  Mode,  von  denen  die  Geschichte 
der  Kunst  wohl  zu  berichten  weiss. 

Die  Leistungen  Calames,  besonders  in  der  Zeit  seiner  ersten  Frische 
und  der  vollm  ungesehwachten  Kraft  warcn  und  sind  in  der  That  be- 
wundrungswttrdig.  Mit  einer  ausserordcntlichen  Treue  des  Naturstu- 
diuins,  mit  energischer  Darstellung  der  Wirklichkeit  verbindet  er  einen 
groasen  poetischen  Sinn,  welcher  die  Natur  in  ihren  machtigsten  Stira- 
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mungen,  ihren  gewaltigsten  Momenten  zu  belauschen  und  diesel  ben  frei 
von  unschonen  Zufalligkeiten  auf  die  Leinwand  zu  zaubem  venteht 
Mag  Calame  entweder  die  majestatische  Pracht  und  Ruhe  der  hochster 
Alpengipfel  im  leuchtenden  Schein  der  Sonne,  iin  Schimmer  desMorgem 
und  Abends  darstellen,  mag  er  die  pittoresken  wasserdurchrauschiei 
Thaler  der  Schweiz  idyllisch  auffassen  oder  endlich,  was  ihn  besonden 
anzieht,  die  Alpennatur  im  Karnpf  der  Elemente,  in  der  wilden  Bewe- 
gung  von  Starmen  und  Gewittem  zeigen,  aberall  bethatigte  er  ebenso- 
sehr  eine  innewohnende  Poesie,  eine  geistvolle  EigenthUmlichkeit,  die 
ihn  weit  fiber  den  gewOhnlichen  Naturalismus  erhebt,  als  die  meUter- 
hafteste  Durchbildung  und  malerische  Vollendung  seiner  Bilder.  Cal*- 
mes  kraftvolle,  saftige  Farbung  und  die  zu  Zeiten  abertreue  DetailliruM 
bringen  wohl  bei  dem  Beschauer  den  Eindruck  der  Tauschung  hervor, 
aber  die  grOsseren  Werke  des  schweizerischen  Meisters  beweisen  hin- 
langlich,  dass  seine  Kunst  einem  hohercn  Ziele  als  eben  dieser  in- 
strebte. 

Calame  hat  eine  ausserordentlich  grosse,  in  spfttrer  Zeit  vielleieht 
zu  grosse  Anzahl  von  Bildem  geschaffen.  Dicselben  riefen,  soweit  sie 
zur  Oeffentlichkeit  gelangten,  jcderzeit  ein  ungetheiltes  Interesse  sowokl 
der  einsichtigen  Kunstfreunde  und  Kunstkenner,  als  des  instinctiv  b<- 
wundernden  Laienpublikums  wach.  Die  meisten  derselben  gingen  is 
den  Privatbesitz  aber  und  so  vermOgenwir  nur  aneinige,  ,, die  Jungfrau", 
,,der  Montblanc",  ,,der  Mont  Cervin“,  ,,der  Felsensturz  im  Haslithal“, 
,,der  Brienzer  See",  ,,der  Handeckgletscher",  ,,der  Wasserfall  von  Han- 
deck", ,, der  Monte  Rosa*',  ,,der  Eichenwald  im  Sturm*',  ,,Hochgebirge‘\ 
,,die  Tempclruinen  von  Pastum"  zu  erinnem. 

Die  vier  letztgenannten  Bilder  Calames  gehoren  zu  den  weniges, 
die  Eigenthum  offentlicher  Gallerieen  in  Deutschland  sind , und  bildec 
den  beinahe  werthvollsten  Besitz  des  Museums  zu  Leipzig.  Sie  alleis 
sind  schon  ausreichend,  eine  vollstftndige  Vorstellung  von  der  Kunit 
Calames  zu  geben,  und  eine  gerechte  Wurdigung  desselben  zu  vcris- 
lassen.  Die  GrOsse  und  der  Geist  der  Auffassung  gehen  in  ihnen  mit  der 
Wahrheit  derCharakteristik  und  derEnergie  des  Colorits  Hand  in  Hand- 
Besonders  das  herrliche  Bild  des  ,, Monte  Rosa"  und  die  im  Sonnengold 
des  Sadens  schiinmemden  ,,Tempelruinen  von  Pastum",  (die  beinahe 
eine  Landschai’t  mit  historischein  Oharakter  genannt  werden  darffli, 
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zeigen  Calame  auf  eincr  Hohe,  welche  neben  ihm  nur  wenige  Maler  der 
Neuzeit  erreicht  haben. 

Zuganglicher  und  allgemeiner  bekannt  als  so  viele  andre  ausgezeich- 
nete  und  treffliche  Werke  Calamcs,  die  ira  Privatbesitz  selten  oder  gar 
nicht  sichtbar  werden,  eind  seine  Radirungen  und  Lithographien  schwei- 
zerischer  Ansichten.  Es  existiren  wohl  mehrere  hundert  dieser  Blatter, 
welche,  zum  Theil  in  meisterhafter  Weise  ausgeftthrt,  besonders  far  alle 
diejenigen  den  Besitz  eines  kleinen  Bruchtheils  Calame’scher  Kunst  er- 
mOglichen,  die  sich  an  den  Naturherrlichkeiten  der  Berner  Oberlandes, 
des  Genfer  Sees  und  seiner  einzigen  Umgebungen  in  Wirklichkeit  ent- 
zQckt  haben.  — Calame,  welcher  abrigens  lebenslang  zu  Genf  in  eifri- 
ger  kanstlerischer  Thatigkeit  ein  sehr  zurilckgezogenes  Dasein  fflhrte, 
bleibt  mit  seinen  grossen  Werken  wie  mit  diesen  kleinen  Blattern  eine 
der  originellsten  und  bedeutsamsten  Erscheinungen  franzftsischer  Kunst, 

• und  wenn  wir  seiner  hier  gedachten,  so  gilt  yon  ihm  mit  vollster  Wahr- 
heit  das  Wort:  zuletzt,  nicht  der  Letzte. 
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Die  lieue  deutsche  Kunst. 


Wenn  es  unzweifelhaft  bleibt,  dass  die  von  Asmus  Carstens  und  sei- 
nen  deutschen  Genossen  erstrebte  Wiedererneuerung  der  Kunst  von 
reinerem  und  tieferem  Geiste  beseelt,  auf  wahrhaftere  und  hohere  Ziek 
gerichtet  war,  als  alle  gleichzeitigen  David’schen  ,,Reforruen“  in  Frank- 
reich,  so  erscheint  es  nur  folgerecht,  dass  auchdie  Weiterentwicklungder 
deutschen  Kunst  einen  ganz  anderen  V erlauf  nahin,  als  die  der  franzOsischen. 
Und  schon  jetzt,  ehe  diese  Entwicklung  irgend  einen  Abschluss  erreicht 
hat,  lSsst  sich  ohne  alien  Zweifel  voraussetzcn,  dass  unter  den  deutschen 
Meistem  der  Neuzeit  wenigstens  einige  den  grOssten  und  erlauchtesten 
Namen  aller  Zeit  von  der  kilnftigen  Geschichte  der  Kunst  hinzugesellt 
werden  mtlssen.  Vom  Beginn  des  neunzehnten  Jahrhunderts  bis  auf  die 
unmittelbare  Gegenwart  entfaltete  sith  ein  so  machtiges  und  reicbes 
Kunstleben , wie  es  auf  deutschein  Boden  seit  den  Tagen  Dtirers  und 
Holbeins  nicht  mehr  erblaht  war. 

Das  Wiedererwachen  achten  kttnstlerischen  Sinns  fiel,  wie  schon 
frflher  gesagt  ward,  genau  mit  den  ersten  gross en  Schopfungen  der  wieder- 
erstarkten  literatur  zusainmen.  Der  Acker,  den  eine  fiinfzigjahrige  oft 
mtthcvolle  geistige  Arbeit  bereitet  hatte,  konnte  und  sollte  nicht  bios  die 
Frttchte  der  Dichtung  tragen.  Dieselben  Jahre,  in  denen  Schiller’s  und 
Goethe’s  vereintes  Wirken  zu  denhochsten  Zielen  filhrte,  waren  auch  die, 
in  welchen  Asmus  Carstens  zu  Rom  das  Gltlck  reinen  Schaffens  und  Bil- 
dens  genoss.  Und  sicher  tlbten  die  grossen  Dichter  der  Nation  auf  die 
Entfaltung  der  neuen  deutschen  Kunst  einen  nicht  minder  bedeutenden, 
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uicht  minder  begeisternden,  wenn  auch  wenigcr  sichtbar  hervortretenden 
Einflusa  aus,  als  ihre  Nachfolger,  die  Genossen  der  romantisehen  Dichter- 
scbule.  Es  ist  zwar  ublich  geworden,  die  Gruppe  von  Kttnstlern,  welche 
sicb  zunHchst  an  Carstens  anschloss,  als  durcb  eine  breite  Kluft  von  der- 
jenigen  getrennt  anzusehen,  die  im  Anfange  dieses  Jahrhunderts  das  Pa- 
nier  der  deutschen  Kunst  erhob.  Und  man  hat  sich  daran  gewohnt,  die 
erstere  durcbaus  und  allein  im  Bezug  zur  classischen , die  zweite  in  eben 
so  ausschliesslichem  VerhiUtniss  zur  romantisehen  Dichtung  darzustellen. 
In  Wahrheit  war  die  Kluft  in  der  allgemcin  angenommenen  Weise  nie- 
mals  vorhanden,  denn  der  grosste  Meiater  der  neuen  deutschen  Kunst  und 
des  fteunzehnten  Jahrhunderts  Oberhaupt,  Peter  Cornelius,  hatte  die 
geistigen  Elemente,  von  denen  Goethe  und  Schiller,  von  denen  Carstens 
erfflllt  waren,  nicht  minder  in  sich  aufgenommen,  als  jene,  welche  Overbeck 
und  Veit  beseelten.  Ebensowenig  liess  sich  Schnorr  und  andem  Kttnst- 
lern gegenaber  von  ,,katholisirender‘f  Rornantik  sprechen,  und  ttberhaupt 
gab  es  zwischen  der  deutschen  Kttnstlergruppe  in  Rom  am  Ende  des 
vorigen  und  der  im  Beginn  dieses  Jahrhunderts  einige  Bindeglieder  und 
keineswegs  nur  trennende  Momente. 

Allerdings  wurde  die  ^Rornantik"  bedeutungsvoll  fttr  die  junge 
deutsche  Kunst.  Die  Begeisterung , mit  welcher  Tieck , beide  Schlegcl, 
Novalis,  Wackenroder  und  ihreGesinnungsgenossen,  auf  das  Mittelalter, 
auf  die  Zeit  der  deutschen  Volksmacht,  auf  die  Blttthe  nationaler  Kunst 
und  Dichtung  zurilckwiesen , musste  unter  den  pobtischen  Verhaltnissen 
am  Beginn  dieses  Jahrhunderts  von  der  tiefgehendsten  Wirkung  sein. 
Gegenitber  dem  Druck  und  der  Schmach  der  franzOsischen  Herrschaft 
in  Deutschland  war  es  nur  natClrlich,  dass  man  sich  gern  und  mit  Eifer 
in  die  grossen  Erinnerungen , die  mit  schimmemden  Farben  bekleidet 
warden,  versenkte.  Angesichts  einer  unglaublichen  Zerfahrenheit  der 
Verhaltnisse,  erwachte  das  religiose  Bedttrfniss  mit  aller  Starke,  und  wenn 
die  romantisehen  Dichter  sich  auf  das  Mittelalter,  als  die  Periode  des 
innigen  Glaubcns,  der  frommen  Hingebung,  des  Wundcrs  und  der  Sage 
beriefen , so  war  dies  nur  dcr  poetische  Ausdruck  einer  im  Leben  von 
Tausenden  empfundnen  Sehnsucht.  Die  Rornantik  erweekte  ganz  nnlttug- 
bar  gewisse  Elemente  des  reichen  deutschen  Geistes,  der  nationalen  Kraft, 
welche  durch  die  grossc  geistige  Bewegung  von  Lessing  bis  Schiller 
noeb  nicht  wachgerufen  waren.  Sie  vermochte  eben  darum  den  ausser- 
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ordentlichsten  Einfluss  auf  ein  junges  Ktinstlergeschlecht  zu  uben,  dat  in 
diesen  Tagen  erwuchs.  Noch  verstarkt  wurde  dieser  Einfluss  durch  das 
Intcresse,  welches  die  romantischen  Dichter  und  Schriftsteller  vorzngs- 
weise  an  der  Malerei  nahmen,  durch  ilire  unabliissige  Hindeutung  auf  die 
grossen  Schdpfungen  der  altitalienischen  und  altdeutschen  Meister. 

Bei  alledem  ist  jedoch,  wie  schon  oben  gesagt,  die  neue  deutsche 
Kunstentwicklung  viel  zu  einseitig  als  Folge  der  Romantik  angeschaut. 
viel  zu  sehr  nach  Erscheinungen  wie  Overbeck  und  Veit,  viel  zu  wenig 
im  Grossen  und  Ganzen  beurtheilt  worden.  So  allein  hat  es  geschehra 
konnen,  dass  von  gewissen  Seiten  hartnUckig  an  der  Meinung  festgehaltea 
wurde , es  sei  die  ganzc  neue  deutsche  Kunst  von  mittelalterlichen  Ten- 
denzen  erfallt,  dem  Geist  und  der  Bildung  der  Neuzeit  abhold,  ja  feind- 
selig.  Von  diesem  Vorurtheil  beirrt,  bedurfte  die  Nation  einiger  Jsh:- 
zehnte,  um  die  eigentliche  Bedeutung  der  kflnstlerischen  Thaten  von  Roa 
undMtlnchen  zu  erkennen.  Die  hOchsten  Triumphe  der  Neuzeit  auf  dem 
Gebiete  der  Kunst  sind  aber  durch  diese  Thaten  nicht  minder  an  deutsche 
Namen  geknQpft  worden,  als  dies  wenige  Jahrzehnte  zuvorauf  demFelde 
der  Dichtung  geschehen  war. 

Auch  bei  der  Entfaltung  der  neuen  deutschen  Kunst  erwuchs  die 
tausendfhltige  Frucht  aus  unscheinbarem  Samenkorne  und  ftthrten  die 
bescheiden&ten  schlichten  Anfange  zu  glanzvollen  Besultaten.  Als  Car- 
stens  im  Jahre  1798  zu  Rom  starb,  hinterliess  er  zwar  in  der  ewigen  Stadt 
und  im  Vaterlande  eineAnzahl  gleichgesinnter,  gleichstrebender  Freunde 
und  Genossen.  Aber  in  den  deutschen  Kunstverhfiltnissen  herrschten 
noch  dieselben  Erscheinungen  und  Elcmente,  von  denen  sich  der  Refor- 
mator  fflrimmer  abgewendet  hatte,  und  die  es  andrerseits  an  feindsehgem 
Hass  gcgen  ihn  und  jede  erstrebte  Erneuerung  nicht  fehlen  liessen.  — 
Und  doch  war  schon  ein  entschiedner  Umschwung  zum  Bessern  eingetre- 
ten.  Dcnn  wahrend  die  Akademieen,  die  officiellen  kllnstlerischen  Bil- 
dungsstStten  beinahe  ausnahmslos  die  seelen-  und  wesenlose  Kunstfertig- 
keit,  die  ode  Routine  desachtzehnten  Jahrhunderts  verfochten,  traten  die 
jungen  Talente,  traten  nahzu  alle  begabtere  und  strebendere  Natures  ja 
die  oflenste  Opposition.  Und  da  sich  nirgend  im  Vaterlande  eine  Stifle 
zeigte,  auf  der  einc  freiere  Entfaltung,  eine  achte  Entwicklung  mSglich 
gewesen  ware,  so  schlugen  im  ersten  Jahrzehnt  unsres  Jahrhunderts  odei 
unmittelbar  nach  demselben  diejenigen  K Ons tier,  welche  vom  wahrec 
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Geiste  erfflllt  waren,  den  Weg  nachJttom  ein.  In  der  ewigen  Stadt  bildete 
rich  die  neue  deutsche  Schule,  welche  das,  was  Carstens  verheissen  hatte, 
erfilllen  polite.  Es  ist  nicht  vollkommen  der  W ahrheit  angcmesscn,  wenn 
der  in  den  jungen  deutschen  Kanstlem  erwachende  Drang  nach  Rom 
lediglich  auf  Rechnung  ihrer  ,,romantischen“  Neigungen  gesetzt  wurde, 
und  wenn  man  meint,  die  Anziehungskraf't,  welche  einen  Carstens,  einen 
Thorwaldsen  dahin  gezogen,  sei  filr  Manner  wie  Cornelius  flberhaupt  nicht 
vorhanden  gewesen.  Aber  unzweifelhaft  und  unlflugbar  war  es,  dass  die 
meisten  der  jungen  deutschen  Genossen  nicht  nur  von  den  Erinnerungen 
und  Resten  der  alten  Welt,  nicht  nur  von  der  kanstlerischen  Herrlichkeit 
des  Vatikans  und  der  Sixtina,  sondem  ebensowohl  von  der  ,,Hauptstadt 
desGlaubens  und  der  Kirche“  die  besten  Wirkungen  auf  ihrStreben  und 
Schaffen  erwarteten.  In  Rom  war  nach  der  Meinung  der  Romantiker  der 
Schlussel  zu  dem  grossen  Geheimniss  zu  finden:  ,,die  in  weltlichem  Hoch- 
muth  und  Verflachtheit  versunkne  Welt  wieder  in  dieAngeln  zuheben." 
Vom  Sitze  St.  Peters  aus,  erfflllt  von  den  hochsten  religiOsen  Dingen, 
sollte  die  Kunst  der  Welt  die  Wahrheit  predigen.  Aber  damit  solch 
strahlcndes  Licht  ausstrflme , damit  die  gebrochne  Kraft  sich  wieder  er- 
erheben  kOnne  an  der  Herrlichkeit  der  Vergangenheit,  an  den  Wundern 
des  ewigen  Gottes,  dazu  bedurfte  es  Werke  frommen  Glaubens  voll, 
welche  entfemt  vom  grellen  Licht  des  Tages,  entferntvon  dem  Getflmmel 
einer  ehrgeizigen  nach  dem  Scheme  ringenden  Welt,  in  reinem  Sinn  voll 
Gebet,  in  der  tiefen  Ruhe  des  Gemttths , in  der  zaubervollen  Stille  einer 
umfriedeten  Dammerung  geschaffen  wurden. 

In  diesen  Anschauungen  und  Erwartungen  betrat  vor  Allen  deijenige 
Kttnstler,  welcher  am  entschiedensten  von  den  EinflUssen  der  Romantik 
bcBtiinmt  ward,  Fr.  Ocerbeck,  die  ewige  Stadt.  Mit  einer  Anzahl  von 
Freunden  bezog  er  einige  Zellen  des  Klosters  S.  Isidoro,  um  hier  sein 
Ideal  christlichen  Kflnstlerlebens  und  Kflnstlerstrebens  zu  verwirklichen. 
Eswar  nur  folgerecht,  nur  consequent,  wenn  Overbeck  zur  Ueberzeugung 
gelangte , dass  er  mit  seinem  Empfinden  und  seiner  Anschauung  bereits 
■ vollig  der  katholischen  Kirche  angehflre,  und  daher  nach  einigen  Jahren 
auch  ausserlich  zu  derselben  flbertrat.  — Was  aber  bei  ihm  als  hciligste 
Ueberzeugung,  als  tiefinnerstes  Bedtlrfniss  gelten  musste,  war  bei  einigen 
andern  Gliedem  des  Kflnstlerkreises,  der  sich  rasch  um  ihn  gesammelt 
hatte,  eine  oberflachliche  Coquetterie  mit  beliebten  Zeitstimmungen  und 
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hatte  den  positiven  und  unlaugbareu  Nachtheil,  dass  in  Deutschland 
und  zum  Theil  in  dessen  geiatig  hOchststehcnden  Kreisen  ein  Missmuen 
gegen  die  junge  rOmisch-deutsche  Schule,  wie  gegen  einen  Herd  katbo- 
lischer  Propaganda  erweckt  ward. 

Doch  war  bereits  ein  Jahr  nach  Overbeck  Peter  Cornelius  nach Rom 
gekommen,  in  die  innigste  freundschaftliche  Beziehung  zu  dem  ersteren 
getreten , und  hatte  durch  seine  blosse  Anwesenheit  dem  neugebildeten 
Kanstlerkreise  einen  vOllig  andern  Stempel  aufgcdruckt.  Vom  Moment 
an,  wo  Cornelius  als  das  bedeutendste  Mitglied  desselben  erschien,  war 
jede  Gefahr,  in  einseitig  katholisirende  Tendenzen  einzulenken,  vollkom- 
men  beseitigt.  Von  dieser  Zeit  an  mochten  sich  protestantische  und  frei- 
gesinnte  Geister  dem  Verein  der  deutschen  Kflnstler  anschliessen , sofero 
sie  anders  vondemDrange  nach  grosser  und  achtcr  Kunst  bcseelt  wurden. 
Das  gemeinschaftliche  Band  bildete  nicht  das  kirchliche  Bekcnntniss,  nicht 
die  Neigung  zu  den  Anschauungen  dcr  Romantik,  nicht  die  Be- 
geisterung  for  Alterthum  oder  for  Mittelalter,  sondem  die  alien  Genonen 
des  rOmisch  - deutschen  Kreises  innewohnende  Ueberzeugung,  dass  die 
Kunst  den  hfichsten  Interessen  der  Menschheit  zu  dienen  habe.  Die 
UeberzeUgung,  dass  sie  zu  den  unverftusserlichsten  geistigen  Gfltern  sflhle, 
dass  sie,  urn  Schnorr’s  Ausdruck  zu  brauchen , in  ihren  hochsten  Erwei- 
sungen  ein  Abbild  der  Kraft  des  Schdpfers  selbst  sci,  die  Gewissheit,  dass 
sie  nur  rait  innerster  Wahrheit,  mit  volliger  begeisterter  Hingabe,  mit 
dem  strengsten  Ernst  und  dein  Einsatz  des  ganzen  Lebens  recht  ausgeflbt 
werden  konne , das  Beharren  nnd  Streben  in  dieser  Richtung , waren  die 
einenden  Element*  des  deutschen  Kttnstlerkreises.  In  dieser  Ueberzeu- 
gung und  Gewissheit,  in  dieser  Anschauung  und  diesem  Streben  begeg* 
neten  sicb  Manner  wie  Overbeck  und  Veit  einerseits,  Schnorr  andrerseits, 
in  dieser  Gesinnung  mochten  sich  Overbeck  und  Cornelius  zum  innigsten 
Freundesbunde  aneinanderschliessen , obschon  ihre  geistigen  Interessen 
sonst  vielfach  getrennt  waren.  Durch  diese  Ueberzeugung  aber  war  auch 
der  Weg,  den  die  jungen  Kflnstler  bei  ihrer  Ausbildung  einzuschlagea 
hatten,  mit  unabweisbarer  und  unausweichlkher  Nothwendigkeit  verge- 
zeichnet. 

Im  Gegensatz  zu  der  eben  geltenden  Kunst,  welche  auf  eine  glflck- 
liche  Beherrschung  der  aussern  ktlnstlerischen  Mittel,  auf  eine  gescbickte 
Natumachahmung  einzig  Werth  legte,  welche  die  bis  zur  Tfcuschunz 
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der  Wirklichkeit  gesteigerte  Modeliirung  und  Farbung  ale  den  letzten 
und  hOchsten  Triumph  der  Kunst  betrachtete , mussten  vor  allem  wieder 
die  Idee  und  der  geistige  Gehalt  der  Prilfstein  eines  wahren  und  iichten 
Kunstwerks  werden.  Es  handelte  sich  offenbar  zunilchst  weit  weniger 
um  einige  technische  Vollkommenheiten , als  um  die  Erfindung  und 
Durchempfindung  darstellungswttrdiger  Vorwtlrfe.  Nach  Maassgabe  des 
jedem  Kflnstler  verliehenen  schopferischen  AusdrucksvermOgens  hatte 
Jeder  seine  Gedanken  mit  schlichter  Wahrheit,  mit  dem  mOglichst  ge- 
ringsten  Aufwand  flussrer  Mittel  darzustellen.  Es  handelte  sich  far  diese 
Kflnstler  nicht  uni  eine  Tiiuschung,  einoBIendung  des  Beschauens,  son- 
dern  um  eine  geistige  Ansprache  auf  dem  Wege  des  Auges.  Es  war  des- 
halb  natfirlieh,  dass  alle  Genossen  der  rOmisch  - deutsehen  Schule  auf  die 
Ausbildung  des  ,,Colorits“  keinenhohen  Werth  legten,  es  war  selbstver* 
stSndlich,  dass  sie  wirklich  aus  sich  herausschufen,  anstatt  mit  Htllfe  von 
Modellen  und  Gliedergruppen  muhselig  zusammenzucomponiren.  Und 
ger&de  dieser  nothwendigste  Weg  ward  der  jungen  rOmischen  Schule  vor- 
geworfen  und  in  volliger  Unkenntniss  der  Verhaltnisse  wohl  beklagt, 
dass  die  genialen  Kanstler  auf  ihre  technische  Ausbildung  so  gar  keinen 
Werth  legten.  In  dieser  Klage  bewiihrte  sich  am  besten,  wie  schief  und 
falsch  die  Auffasaung  der  Kunst  durch  die  Einwirkungen  der  Zeit  des 
Verfalls  geworden  war.  Denn  es  liese  sich  wohl  bedauern,  wenn  in 
einzelnen  Fallen  die  kflnstlerische  Fertigkeit  nicht  ausreichte,  den  geisti- 
gen  Gehalt  des  Kunstwerks  zu  klarer  Gestalt  und  Anschauung  zu  bringen. 
Aber  im  Ernst  konnte  kaum  Jemand  alien  Genossen  der  rOmischen  Schule 
diesen  Vorwurf  machen.  Und  was  man  ihnen  entgegenstellte,  war  eigent* 
lich  eine  Verwunderung,  dass  in  ihren  Werken  das  Princip  allcr  wahr- 
haften  Kunst:  den  Inhalt  voranznstellen  und  die  Aufmerksamkeit  nur 
auf  diesen,  ni^cht  auf  die  Mittel  der  Darstellung  zu  lenken,  wieder  zur 
Gel  tun  g kam. 

Die  Kunstanschauung  und  die  kttnstlerische  Ausbildung,  welche  die 
Glieder  des  rflmisch-deutschen  Kttnstlerkreises  theilten,  setzte  den  volli- 
gen  Bruch  mit  der  Luxuskunst,  setzte  den  alten  Zusamraenhang  zwischen 
der  Kunst  und  dem  offentlichen  Leben  der  Nation  voraus  und  in  diesem 
Sinne  konnten  Aufenthalt  und  Thfitigkeit  in  der  ewigen  Stadt  gleichsam 
nur  eine  Hochschulc  sein,  welcher  das  grosse  und  umfasscndc  Wirken  im 
Vaterlande  zu  folgen  hatte. 
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Bis  zum  Jahre  1818  hatte  sich  der  rOmische  Kflnstlerkreis  vollstin- 
dig  gebildet.  Die  ersten  AnkOmmlinge  Overbeck  und  Cornelius  traten  in 
Beziehung  zu  Josef  Antsn  Koch,  welcher  von  da  ab  als  ein  Mitglied  der 
Genossenschaft  betrachtet  werden  konnte.  Zu  ihr  gesellten  sich  dinn 
Philipp  Veit,  Julius  Schnorr  ton  Carolsfeld,  Ftihrich,  Wilhelm  Schadox, 
die  Gebrfider  Riepenhausen , Ludwig  Vogel,  der  Landschaftsmaler  Rein- 
hold,  welchen  alien  eine  grosse  Wirksamkeit,  ein  langes  und  reiche* 
Kfinstlerdasein  beschieden  war.  Dagegen  wurden  viele  talentreiche  Gt- 
nossen,  Franz  Pforr,  Karl  Fohr,  Johann  Scheffer  ton  Leonhardshof  und 
der  Landschaftsmaler  Franz  Horny,  durch  einen  frfihen  Tod  hinweggerafft, 
ehe  sie  noch  den  vollen  Tag  der  neuen  deutschen  Kunst  geschaut  hatten. 

Mehrere  Jahre  vergingen  den  Freunden  zu  Rom  im  stillen  Schaffer, 
und  Streben.  Was  da  von  in  die  Oeffentlichkeit  drang,  fachte  den  Neid 
und  die  Gehiissigkeit  der  Gegner  immer  starker  an  und  musste  bei  den 
jungen  Kfinstlern  den  Wunsch  rege  machen,  in  grfisseren  inonumentakn 
Werken  der  Welt  den  Gegensatz  zwischen  ihrer  Kunstweise  und  der  der 
Gegner  zu  zeigen.  Wohl  waren  bereits  einige  Altarbilder  von  Overbedt 
nach  Deutschland  gelangt,  wohl  hatten  Cornelius’  Zeichnungen  zu „ Faust" 
und  zu  den  ,,Nibelungen‘‘  gerechte  Bewundrung  gefunden,  — aber  run; 
grOssten  Theil  blieb  das  Beste,  was  die  jungen  Kilnstler  vermochtes, 
Entwurf  und  Skizze.  Wer  den  Reichthum,  den  ihre  Mappen  bargen, 
kennen  lemte,  der  mochte  den  von  Niebuhr  fiber  Cornelius  gethanen 
Ausspruch,  ,,dass  sein  Genie  in  Deutschland  nur  sehr  unvollkommen  be- 
kannt  sei“,  nicht  nur  auf  diesen,  wenn  auch  vorzugsweise  auf  ihn,  aa- 
wenden. 

Im  Jahre  1815  wurde  dem  rOmischen  Kfinstlerkreise  zuerst  das  Glflck 
einer  gemeinschaftlichen  fiffentlichen  Bethatigung  zu  Theil,  indem  sich 
der  preussische  Consul  Bartholdy  mit  Cornelius  dahin  Vers  tan  digte , dass 
in  seinem  Wohnhaus  eine  Reihe  von  Fresken  aus  der  alttestamentlichen 
Geschichte  Josephs  ausgeffihrt  ward.  An  dieser  Arbeit  betheiligten  rich 
Cornelius,  Overbeck,  Veit  undSchadow  und  sie  bildete  den  ersten  unbe- 
strittnen  Triumph  der  neuen  Schule.  Einen  weit  umfassenderen  Aufbag 
erhielten  die  Genossen  einige  Jahre  spftter,  als  der  rfimische  Marchese 
Massimi  den  Entschluss  fasste,  seine  Villa  mit  Fresken  nach  den  grOssten 
italienischen  Dichtern  ausschmficken  zu  lassen.  Durch  Cornelius , Vrit 
und  Koch  wurden  die  Bilder  zum  Dante,  durch  Overbeck  diejenigen  rein 
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Tasso,  durch  Schnorr  die  zum  Ariost  ausgefahrt.  Es  verging  wohl  ein 
Jahrzehnt , bis  die  Reihe  dieser  Fresken  — zu  dauerndem  Gedflchtniss 
deutscher  Kunst  in  der  Stadt  Rafaels  und  Michel  Angelos  — vollendet 
wurde.  Und  als  sie  es  war,  hatte  die  rOmische  Schule  auch  im  Vaterlande 
die  ersehnte  Statte  grossen  Schaffens  und  Wirkens  gewonnen,  — zu 
Mtlnchen  wurde  erfallt,  was  zil  Rom  verheissen  war. 

Far  die  neue  Kunst  wtlrden  sich  unter  alien  Umstanden  in  Deutsch- 
land Bahnen  erOffnet  haben.  Eine  Btirgschaft  dafar  war  unter  andcren 
die  1819  erfolgende  Berufung  von  Cornelius  zur  Leitung  der  Dasseldor- 
fer  Akademie.  Ob  sie  sich  abcr  so  rasch , so  glanzend , so  siegreich  auf 
alien  Gebieien  zu  bethatigen  vermocht  hatte,  ohne  den  Schutz  eines 
Kunstmacens,  wie  ihn  die  Welt  Beit  den  Tagen  Leos  X.  und  Julius  II. 
nicht  gesehen,  ohne  die  far  alle  Zeiten  bewunderungswtlrdige  Theilnahme 
Konig  Ludwigs  I.  von  Bayern  — das  muss  allerdings  dahin  gcstellt  blei- 
ben.  Was  im  Beginn  der  Reform  fast  vollig  aussichts-  und  hoffnungslos 
geschienen  hatte,  die  Wiedereinfahrung  der  Kunst  in  das  Staats-  und 
Volksdasein,  die  VerknUpfung  derselben  mit  dem  ganzen  Gebiete  des 
ofFentlichcn  Lebens,  die  Entfaltung  eines  gcmeinsamen  Wirkens  aller 
Einzelkilnste,  die  Eroftnung  freier  Bahn  far  jede  kflnstlerische  Kraft,  fflr 
die  verschiedenstcn  Begabungen,  das  alles  wurde  durch  die  Begeisterung 
und  den  kraftvollen  Willen  eines  genialen  Farsten  wie  Konig  Ludwig 
der  neuen  deutschen  Kunst  zu  Theil.  Von  der  Natur  mit  einem  seltnen 
Verstandniss  der  Kunst  begabt,  mit  der  warmen  Liebe  einerDichterseele 
far  sie  erfallt,  dazu  mit  der  vollen  Tachtigkeit  ausgerUstet,  aus  dem 
Schlendrian  des  bci  Hofen  ablichen  Macenatenthums  herauszutreten, 
hatte  Konig  Ludwig  als  Kronprinz  die  deutsche  Kanstlercolonie  in  Rom 
kennen  gelernt , an  ihre  Hilupter  und  Krafte , an  ihr  kunstlerisclies  Be- 
kenntniss  die  Plane  der  Zukunft  geknUpft.  Offnen  Augcs  far  alle  GrOsse, 
alle  Eigenthamlichkeit,  trat  er  besonders  Cornelius  naher  und  schon  vor 
seiner  Thronbesteigung  ward  derselbe  zur  Ausfahrung  der  grossen  Fres- 
ken der  Glyptothek  nach  Mtlnchen  gerufcn. 

Der  Moment,  in  welchem  Konig  Ludwig  das  Scepter  Bayerns  ergriff, 
bezeichnet  in  der  Gcschichte  der  neuen  deutschen  Kunst  einen  grossen 
Wendepunkt.  Die  Zeit  des  Kampfes  im  Sinne  einer  zweifelhaften  Ent- 
scheidung  war  vorflber  und  die  des  Sieges  begann.  Es  kann  nicht  unsre 
Aufgabe  sein,  die  Kunstuntemehmungen  und  die  unabsehbare  Reihe  der 
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Hervorrufungen  Kenig  Ludwigs  einzeln  aufzuzftlilen.  Es  muss  nur  damn 
erinncrt  werden,  dass  beinahe  die  ganze  Bid  the  der  neucn  deutschen 
Kunst  auf  dem  Boden  dieser  Unternehraungen  erwachsen  ist,  dass  Konig 
Ludwigs  energischer  Wille  und  leuchtendes  Beispiel  die  bildenden  Kunste 
aufs  neue  mit  dem  Leben  der  Nation  verknUpft  haben. 

Zunilchst  waren  es  zwar  nur  zwei  der  grossen  Maler  der  rdmisch- 
deutschen  Schule,  Cornelius  und  Julius  Schnoir,  welche  direkt  nach 
Mtlnchen  gerufen  wurden.  Aber  uninittelbar  neben  und  nach  ibnen  er- 
stand  ein  Ktinstlergeschlecht,  das  in  ihrem  Sinne  und  in  den  Bahnen, 
welche  die  Gruppe  der  rOmischcn  Ktinstlcr  zuerst  eingeschlagen  hatte, 
schuf  und  weiterstrebte.  Und  einmal  in  Mtlnchen  im  Siege,  gewann  die 
achte  kttnstlerische  Begeisterung  bald  alle  Seelen  und  Herzen,  so  dass 
es  eineZeit  langscheincn  durfte,  als  wtlrde  es  keine  Schule  von  Mtlnchen, 
sondern  nur  eine  grosse  gesammte,  in  aller  Vielscitigkeit  und  Mannich- 
faltigkeit  einheitliche  deutschc  Kunst  gcben.  Dass  der  sogenannten  alien 
Kunst  oder  viclinehr  Nichtkunst  des  acbtzehnten  Jahrhundcrts  keinRes: 
von  Kraft  innewohnte,  die  neue  Entfaltung  und  Entwicklung  auch  nur 
irgendwie  aufzuhalten,  trat  klar  gpnug  hervor.  Dagegen  fiigte  es  sich, 
dass  neben  der  ,, Schule  von  Mtlnchen11  eine  ,, Schule  von  Dllsseldorf" 
mit  besondcm  Ansprtlchen  und  Voraussetzungen  entstand. 

Cornelius  war  nach  kurzer  Wirksamkeit  an  der  Dllsseldorfer  Aks- 
demie  durchaus  nach  Mtlnchen  tlbergesiedelt,  seine  Schuler  i'olgten  ihm 
dorthin.  Was  wahrend  seines  Direktorats  zu  Dtlsseldorf  vom  Kreise  der- 
selben  geschaffen  und  vollendet  worden  war,  gehOrt  nattlrlich  ebensowohl 
der  „Manchncr  Schule"  an,  als  was  spaterhin  unter  Veit  zu  Frankfurt, 
unter  Ftlhrich  zu  Wien,  unter  Schnorr  zu  Dresden,  Neher  zu  Stuttgart 
in’s  Leben  trat.  Hicr  wie  tlberall , wo  die  Anschauungen  des  Cornelius 
und  seiner  Genossen  zur  Gcltung  kamen , wo  die  Kunst  in  dem  grossen 
Sinn  der  rOmischen  Tage  aufgefasst  wurde,  war  Mtlnchen.  Dem  entgegen 
beriefen  sich  Schadow , welcber  nach  Cornelius  die  Leitung  der  Dtissel- 
dorfer  Akademic  crgrilf,  und  seine  umuittelbaren  Nachfolger  auf  gewise 
Mangel,  welche  in  Munchen  und  anderwiirts  unlaugbar  zu  Tage  getreten 
waren,  auf  vernachlassigtes  Naturstudium,  auf  den  vfllligen  Verbrautb 
untergeordnetcr  ktlnstlerischer  Krafte  im  Dienste  der'grossen  Meistcr, 
endlich  auf  eine  angeblichc  N ichtberticksichtigung  vorhandener  kunit- 
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lerischer  Bedflrfnisse  des  Publikuins.  Sie  setzten  dem  Wege,  auf  welchen 
Cornelius  seine  Schaler  wies  und  den  die  bedcutenderen  Mflnchner 
Kunstler  betraten,  eine  vflllig  andere  Bildungsweise  entgegen.  Ernst 
Fflreter,  der  Geaehichtschreiber  der  neuen  deutschen  Kunst,  bezeichnet 
dies  scharf  und  treffend  mit  den  Worten : ,,die  alte  Kunst  und  mit  ihr  in 
Uebereinstimmung  Cornelius,  seine  Freunde  und  Schiller  besassen 
schflpferischen  Formensinn,  bei  den  Dflsseldorfem  wurde  der  wahlerische 
in  den  Vordergiund  gestellt.“  Und  wahrend  die  Schule  von  Mflnchen 
auf  GrOsse  und  Macht  der  kflnstlerischen  Darstellung  drang,  setzte  die 
von  Dtlsseldorf  eine  Art  von  ,,Tflchtigkeit“  und  ,,Meisterschaft“  an  deren 
SteUe,  die  zwar  nicht  ohne  Rcsultatc  bleiben,  aber  auch  nie  zu  eigentlich 
grosser  machtiger  und  ergreifender  Kunst  fflhren  konnte.  Wahrend  man 
in  Mflnchen  bestrebt  war,  die  ganze  Kunst  wieder  zum  flffentlichen  Leben 
der  Nation  in  Bezug  zu  bringen,  wurde  zu  Dtlsseldorf  die  Luxuskunst 
vielfach  gepflegt  und  der  MittelmSssigkeit  durch  die  mit  ausserordent- 
lichem  Eifer  begrusstcn  Kunstvereine  eine  allzuweite  und  allzufreie  Bahn 
ertsffnet. 

Dennoch  w8re  es  ungerecht,  Schadow  den  redlichsten  Willen  und 
alles  Verdienst,  der  Dtisseldorfer  Schule  aber  jede  Bedeutung  abzu- 
sprechen.  Nur  dartlber  kann  heute  und  nach  den  Entwicklungen  der 
letzten  Jahrzehnte  kein  Zweifel  mehr  obwalten , dass  die  einst  gehegten 
Erwartungen,  mit  den  zu  Dtlsseldorf  wirkenden  Talenten  die  grosse  und 
iichte  Kunst,  an  deren  Spitze  Cornelius,  Sehnorr,  Overbeck  und  Andere 
standen,  zu  tlbertreffen,  niernals  erfttllt  werden  mochten.  Zweifelsohne 
aber  hat  die  Dtisseldorfer  Schule  auf  dem  Gebiete  des  Stimmungsbildes, 
der  Laudschaft,  auf  dem  des  Genres  — auch  des  historischen,  — des  Por- 
traits u.  s.  w.  ausserordentlich  Vorzugliches  und  zum  Theil  Bleibendcs 
geleistet.  UndNiemand  wird  liiugnen  wollen,  dass  einzelne  ihrerMeister 
vollen  Anspruch  darauf  haben , in  der  Kunstgeschichte  des  neunzehnten 
Jahrhunderts  einen  Ehrenplatz  zu  behaupten,  wenn  es  auch  unmOglich 
der  einst  getrSumte  tiber  den  grosBen  Vertretem  der  historischen  Kunst, 
tiber  den  Koryphiten  der  Schule  von  Rom  und  Mflnchen  sein  kann. 

In  Mflnchen  selbst  und  wahrend  der  Jahrzehnte,  in  denen  Kflnig 
Ludwig  immer  neue  Scliopl'ungen  und  Gestaltungcn  in’s  Leben  rief , er- 
wuchsen  neben  Cornelius,  Sehnorr  und  Hess  neue  Meister.  Theils  kamen 
dieselben  schon  selbststfindig  nach  Munchen,  wie  Genclli,  wie  Moritz 
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von  Schwind , theils  erhoben  sich  Schiller  der  Erstgenannten , wie  Kaul- 
bach,  wie  Schraudolph  zu  den  hochsten  Kanstlerehren. 

Mit  dem  Jahre  1840,  wo  Cornelius  einem  ehrenvollen  Rufe  nach 
Berlin  und  1846,  wo  Schnorr  einem  gleichen  nach  Dresden  folgte,  wah- 
rend  Veit  und  Fttbrich  schon  frtther  in  Frankfurt  und  Wien  die  Stltte 
ihrer  Thatigkeit  gefunden  hatten,  mit  der  Ausbreitung  der  Schule  von 
Miinchen  aber  das  gesammte  Deutschland,  war  eine  Kunstthfitigkeit  nnd 
Kunstentwicklung  gesichert,  welche  nicht  ausschliesslich  mebr  vom  Kv 
nig  Ludwig  ausging.  Seinem  Beispiel  folgten  jetzt  zahlreiche  deutsche 
Fiirsten,  in  der  Nation  ward  mebr  und  mebr  der  Sinn  und  das  Interest 
far  die  bildende  Kunst  und  ihre  bedeutenden  lebenden  Vertreter  ge 
weckt.  Mochte  es  auf  der  einen  Seite  unverkennbar  sein , dass  sich 
eine  grosse  Anzahl  Kttnstler  wiederum  dem  schlechtesten  Tagesgescbmack, 
alien  Launen  und  Zufalligkeiten  der  Mode , aller  anmaassenden  Ober- 
flachlichkeit  der  Halbbildung  anbequemten,  dass  die  Kunstausstellungen 
mit  wahren  Fluthen  nichtssagender  Bilder  ttberschwemmt  wurden,  so 
konnte  auf  der  andern  Seite  auch  die  erfreulichste  Theilnahme  und  ens 
wacbsendes  VerstSndniss  ftlr  wahrhafte  und  achte  Kunst  nicht  in  Abrede 
gestellt  werden.  Und  im  Ganzen  wird  die  j angst vergangene  und  gegen- 
wartige  Epoche  der  deutschen  Malerei  auch  in  kommenden  Zeitcn  als  eine 
der  bedeutsamsten,  reichsten  und  glanzendsten  gelten  mUssen,  die  irgend 
einem  Volke  vergdnnt  war. 

Wenn  es  schon  weit  die  hier  gestellte  Aufgabe  ttbcrscbreiten  wtlrde, 
auch  nur  alle  die  klangvollen  und  mit  Recht  hochgeehrten  Namen  der 
Vertreter  historischer  Kunst  aufzuftlhren,  so  ist  es  noch  unthunlicher,  der 
zahlreichen  zum  Theil  hochbegabten  Kttnstler  zu  gedenken,  welche  in 
den  verschiedensten  Gebieten  der  Kunst , besonders  in  denen  der  Land- 
schaftunddes  Genres,  Vorzttgliches  und  Vortreffliches  geschaffen  haben. 
N ur  einigen  wenigen  Meistem  aus  dem  Kreisebedeutendcr  Landschaftsms- 
ler,  den  die  neue  deutsche  Kunst  ztthlt,  vermag  eine  besondereBesprechung 
gewidmet  zu  werden  und  sie  mttssen  uns  als  Reprttsentanten  der  verschie- 
denen  Ricbtungen  gelten,  die  sich  auch  hier  gebildet  haben.  Eine  Bio- 
graphie  aller  hervorragenden  Gestalten  der  neuen  deutschen  Kunst  wttrde 
einem  eigenen  Werke  angehdren.  Wir  beschranken  uns  auf  die  specielk 
Charakteristik  einiger  Meister,  von  denen  es  bereits  jetzt  unzweifelbaft 
erscheint,  dass  ihre  Werke  aber  ihre  Zeit  hinausfortlebend  und  fortwirkend 
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dauernde  Geltung  behaupten  milssen.  Unzweifelhaft  werden  noch  andre 
Treffliche  zu  gleicher  Geltung,  gleichen  Ehren  gelangen  und  den  Ruhni 
der  deutschen  Kunst  mebren  helfen. 

Wir  beginnen  mit  den  grossen  Meistem , welche  ini  Anfang  dieses 
Jahrhunderts  zu  Rom  sicb  vereinten  und  in  diesem  Augenbliek  noch  alle 
am  Leben,  rustig  und  inachtig  schaffend,  leuchtende  Vorbilder  ftlr  das 
nachfolgende  Ktinstlergeschlecht  sind.  Dem  Viergestirn  Friedrich  Over- 
beck,  Peter  Cornelius,  Philipp  V'eit,  Julius  Schnorr  schliesst  sich  ein 
Zeitgenosse  von  hoher  Selbstandigkeit  und  eigenthilinlicher  Griisse, 
liuonacentura  Genelli , zunUchst  an.  Wilhelm  <S 'shadow  als  Begrtinder, 
Karl  Friedrich  Lessing  als  spaterer  Hauptvertreter  dcrSchulevou  Dilssel- 
dorf  charakterisiren  am  besten  Wege,  Ziele  und  Erlolge  derselben.  Unter 
den  jflngeren  Meistem,  welche,  wenn  auch  mit  aller  Selbstandigkeit, 
auf  den  Wegen,  die  zu  Rom  und  Munchcn  eingeschlagen  waren , die 
deutsche  Kunst  weitergefiihrt  haben,  ragen  vor  Allen  Moritz  von  Uchicind, 
Wilhelm  con  Kaulbach  und  der  leider  zu  l'riih  verstorben v Alfred  Rethel 
hoch  hervor.  Unter  den  Landschaitsmalcm  der  neuen  deutsclien  Kunst 
aber  dtirien  wir  Karl  Rottmann , Friedrich  Prcller  und  Andreas  Achen- 
bach  als  die  bedeutendsten  und  jedenl'alls  als  vollgultige  Vertreter  des 
wichtigsten  Kunstgebietes  nilchst  derHistorienmalerei  charakterisiren.  — 

Unvermeidlicher  Weise  milssen  von  manchen  Seiten  manche  andere 
Namen  den  genannten  hinzugewUnscht  werden.  Doch  diirl'en  wir  hoflen, 
dass  ein  allgemeines  Kunstgeltihl  bereits  so  weit  in  Deutschland  vorhan- 
den  ist,  dass  die  charakteristische  Bedeutung  gerade  dieser  Kunstler  l'ilr 
Nieinand  in  Zweiiel  steht.  Und  wir  halten  uns  versichert,  dass  auch  aus 
dem  kurzen  Bericht,  den  wir  vora  Leben  und  Wirken  neurer  Meister  zu 
geben  vermOgen,  ein  Bild  jener  grossen  VorzUge  und  EigentliUinlichkeiten 
klar  hervortritt,  welche  die  deutsche  Kunst  des  neunzehnten  Jahrhunderts 
uber  jede  andere  dieser  Zeit  hoch  emporgetragen  haben. 


Friedrich  Overbeck. 


Von  alien  den  Meistem,  welche  sich  im  Anfang  dieses  Jahrhunderts 

in  Rom  zusamraenfanden,  gemeinsehaftlich  die  neuen  Wege  betraten  und 
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mit  heiligein  Eifer  den  erhabensten  Ziclen  der  Kunst  zustrebten , kehrte 
nur  einer  nicht  nach  Deutschland  zurflck,  sondern  gewann  in  Rom  seine 
dauernde  Heimath.  Undes  warkeineswcgs  eine  zufiillige  Verkettung  der 
Umst&nde,  welchc  den  Ktlnstler  sein  Lcbcn  in  Rimn  verbringen  liess.  Fr. 
Overbecks  ganzc  geistige  Welt  verkntlpf'te  sich  im  Laufc  der  Jahre  aufs 
innigste  und  unlosbarste  mit  dein  Katholicismus,  mit  der  Kirche,  und  er 
wttrde  sich  inUingebungcnund  Anschauungon  seiner  ursprflnglirhen  Hei- 
math  nicht  minder  fremd  gefunden  haben , als  in  den  deutschen  Kflnstlerkrei- 
sen,  die  sich  nachgehend  zuMiinchen  und  anderwHrts  bildeten.  Ovcrbeck 
beharrte  nicht  nur  in  den  Ueberzcugungcn,  von  dcnen  seine  Jugendertfllli 
war,  sondern  bildete  dieselben  noehscharfer  aus  und  zog  als  Ktlnstler  wie 
als  Mensch  alle  die  Consequenzen , vor  dcnen  sich  dcr  grOsste  Thcil  der 
dichtenden  Romantiker  gescheut  haben  mochtc.  Wenn  er  in  dieser  Weise 
eiuem  Theile  seines  Volkcs  ferner  trat,  so  niihcrte  er  sich  doch  wieder 
alien  Herzen  durch  seine  tiefinnerliche  Wahrheit  und  Warme,  die  volligf 
Hingebung  seines  ganzcn  Menschcn  an  die  gewahlten  Aufgaben , durch 
die  Innigkeit  der  Empfindung,  die  sich  in  alien  seinen  Werkcn  ausspriebt. 
mit  einem  Worte  durch  jene  Eigenschaften , die  zu  alien  Zeiten  cinen 
wahrhaften  und  grossen  Meister  charakterisirt  haben.  Was  auch  Over- 
beck, dem  ,,Nazarener“ , wie  er  wohl  bezcichnet  worden  ist,  im  neua- 
zehnten  Jahrhundert  Alles  widerstreben  mag,  — so  besiegen  Wahrhaltig- 
keit  und  kilnstlerische  Wcihe  zulctzt  jede  Skcpsis,  undTausende,  welchc 
die  Weltanschauung  des  Kttnstlcrs  nicht  theilen,  vertnOgcn  sich  dennoch 
an  seinen  Werken  zu  cntztlcken. 

Friedrich  Overbeck  wurdc  als  der  Sohn  des  auch  als  Dichter  be- 
kannten  Obergerichtsprocurators  und  Syndikus  Christian  Adolf  Ovcrbeck 
zuLdbeck  im  Jahre  178U  geboren.  ,,Erdanktc  die  ersten  K unstanregnn- 
geneincin  trefflichen  grossen  Altargemiilde,  der  Passionsgeschichte  in  der 
Greveradenkapelle  der  Domkirche  seiner  Vaterstadt,  welches  dem  H 
Memling  zugeschrieben  wird“.*)  Bci  irdherwachtem  Talent  und  finer 
schon  damals  bestimmten  Hinneigung  zur  religiGsen  Kunst,  scheintOwr- 
beckkeinen  Widerstand  vonSciten  seiner  Fain ilie  gefunden  zu  haben.  Is 
seinem  neunzehnten  Jahre  verliess  er  die  Vaterstadt,  urn  seine  Studicn  *ul 
der  in  gewisser  Weise  beruhmten,  unter  der  Leitung  Fugers  stehendec 


*)  Fonter , Oeachichtc  der  deutschen  Kunst.  IV.  Tkeil.  S.  174. 
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Wiener  Akademie  zu  vollenden.  Die  schmerzliche  Enttttuschung , mit 
welcher  der  junge  Overbeck  alsbald  erkannte,  dass  er  von  dicscr  Kunst- 
lehranstalt  nur  Hemmnisse,  aber  keine  Forderung  erwarteu  dllrfe,  theilte 
er  mit  alien  damalg  erwachenden  Talenten.  Es  war  eben  keine  Versohuung 
mOglich  z wisohen  dein  anmaasslichen  Kunsthand werkerthuin  dcs  achtzehn- 
ten  Jahrh  under  ts  und  dein  neuenGeiste,  vondcm  auch  Overbeck  erfullt  war. 
Gen&hrt  von  den  geistigen  Vorstellungen , von  den  Anscliauungen  der 
Roman tiker,  mit  Wiirme  uberzeugt,  dass  Schte  Kuust  nur  von  innen 
hcrausgeboren,  niuunerabcrroh  ausserlich  gewonnen  werden  konne,  ver- 
mochte  er  sich  unmoglich  den  trivial  verstandigen  akademischeu  Vor- 
schriftcn  zu  fiigcn.  Er  land  einige  talentvolle  Genossen,  welche  seine 
Begeisterung , seine  Ansicliten  theilten , gerieth  aber  samiiit  iltneu  in  ein 
so  oppositionelles  Verhiltniss  zur  Akademie,  dass  er  schliesslich  von  der- 
selben  verwiesen  ward.  Die  Starke  und  Festigkeit  seiner  Uebe.rzeugung, 
das  treue  Zusaminenhalten  mit  einigen  Frcunden  und  der  ennuthigcnde 
Zuspruch  eines  bedeutenden  alteren  Ktlnstlers,  wie  Eberhard  von  Wach- 
ter,  der  damals  in  Wien  lebte,  hielten  ihn  unter  diesen  misslichen  Um- 
standen  aufrecht.  VonNatur  war  seine  Seele  weich  und  nachgiebig,  ab.er 
in  alien  Dingen , die  mit  der  inn  ere  ten  Ueberzeugung  zusammculiangen, 
besass  er  vollige  Energie  und  Unheugsamkeit.  So  war  es  ihm  jetzt  auch 
zweifellos,  dass  in  Deutschland  zunachst  nirgend  eine  HoffnuDg  sei , sich 
in  der  Weise  kflnstlerisch  zu  bilden  und  zu  vervollkommnen,  dieerallein 
ftir  die  rechte  halten  konnte.  Dazu  kam  der  Drang  naeh  Rom,  (Lessen 
Motive  bei  Overbeck  freilich  andere  waren , als  bei  den  meistcn  Kanst- 
lern.  Far  ihn  hatten  Schlegels  begeisterte  Vcrkundigungen  einer  mittel- 
alterlich  christlichen , einer  voin  Glauben  und  der  Herrlichkeit  der  alten 
Kirche  getragenen  Kunst,  vOllige  Geltung.  Ohne  schon  Katholik  zu  seiu, 
wiesen  ihn  alle  seine  Seelenstinunuugen,  alle  seine  kllustlerischen  Triebe 
nach  dem  Sitze  St.  Peters.  Im  Jahre  1810  brach  er  mit  einigen  gleich- 
gesinnten  Freunden  nach  Rom  aui’,  um  dort  alsbald  nach  seiner  Ankunft 
im  Kloster  S.  lsidoro  das  Leben  cines  kunstliebenden  Klosterbruders  zu 
beginnen. 

Alles  Ernstes  wird  man  an  Ficsole,  den  Engelbruder,  gemahnt,  welcher 
in  mehr  als  einem  Sinne  das  Vorbild  des  deutschen  Kunstlers  war,  wenn 
man  die  Erzihlungen  und  Scliilderungeji  von  Overbecks  rOmischem  Le- 
ben in  den  ersten  Jahren  Vernimmt.  Auch  eine  vOllige  Klostergcnossen- 
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schaft  hatte  sich  in  S.  Isidoro  urn  ihn  gebildct,  nur  dass  diesel  be  aus  Kunst- 
lem  bestand.  Sie  bewobnten  die  Zeflen,  hatten  einen  gemeinschaftlichen 
Studiensaal  und  bereiteten  in  der  Kflche  des  Hauscs  ihre  einfachen  Mahl- 
zeiten  selbst.  Meistentheils  nur  mit  spilrlichen  Mitteln  versehen,  inanchei- 
mal  derDdrftigkeitnahe,  fflhltensich  die  Malerbrflder  von  S.  Isidoro  den- 
noch  unendlich  reicli  und  beglUckt,  denn  sie  genossen  die  hflchste  Selig- 
keit  wahrhaft  kiinstlerischer  Naturen,  schauend,  schaffend  und  strebend 
nach  ibrem  Ideal  zu  leben. 

Auf  Overbeck  litt  der  Vergleich  mit  deni  Fra  Angelico  eine  noch  an- 
dere  Anwendung,  als  die  auf  sein  Susseres  Leben.  Vom  ersten  Tage  sei- 
nes Aufenthalts  in  Italien  an  hielt  er  sich  tiefinncrst  flberzeugt,  dass  in 
der  Weise  des  tiorentinischcn  Monches  allein  Heil  fflr  die  Kunst  zu  er- 
wartcn  sei  Der  Glaube  dflnkte  ihm  die  Wurzel  der  Kunst  und  volligf 
Hingabe  an  denselben,  volliges  Verscnken  in  die  Lebren  und  Glauben- 
satze  der  Kirche,  innigste  Frfiinmigkeit  schienen  ihm  for  den  Konstler 
unentbehrlich.  Auch  bedurfte  es  nur  eines  Blickes  auf  alles,  was  er  bis 
dahin  geschaffen  hatte , uin  zu  wissen , dass  es  wirklich  ein  Drang  sei- 
ner Natur  war,  der  ihn  zur  Abwendung  von  allem  stimmtc,  was  flber  die- 
sen  Kreis  hinauslag.  Und  sein  am  Pfingstfcst  des  Jahres  1813  vollzogener 
Uebertritt  von  der  protestantischen  zur  katholischen  Kirche  muss  un- 
zweifelhaft  als  eine  Nothwendigkeit  angesehen  werden  und  befreite  jeden- 
falls  den  Kunstler  von  alien  stOrenden  Reflcxionen,  die  bei  vollig  katho- 
lischer  Empfindung  und  protestantischem  Bekenntniss  nicht  Kitten  aus- 
bleiben  konnen. 

Overbecks  frUheste  Arbeiten  in  Rom,  flberhaupt  die  ersten,  mit  de- 
nen  er  in  die  Oeffentlichkeit  trat,  waren  einige  Oelbilder.  Unter  den 
Malern  der  romisch  -deutschen  Schule  blieb  er  der  einzige,  welcher  sich 
mit  Vorlicbe  der  Oelmalerci  zuwendete,  daher  auch  derjenige,  dem  die 
ersten  Aul'triige  zufielen.  Im  Jahre  1811  bestelltc  durch  Vermittlung 
einer  GOnnerin  die  regierende  Kiinigin  Caroline  von  Bayern  ein  grOsseres 
Bild  bei  ihin  , zu  dessen  Gegenstand  er  die  ,,Anbetung  der  Konige1' 
wahlte.  Gleichzeitig  arbeitete  er  an  einem  Lieblingsgemalde  ,,Chri*ti 
Einzug  in  Jerusalem”,  das  ursprUnglich  far  den  kunstsinnigen  Baron  von 
Rumohr  bestimint,  nach  seiner  Yollendung  uni  das  Jahr  1820  der  Vater- 
stadt  des  Kilnstlers  uberlassen  wprde,  die  es  in  ilirein  Dorn  zur  Aufstel- 
lung  brachte.  Das  Bild  ist  charaktcristisch  fur  den  Meister,  indem  es 
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die  innerstc  Theilnahme  desselben  an  dem  Vorgang  zeigt  und  so  indivi- 
duell  belebt  ist,  wie  irgend  eines  der  florentinischen  Werke  des  vier- 
zehuten  Jahrhunderta.  Jeder  Ausdruck  des  Glaubens  an  den  Erloser  und 
ein  wirkliches  Gltlck  des  Schaffens  offenbaren  6ich  zugleieh  in  der  figurcn- 
reichen  Composition.  Es  ist  eiuc  Innigkeit  und  Wiirme,  eine  seelisehe 
Schonheit  in  derselben  herrschcnd,  die  zurEmpfindung  etwaiger  Mangel 
gar  nicht  gelangen  lilsst.  Ebeni'alls  von  ausserordentlicher  fast  Rafaelischer 
Schonheit  ist  dasfiild  einer  ,,heiligen  Familie**  (in  der  neuen  Pinakothek 
zuMiinchen),  welches  wohl  aus  Overbecks  ersterSchaffensperiodestammt. 
In  heitrer  sonniger  Landschaft  erblicken  wir  Maria,  dssChristuskind  auf 
dem  Lamm  sitzend  und  seinen  Spiel kameraden  segnend,  — alles  mit  eben 
so  grosser  Innigkeit  als  hoher  Anmuth  dargestellt.  — Die  ncue  Pinako- 
thek besitzt  gleichfalls  das  einzige  Bild  Overbecks , das  man  in  gewissem 
Sinne  als  weltlich  bezeichnen  kann , seine  ,, Italia  und  Germania**.  Zu 
den  friiheren  Werken  des  Meisters  geliOrt  endlich  eine  ,,Aufcrweckung 
des  Lazarus**  (im  Besitz  des  Hcrrn  von  Mayer  in  Frankfurt),  welchc  als 
dramatischer  wie  die  meisten  Compositionen  Overbecks  gerithmt  wird. 

Im  Jahre  1815  erhielt  der  deutsche  Ktlnstlerkreis  in  Rom,  wie  oben 
erztthlt  ist,  durch  die  Fresken  ftir  die  Casa  Bartholdy  die  erste  Gelegen- 
heit,  sich  auch  in  der  Wandmalerei  zu  bethatigen.  Overbeck,  obschon 
er,  wie  gesagt,  das  stille  Schaifen  in  seiner  Zelle  vorzog,  betheiligtc  sich 
an  den  Darstellungen  aus  der  Geschichte  Josephs  durch  zwci  Compo- 
sitionen  ,,der  Verkauf  Josephs**  und  ,,die  sieben  mageren  Jahre**.  Sie 
zilhlen  zu  den  schonsten  Bildern  des  Zimmers,  welches  ein  Hclligthum 
der  neuen  deutschen  Kunst  ftlr  alleZeiten  bleiben  wird.  Als,  vomgl tick- 
lichen  Erfolg  diescr  anfanglich  bespottelten  Arbeiten  angercgt,  der  Mar- 
chese  Massimi  seine  Villa  mit  Darstellungen  aus  den  italienischcn  Dich- 
tern  zu  zieren  beschloss  und  die  deutschen  Ktinstler  in  Rom  mit  der  Aus- 
fiihrung  betraute,  tlbernahm  Overbeck  die  Bilder  zum  Tasso,  und  ftihrte 
dieselben  — zuletzt  unter  dem  Bcistand  des  ihm  geistesverwandten  Ma- 
lers  Ftihrich  — in  den  niichsteri  Jahren  aus.  Das  Deckengcmftlde  zeigt 
die  allegorische  Figur  des  befreiten  Jerusalem,  die  Hauptinomente  des 
grossen  Epos  sind  in  den  Wandbildem  dargestellt.  Dabei  war  nicht 
zu  verkennen,  dass  Overbeck  mit  Vorliebe  die  religiOsen  und  idyllischen 
Partieen  des  Gedichts  bcrticksichtigt,  die  mehr  dramatischen  ausser  Acht 
gelassen  hat.  Die  einzelnen  Fresken  von  Overbeck  stcllen  ,,Sofronia  und 
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Olint  durch  Clorinde  befreit",  die  ,,Taufe  Clorinde  V‘,  Rinaldo  nndAr- 
mida",  ,,Erminia  bei  den  Hirten",  ,,den  Engel  Gabriel  dem  Gottfried 
von  Bouillon  erscheinend",  ,,das  Belagerungsheer  vor  Jerusalem*',  „dra 
Tod  der  Gildippe"  dar,  — die  Schlussbilder  sind  von  der  Hand  Fahriclu. 
Dass  die  hier  genannten  Compositionen  sich  zum  Theil  durch  hohe  Weihe 
und  Schte  SchOnheit  ausseichnen,  braucht  wohl  kauin  gesagt  zu  war- 
den. Overbeck  fand  in  Tasso  einen  Geistesverwandten , die  Stimnmng, 
aus  welcher  heraus  das  ,,bcfrcite  Jerusalem"  gedichtet  wurde,  war  riel- 
fa  ch  die  Stirmnung  seines  eignenLebens  und  Wesens.  Aber  neben  dim 
religioscn  lebt  und  wirkt  im  grossen  Gedicht  des  Tasso  auch  ein  bedeut- 
sames  weltliches  Element.,  ein  Element  der  sinnlichenFfllle,  der  irdischea 
Kraft  und  Pracht,  dem  Overbeck  nicht  in  gleicher  Weise gerecbt  zu  wi- 
den wusste  oder  vielinehr  nicht  gerecht  werden  wollte.  — 

Von  den  Bildern  zum  Tasso  wendete  sich  Overbeck  zu  rein  religiwt 
Darstellungen  zurilck.  In  die  Jahre  1826  und  1827  fielen  drei  seieer 
niit  Recht  bewundertsten  Darstellungen.  Zun&chst  die  beiden  Zeieh- 
nungen  ,,Johannis  Wilstenpredigt"  und  ,,Christus  unter  den  Kindern*', 
von  denen  sich  die  erste  durch  eine  bei  Overbeck  seltene  Sch&rfe  der 
Charakteristik,  die  andere  durch  alle  dieUnschuld,  Anmuth  und  gemuti- 
volle  Innigkeit  auszeichnete,  die  imStoff,  wie  in  der  Natur  desKflnstlen 
liegen.  Alsdann  die  ,,Himmelfahrt  des  Elias",  die  wie  ein  Vorgangia 
Ungewitter  und  Sturm  genommen  ist : zwei  Engel  leiten  die  vier  srhnia- 
benden  stampfenden  Rosse,  mit  ausgebreiteten  Armen  und  nach  obee 
gewende'tcin  Kopfe  sitzt  der  Prophet  vom  Lichtglanz  umgeben  im  Wtgen: 
der  Mantel  fallt  von  seinen  Schultcrn,  ein  Zeichen  for  den  tief  unten  *ui 
der  Erde  kniecnden  Elisa."*) 

Zur  Freskenmalerei  gelangte  Overbeck  wieder  im  Jahre  1827  dnrch 
einen  Auftrag  derFranziskanermOnche  desKlosters  S.  Maria  degli  Angeli 
bei  Assisi.  Er  ftihrte  far  eine  Kapclle  desselben  „die  Indulgeni  d« 
heiligenFranziskus"aus,  die  Darstellung  eines  der  vielen  Wunder,  welche 
nach  der  Legende  diesem  Lieblingsheiligen  der  neueren  kirchlichen  Bo- 
mantik  geschehen.  Auf  dringendes  Flehen  des  heiligen  Franziskus  am 
Ablass  fur  die  stlndige  Menschheit  ward  ihm  die  Erfilllung  seines  Ge- 
bets  durch  vom  Himmel  fallende  Rosen  verkundet.  Overbeck  wusste die» 


•)  Forster,  Geschichte  der  deutschen  Kunst.  IV.  Theil.  8.  178. 
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Wunder  mit  all’  der  Poesie,  die  ihm  innewohnt,  anschaulich  zu  machen 
uad  bewiihrte  auch  hicr  wiedvr  die  Eigenthilmlichkeit , bei  der  man  sich 
ins  Gediichtniss  zu  rufen  hat,  dass  es  tin  Meister  des  neunzehnten  und 
nicbt  des  fflnfzehnten  Jahrhundcrts  ist,  welcher  diese  Wcrke  schafll. 

Wilhrend  die  Genossen,  .mit  denen  Overbeck  das  erste  Jahrzehnt 
seines  rOmischen  Aufenthalts  verlebte,  finer  nach  demandemltalienver- 
liessen,  eine  Stxit te  des  Wirkens  und  Schaffens  in  der  Heimath  fanden, 
dachte  der  Kilnstler  an  keine  Ruckkehr  dahin.  Ja  einundzwanzig  Jahre 
waren  verflosscn,  bevorer  auch  nur  vortlbergehend  den  deutschen  Boden 
wieder  betrat.  Im  Sommer  1831  entschloss  er  sich  zu  ciner  Reise  nach 
Deutschland  und  bcsuchte  auf  derselben  Miinchen , wo  sein  Erscbeinen 
einen  Sturm  der  Begeisterung  hcrvorrief.  Dem  enthusiastischen  Empfang 
folgte  (im  August)  ein  gltinzendes  Kilnstlerfest  am  Starnbergcr  See,  mit 
welchem  die  schon  erstarkte  deutsche  Kunst  einem  ihrer  ersten  Vor- 
kkmpfcr  die  gebtlhrende  Huldigung  darbrachte.  Overbeck  mochte  daran 
ermessen,  wie  sich  die  Zeiten  seit  seiner  Ausschliessung  von  der  Wiener 
Akademie  in  alien  kiinstlerischcn  Dingcn  zum  Besten  gewendet  hatten. 

Trotzdcssen  kehrte  der  Meister  nach  Rom  zurflck.  Er  ftthlte  sich 
nur  daselbst  heimisch,  seit  er  durch  seincn  Uebertritt  zur  katholischen 
Kirche  wenigstens  der  norddeutschen  Heimath  fremder  geworden  war. 
Die  Yaterstadt  allcrdings  erwics  sich  nicht  minder  stolz  auf  ihren  grossen 
Sohn  und  wie  6ie  schon  mit  Frcudc  das  filr  den  Baron  von  Rumohr  ge- 
malte  Bild  erworben  hatte,  so  erthcilte  sie  auch  in  den  ersten  dreissiger 
Jahren  an  Overbcck  den  Auftrag  zu  einem  grOsseren  Gemalde  filr  eine 
der  Kirchen  voh  Lubeck.  Stoff  und  Ausftthrung  wurden  dabef  ganz  in 
die  Hand  der  Kanstlers  gelegt,  der  freilich  erst  eine  Reihe  von  anderen 
Werken  zu  vollenden  hatte,  ehe  es  ihm  gegOnnt  war,  an  dem  Bilde  ftlr. 
Labeck  zu  beginncn.  1836  legte  er  an  ein  fflr  den  Grafen  Raczinsky  in 
Berlin  bestimmtes  Bild  „die  Yermiihlung  der  hciligen  Jungfrau"  die 
letzte  Hand,  um  alsdann  fines  seiner  gross  ten  und  berilhmtesten  Werke 
„der  Bund  der  Kirche  mit  den  Ktinsten"  auszufiihren. 

Dieses  in  seiner  Weise  ausserordentliche-Bild  (das  sich  in  derGallerie 
des  Stadel’schen  Instituts  zu  Frankfurt  a/M.  bcfindct,  wahrend  das  Mu- 
seum zu  Karlsruhe  den  Carton  iurdasselbc  besitzt),  ist  ein  ebenso  bedeut- 
sames  Zeugniss  sowohl  der  Overbeck’schen  Kunst,  als  auch  der  Weltan- 
schauung des  Meisters.  Das  Bild  zerhlllt  in  zwei  Abtheilungen , deren 
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obere  die  Madonna , welche  zugleich  die  christliche  Poesie  reprasentirt, 
neben  ihr  den  Konig  David  als  Vertreter  der  Musik  , St.  Lucas  als  Ver- 
treter  der  Malerei , den  Evangelisten  Johannes  mit  dem  Grundriss  des 
hirntnlischen  Jerusalem  als  Vertreter  der  Architectur,  KtJnig  Salomo  mit 
dem  Modell  des  ehemen  Tempelmeers  als  Vertreter  der  Sculptur  zeigt. 
Rcchts  und  links  reihen  sich  Patriarchen , Propheten  und  Hohepri ester 
des  alten,  sowie  Apostel,  Martyrer  und  Heilige  des  neuen  Bundes.  Un- 
ter  dicser  Darstellung  entfaltet  sich  dann  das  Leben  der  Kttnste  in  einzel- 
nen  Gruppen,  die  aber  immer  Bezug  zum  kirchlichen  Grundgedankec 
des  Werkcs  haben.  Den  Mittelpunkt  bildct  hier  ein  Springbrunnen,  der, 
Himmel  und  Erde  spiegelnd,  emporstrebt,  wie  es  die  Kttnste  und  die 
Kilnstler  sollen.  Dm  ihn  sind  einzelne  Kflnstlergruppen  versammelt,  am 
obem  Beckon  Leonardo  da  Vinci  und  Holbein,  am  untern  Bellini,  Tizian, 
Coreggio  u.  A.  Rechts  und  links  erblickt  man  die  Hauptvertreter  der 
Malerei,  von  denen  ein  Theil  auf  Dante  lauscht,  ein  anderer  auf  Rafael 
blickt,  ein  dritter  sich  im  GesprUch  ergeht.  Alle  diese  Gruppen  treten 
jedoch  in  den  Mittel-  und  Hintergrund  zurttek,  im  Vordergrund  sehen 
wir  Klosterbrildcr,  die  in  miniaturengeschmuckte  MessbQchcr  blicken 
und  so  die  Anfange,  die  Schten  Quellen  christlicher  Kunst  andeuten 
sollen.  Rechts  sind  die  Vertreter  der  Architectur  um  Erwin  von  Stein- 
bach  und  den  Baumeister  des  Wiener  Stephansdomes  versammelt  (im 
Hintergrunde  erhebt  sich  ein  begonnener  Dom),  links  die  der  Sculptur, 
grfisstenthcils  nach  Nicola  Pisano  hinblickend,  der  auf  die  Reliefs  alt< 
christlicher  Sarkophage,  nicht  auf  die  Antike  als  Muster  hinweist.  Es 
bedarl  nur  dicser  einen  Anfflhrung,  um  den  tendenzidsen  Gehalt  des  Wer- 
kes klar  erkennen  zu  lassen,  und  in  der  That  wird  Jeder,  der  nicht  selbst 
die  Anschauungcn  Overbecks  theilt,  oder  gflnzlich  von  ihnen  abzuschen 
vermag,  einiges  Bcfremden  nicht  unterdrilcken  kOnnen.  Aber  unxweifel- 
halt  war  ,,der  Bund  der  Kirche  mit  den  Kiinsten“  ein  Meisterwerk  in 
jedem  Betracht , insofem  es  das  Glaubensbekenntniss  des  Klinstlers,  die 
innerste  Ueberzeugung  desselben  in  der  rcinsten  und  klarsten  Weise,  uiit 
vollcr  Warme  und  Wahrheit  ausspraeh.  In  Bezug  auf  die  Wtlrde  der 
Anordnung  und  Gruppirung,  auf  die  Schopfung  der  Formen,  gehort  e* 
zu  den  vollendctsten  neueren  Werken  und  verdient  hohe  Bewunderung 
aucb  bri  denen , welche  das  Verhaltniss  dcr  Kirche  zur  Kunst  und  um- 
gehelirt,  anders  fassen,  als  Overbeck ■ 
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Voiles  ungetheiltes  Entzflcken  bei  alien  Empfindenden  erregten  einige 
der  niichsten  Werke  desMeisters.  So  vor  alien  seine  herrliche  ,,Klageum 
den  Leichnain  Christi“,  eben  jenes  Bild,  das  er  far  Lubeck  vollendete, 
und  das  in  der  dortigen  Marienkirche  aufgestellt  wurde.  Es  ist  eine 
figurenrcichere  Composition,  als  diesem  Vorwurf  in  der  Hegel  gewidinet 
wurde.  Overbeck  scheint  dasBedOrfniss  empfunden  zu  haben,  den  Schmerz, 
die  Trauer  uin  den  Heiland  und  Erloser  in  den  verschiedensten  Gestal> 
ten  auszudrticken,  und  so  schen  wir  die  Gottesmutter , Johannes,  Maria 
Jacobi  und  Magdalena,  Nicodemus,  Lazarus,  Martha  und  Maria  uni  den 
heiligen  Leichnain  vereint : die  Verschiedenheit  ihreslnnern  tritt  auch  im 
gemeinsamen  Ausdruck  des  Schnierzes,  der  alle  eriullt,  zu  Tage.  Die 
cdeln  Gestalten  hehen  sich  in  dunkler  Fdrbung  von  dem  lichtcn  Hinter- 
grund  ab,  und  das  Bild  ruft  mit  seinem  stclenvollen  Ausdruck,  mit  der 
einfachen  GrOsse  seines  Styls  einen  feierlich  schonen , herzergreilenden 
Eindruck  hervor.  Von  gleichem  Gehalt  und  Werth  sind  die  meisten 
Blatter  der  ,,vierzig  Zeichn ungen  zu  den  Evangelien“,  welche  Overbeck 
im  Auftrag  des  Freiherrn  von  Lotzbeek  zu  Milnchen  ausfiihrte.  — Fflr 
den  Coiner  Dom  vollendete  er  ein  grosses  Altarbild  ,,die  KrOnung  Marii“ 
darstellend,  ftlr  ein  Zimmer  des  Quirinal  eine  Darstellung  ,,Christus  sei- 
nen  Verfolgern  entgchend“  (eine  Allegorie  auf  die  gluckliche  Flucht  des 
Papstes  aus  Rom  im  Jahre  1848),  fUr  mehrere  Kirchen  Cartons  zu  Glas- 
gem&lden. 

Aber  die  Hauptaufgabe  des  Kdnstlers  am  Abend  seines  Lebens  war 
eine  gross e cyclische  Darstellung  der  sieben  Sacramente  der  katholischen 
Kirchc.  Er  fasste  sie  dabei  in  der  Weise  auf,  dass  die  kirchlichen  Hand- 
lungen  durch  Christus  selbst  oder  einen  seiner  Apostel  zuerst  vollzogen 
werden,  und  hatte  also wiederum  Gelegenheit,  seine  ganzc  kirchlich-katlio- 
lischeEmpfindungsweisc,  aber  auch  alle  herrliclien  Vorzilge  seiner  Kunst 
zu  bew&hren. 

Dass  Overbeck  in  Rom  eine  hochgeachtete  Stellung  einnahm  und 
einniuimt,  versteht  sich  von  selbst.  Auf  der  einen  Scite  haben  die  hohen 
Wiirdentrilger  Roms  Ursache,  einen  Maler  hochzuhalten,  der  wie  kein 
andrer  der  ‘treuste  Sohn  der  Kirche  ist,  auf  der  andern  8eite  vergessen 
die  Kiinstler,  zumal  die  deutschen,  nicht,  welche  Bedeutung  Overbecks 
Schaffcn  und  Streben  fur  sie  hat.  So  feicrten  sie  im  Jalire  1859  seine  Ge- 
nesungvon  einer  schweren  Krankheit,  so  I860  den  fanfzigjithrigen  Jahres- 
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tag  seines  Eintreffens  in  Roin.  Im  Ganzen  lebte  der  Meister  in  einer 
ZurUckgczogenheit , welche  semen  persOnlichen  Neigungen  entsprach 
und  die  er  vielleicht  nirgend  so  erreicht  hatte , als  in  der  ewigen  Stadt 
und  in  seiner  Stellung  als  Professor  an  der  Academia  di  S.  Luca.  — 

Overbecks  Einfluss  auf  die  gesammte  deutsche  Kunst,  zumal  auf  die 
kirchlichc,  war  natarlich  ein  ausserordentlicher.  Abgesehen  von  den 
Schulern,  die  sich  in  Rom  dirckt  an  ihn  anschlossen,  erscheinen  zwci 
deutsche  Kilnstlergruppen,  zu  Frankfurt  und  zu  Wien,  durchaus  von  *ei- 
nem  Geiste  beseelt,  von  seiner  Anschauung  belebt.  Wir  werden  in  der 
Lebensskizze  Philipp  V eits  Gelegenheit  erhalten,  der  Frankfurter  Kanstler 
im  Geiste  Overbecks  zu  gedenken.  Unter  den  Wienern  nimmt  den  her- 
vorragendsten  Rang  Joseph  Fiihrich  (geboren  1800  zu  Kratzau  io 
Bahmen)  -ein,  der  mit  einer  Reihe  von  Zeichnungen  zu  Tiecks  , ,Geno- 
veva“  seine  kanstlerische  Laufbahn  begann,  1827  nach  Rom  kam,  won 
wieerwithnt,  die  letzten  Fresken  imTassoziinmer  der  Villa  Massimi  flber- 
nahm , sich  spHter  in  Wien  niederliess  und  bald  in  Fresken  und  Zeich- 
nungen eine  grosse  Fruchtbarkeit  und  einen  Styl  von  sehr  energischem 
Geprage  entwickelte.  Sosehrsich  seine  Weise,  — die  am  bestimmtesten  is 
den  Wandbildern  der  Altlerchenfelder  Kirche,  in  den  ,,Stationen“  der 
S.  Johanneskirche  in  der  Jitgerzeil  und  einigcn  Oelbildern  sich  ausspricht, 
— iiusserlich  von  deijenigen  Overbecks  unterscheiden  mag , insolern  er 
mehr  zu  dramatischerDarstellung  hinweist,  auch  vielfach  naturalistiseber 
erscheint,  so  ubertrifft  er  doch  in  seiner  tendenziosen  Kunstauffassucg 
selbst  Overbecks  Katholicismus.  Es  lasst  sich  billig  bezweifeln,  dass  die 
Kunst  bei  ihm  und  seinen  Gesinnungsverwandten  noch  Selbstzweck  ist, 
und  sie  gilt  zuletzt  nur  als  Mittel  ftlr  kirchliche,  ja  far  specifisch  theolo- 
gische  Zwecke.  In  dieser  Weise  aber  mtlssen  so  ausgezeichneteKCnstler- 
krftfte  wie  dieFahrichs  der  deutschcn  Nation  vollig  fremd  erscheinen  urd 
werden.  Fur  die  Glaubenssfitze  selbst  Overbecks  haben  sich  nur  wenigt 
zu  erwftrmen  vermocht,  wohl  aber  sind  Hunderttausende  von  derWarde. 
der  Innerlichkeit  und  Wahrheit,  der  Reinheit  und  Schanheit  beinahe 
aller  Gebilde  des  Meisters  ergriffen  worden,  die  bei  vielen  seiner  Schiller 
vergebens  gesucht  wird. 
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Peter  von  Cornelius. 

Wenn  irgend  Einer  unserer  grossen  Meister  der  Gefahr  einer  durch 
den  augenblicklichen  Zcitgeschmack  getrilbten  undleideuschaftlicherreg- 
ten  Beurtheilung  entrUckt  ist,  so  ist  dies  Cornelius.  Seine  Jugend  gehort 
llngst  den  Geschichte  an,  der  laute  Kampf  der  Parteien,  der  sie  cinst 
umdriingte,  ist  verstumint.  Sein  heutiges  Schaffen  — unverwelkt  und 
ungeschwacht  wie  am  ersten  Tage  seiner  vollen  Manneskraft,  — ist  nicht 
beriihrt  von  dein  Geschrei  der  Gegensatzo  heutiger  Tage,  ja  fast  schon 
der  tummelvollen  Welt  entrttekt  in  edler  Einsamkeit. 

Wir  uberschauen  bereits,  was  die  deni  Cornelius  feindlicken  Kunst- 
richtungen  geleistet,  wie  sie  zum  Theil  sich  schon  zum  Ausleben  gebracht 
haben,  wir  iiberblicken  die  Spuren  seines  eigenen  Daseins  in  sechzig- 
jahriger  Thatigkeit.  ,,Die  Anfange,  die  Uebergilnge,  die  Vollendung 
treten  deutlich  hervor."  *)  Ueberdiess  ist  der  Kreis  der  Gedanken,  in 
welchen  sich  der  Kilnstler  bewegt,  an  sich  schon  so  gewaltig  und  ernst, 
dass  der  Sinn  des  Beschauers  ttber  die  gew&hnlichen  Strihn ungen  klein- 
licher  Riicksichten  weit  hinaus  gehoben  wird.  Des  Meistcrs  Streben  ist 
davon  entfemt,  dein  Tagesgeschmaek  gefallen  zu  wollen,  von  ihm  gilt 
mehr,  als  von  irgend  einein  Andem  das  von  ihm  selbst  oft  ausgesprochene 
Wort: 

Den  lauten  Markt  mag  Momui  unterhalten, 

Ein  edler  Geist  liebt  edlere  Gestahen. 

Alle  diese  Umstande  haben  dazu  beigetragen,  dass  der  entnervte 
Luxusgeschmack  diesen  Ktlnstlcr  zu  erheben  am  wenigsten  bereit  ist. 
Gerade  desshalb  steht  sein  Bild  hell  und  klar  vor  unsern  Augen. 

Peter  Joseph  Cornelius  ist  am  23.  September  1783  in  Dilsseldorf  ge- 
boren.  **)  Sein  Vater  Aloysius  Cornelius  war  Inspektor  an  der  von  dem 


*)  Herman  Grimm:  die  Cartons  von  Peter  von  Cornelius  in  dem  Salon  der  k.  Akade- 
mie  der  Ktlnste  in  Berlin.  1859. 

**)  Debar  Cornelius  Geburtslag  und  Jahr  herrschtcn  bisher  die  verschiedensten  Anga- 
ben.  Bestimmt  ermittelt  ist  frdher  schon  der  27  September  1783  als  Tauftsg  in  dem  Tauf- 
bnch  der  Parochie  St.  Lamberti  in  Dflseeldorf.  Vnsere  Angabe  des  GeburtsUgs  stout  sich 
auf  ganze  sichere  Mittheiluug  aus  einem  Familicnbuche  des  KOnstlers, 
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ChurfUrsten  Carl  Theodor  im  Jahre  1767  gcgrtlndeten  Akademie.  Die 
ersten  Anfftnge,  in  denen  sich  der  dein  Knaben  innewohnende  Gestal- 
tungssinn  zeigte,  waren  kleine  Silhouctten,  welche  er  im  siebenten  Jahre 
fein  und  geschmackvoll  aus  freier  Hand  ausschnitt.  Bald  begann  er  auch 
auf  der  Schiefertafel  nach  den  Stichen  des  Marc  Anton  und  des  Volpato 
untcr  seines  Vaters  Aufsicht  zu  zeichncn.  Wenn  in  diesen  Uebungcn 
zuniichst  die  ersten  Anfange  jener  staunenerregeriden  Fabigkeit,  alles  auf 
das  Bestimmteste  auszudrttcken , wclche  heut  dem  Meister  eigen  ist , ge- 
suchtwerden  massen,  so  ist  doth  unverkennbar,  dassdes  feurigen  Knaben 
Phantasie  mehr  noch  durch  den  Anblick  der  damals  in  der  Dttsseldorter 
Gallerie  befindlichen  grosscn  Gem&lde  des  Rubens  angeregt  wurde,  ,,de- 
ren  nie  alterndes  in  flppiger  Pracht  loderndes  Jugendl’euer  noch  heute 
jedcs  empfanglichc  Gemilth  durchgluht.“  Nicht  ohne  tiefe  Nachwir- 
kung  in  der  Seele  des  Knaben  zu  hinterlassen,  gingen  die  Zeiteindrficke 
an  ihm  voriiber.  ,,Jenes  schreckliche  Volk“  — wie  es  Goethe  nennt  — 
,,das,  wie  ein  Gewitter  daherzieht“,  verheerte  die  goldenen  Ufer  des 
Rheins.  Das  wilde  Geschick  des  allverderblichen  Krieges  sah  des  Knaben 
Auge  im  Sturmwinde  vorilberrauschen.  Er  hOrte  erzahlen,  wie  herrliche 
Manner  von  hoher  Geburt  im  Elend  streiften , Fttrsten  vermummt  flohen 
und  Konige  in  der  Verbannung  lebten.  Alles  schien  sich  auf  Erden  iu 
bewegen,  Alles  sich  zu  trennen.  In  dieser  schwankenden  Zeit  begann 
mit  beharrlichein  Sinne  der  Knabe  sich  seine  Welt  zu  bilden  und  man 
kann  sich  des  Gedankens  nicht  erwehren,  als  seien  schon  im  Kindestraume 
jene  Gestalten  vor  seiner  Seele  voriibcrgezogen , wie  sic  spa  ter  in  den 
,,Apokalyptischen  Reitem “ der  Mann  in  ergreifende  Klarheit  und  gleicb- 
sam  mit  der  ditmonischen  Gewalt  des  Sellers  hingezeichnet  hat. 

Die  wissenschaftliche  Bildung  des  Knaben  war  einc  sehr  eint'ache. 
Die  Bibel  war  langc  Zeit  sein  einziges  Buch , spiiter  gab  er  sich  mit  dem 
ihm  eigenen  feurigen  Wesen  den  Eindrdcken  hin,  welche  das  Nibelungen- 
lied,  Goethes  und  Shakcspeares  Dichtungen  in  ihm  hervorriefen.  Friih- 
zeitig  wurde  von  Eiuzelncn  des  Knaben  Bcgabung  erkannt.  Als  er  einst 
mit  fester  Hand  auf  die  Schiefertalel  einen  Schlachtenzug  hinraalte,  riel 
ein  alter  Freund  seines  Vaters,  der  nach  Dtisseldorf  gekorainen  war,  und 
dem  Knaben  langc  zugeschaut  hatte,  aus:  „Nehmt  mir  das  Kind  in  Acht, 
das  wird  ein  Ucberflicgcr."  Es  ist  diess  eines  jener  Worte,  die  anfang- 
lich  unverstanden , denuoch  unbewusst  und  still  auf  die  Seele  eines  sich 
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nach  dem  Hochsten  entwickelnden  Menschen  wirken,  und  oft  da,  wo  der 
Muth  erlahinen  will,  leuchtend  zur  Mahnung  und  zum  Weiser  werden. 

In  spfltem  Jahren  besuchte  der  junge  Cornelius  dieAkademie  seiner 
Vaterstadt ; der  friihere,  der  Familie  befreundete  Direktor  Krahe  war  im 
Jahre  1790  gestorben,  an  6eine  Stelle  war  Johann  Peter  von  Langer  ge- 
treten.  Dessen  Sohn  Robert  von  Langer  war  init  Cornelius  gleichen  Al- 
ters, widmete  sich  wie  dieser  der  Kunst.  Es  war  nichts  natttrlicher,  als 
dass  der  Sohn  des  Direktors  mit  dem  des  Inspektors  in  eine  gewisse  na- 
tflrliche  Nebenbuhlerschaft  gericth.  Man  braucht  nicht  einmal  anzuneh- 
men,  dass  es  blosse  Eifersucht  gewesen,  welche  den  Direktor  von  Langer 
nur  mitMissgunst  auf  die  Fortschritte  des  jungen  Cornelius,  die  deneige- 
nen  Sohn  in  Schatten  stcllten,  blicken  liess.  Es  war  eben  das  Alte,  das 
GewOhnliche,  das  sich  hier  von  einem  mehr  geahnten  , als  klar  durch- 
schauten  neuen  Leben  und  Streben  abgestossen  filhlte.  Dazu  kam,  dass 
dem  Jilnglinge  mit  raschein  Geiste,  voller  Eigenthttmlichkeit,  das  akade- 
misch  mtthsame  Studium  in  Gemeinschaft  mit  einer  Menge  gewohnlicher 
Gesellen  manchesinal  iiberl&stig  wurde , wie  er  denn  am  liebsten  erst  zu 
Hause  und  bei  sich  allein  dasjenige  aus  dem  Gedachtniss  nachbildete, 
wa  er  gesehen  und  sich  genau  gemerkt  hatte. 

Im  Jahre  1799  starb  sein  Vatcr.  Derselbe  hinterliess  fttnf  Tdchter 

und  zwei  Sohne.  Ein  alterer  Bruder  und  er  — wie  er  selbst  erzahlt  — 

mussten  nun  die  Geschai’te  und  Obliegenheiten  einer  zahlreichen  Familie 

• • 

flbemehmen.  Damals  wurde  seiner  Mutter  von  SngstlichenFreunden,  de- 
nen  das  Streben  des  J unglings  unverstanden  blieb,  und  von  dem  Direktor 
von  Langer,  der  ihm  Talent  zumMaler  absprach,  gerathen,  sie  moge  ihn 
statt  der  Malerei  das  Gewerbe  der  Goldschmiede  ergreifen  lassen  ,,weil 
erstens  diese  Kunst  zu  erlemen  soviel  Zeit  koste , anderseits  es  so  viele 
Maler  schon  gebe.  Die  wackere  Mutter  lehnte  Alles  entscliieden  ab. “ *) 
Den  Jttngling  selbst  erftlllte  das  Zutrauen  der  Mutter,  und  der  Gedanke, 
dass  es  mOglich  ware,  der  geliebten  Kunst  abgewendct  werden  zu  kon- 
nen,  mit  einer  ungcwohnlichen  Begeisterung,  spornte  alle  seine  Krafte 
an,  und  liess  ihn  ausserordentliche  Fortschritte  machen.  So  bietet  auch 
diess  Leben  wieder  das  schone  Beispiel,  dass  ein  treues  Mutterauge  tiefer 


*)  Aus  einem  Briefe  von  Cornelius  an  Raczynski. 
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blickt,  als  alle  Manner  weisheit , dass  es  zuerst  in  seiner  geheimnissvolkn 
alinenden  Kraft  den  Genius  erkennt. 

Der  junge  Cornelius  musste  rich  nun  mflhen,  such  seine  Fainilie  ru 
unterstUtzen . Oft  waren  es  ganz  geringfagige  Auftrage , Kaienderxeich- 
nungen,  Kirchenfahnen , Bildnisse  und  dergleichen  mehr.  Allem  abet 
suchte  er  doch  eine  gewisse  Kunstweihe  zu  geben  ,,theils  aus  angebomem 
Triebe,  theils  durch  des  Vaters  Lie h re , welcher  iramer  sagte,  dass  wean 
man  sich  beuiuho,  Alles,  was  man  raache , auPs  Beste  zu  machen,  man 
auch  bei  Allem  etwas  lernen  kOnne.“ 

In  seinem  neunzehnten  Lcbensjahre  erhielt  er  den  ersten  Auttrag, 
der  ihm  Gelegenheit  gab,  sich  offentlich  als  KOnstler  zu  zeigen.  Aul' 
Veranlassung  des  urn  die  Kunst  hochverdienten  Domcapitulars  Wallra! 
in  Coin  wnrde  in  dem  Dome  der  nahen  Stadt  Nenss  der  Chor  von  ihm 
ausgemalt.  ,,Er  stellte  grau  in  grau  in  Leiinfarbeu  die  Gestalten  der 
Evangelisten  und  Apostel,  desgleichen  die  Cardinaltugenden  dar.“  *)  Nach 
dem  Urtheile  dercr,  welche  diese  Malereien  noch  gesehen,  wQrde  dies* 
Arbeit  auch  einemreifen  KunstleralleEhre  gemacht  haben.  Leiderhaben 
bei  einer  ncuerlichst  vorgenommenen  Restauration  des  Domes  diese  Ge- 
nt aide  nicht  erhalten  werden  kOnnen,  und  ist  demnach  dieses  J ugendwerk 
vcrloren  gegangen. 

Um  das  Endc  des  achtzehnten  Jahrhunderts  flbte  die  Roraantik,  eine 
.nothwendige  Bildungsphase  in  dein  Leben  des  deutsehen  Volkes,  ihre 
Wirkungen  auch  auf  die  Kunst  aus.  Hatte  Wmckelmann,  aul  Jahrtau- 
sende  zurtlckschaucnd , uns  far  die  Schonheit  der  alten  Gottcrwelt  wie- 
der  die  Augen  aufgcschlossen,  so  konnte  doch  diese  Schonheit  die  dcut- 
sche  Produktionskraft  nicht  vollig  befriedigen.  Der  im  innersten  Wesen 
des  deutsehen  Volks  ruhende  Genius  der  bildenden  Kunst  regte  sich  uad 
rang  nach  der  ihm  angemessenen  Ausdrucksweise.  Dazu  erwachte  die 
Liebe  und  die  Kcnntniss  der  deutsehen  Kunstvergangenheit.  Durch  die 
Siicularisirung  der  geistlichen  Gatcr  kam  cine  grosse  Anzahl  deutscher 
Bilder  aus  dem  fttnfzehnten  und  sechzehnten  Jahrhundert  an’sTageslicbt. 
,,In  Kirchcn  und  Klostern,  oft  an  entlegenen  Orten,  fand  die  in  veijflngter 
Lcbenslust  aufkcimende  Jugcnd  die  wahreKunst  in  den  vcrlassenen  und 
verschmahten  Werkcn  der  gediegenen  alten  Meister,  ihrer  Vorfahreu. 


•)  B Burster  a.  a.  O.  Bd.  IV,  S.  20J. 
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Der  frische  Charakter  solcher  Werke  in  trauem’der  Andacht,  Unschuld 
und  Liebe  begeisterte  die  jungen  Kiinstler  zu  dem  Wunsche,  solche  Ei- 
genschaften  des  ipnersten  Wesens  der  Kanst  zu  erwerben.“*)  Goethe 
selbst,  ,,als  sein  Genie  inv  Morgen  der  Jugend  noch  mit  den  Augen  der 
Natur  sah“ , hattc  die  Kttnstler  zuerst  vor  der  Nachahmung  hellenischer 
Werke  gewarnt,  indem  ermeinte,  sie  schadeten  dem  Genius,  der  auf  kei- 
nen  fremden  Flflgeln  emporgehoben  und  fortgeriickt  werden  wolle.  Er 
wies  darauf  hin,  dass  es  die  ureignen  Kr&fte  seien,  die  sich  schon  irn 
Kindestraume  entfalteten,  im  Junglingsleben  bearbeiteten.  . . WasGoethe 
zun&chst  im  Einzelnen  sagen  wollte , das  wendeten  die  Romantiker  auf 
die  Entwickelung  des  ganzen  Volkes  an,  indem  6ie  meinten,  nur  durch 
die  Wiedererwerbung  des  verloren  gegangenen  alten  Eigenthums,  durch 
das  Abstossen  allesFremdartigen,  konne  der  deutsche  Genius  wieder  ver- 
jtlngt  werden,  erstarken  zu  neuen  Schopfungen.  Baldgingcn  aberGoethen, 
dessen  harmonische  Natur  vor  jeder  Uebertreibung  als  krankhaft  zuriick- 
schreckte,  die  Bestrcbungen  der  Neuerer  zu  weit,  cr  besorgte,  es  inoehte 
durch  dieselben  die  Liebe  und  Pflege  der  hellenischen  Kunst  vOllig  be- 
droht  werden,  und  als  die  Romantiker  in  nothwendiger  Consequenz  dahin 
gelangten,  die  Werke  der  alten  deutschen  Kunst  tiber  Raiael,  Giulio 
Romano  und  Michel  Angelo  „ von  dcnen  aller  Kunstverderb  ausgegangen“, 
zu  setzen,  geradezu  vor  der  griechischen  Dichtkunst  warnten,  und  uber- 
haupt  nur  mehr  dasjenige  ancrkannt  wurde,  was  in  entschiedener  Be- 
ziehung  zu  mittelalterlich  andachtigcr  Begeisterung  stand,  da  trat  Goethe 
gegen  die  ganze  Bewegung  auf,  indem  er  daraui  hinwies,  dass,  wer  alle 
die  Eroberungcn  geringschatze,  welche  machtiger  Geister  unsitgiiches 
Forschen  und  denkender  Fleiss  liiir  das  Gebict  der  Kunst  geinacht,  wer 
bloss  aus  einein  verworrengeiilhlten  Bcdtlrfniss  nach  Einfaltund  Naivitat, 
in  dcD  melir  oder  minder  rohcn  Anlftngen  der  Kunst,  die  ganze  Kunst 
schon  vollendet  erblicken  wolle,  und  durch  Annitherung  an  die  alten  Ma- 
ler  das  Rechte  zu  erfassen  glaube,  ibren  wahren  Geist,  ihr  besseres,  wei- 
ter  gestecktes  Ziel  nicht  erkenne.  Aber  es  blieb  nicht  bloss  bei  der  ver- 
cinzelten  Aussprachc.  Im  Jahre  1799  wurden  die  Propylaen  ins  Leben 
gcrufen  fur  Vertretung  der  aus  der  klassischen  Kunst  geschspften  Ansich- 
ten.  Damit  in  Verbindung  war  cin  Verein  von  Kunstireunden  gebracht, 

*)  Keitner,  Homische  Studien.  Berlin  1850.  S.  Il9. 


Digitized  by  Google 


400 


welcher  bestimmte  aus  der  antiken  Stoffweltentnommene  Aufgaben  st elite, 
nnd  die  Kiinstler  Deutschlands  zur  Concurrenz  aufforderte.  So  vortreff- 
lich  und  gesund  im  Ganzen  die  Gesichtspunkte  waren  ^vvelche  deni  Aus- 
schreiben  dieses  Unternehmens  (Propylaen  II.  1.  S.  169)  zufolge,  ala  die 
bei  Beurtheilung  der  eingesandten  Werke  massgebenden  bezeichnet  wur- 
den,  so  wurden  sie  offenbar  in  Wirklichkeit  nicht  eingenouimen,  denn 
es  land  sich  unter  den  in  Weimar  gekrOnten  Kilnstlern  kauni  ein  einzi- 
ger,  der  ,,einen  hervorragenden  Namen  gewonnen,  die  mehrsten  sind  im 
Dunkel  der  Unbedeutendheit  geblieben;  der  wirkliche  Genius  aber,  der 
an  den  gcheiligten  Kreis  heranzutreten  gewagt,  war  nicht  erkannt  wor- 
den  — Cornelius. “*)  Er  hatte  eine  Zeichnung  in  Sepia  ,, Theseus  und 
Peirithoos  in  der  Unterwelt"  eingesandt,  war  aber  von  Heinrich  Kolbe, 
dessen  Name  kaum  inehr  gekannt  ist,  besiegt  worden.  Aus  lruher  Zeit 
— wohl  nicht  erst  aus  dem  Jahre  1809  — stammt  auch  ein  Oelbild,  wel- 
ches die  Gottin  Minerva  als  Erfinderin  der  Webekunst  darstellte,  und 
von  einem  eupener  Tuchfabrikanten  (jetzt  im  Besitze  des  Professor  aus’m 
Weerth  in  Kessenich)  bestellt  worden  war.  Diess  Jugendwerk  ist  inso- 
fem  interessant,  als  daidn  der  Zwiespalt  alter  und  neuer  Riehtung  deut- 
lich  erlcennbar.  Im  Sinne.  damaliger  akademischer  Anforderungen  ist  es 
ttlchtig  gemalt,  in  Erfindung  und  Auffassung  aber  sind  schon  wenn  auch 
nur  geringe  Spuren  spaterer  Eigenthttmlichkeit  sichtbar.  So  erechtint 
es , als  habe  hiermit  Cornelius  der  alten  Zeit  noch  den  nOthigen  Zoll  ge- 
zahlt,  um  aus  den  Schlagbaumen  heraus  in  die  freie  urwttchsige  Natur 
gelangen  zu  kunnen.  Denn  unmittelbar  nach  diesem  Werke  finden  wii 
ihn  auf  ganz  andem  Wegen,  und  es  erschien  der  Sprung,  ware  er  nicht 
schon  lange  innerlich  vorbereitet  gewesen,  fast  kaum  glaublich. 

Schon  in  lrilherer  Zeit  hatte  der  junge  Cornelius  in  dem  nahen  Coin 
manchcrlei  Anregungen  einpfangen.  Mehrere  Kunstfreunde  batten  dort, 
den  Werth  altcolnischer  und  altniederlandischer  Bilder  erkennend,  zu 
sammeln  begonnen.  Wallraf,  der  letzte  Rector  dcr  Universitat  zu  Coin, 
legte  seine  Sammlung  an,  die  jetzt  noch  in  seiner  Vaterstadt  ist,  die  Bin- 
der Boisserde  braehten  die  Gemalde  zusainmen,  wclche  spater  nach  Mun- 
chen  kainen  .“**)  Diese  Einwirkungen  der  in  Coin  gewonneneu  Anschauun- 
gcn  sind  in  demOelbilde  ,,eine  heilige  Familie* ‘ erkennbar,  welches  nach 

•)  E.  roister  a.a.  0.  S.  164. 

**)  H.  Grimm  a.  a.  O.  S.  D. 
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Forsters  Angabe  verschollen,  von  ausnehmender  Schonheit  gewesen  sein 
soil.  ,,Die  Scene  spiclt  in  eincr  Vorhalle  des  Vaterhauses  Christi.  Links 
sitzt  die  jungfrituliche  Mutter,  und  halt  das  Kind,  das  ganz  unbekleidet 
auf  ihrem  Schoosse  steht.  Am  Boden  zu  iliren  Fttssen  kniet,  in  ein  gelb- 
lichweisscs  Schaffell  gekleidet,  der  Johannesknabe,  und  reicht  seinem 
Gespielen  cine  grosse  schdne  Traube  dar.  Uer  aber  weist  mit  seiner 
Linken,  — die  Reclite  hat  er  seiner  Mutter  uin  den  Hals  gelegt,  — nach 
einem  Jdarfe  spielenden  Engel,  als  sagte  er:  ,,dein  gieb  die  Traube!  er 
liat  uns  so  schone  Musik  gemacht.“  llechts  im  Bilde  sitzt  in  Grossmut- 
terlust  die  heilige  Anna,  in  welcher  der  juuge  Ktlnstler  die  Zitge  seiner 
Mutter  verewigt  hat.  In  diesem  Bilde  wirkt  jene  unuberlegte  Naturlich- 
keit,  durch  welche  die  altdeutsche  Kunst  sich  auszeichnet.  Keine  Linie 
ist  aus  einem  alten  Werke  entlehnt  und  doch  reiht  das  Bi  d sich  den  guten 
alten  an. “**)  Im  Jahre  lb09  bcabsiehtigte  Cornelius,  seine  Wanderung 
nach  Italien  anzutreten.  Auf  der  Reise  dahin  kam  er  nach  Franklurt 
a.  M.,  wo  er  zum  Theil  ihm  bereits  befreundete  Manner,  wie  Keller, 
Mosler,  Barth  u.  A.  traf,  auch  am  Hofe  Dalbergs,  des  Filrston  Primas, 
eingefuhrt  wurde.  Theils  diese  Manner,  thcils  einige  ihm  ertlieilte  Auf- 
trilge  von  Kunstfreunden,  veranlassten  ihn,  liingere  Zcit  in  Frankfurt  zu 
bleiben,  am  hier  das  Werk  zu  beginnen  mit  dcm  er  sich  schon  in  Gedan- 
ken  getragen,  die  Zeichnungen  zum  Faust. 

Es‘  ist  nicht  zu  liiugnen,  dass  die  bisherigen  Nachriehten  uber  das 
Leben  des  Malers  von  der  Zeit  der  Fresken  in  Neuss  bis  hieher  eine 
gewisse  Ltlcke  empfinden  lassen.  Wir  haben  uns  diese  Jahre  vorzustel- 
len  als  die  Zeit  des  Pegasus  in  Jochc.  Der  junge  Ktlnstler  war  genOthigt 
angestrengt  zu  arbeiten,  urn  seine  Familie  zu  unterstutzen  und  sich  die 
nothigcn  Mittel  zur  Reise  nach  Italien  zu  sauimeln.  Diese  Zeit  der  Ar- 
beit war  aber  auch  zugleich  die  Zeit,  in  der  dem  Genius  die  Filgel  durch 
selbstdenkendes  Studium  in  eincr  Weise  erstarkten,  dass  er  sie  dann  urn 
so  krilftiger  schwingen  konnte. 

Cornelius  hatte  mit  der  ihm  eigenthiimlichen  starken  Empfindung 
gelilhlt,  dass  die  Kunst,  soli  sie  auf  die  Herzen  „lebendig  wirken,  ver- 
wandte  Accorde  anschlagen"  ,,aus  dem  Gciste  der  Gegenwurt  geboren 
sein  musse.“  Ihm  waren,  wie  einst  Gothen,  ,,die  geschminkten  Puppen- 

*)  E.  Far, ter  a.  a.  O.  S.  *202. 
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maler"  verhasst.  Er  konnte  mit  ihm  rufcn : ,,Sie  haben  durch  tbeatn- 
liscbe  Stcllungcn , erlogcne  Teints,  und  bunte  Kleider  die  Augen  der 
Weiber  gcfangen.  Mannlicher  Albrecht  Dtlrer,  den  die  Neulinge  an- 
spOttcln,  deine  holzgeschnitztc  Gestalt  ist  cine  willkominenere!“*)  Dan 
gait  es,  eine  zu  gcistiger  Freiheit  und  sittlicher  Kraft  heranwachsende 
Jugend  zu  bewegen,  das  eigene  voile  und  reine  Herz  auszusprechen  unc 
damit  den  Weg  zum  Herzen  seines  Yolkes  zu  linden.  Er  betrat  dies" 
Weg  in  dcr  schiinen  Composition  ,,das  unterbrochcneHocbzeitsfe«t“  ml  < 
in  der  ergreifenden  Zeichnung  ,,  Romeos  Tod  neben  der  Scheinleiche  Ju- 
lia’s, “ und  schritt  in  griissercr  und  freierer  Weise  darauf  fort  in  del 
Compositionen  zum  Faust.**)  In  nothwendiger  Consequenz  wahlte  er 
zur  Darstellung  dieser  Gebilde  nicht  die  Farbe , sondem  die  Feder,  nnt 
der  er  die  festen  Conture  sorgfaltig  ausfflhrte.  Es  drangte  eben  flberail 
von  der  malerischen  Verkommcnheit,  von  der  Verwaschung,  Verbildun^, 
Yerflachung  der  Gedanken  nach  charaktervoller  Bestimmtheit,  von  d« 
Flauheit  dcr  Form  nach  dem  einzig  richtigcn  Umriss,  und  man  kann  du 
ganze  bildneriscbe  Streben  der  grosscn  Kunstverjilngung  kurz  und  sacb- 
lich  als  den  Drang  nach  dem  scharfen  Contur  bezeichnen , dcr  in  dem 
treuinnig  die  Natur  anschauenden  Auge  sich  spiegelnd , mit  mannlich 
ernsten  Gciste  erfasst,  durch  die  anspruchslose  und  bescheidenc  Hand 
wiedergegeben  werden  sollte.  Man  kann  wohl  sagen,  dass  Cornelia1, 
mehr  als  irgcnd  Einer  seiner  Zeit,  von  Goethe  inspirirt  war.  Das  bewci- 
sen  die  Zeichnungen  zum  Faust,  die  weit  davon  entfemt,  Illustranonet 
zu  seyn,  dem  Gedicht  eincn  neuen  vollen  Ton  entlockcn,  und  glcichsaa 
nur,  wie  bildnerischc  Inspirationen  erscheinen,  denn  sic  betonen  wenjgtr 
den  Faust,  in  dessenSchicksal  Gretchen  nur  wie  eine  Episode  verflochtet 
ist,  sondem  stellen  Faust  und  Gretchen  in  Parallele,  zeigend,  wie  beia 
Mann  Geistcsstolz  und  unbelriedigtcs  Sehnen  nach  Erkenntniss,  beici 
Weibe  Eitelkeit  und  Liebo,  wenn  auch  in  ihren  Anfllngen  voll  reirender 
Unschuld,  zum  Abgrunde  fiihren,  hier  aber  den  Mann  sein  unseliges 
Geschick  weiter  fortreisst , wilhrend  dem  Weibe  eben  die  Licbe  wieder 
zur  Rettung  wird. 

Obwohl  einzelne  der  Faustblittter  erstspater  in  Rom  entstandensind, 
und  ein  wesentlieher  Unterschicd  in  AufFassung  und  entwickelter  For- 

Goethe.  Ucbcr  die  deutsche  Baukunst.  (Ausgabe  let* ter  Hand  Theil  40,  8.  3®-' 

**)  Gcstocben  von  Huscheweyh  und  Th&ter 
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menschonheit  zwischen  den  ersten  und  spatem  Blattern  ist,  to  seyen  sie 
doch  schon  hier  in  ihrem  Zusummenhange  erwiihnt.  Das  Titelblatt  zum 
ganzeu  Werke  stellt  ,,Gott  Vater  im  Himinel  mit  der  weltlichen  Krone 
undderWeltkugeldar,  zu  seiner  Rechten  zwei  anbetende  Engel,  zu  seiner 
Linken  der  Himmelshilter  Michael  und  Mephisto  in  Scbeinchrerbietung, 
ihm  dient  die  Hand  einesTeufels,  den  ein  anderer  auf  einenBesen  reiten 
lasst,  zum  Fussschemel,  alle  entsteigen  dein  Dainpf  des  Hexenkessels,  der 
von  Affen  und  der  Hexe  bedient  wird,  und  auf  cinem  Kopi’  aulsitzt,  des- 
sen  offenes  Maul  der  Hollenracken  ist.  Ein  Hexenafie  blast  der  Frau 
Martha  schlimmen  Rath  ins  Ohr,  wie  Gretchen  ihr  das  Schmuckkiistchen 
zeigt.  Unten  in  der  Mitte  sitzt  Faust  am  Schreibtisch  und  ilbersetzt  das 
Testament,  der  Pudel  vor  ihtn,  hintcr  ihm  steht  der  Erdgeist  mitFischen 
und  Schlangen  uin  die  FUsse,  mit  dem  Hirsch  und  Einhora  auf  denHan- 
den,  dem  Adler  mit  der  Erdkugel  auf  dem  Kopfe,  aus  welcher  cine 
Pflanze  hervorwiichst , welche  die  Genien  des  J us,  der  Medicin,  Philoso- 
phic und  zu  oberst  der  Theologie  tragt.  Auf  dem  zweiten  Blatte  ,,dcin 
Vorspiel"  sieht  inan  die  Bilhnc  hinter  dem  Vorhang  mit  den  Vorberei- 
tungen  zur  Auffuhrung,  da  denn  Frau  Martha  Gretchen  dieHaarc  flicht, 
Faust  seine  Rolle  iiberliest;  Uber  ihnen  sitzt  die  Eule  und  der  Pl'au,  Me- 
phisto hinter  dem  Vorhang  vor  nach  den  Publikum  sieht,  daserwartungs- 
voll  Platz  genommen.  Daneben  stchen  der  Theaterdirektor  und  die 
lustige  Person  in  sehr  dringendem  GesprSch  mit  demTheatcrdichter  und 
dem  Maler. 

Der  „Spaziergang"  zeigt  Faust  und  Wagner  links,  rechts  die  Sol- 
daten  und  schmucken  Btirgermiidchen , in  der  Mitte  die  Philister  init 
ihrem  ,,Krieg  und  Kriegsgeschrei,"  im  liintergrunde  die  Studenten  mit 
den  Mag  den,  Handwerksbursche  und  ein  dichtesGedriinge  vonSpatzier- 
gtingern  im  Thor;  in  der  Landschaft  ein  Fluss  mit  Nachen.  Die  darauf 
folgenden  Blatter  stellen  die  ,, Scene  in  Auerbachs  Keller wo  die  be- 
rauschten  Studenten  sich  die  Nase  abschneiden  wollen,  und  Faust  und 
Mephisto  zauberhaft  entschweben;  den  Heimgang  Gretchens  aus  der 
Kirchc,  wo  ihr  Faust  — vergeblich  — den  Arm  bietet;  Faust  und  Gret- 
chen in  Frau  Marthens  Garten , wo  die  stisse , mild  abwehrende  Hinge- 
bung  des  holden  Mitdchens  unttbertrefflich  dargcstellt  ist,  sodann  in  der 
Kirche  dar.  Es  folgen  dann  ,,  Gretchen  im  Klostergarten,"  wie  sie  vor 
dem  Madonnenbilde  weinend  kniet , und  einen  frischen  Straus  in  den 
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Blumentopf  davor  stcckt;  ,, Valentins  Tod der  sich  durch  grosseund  i 
ergreifende  drainatische  Gewalt  auszeichnet.  Auf  schnaubendcn  Rtwsen 
eilen  Faust  und  Mepliistopheles  auf  dein  Blatte  ,,was  weben  die  dortem 
den  Rabenstein“  dahin,  Faust  blickt  schaudemd  zuruck,  und  erblickt  in  I 
dom  dunkeln  GewOlk  das  Spiel  von  Geistern,  welche  eine  ariue  Sfinderii 
zur  Hinrichtung  filhren.  Das  folgende  Blatt  zeigt  Faust  und  Mephisto- 
pheles,  wie  sie  den  Blocksberg  erkliinmen  und  den  Schluss  bildet  jen< 
ergreifende  Composition  ,,die  Scene  im  Kerker wo  Gretcben  hinde 
ringend  im  Gebet,  auf  derStrohniatte  kniet,  Todtenkopf,  Kreuz  undGe- 
betbuch  vor  sich , und  der  Engel  init  dem  Schwerdt  und  dem  Oelzweig. 
Rettung  verkilndend,  hintet  ihr  schwebt,  wiihrend  Faust,  um  sie  mitsich 
zu  nehmen,  die  Hand  nach  ihr  ausstreckt,  aber  von  Mephistopheles  mn 
Gewalt  fortgerissen  wird. 

Das  ganze  Werk  hat  Cornelius  nach  seiner  Vollendung  init  folgws- 
den  schOncn  Worten  Goethe  gewidmet:  ,,Wenn  auch  jede  wahre  Kues! 
nie  ihre  Wirkung  auf  unverdorbene  Gemilther  verliert , und  die  Werk 
einer  grossen  Vergangenheit  uns  niiichtig  in  die  damalige  Dcnk  - und 
Empfindungsweise  hineinziehen , so  sind  doch  die  Wirkungen  ciner 
gleichzeitigen  Kunst  noch  ungleich  grosser  und  lebendiger,  und  game 
Volker,  ja  ganze  Zeitalter  sind  oft  von  den  Werkcn  eines  einzelnen  grw- 
sen  Menschen  begeistert  worden.  Wie  Ihre  Excellenz  auf  ihre  Zeit  und 
besonders  auf  Ihre  Nation  gewirkt  haben , ist  davon  der  sprechends^- 
Beweis.  Mochten  Sie  unter  jenen  tausend  Sliimnen  dcr  Liebe  und  Be- 
wunderung,  die  sicb  dankbar  zu  Ihnen  drilngen  , die  mcinige  nicht  gtn  t 
tlberhoren,  und  diesem  gcringen  Werke  alseincm  scliwachen  Widerschein 
Ihrcr  lebendigen  SchOpfungen  eine  kleine  Stelle  in  Ihrem  Andenken  w 
lange  gOnnen,  bis  ein  Wttrdigerer  kommt,  der  mit  grOsserer  Kunst  und 
reich  begabterein  Geiste  das  wirklich  vollftlhrt,  wonach  ich  so  sehnlich. 
aber  mit  geringcin  Erfolg  gestrebt  habe.“  Bereits  friiher  war  Sulpir 
Boisseree  mit  Baurissen  , architektonischen  Stichen  , unter  andern  auch 
mit  den  ersten  Zeichnungen  zum  Faust  nach  Weimar  gekommen.  ir 
bewunderten“  schreibt  Goethe,  ,,in  jenen  Federzeichnungen  den  alter- 
thtimlich  tapfern  Sinn  und  die  unglaublichc  technische  Fertigkeit,  mit 
welcher  er  ausgesprochen  wurde."  Allein  so  nahe  Goethe  in  seiner  bc- 
deutenden  Weise  mit  dem  Ausdrucke  „tapfer“  dasWesen  der  Cornelius- 
sclien  Kunst  eigentlich  traf,  wie  sehr  er  empfand,  dass  hier  ihm  eis 
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Kunstler  entgcgentrat , der  von  mftnnlichem  Gciste  beseelt,  geistig  selb- 
stilndig  und  kuhn  seine  Aufgabe  erfasste,  so  konnte  cr  sichzueinerwahr- 
haftigcn  Wurdigung  des  Genius  nicht  erheben.  Zu  tiefund  festgewurzclt 
waren  seine  Ansichten  aber  Kunst  und  fast  philistrOs  klingt  das  Urtheil, 
wenn  er  diese  Arbeiten  nach  anderer  Seite  hin , „schiltzen8werthe,'gutcs 
Talent  und  redliches  Streben  verrathefide  Beitritge“  nennt.  Wie  wcnig 
aber  er  den  eigenthilinlichen  Kunstcharakter  gerade  der  Faustbilder  zu 
wiirdigen  wusste,  geht  aus  der  Andeutung  in  dem  Briefe  an  Cornelius 
vom  8.  Mai  1811  hervor,  in  welchcin  er  letztcren  ermahnt,  sicb  nicht  an 
die  deutsche  Kunstwelt  des  16.  Jahrhunderts  allein,  sondern  an  die  voll- 
kommcnsten  Dinge  der  alten  und  neuen  Kunst  zu  halten.  Es  war  aber 
nicht  ITnkcnntniss,  welche  Cornelius  folgerecht  in  deh  Bildem  turn  Faust 
nach  der  Weise  der  deutschen  Kunstwelt,  wenn  auch  ganz  frei  und  selb- 
stiindiggreifen  liess,  dieFormen  italienischer  Renaissance  hatten  wahrlich 
zu  der  Darstellung  des  Faustgedichtes  am  wenigsten  gepasst,  so  wenig 
als  von  Goethe  gricchische  Formenschonheit  bei  seinem  Gotz  von  Ber- 
lichingen  angestrebt  worden  ist. 

Im  Jahre  1811  brach  Cornelius  nach  Rom  auf,  bereits  28  Jahr  alt. 
Dort  hatte  das  Kunstleben  seit  der  Zeit  des  Carstens  einen  bedcutenden 
Umschwung  erlitten.  Die  Herrschait  des  f'ranzOsischcn  Geschmacks  un- 
ter  David  war  gebrochen,  Thorwaldsens  Ruhm  strahlte  unbestritten,  und 
war  seine  Thatigkeit  auch  eine  -'in  sich  abgeschlossene , meist  im  Kreise 
der  Antike  sich  bewegende , so  dass  sie  zunRchst  keinen  unmittelbaren 
Einfluss  auf  das  Gebiet  der  neuerwachenden  Kunst  ausabte,  so  war  sie 
doch  schon  um  desswillen  von  Bedeutung,  als  sie  eine  grosse  Anzahl  er- 
leuchteter  Manner,  deren  Auge  und  Geschmack  der  antiken  Welt  er- 
schlossen  war,  nach  Rom  zog,  und  so  ein  sehr  heilsames  Gegengewicht 
in  dem  geistigen  Leben  gegen  allzu  ubertrieben  puritanische  Richtung 
der  Neudeutschen  herstellte.  Koch  war  vor  andem  Ktlnstlem  derjenige, 
welchcr  eine  gewisse  Verniittelung  zwischen  der  nun  neuentstehenden 
Richtung  und  den  Anschauungen  des  Carstens  bildete.  Kochs  PersOn- 
lichkeit  in  ihrer  derben  UrsprUnglichkeit,  mit  seinem  kanstlerischen  und 
menschlichen  Wohlwollen  ftlr  jedes  aufstrebende  Talent  ,,mit  seiner  hef- 
tigen  und  wilden  Verachtung  des  Schlechtcn"  *),  mit  dem  angebornen 
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Humor  desNaturmcnschen,  war  fttr  die  deutsche  Kilnstlerjugend,  welch* 
im  Anfang  des  Jahrhunderts  in  Rom  erwuchs,  von  grosser  Bedeutung 
,,Wer“,  ruft  Overbeck  in  einem  Briefe  aus,  ,,von  uns  w&re  nach  Ron. 
gckommen  und  hatte  nicht  aus  seinem  geistreicben  Umgange  wesentliche 
Bclehrung  geschopft,  wem  ware  er  nicht  eogar  durch  seine  ganz  neidlote 
Anerkennung  fordcrlich,  durch  seine  kindlicheundlebendigeTheilnahnk 
ntltzlich  gewesen?"  Mit  dein  Wiedererwachen  der  Liebe  flir  die  deutsche 
Vergangenhcit,  hatte  auch  Rom  von  Neuem  seinen  altcn  Zaubcr  aafdn 
germanische  Natur  gewonnen.  Aufs  Neue  hatte  sich  das  Wort  be  wiki, 
dass  der  Weltstadt  ein  ewig  reges  Element  beiwohne,  Toll  frischerlebet 
erweckender  Krafte.  Schon  oben  , in  der  Einleitung,  gedachten  wirdei 
besondern  Anliisse , welche  gerade  in  dieser  Zeit  den  Drang  nach  an 
ewigen  Stadt  starker  als  je  erwachen  liessen.  Von  ihm  war  natorhd 
auch  Cornelius  beseelt. 

Als  er  nach  Rom  kam,  zog  er  bald  den  reinen  und  frommen  Overbetl 
in  Freundschaft  an  sich.  Sie  hat  trotz  aller  Verschicdenheit  derNsturra, 
bis  heute  die  beiden  Manner  verbunden  erhalten.  ,,Damals  sah  Jeder 
im  Andem  die  ErgSnzung  seines  Wesens ; der  innigste  Gedankenanstausd 
verband  die  Freunde,  man  tbeilte  sich  gegenseitig  und  regelmlssig  aBe 
Abeiten  mit,  und  gab  und  erhielt  das  offenhensigste,  allein  von  der  ge- 
meinsamcn  Liebe  zur  Kunst  eingegebene  Urtheil."*) 

Zu  dem  deutschen  Kllnstlerkrc  is  damaligerZeit  gehorten  vonAn&ag 
an  der  leider  schon  im  Jahre  1812  zu  Albano  verstorbene  Pforr,  Ludwig 
Vogel,  Wilhelm  und  sein  Bruder  Rudolf  Schadow,  sowie  spSter  Philipp 
Veit,  der  Stiefsohn  Friedrich  Schlegels;  Fohr,  Wach  und  endlich  derir 
Januar  1818  nach  Rom  gekommene  Julius  Schnorr,  neben  Overbeck  uni 
Cornelius  der  bedeutendstc  TrSger  der  neuen  deutschen  Kunst. 

Von  NichtkOnstlcm  waren  vor  allem  Wilhelm  von  Humboldt,  der 
preussische  Minister,  6ein  Nachfolger  Niebuhr,  der  berflhmte  Historikft. 
Bunsen,  Brandis,  derdamals  Legationssekretar  bei  Niebuhr  war,  Plata et, 
Kestner,  und  der  zwar  meist  in  Florcnzj,  jedoch  vor  Zeit  zu  Zeit  such  it 
Rom  lebende  Ruinobr  hervorragend.  Diese  Manner,  vor  alien  der  mit 
Cornelius  bald  befreundete  Niebuhr,  waren  von  ciner  edlen  Auffassrnir 
der  Zeit  und  ihrer  Zielc  getragen,  racist  bedeutend  in  ihreni  Witsea  tmc 
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in  ihrera  Strcbcn.  Rechnet  man  nun  noch  hinzu , dass  gerade  in  jene 
Jahre  die  Erhebung  des  Vaterlandes  aus  den  Banden  der  Knechtschafl 
fkllt,  und  dass  der  geistige  Frohmuth  allc  Nerven  desDenkens  und  Fuh- 
lens  hoher  spannte,  so  kann  man  wohl  die  Wahrheit  der  Worte  des  Cor- 
nelius nachempfinden , wenn  er  in  einem  Briefe  an  den  Grafen  von  Rac- 
zynski  liber  diessZusammenlebensagt;  ,,Es  ist  mir  unmdglich,  den  Kreis 
geistiger  Entwickelung  wahrend  mcines  Aufenthaltes  in  Rom  in  kurzen 
und  diirl'tigen  Notizen  darzusteLlen.  Aber  ich  darf  sagen,  es  wurden  die 
Bahnen  von  Jahrhunderten  durchkreist:  ich  spreche  hier  nicht  bloss  von 
mir,  sondem  von  jenem  Verein  von  Talenten  und  Charakteren,  die  ge- 
tragen  von  Allem,  was  das  Vaterland  und  Italien  Heiliges,  Grosses  und 
Schones , was  der  begeisternde  Kampf  gegen  franzOsische  Tyrannei  und 
Frivolitat  in  alien  bessem  Gemtithem  so  tief  aufregte,  damals  in  so  rei- 
chem  Maassc  darbot.” 

Und  auch  darin  zeigte  sich  die  achtdcutsche  ritterliche  Gesinnung 
der  Kilnstlcr,  dass  nicht  die  Aussicht  auf  Gewinn  oder ausserliche  Erfolge, 
sondem  das  rege  und  warmeFeuer  ftir  die  Kunst  cs  war,  welches  alle  ihre 
Krftfte  in  Thatigkcit  sctzte,  denn  sie  lebten  wahrend  der  letzten  Jahre  der 
Knechtschaft  und  Untcrdrilcknng  unsers  Vaterlandes  einzig  auf  ihreAus- 
bildung  bedacht,  oft  in  bedrangten  Umstanden  und  Noth,  doch  freudig 
und  stark  durch ihr  Zusammenhalten  und  das  gemeinschaftlichc  Bestrebcn 
nach  einem  hohen  Ziel.  ,,Bei  den  Nachrichten  aber  die  Befreiung 
unsers  Vaterlandes  erhob  sich  auch  ihre  Seele,  wenn  selbst  ofters  in 
sehr  drilckendcn  aussern  Verhaltnisscn.  Kanstler,  welche  selbst  in  den 
Reihen  gegen  den  Feind  des  gemeinschaitlichcn  Vaterlandes  gefochten, 
schlosscn  sich  ihnen  an.  Wie  nun  in  Deutschland  ein  grosses  volkstham- 
liches  Interesse  im  Volke  erweekt  worden,  so  ist  auch  bei  vielcn  Jdngem 
der  Kunst  diese  Gesinnung  herrschendge worden.  Nicht  bloss  zum  blosscn 
Spielzeug  und  Kitzel  for  die  Sinne  soil  die  Kunst  mehr  angewendet  wer- 
den,  nicht  bloss  zur  ErgOtzung  und  Prachtlicbe,  sondem  hauptsachlich 
zur  Verherrlichung  eines  ciffentlichen  Lebens.  Soli  dieses  wUrdiggeschehen, 
so  muss  ein  emster  hoher  Sinn  aus  den  Kunstwerken  sprechen,  auf  dass  er 
den  bessem  Theil  des  Volks  ergreife,  und  ihn  bestfirke  in  den  Gesinnun- 
gen,  welche  ausser  dem  Kreise  des  Privatlebcns  ein  allgemeines  volks- 
tharaliches  Interesse  erregen.  Entschcidend  wirkte  nuf  die  Ktlnstleraus- 
bildung  das  genauere  Studium  der  altitalicuischen  Mcister,  und  es  ist  sehr 
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begreiflich,  wie  bei  der  einmal  gefasstenRichtung  derMaler,  welche  den 
im  Kunstwerk  sich  aussprecbcnden  Gcdankcn  holier  sebiitzten  als  dieEr- 
ftlllung  konventioneller  Regeln , oder  selbst  die  Vollkommenheit  in  der 
Nachbildungder  Aeusserlichkeiten,  sie  auch  die  alteren  Werke  von  Giotto 
bis  Fiesole  cbenso  sehr  ansprachen , als  die  der  bluhcndstcn  Epoche. 
Auch  fuhlten  sie  bald  die  Gefahr  fur  noch  nicht  sehr  gebildete  Ktlnstler, 
sich  ausschliesslich  oder  auch  nur  hauptsitchlich  dem  Studium  der  voll- 
endetsten  Meister  zu  ergeben.  Denn  cs  lassen  ihre  Werke  keineweiterr 
Ausbildung  mehr  zu  und  ihre  Vollkommenheit  in  der  Darstellung  der 
Aeusserlichkeiten  verleitet  den  Studirendea  zu  sehr  rum  blossen  angst- 
lichen  Nachahmen,  ohne  dass  er  auch  veranlasst  wird,  in  dieTiefe  des  im 
Werk  enthaltenen  Gedankens  zu  dringen.  Zeigtc  sich  doch  schon  bei  den 
Schillem  der  grOssten  Meister  dcr  Verfall  in  der  Kunst  durth  die  m 
grosse  Nachahmung.  Wie  sollten  unsre  Ktinstler  auf  dcmselben  Weg 
einen  bessem  Erfolg  hofl’en  dtirfen Das  Studium  nach  den  Werken  der 
Caracci  aber  schien  ihnen  um  so  weniger  rathsam , da  diese  nicht  einmal 
in  den  Aeusserlichkeiten  cinen  der  einzelnen  Vorzflge  dcr  Meister  erreich- 
ten,  welche  sie  in  der  Gesammthcit  zu  vercinigen  hofften.  Jene  richteten 
sich  daher  zur  Ausbildung  ihrer  Ansichten  und  Bcrichtigung  ihrer  Ideen 
vorzugsweise  an  die  alten  Meister.  Das  Studium  dieser  wendeten  sie  an 
bei  der  Ausilbung  ihrer  Kunst,  ohne  sich  zu  sehr  mit  dem  Copiren  zu  be- 
fasseu,  welches  einen  fahigen  Ktlnstler  zu  sehr  im  GSngelbande  verweilen 
lasst,  und  ihm  am  Ende  dcnMuth  und  die  Kraft  benimmt,  sich  zur  Selbst - 
standigkeit  zu  erheben.  Auch  die  nahere  Kenntniss  der  Geschichte  und 
Poesie  der  Zeit,  worin  die  Kunst  iliren  Aufschwung  erhielt,  war  ihnen 
von  grossem  Nut/.en.  Das  offentliche  Leben  bei  dem  Volke,  besonders  in 
Florenz,  machte  ihnen  den  grossen  allgemeinen  Charakter  in  der  Kunst 
jener  Zeiten  begreiflich.  “*)  So  6ehr  im  Ganzen  und  Grossen  Cornelias 
das  Streben  seiner  Kunstgenosscn  in  Rom  theilte,  so  fern  hielt  er  sich  von 
deren  Uebertrcibungen  und  Verirrungen. 

Es  kann  nicht  genug  betont  werdeu , dass  Cornelius  mit  den  fiber- 
katholischen  Bcstrebungen  dersogenanntcnNazarenernie  etwaszuschaffen 
gehabt  hat,  ja  denselben  cntschieden  entgegentrat.  Allc  falsehe  Frutn- 


*}  J.  T).  Ptitsatianl,  Ansichten  Qber  die  bildenden  Ktinste  zur  Bestimmung  des  G«- 
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melei  in  Poesie,  Prosa  und  Lebcn  war  ihm  fremd,  und  er  gab  stela  kritf- 
tigen  heiteren  Aussichten  Raum.  Cornelius  stand  schon  damals  auf  den 
Stufen  hochster  Anschauungen  in  Kunst  und  Leben  kraft  seines  Genies. 
Er  bewegte  sich  in  den  hOchsten  Kreisen,  als  einer  der  dahin  gehcirt,  frei, 
stolz,  licbenswOrdig.  In  Saqhcn  der  Religion  war  er  tlber  Enghcrzigkcit 
und  Mdnchsthuui  weit  erhabcn,  und  obwolil  gut  katholisch,  protestirte  er 
kraftig  mit  denFreien.  Dahcr  hielt  er  aueli  den  ireundschaftlichstcn  Uin- 
gang  mit  den  protestantischen  Niebuhr,  Bunsen  und  Andem  aufrecht, 
w ah  rend  Einzelne  der  uberkatholischen  Kunstler  sich  von  dem  gastlichen 
Hause  des  freisinnigen  Gesandten  femhalten  zu  mitssen  glaubten , und 
er  billigte  keineswegs  uubedingt  den  Uebertritt  ciniger  Kunstgenossen 
*ur  katholischen  Kirche,  von  dessen  innerster  Nothwendigkeit  er  nicht, 
wie  bei  Overbeck,  Uberzeugt  war.  Auch  die  Liebc  far  seine  Heimath  litt 
unter  den  bezaubemden  Eindracken  Italiens  nicht  und  mehr,  als  einmal, 
sprach  er  seine  Sehnsucht  nach  dem  Vaterlande  aus.  In  seinem  kanst- 
lerischen  Schafifen  aber  bewahrte  er  zumeist  seine  ureigenste  Unabhitngig- 
keit.  Nach  der  deutschen  Dichtung,  nach  dem  .deutschen  Heldenliede 
der  Nibelungen  grifi  zun&chst,  und  stellte  dassclbe  in  seinen  Haupt- 
momenten  in  einer  Reihe  von  Zeichnungen  dar,  welchebei  weitem  math- 
tiger  und  freier,  als  die  zuin  Faust,  die  eigenthtimliche  schopferische 
Kraft  des  Kanstlers,  die  Tiefe  seiner  Leidenschaft,  die  Gewalt  seines 
Ausdrucks  zuerst  vollstandig  offenbaren,  und  allein  genilgen  wtlrden, 
Cornelius  an  die  Spitze  aller  deutschen  Kunstler  neucrcr  Zeit  zu  stellen. 
Zu  beinerken  isthierbei,  dass  Cornelius  sichhier,  mehr  noch  wie  im  Faust, 
von  jedem  Muster  frei  und  unabhiingig  erhalten,  italienischer  Einfluss 
uach  irgend  einer  bestimmten  Richtung  hin  nicht  wahrzunehmen  ist. 

Die  einzelnen  Darstellungen  siud  folgende:  Siegfried  hat  cinen 
Baren  eingefangen,  und  lasst  ihn  scherzhaft  im  Hofe  los,  uw  das  Haus- 
gesinde  dainit  zu  erschreckcn.  Das  zweite  Blatt  stellt  die  Ankunft  Sieg- 
frieds und  seiner  Gemahlin  Chricmhild  in  Worms  dar.  Chriemhild  wird 
von  der  Brunhilde  begrusst,  ein  Blatt,  das  sich  dureh  schone  Auordnung 
besonders  auszeichnet.  ,, Chricmhild  und  Hageu“  fttlirt  uns  die  Scene 
vor,  in  welcher  Erstere  den  Hagen  auf  das  ins  Gewand  Siegfrieds  gc- 
stickte  Zeichen  von  der  einzigen  Stelle,  an  welcher  er  verwundbar  ist, 
und  welche  Hagen  besonders  zu  schutzen  versprochen,  aulinerksam  macht. 
Der  Katastrophe  des  Todes  sind  drei  Blatter  gewidmet.  Siegfried  zicht 
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xur  Jagd  und  nimmt  von  Chriemhild  Abschied;  sodann  die  Ermordung, 
wo  Siegfried  dein  Verrather  Hagen , der  ihm  das  Todesgeschoss  durch 
den  Rticken  gejagt  hat,  wit  den  letzten  aufgerafften  Zomeskrftften  seinen 
Schild  nachschleudert,  wfihrend  dieser  — das  leibhaftige  Bild  des  hinter- 
listigen  Mordes  — entflieht,  und  die  Kilnige  iin  Hintergrunde  trauernd 
auf  die  Scene  des  Grauens  blicken  ; endlich , wie  Chriemhild , bei  ihrem 
Fruhgang  zur  Messe  den  Leichnam  dea  erschlagenen  Gatten  vor  ihrer 
Thtlre  findet.  Die  letzten  beiden  Darstellungen  sind  die  grossartigsten 
des  ganzen  Cyclus.  Noch  zwei  Blatter,  der  Auszug  zum  Sachsenkrieg, 
und  die  Donaufahrt  der  Nibelungen,  sind  als  Zeichnungen  vorhanden, 
aber  nicht  veroffentlicht.  *) 

Endlich  hat  Cornelius,  gleichsam  „wie  ein  grosser  Tonmeister,  der 
in  der  Ouvertllre  das  Gesararatbild  seiner  SchOpfung  in  den  kraftigsten 
und  anmuthigsten  Weisen  erklingen  lasst,  und  uns  so  mit  wenigen  Zflgen 
mitten  in  das  Verstandniss  des  Gegenstandes  in  seinem  ganzen  Zusammen- 
hange  zu  versetzcn  weiss,  zu  den  Nibelungen  ein  Titelblatt  gezeichnet, 
welches  in  bewundernswerther,  einfacher  Weise  uns  mit  dem  Geiste  de» 
grossen  Heldenliedes  vertraut  macht,  und  die  badeutendsten  Momente 
desselben  dem  Gedachtnisse  tief  cinprftgt.  **)  Dieses  herrliche  Blatt  hat 
Cornelius  seinem  Freunde  Niebuhr  gewidmet,  und  damit  wie  einet  durch 
die  Widmung  des  ,, Faust"  an  Goethe  sehr  schOn  ausgesprochen , dass, 
wenn  ausser  der  eigenen  freien  Kraft  des  Genius  ein  Mensch  beigetragen 
habe,  seinen  Gcist  vor  Einseitigkeit  zu  bewahren,  diets  Niebuhr  vor  An- 
dem  gewesen  sci.  Mehr,  als  in  diesen  mit  der  Feder  gezeichneten  Blit- 
tern,  macht  sich  der  Einfluss  Italiens  bei  mehreren  Oelgem&lden  des  Cor- 
nelius aus  jener  Zeit  geltend , so  bei  der  im  Thorwaldsen  - Museum  zu 
Kopenhagcn  befindlichen  ,,GrablegungChristi"  und  bei  dem  Bilde  ,,die 
klugen  und  thorichten  Jungfrauen." 

„Aber  die  Oelmalerei  war  nicht  Cornelius  Sache.  Seine  Gedanken 
bedurften  eines  andern  Ausdrucks."***)  Die  Kunst  sollte  ja  eine  Zierde 
des  offentlichen  Lebens,  dcsscn  hochster  Ausdruck  sein.  Die  grossen 


•)  BSmmtliche  Blatter  im  Besitze  der  Reimer’achen  Bnchhandlung  in  Berlin,  Ge- 
atochen  von  Lipsius. 

••)  Geatochen  von  Amaler  und  Barth. 

***)  firman  Qrimm  a.  a.  0 8.  13. 
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Florentiner  und  der  herrliche  Urbinate  hatten  das  Hochste  in  ihrcr  Kunst 
al  fresco  gemalt  und  nach  Jahrhunderten  leuchten  diese  Denkmale  noch 
von  den  durch  ihre  Hand  geheiligten  Wandcn  hcrab.  Die  Frescomalerei 
rausste  aber  gleichsam  wieder  erfunden  werden.  Mit  staunenswerther 
Kraft  versenkte  sich  Cornelius  in  das  Studium  derselben.  Er  wusste  den 
preussischen  Generalconsul  Bartboldy  zu  bewegen,  statt  der  beabsichtig- 
ten  Arabesken  historische  Bilder  in  seinen  in  der  Via  sistina  gelegcnen, 
einst  von  Federico  Zuccaro  bewohnten  Hause  al  fresco  malen  zu  lassen. 
,,Bartholdy  raumte  zu  dem  Unternehmen  ein  Zimmer  ein,  und  Cornelius, 
Overbeck,  Veit  und  Scbadow  kamcn  dahin  il herein,  in  einer  Reihe  von 
GemSlden  die  Geschichte  Josephs  und  seiner  Brttder  darzustellen , und 
zwar  ohne  Aussicbt  auf  Gewinn.“*) 

Cornelius  abernahin  zwei  Wandbilder,  die  ,,Traumdeutung“  und 
die  Wiedererkennung  Josephs  und  seiner  Bruder.  “ (Der  Carton  von 
letzterem  Bilde  ist  im  Besitze  der  Berliner  Kunstakademie.)  Namentlich 
das  letztere  Bild  erregte  die  Bewunderung  Aller,  die  es  sahen.  Man 
meinte,  seit  Rafaels  Apostelgeschichte  sei  kein  Bild  von  so  ergreifender 
Wahrheit  gemalt  wordcn.  Es  ist  wahr,  es  kann  kaum  etwas  Rflhrenderes 
gedacht  werden,  als  die  ITmarmung  Benjamins  und  Josephs,  derunschuld- 
volle  Jubel  des  Knaben,  die  edle  von  Wehmuth  durchflochtene  Freude 
Josephs,  und  im  Gegensatze  zu  dieser  das  Herz  mit  Entzackcn  erftlllcn- 
den  Gruppe,  die  Gestalten  der  Brttder,  auf  deren  Gesichtem  das  Bewusst- 
sein  der  Schuld  in  der  verschiedenartigsten  Weise  sich  ausspricht. 

Das  Haus  in  der  Via  sistina  gehort  heute  zu  den  ausgezeichnetsten  . 
Sehenswttrdigkeiten  Roms.  Damals  erregte  die  Kahnheit  der  jungen 
deutschen  Meister  erst  spOttisches  Kopfschflttcln , dann  ungetheilte  Be- 
wunderung. Die  Italiener  nannten  die  Wiedereroberer  der  historiscben 
Kunst  maestri  della  maniera  sccca.  Der  Marchese  Massimi  wttnschte , es 
mOchten  drei  Sale  seiner  Villa  mit  Darstellungen  aus  Dante,  Ariost  und 
Tasso  geschmitckt  werden.  Overbeck  erhielt  den  Auftrag  der  Darstellun- 
gen aus  Tasso,  Schnorr  aus  Ariost,  Cornelius  aus  Dante.  Letzterer  ent- 
warf  alsbald  fttr  die  Decke  Zeichnungen  zum  Paradies.  Er  dachte  sich 
ein  Rundbild  in  der  Mitte,  die  Madonna  von  Cherubin  umgeben,  im  An- 
schaun  der  gottlichen  Dreieinigkeit  versunken,  vor  ihr  Dante  und  der 


•)  A.  Baftfi,  die  deuteehe  Kunst  II.  Theil,  S.  184 
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heilige  Bernhard  knieend;  uni  dieses  Bild  sollten  dann  die  Wohnungen 
des  Paradicses,  getrennt  durch  Festons  von  Blumen  und  Friichten  in  auf 
Wolkcn  sitzenden  Gestalten  dargcstellt  werden.  Beatrice  fohrt  den  ver- 
klarten  Dichter  an  dcr  Hand  in  die  Wohnungen  der  Seligen.  Piccarda, 
Donati  und  Konstanza,  des  Kttnigs  Roger  Tochter  und  Gemahlin  Hein- 
richs VI.  sitzen  hici  ruhig  auf  den  Wolken.  Dann  folgen  die  Bewohner 
des  Merkur , die  uin  der  Glorie  widen  der  Siinde  enUagten,  und  der  Ve- 
nus, welche  die  irdische  Liebe  mit  der  himmlischen  vertauschten  , Kai- 
ser Justinian,  Bischof  Folko  von  Marseille,  Rahab;  hierauf  die  Bewohner 
der  Sonne,  die  Lichter  der  scholastischen  Theologie,  Thomas  von  Aquino, 
Albertus  Magnus  und  Bonaventura.  Als  die  Seeligen  des  Mars  stellen 
sieh  die  Krieger  Karl  der  Grosse,  Gottfried  von  Bouillon,  Josua,  Judas 
Maccabeus  und  Constantinus  dar , neben  ihnen  die  Streiter  der  Kirche 
Benedikt  von  Nursiu,  Romuald,  Franz  von  Assisi  und  Dominikus.  In 
der  Himmelsphare  der  Zwillinge  tritt  Dante,  von  Beatrice  geleitet,  zu 
Petrus,  Jakobus,  Johannes,  wUhrend  im  nilchsten  Rahmen  Adam  und 
Stephanus,  Moses  und  Paulus  — ,,SUnde,  Silhne,  Gesetz  und  Glaube"  — 
als  letzte  Gruppe  aber  die  Grander  der  Kirchenordnung : Johannes  der 
Taufcr,  Augustin  und  Gregor  der  Grosse  crscheinen.*) 

Der  Entwurl'  des  Ganzcn,  cine  kolorirte  Zeichnung,  ist  im  Besitze 
des  Konigs  von  Sachsen , die  zwei  aus  dem  Cyclus  vorhandenen  Doppel- 
cartons  im  Besitze  des  Dr.  Wolter  in  Dasseldorf  und  des  Geheimrath 
BrUggemann  in  Berlin. 

Im  Jahre  1818  war  Kronprinz  Ludwig  von  Baiern  in  Begleitung 
mehrercr  hervorragender  Manner  nach  Rom  gekommen  und  hatte,  von 
verwandter  Begeisterung  getragen , sehr  bald  Cornelius  Bedeutung  er- 
kannt,  und  beschlossen,  ihn  far  sieh  zu  gewinnen.  Bald  knflpfte  sieh 
zwischen  dem  Kunstler  und  dem  Farsten  ein  freundschaftliches  Band. 
Auch  sonst  verkehrte  Ludwig  gem  mit  Kanstlcm,  insbesondere  sch&txte 
und  verehrtc  er  Overbcck  und  Schnorr.  Bei  seiner  Hcimreise  im  Jahre 
1819  gaben  die  Kunstler  dem  Kronprinzcn  in  der  Villa  Schultheiss  ein 
herrlichcs  Fest,  bei  welchem  Veit,  Schadow,  Overbeck,  Julius  SchnorT 
und  Cornelius  in  der  malerischen  Ausschmflckung  des  Fcstsaalcs  ge- 
wetteifert  hatten. 


*)  J.  Dullinger,  die  UnnUsc  zu  Dantea  Parodies.  Leipzig  18*20. 
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Kronprinz  Ludwig  hattabeschlosscn,  ftlrdienach  und  nach  gesammel- 
ten  Schatze  dcr griechischen  und  romischen  Kunst  eino  Glyptothek  in  Mun- 
chcn  zu  errichten.  Nach  Leo  von  Klenze’s,  des  Baumeisters,  Plan,  soil- 
ten  die  Dccken  nur  leichten  Schinuek  durch  einzelne  Figuren  erhalten. 
Cornelius  wurde  beauftragt  solche  zu  entwerfen.  Allein  bier  zeigte  sich 
zum  ersten  Wale  in  ihrer  ganzen  Grtisse  desscn  dcnkende  und  ncuschOpfe- 
rischc  Kraft  in  Erfassung  solcber  Aufgaben.  Er  gestaitete  den  ur- 
sprflnglichen  Plan  vollig  um , scbuf  alsbald  ein  vom  wabrsten  und 
poetisch  grossartigstem  Leben  durchhaucbtes  Gesamnitbild  dcr  griocbi- 
schen  Gotter  und  Heroenwelt,  und  wahrend  cr  gleichsam  mit  einem 
Scblage  das  goldene  Buch  des  Hellenenthuins  vor  unsern  Blicken  auf-  * 
zuschlagen  schcint,  giebt  er  uns  zugleich  die  tiefsten,  auch  heute  noch 
giiltigen  BezUge  des  Mcnschlichen  zum  Gottliehen  in  die  Hand. 

Cornelius  Entwurf  hatte  den  vollstcn  Beifall  des  Kronprinzen,  und 
bereits  1818  konnte  der  Kunstler  for  das  Unternehmen  als  gewonnen 
betracbtet  werdcn.  Zugleich  liattc  ihn  Niebuhr,  welcher  zuerst  den  be- 
deutsamcn  Ausspruch  gcthan  hatte:  ..Cornelius  ist  unter  unsern  Malera, 
was  Goethe  unter  unsern  Dichtern,“  zum  Uirektor  der  Akademie  von 
Dflsseldorf  vorgeschlagcn.  Dcr  Vorschlag  war  angenommen  worden, 
und  Cornelius  ordnete  nun  seine  Verhiiltnissc  derart , dass  er  in  Diissel- 
dorf  wahrend  dcr  Winterszeit  die  Akademie  leitete,  und  an  den  Cartons 
arbeitete,  wahrend  des  Sommers  die  Malereien  in  Munchen  ausfilhrte. 
Erst  im  Jahre  1821  trat  cr  seine  Stellung  in  Dtisseldorf  wirklich  an.  Bis- 
her  waren  in  weiteren  Kreisen  von  Cornelius  nur  die  Zeichnungen  zum 
Faust,  zu  den  Nibelungen,  und  was  man  etwa  von  der  Casa  Bartholdy 
gesehen  hatte,  bekannt.  Allein  das  gentlgte,  um  bald  um  ihn  cine  An- 
zahl  begeisterter  Schuler  zu  sammeln.  Jetzt  begann  ein  neues  Leben 
in  der  alten  Akademie  zu  Dilsseldorf.  Alles  war  von  dem  hcichstenEifer 
beseelt,  von  Frilh  bis  Abend  in  Thiltigkeit.  Cornelius  tiberwachte  alle 
Arbeiten  mit  Fursorge,  und  regte  vor  Allein  die  aufmerksame  Beobach- 
tung  des  Lebens  und  seiner  charakteristischen  Auesserungen  an.  Seine 
Schuler  erhielten  bald  selbststandige  Auftriige.  Sturmer  und  Stilke  hat- 
ten  ein  jtingstes  Gcricht  ftlr  den  Assisensaal  in  Coblenz  zu  malen , das 
spater,  wie  man  sich  erzahlt,  auf  Antiieb  der  katholischen  Gcistlichkeit 
wieder  heruntergcschlagen  worden  ist,  weil  Dr.  Martin  Luther  unter  die 
Seeligen  aufgenoinmen  war.  C.  Herrmann  und  Gotzenbcrger  uberuah- 
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men  die  Ausmalung  der  Aula  der  Universitat  Bonn,  auf  dem  Schlosse  des 
Baron  von  Plessen  bei  Dasseldorf  schmUckten  Rockel  und  App  einen  Sail 
mit  heitem  raythologischen  Fresken,  das  Schloss  Kappenberg  des  Freiherm 
vom  Stein , Schloss  Helldorf  des  Grafen  Spee  sollten  mit  Bildcrn  aus  der 
deutschen  Geschichte  verziert  werden.  Auch  die  Oelmalerei  wurde  ge- 
pflegt,  far  eine  Kirche  in  Westphalen  wurden  drei  Altarbilder  von  Ru- 
ben,  Kaulbach  und  Eberle  ausgefahrt. 

Allein  das  Leben  am  Rhein  dauerte  nicht  lange.  Cornelius  Berufung 
an  das  Direktorat  der  Manchener  Akadeinie  machte  ihm  einEnde.  Seine 
Schuler  folgtcn  ihm  meist,  und  erst  nach  einigen  Jahren  sollte  durch 
’ Scliadow  und  seine  Schuler  das  Kunstleben,  freilich  in  einer  ganz  andern 
Richtung,  in  Dtisseldorf  wieder  erblflhen. 

Dagegen  gestaltete  sich  in  Monchen  ein  bisher  nicht  gekanntes  und 
geahntes  Kunstleben,  nach  alien  Richtungen  hin.  Cornelius  war  bald 
ncben  Konig  Ludwig  der  leitende  Genius.  Im  Jahre  1830  waren  die 
Bilder  in  der  Glyptothek  vollendet.  Mit  diesen  Wandgerofilden  beginnt 
die  gegenwSrtige  Epoche  der  Deutschen,  sie  sind  der  Anfang  der  grossen 
historischen  Kunst,  und  haben  auf  Alles,  was  seitdem  in  dcrselben  ge- 
schaffen  wurde,  unberechcnbaren  Einfluss  ausgeUbt.  Cornelius  selbst 
hat  in  diesen  Bildem  die  Selbsteigenheit  seiner  Formen,  und  doch  die 
innigste  Verwandtschaft  mit  den  besten  Kunstformen  gezeigt,  in  ihnen 
bekundete  sich  in  vollster  Klarhcit  sein  poetisch  philosophischer  Geist ; 
er  liess  sich  nicht  genttgen,  Scenen  aus  dem  Homer  vorzufahren,  er 
schuf  dcnselben  gleichsam  von  Neuem,  goss  in  die  alten  Formen  einen 
ganz  neucn  Geist,  und  stellte  so  flberall  die  lebendigsten  Bezuge  mit  un- 
serm  Denken  und  Empfinden  her. 

,,Ftir  die  Vorhalle  wahlte  Cornelius  drei  Bilder  aus  der  Mythc  von 
Prometheus  zur  Bezcichnung  des  Wesens  und  der  Schicksale  der  Kunst: 
Prometheus,  der  erste  Kflnstler,  formt  den  Menschen  aus  Thon,  aber  die 
Gottheit,  Minerva,  vollendet  das  Werk  durch  Beseelung;  far  die  Gefih- 
ren,  die  sich  an  dieGabcn  der  Kunst  heften,  Eitelkeit,  Geiz,  Ltlsternheit 
u.  s.  w.  dient  Pandora  mit  ihren  verhangnissvollen  Geschenken  als  Sinn- 
bild;  und  die  Entfesselung  des  Prometheus  durch  Herkuleserinnertdaran, 
dass  Heldenkraft  und  That  dazu  gehfiren,  die  Kunst  frei  zu  machen.“*) 


•)  E Forster,  Geschichte  der  deutschen  Kunst.  V.  Theil,  S.  36. 
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In  der  Bilderfolge  des  Gottersaales  ist  der  Gedanke  ausgesprochen , dass 
der  schopferische  Genius  Sieger  sei  im  Hirnmel  und  aufErden.  Drei 
grosse  Hauptgemalde  nehmen  drei  WUnde  ein,  die  vierte  ist  die  Fenster- 
wand.  Durch  die  Deckcnwolbung  sind  diese  Bilder  halbkreisformig, 
wie  die  Gemalde  Bafaels  in  den  Stanzen  des  Vatikans.  Die  Decke  selbst, 
vier  Felder  eines  liachen  Kreisgewdlbes,  tbeilte  er  in  20  kleinere  Eaume, 
von  denen  5 auf  je  ein  Feld  des  Gewolbes  koinmen.  Eros,  die  gewaltige 
Unnacht , welche  alle  Eleniente  biindigt,  ist  in  den  vier  obersten  Bildem 
dargestcllt.  Er  be za  hint  den  Delphin,  Adler,  den  Pfau,  den  Cerberus, 
dieThiere  der  miichtigsten  Herrscher.  Unter  dem  Eros  mit  dem  Delphin, 
ist  der  Fruhling  sichtbar,  darunter  Aurora  mit  Bosen  in  den  Hftnden,  sie 
steht  auf  einem  Wagen,  der  von  einem  wundervollen  Gespann  Kraft  und 
Feuer  spriihender  Eosse  gezogen  wird.  Neben  ihr  her  schweben  die 
Horen,  welche  den  Morgenthau  flber  die  Erde  ergiessen.  Neben  diesein 
Hauptbilde  der  Decke  sind  aus  dem  Leben  der  Aurora  zwei  Momente 
hervorgehoben  ,, Aurora  springt  vom  Lager  auf,  der  ihr  geheiligte 
Hahn  erwcckt  sie.  Ihr  Geinahl , liegt  noch  schlafend  auf  dem  Boden, 
ein  Kind  gleichfalls,  als  sei  es  im  Erwachen  winder  eingeschlummert; 
rechts  vom  Hauptbild:  Aurora  knieend  vor  Jupiter,  den  sie  um  Unsterb- 
lichkeit  far  ihren  Gemahl  anfieht.“  *)  Der  zweite  Theil  der  Dcckenge- 
malde  behandelt  den  Tag.  Oben  in  der  Spitze : Eros  mit  dem  Adler, 
eine  herrliche  Composition,  darunter  der  Sommer,  eine  ruhende  weibliche 
Gestalt.  Die  Panshernie  neben  ihr  deutet  die  Stille  der  heissen  Mittags- 
zeit  an.  Das  Hauptbild  stellt  Helios  dar,  der  auf  dem  Sonnenwagen  em- 
porsteigt.  Blumenstreuende  Gottinnen  begleiten  ihn.  In  dem  Neben- 
bilde  links  wird  Phaethon  von  seinen  Schwestem  beweint  „der  gestttrzte 
Jangling,  der  ohne  einen  Funken  Leben  daliegt,  ist  erstaunlich.  Man 
ftlhlt,  dass  er  zerschmettert  ist  und  sich  nie  wieder  vom  Boden  erhebt."*) 
In  dem  Nebenbilde  rechts:  Daphne  und  Apollo.  Apollo  hat  die  Geliebte 
ereilt,  sie  ist  sterbend  hingesunken,  aus  ihren  Fingerspitzen  quill t schon 
das  Lorbeerreis,  und  ein  schwanker  Zweig  wird  zur  Lorbeerkrone  far 
den  Gott ; so  flicht  der  Liebe  Schmerz  dem  Dichter  den  schonsten  Lor- 
beerkranz. 

*)  H.  Grimm  «.  ».  O.  S.  17. 

♦*)  A.  a.  O. 
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Auf  dcm  dritten  Felde  der  Deckengemaldc  erscheint  in  der  Spitze 
Eros  mit  dcm  Pfau , darunter  der  Gott  dcs  Hcrbstes.  Im  Hauptbilde 
Diana  auf  einem  Wagon , der  von  Hirschkuhen  gezogen  wird.  Amor 
leitet  das  Gespann.  Die  Gdttin  spannt  den  Schleier  als  Mondsichel  flber 
sichaus;  der  Wagon  ist  von  verhallten  Paarenbegleitet,  wclche  das  Koseo 
der  Liebe  in  holden  Abendstunden  vergegemviirtigen.  Ueber  dcm  Paare 
zur  Rechten  ist  Hesperus,  der  geliebte  Abendstern , der  Alle  wieder 
vereint,  die  der  Tag  getrennt  hat.  Links  neben  dicsem  Bilde : Diana 
und  Endymion.  Die  Guttin  beugt  sich  uber  den  geliebten  Erdensohn, 
wiihrend  Amor  dcm  Jagdhund  die  Kchle  besiinftigcnd  zudrtlckt,  damit 
er  nicht  bellend  den  Schlafer  crwecke.  Rechtsvom  Hauptbilde  : Aktion, 
der  Diana  im  Bade  belauscht,  und  in  eincn  Hirsch  verwandelt  wird. 

Auf  dem  vierten  Feld  der  Deckengemiilde  unter  demAinor  mit  dem 
Cerberus,  erblicken  wir  den  Winter,  eine  ruhcnde  Frau.  Amor  halt 
ihr  eine  Maske  cntgegen,  wiihrend  er  mit  derFackcl  das  heiinische  Feuer 
entzlindet.  Im  Hauptbilde  fiihrt  dicNacht  in  IcisemFlug  mit  dem  Schlaf 
und  dem  Tod  an  der  Brust  auf  einem  von  Eulen  gezogenen  Wagcn  da- 
hin.  Traumgcstalten  zichen  ihr  voranr  Links  zicht  Hekate  die  Loose 
aus  der  Fine  des  Schieksals,  Nemesis  dreht  das  verhangniss voile  Rad 
des  sich  riiehenden  Glucks,  ihnen  zu  Filssen  Harpokrates  mit  dem  Finger 
am  Munde,  ,,um  schweigenden  Genuss  zugcbieten.'1  Rcchts  rom  Haupt- 
bilde sind  die  drei  Parzen  zu  schauen,  ein  Bild  von  wunderbarer  ernster 
Schijnheit.  — In  den  drei  grossen  Wandbildern  schildert  der  Kilns  tier 
das  Reich  der  drei  firlider  Zeus,  Poseidon  und  Aides.  Im  Olymp  wird 
Herkules  unter  die  Giitter  aufgenommen , durch  die  Herrlichkeit  seiner 
Thaten  hat  er  sich  den  Himmel  errungen,  die  Gutter  heissen  ihn  will- 
kommen  und  Hebe  reicht  ihm  die  goldene  Schale  mit  dem  Tranke  der 
Unsterblichkeit  — ein  Bild  von  sonniger  Kraft  und  Klarheit.  Das  zweite 
Bild  stellt  den  Triumphzug  des  Neptun  und  der  Amphitrite  dar.  Auf 
dem  von  Meeresrossen  gezogenen  Wagen  ziehen  sie  uber  die  lustigen 
Wogen  dahin , Amor  steht  auf  den  Rossen  und  leitet  die  Ztlgel,  Meer- 
gOtter,  Nymphen  und  Delphinc  umrauschen , umplatschern , umspielen 
den  Wagen  der  Gottheit,  diese  aber  lauscht  nur  den  Tonen  Arions  auf 
dem  Dolphin.  So  bczwingt  die  Macht  der  Tone  auch  die  Gutter.  Das 
drittp  Bild,  im  Gcgensatze  zum  vorigen  voller  Bewegung,  das  uns  wie 
das  verkorperte  Mccresleben  anmuthete,  ist  von  tief  ernster,  fast  dim- 
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tnernder  Ruhe,  von  dunkelm  Schmerze  und  klagender  Sel^aucht  gleich- 
sam  durchhaucht.  Orpheus  hat  die  Unterwelt  betreten,  bei  dem  Klange 
seiner  Lieder  stockt  auf  Augenblicke  das  ruhclose,  schattenhafte , ziel- 
und  endlose  Arbeiten , die  Oanaideu  lauschen  von  der  Arbeit  auf,  die 
Emneniden  versinken  selbst  in  Ruhe,  matter  rauschen  aus  der  Ume  die 
dunkcln  Wellen  des  Lethe,  und  tiefer  scnkt  der  alte  Gott  des  Stromcs 
sein  Haupt,  beruhigt  lauscht  das  dreikopfige  Ungeheuer  den  hinrpissen- 
den  Tonen,  Proserpina  an  der  Seite  Plutos  versinkt  in  sttsse  Travupe  der 
RUckerinnerung , erwartungsvoll,  und  das  Herz  in,  Schnsucfct  bexyegt, 
steht  hinter  ihr  Euridice.  Amor  aber  winkt  dem  Sanger,  er  mOgo  inne- 
halten,  denn  schon  runzelt  Pluto  finster  die  Stirn,  er  fuhllf  liber  sjch  eine 
hohtre  Maciit,  ergew&hrt  demSilnger  dieGattin,  aber  er  soli  die  schmei- 
chelnden  Tone  verstummen  lassen.  Im  Hintergrunde  erbliekt  man  die^ 
Richter,  die  unbeirrt  durch  den  Vorgang  vor  dem  Thron  des  Herrschers 
ihres  Geschaftes  warten. 

Diess  Bild  ist  weitaus  das  herrlichste  und  erhabenste  vor  allpn  an- 
dern , und  schliesst  auf  das  W ttrdevollste  den  Gedanken  ab  , dass  die 
schopferi&che  Kraft,  die  That  und  die  Pofisie,  selbst  die  Gotter  zu  be- 
herrschen  vermag. 

Im  zweiten  Saale  wurde  der  trojanische  Krieg  als  Stoff  fur  Wand  - 
und  Deckenbilder  bestimmt,  das  KreuzgewOlbe  dcr  Decke  in  13  Riiume 
getheilt,  auf  denen  die  Entstejiung  des  Krieges  und  die  Charaktcre  der 
hervorragendsten  Helden  dargestellt  sind , wahrend  in  den  drei  grossen 
Ltinetten  der  Wande  die  Hauptmomente  des  Krieges  selbst  bis  zur  Zer- 
stOrung  Trojas  zur  Geltung  kominen.  In  dem  Rundbild  in  der  Mitte  der 
Peeke  ist  die  Ilochzeit  des  Peleus  init  der  Thetis  gezeigt,  wiihrend  sich 
das  Liebespaar  schtichtem  halb,  halb  in  sinnlicher  Gluthliingabe  umfasst 
halt,  -yirit  Eris  den  verhangnissvollen  Apfel  im  Hintergrunde  ins  hoch- 
zeitliche  Gemach.  In  den  Raumen  zunachst  des  Rundbilds  ist  das  Urtheil 
des  Paris,  die  Vermahlung  des  Menelaos  mit  Helena,  die  Entfdhrung  der 
Helena,  und  die  Opferung  der  Iphigenia  zu  schauen;  Coinpositionen, 
welche  in  der  Ful}e  der  Phantasie,  in  ScliOnheit  der  Anordnung  und 
weiser  Bpnutzung  des  Raumcs  init  zu  dem  Herrlichsten  gerechnet  werden 
konnen,  was  Cornelius  geschaffen.  Unter  diesen  Bildern  sind  in  jedem 
KreuzgewOlbe  getrennt  .durch  beziehungsreiche  Arabesken  je  zwei  Bil- 
der  ungebracht.  Auf  dem  ersten  Ulysses  bei  den  Tochtern  des  J.ykomc* 
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des,  wo  der  Moment  aufgefasst  ist,  in  dem  sich  der  verkleidete  Achill  ver- 
rfith;  Venus  und  Mars  von  Dioinedes  verwundet,  auf  dem  zweiten  Aga- 
memnon vom  Traumgott  zur  Schlacht  crinuntert,  und  Paris  durch  Venus 
vor  Menelaos  geschiitzt , sodann  Ajax  den  Hektor  niederwcrfend , und 
Nestor  und  die  Atriden,  den  Diomedes  erweckend,  endlich  der  Abschicd 
Hektors  von  Andromache,  und  Priainus,  den  Achill  um  Hektors  Leich- 
nain  bittend. 

Das  erste  grosse  Wandgemalde  stellt  die  Versammlung  derGriechen 
und  den  £orn  des  Achilles  dar,  das  zweite  den  Kampf  um  den  Leichnam 
des  Patroklus.  ,,Gleich  der  Ilias  schlagt  Cornelius  bei  der  Schilderung 
dieses  Kampfes  in  Gluth  und  Flainme  auf,  wie  in  keinem  Bilde  vorher; 
die  Gewalt  der  Bewegungen,  die  Starke  des  Ausdrucks,  die  GrOsse  der 
* Zeichnung,  wie  die  Tiefe,  Kraft,  Einfachheit  und  Einheit  der  Farbung 
erreichen  liier  einen  Hohepunkt,  den  man  fttr  unUbertrefflich  halten 
wllrde,  wenn  uus  nicht  das  nachste  Gemiilde,  die  ZerstOrung  Trojas,  den 
Meister  auf  eincr  noch  bei  weiten  hohoren  Hdhe  zeigte.  Hier  liegt  der 
greise  Konig  Priamus  im  Schoosse  des  gleichfalls  erschlagenen  Sohnes 
Polites;  Neoptolemos  ist  im  Begriffe,  Hektors  Sohnchen,  Astyanax  fiber 
die  Mauer  zu  schleudem , ohnmUchtig  ist  Andromache  niedergesunken, 
. in  dem  sie  das  Kind  vor  dem  grausamen  Tode  zu  schtitzen  vcrgebens  be- 
miiht  gewcsen;  in  starrcr,  in  Wahnsinn  flbergehender  Verzweiflung  sittt 
die  alte  KOnigin  Hekuba  in  derMitte  und  an  sie  schliessen  sich  die  Toe  li- 
ter angst  und  schrekensvoll  an,  zun&chst  Polyxena , die  nach  Menelaos, 
der  sie  cntfiihren  will,  zomig  flehend  aufsieht;  Kassandra  aber,  nach 
welcher,  als  nach  seiner  Siegesbeute  Agamemnon  die  Hand  ausstreckt, 
verkiindet  in  starmischer,  prophetischer  Begcisterung  das  nahe,  gewalt- 
samc  Endc  der  Heimkehrendcn,  Helena  hat  sich  reuevoll  an  eine  Saule 
geworfen.  Links  zichen  die  tibrigen  griechischen  Helden  das  Loos  um 
die  Beute,  rechts  rettet  Aeneas  seinen  Vater,  seinen  Sohn  und  sich  aus 
dem  brennenden  Troja.  An  Sehonheit,  Klarheit  und  Abrundung  im 
Aulbau,  an  GrOsse  des  Styls  in  dcr  Zeichnung , wie  an  Tiefe  und  spre- 
chender  Wahrheit  des  Ausdruckes  hat  die  neuere  Kunst  nichts  Aehnli- 
clies  hervorgebracht , und  selbst  die  beglackte  Zeit  Rafaels  und  Michel- 
angelos hat  nur  Weniges  als  ebenbilrtig  daneben  zu  stellen.  In  den  in 
Schmcrz  versteinerten  Zugen  der  Hekuba;,  in  der  erstarrten  Gestalt  An- 
dromaches,  und  ihres  kOniglichen  Schwiegervaters,  im  thxanenvollen 
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Blick  Polyxenas  und  vor  allem  in  dem  blitzenden  Seheraugo  Kassandras 
ist  der  Geist  der  griechischen  TragOdie  lebendig  auferstanden  und  mit 
Kecht  hat  Konig  Ludwig  den  Ktlnstler  vor  diesem  Gcmttlde  mit  dem 
Verdienstorden  seiner  Krone  eigenhandig  geschm(lckt.,,*) 

Die  Kartons  zur  Glyptothek  sind  im  Besitz  desKdnigs  vonPreussen, 
sie  waren  im  Jahre  1859  einige  Zeit  lang  in  Berlin  ausgestellt.  Jetzt 
liegen  sie  wohl  wieder  zusammengerollt  da,  wie  sie  neunzehn  Jahre  vor- 
her  ungesehen  geruht  hatten.  Es  ist  dies  eine  Schmach  fttr  Deutsch- 
land. Einer  der  gross  ten  Schatze  unserer  Tage  geht  so  seinem  Verder- 
ben  entgegen. 

Die  Bilder  in  der  Glyptothek  wurden  im  Jahre  1830  vollendet.  In- 
zwischen  hatte  sich  in  Miinchen  das  regste  Kunstlebcn  gestaltet,  Konig 
Ludwig  schuf  so  zu  sagen  eine  neue  grossartige  Welt,  und  sein  Wort 
Hess  nach  alien  Seiten  hin  Neues  entstehen,  Altes  wieder  herstellen. 
Cornelius  stand  dem  Konig  bei  alien  seinen  grossen  Unternehmungen 
in  Architektur,  Sculptur,  Malerei  rathend  zur  Seite,  seine  Stellung 
in  Mttnchen  war  eine  glanzende , keine  Unternehmung  fast  auf  dem  Ge- 
biete  der  Kunst  gab  es,  auf  die  er  nicht  seinen  machtigen  Einfluss 
ausgetlbt,  die  er  nicht  geleitet  hatte.  Man  kann  wohl  sagen,  ddsa 
seit  Rafael  und  Michelangelo  von  keinem  Ktiustler  eine  so  ausgebreitete 
Herrschaft  von  so  unmittelbar  praktischem  Einflusse  ausgeiibt  worden 
ist.  Zu  immer  erhohterer  Thfttigkeit  wurde  er  durch  die  glunzenden  Ver- 
haltnisse  angetrieben.  Seine  Schiller  erhielten  ausgedehnte  Arbeiten, 
so  entstanden  die  Fresken  in  den  Arkaden  des  Hofgartens,.  die  Decken- 
gcmaldc  imOdeon,  bei  denen  sich  StUrmer,  Stilke,  Rockcl,  C.  Hermann, 
Schorn,  Eberlc,  Kaulbach  u.  A.  betheiligten.  Ausser  deren  Arbeiten  be- 
stimmte  er  theilweise  auch  die  Werke  anderer  hervorragender  Kilnstler. 
Neben  Cornelius  war  Schnorr  und  um  ihn  ein  gediegener  Schalerkreis, 
Heinrich  Hess,  u.  A.  in  Miinchen  thatig;  Schwiud,  Schwanthaler  bilde- 
ten  sich  bald  zu  Meistern  heran.  Es  war,  als  sei  die  herrlichste  Bliithe- 
xeit  derMediceer  wieder  erstanden,  so  erwachte  iiberall,  in  alien  Zweigen 
der  Kunst  ein  neues  Leben.  # 

Es  schienen  alle  Hofih  ungen  der  grossen  Kunst verjangung  jetzt  in 
Mfinchen  in  Erfallung  gehen  zu  sollen,  und  niemals  wird  man  zu  laug- 

*)  E.  Forster  a.  a.  O.  V.  S.  44.  • 
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nen  vermOgen , dass  durch  die  Kunst  daselbst  das  offentliche  Leben  ge- 
weiht  wurde , dass  die  Anschauungen  des  Volkes  durch  sie  geklirt  und 
geadelt,  der  patriotische  Sinn , deutsche  Vaterlandsliebe,  Verstandniss 
und  Pietat  far  die  Geschichte  unseres  Volkes  gelautert,  ja  geweckt  wor- 
den  sind. 

Noch  wfihrend  der  Ausldhrung  der  Fresken  in  der  Glyptothek  trug 
sich  Cornelius  here  its  mit  demGedanken  eines  ckristlich  religiosen  Epos. 
Derselbe  wurde  vom  Konig  Ludwig  rasch  ergriffen,  und  gab  Veranlassucg 
au  dem  von  der  Stadt  Munchen  untemommenen  Bau  der  Ludwigskirche. 
Dieselbe  ist  ini  Rundbogenstyl  erbaut,  und  gestattete  sonach  durch  ihre 
Mauerflachen  der  Malerei  den  leichtesten  Zutritt.  ,,Wie  in  der  Glypto- 
thek das  Heidenthum , so  ist  in  der  Ludwigskirche  das  Christenthum  ah 
ein  in  der  Weltordnung  abgeschlossencs  grosses  Ganze  behandelt.  Zum 
Grunde  gelegt  sind  dieser  eposiihnlich  yerbundenen  Gernaldefolge  dir 
drei  Hauptmomente  des  christlichen  Glaubcns:  Gott  Vater  als  Welten- 
schOpfer  und  Welterhalter , der  Sohn  als  Fleiscli  gewordenes  Wort,  ah 
Erlftser  und  Richter  der  Lcbendigen  und  Tod  ten , und  der  vom  Vater 
und  Sohn  ausgehende  Geist  in  der  Gemeinschaft  der  Heiligen.  Epoch' 
nfachend  in  der  Geschichte  der  ganzen  neueren  Kunst,  nicht  nur  der 
neuem  deutsch  - christlichen  Kunst,  sind  die  Darstell  ungen  der  Welt- 
schOpfung , der  Kreuzigung  und  des  jttngsten  Gerichts,  in  welchen  Bild- 
schopfungen  sich  Cornelius  zum  Malerfursten  seiner  ganzen  Zeit  erhoben 
hat.  Auf  der  WeltschOpfung  sehen  wir  den  Herm  und  Schopfer  der 
Welt  unter  demBilde  eines  bejahrten  aber  in  der  Vollblathe  seiner  Kraft 
stehenden  Mannes  auf  dem  Bogen  des  Himmels  tkronen.  Das  starklockige 
Haupthaar  als  charaktcristisches  Merkmal  mannlicher  Vollkraft  erbebt 
sich  machtig  tlber  der  hohen  Stiro  und  tritt  mit  dem  in  dreitacher  Ab- 
stufung  sich  verdichtenden  Barthaar  zusammen , so  das  es  wie  ein  gewal- 
tiger  Nimbus  das  schone  ausd  rucks  voile  Antlitz  umschliesst.  Der  Herr 
ist  im  hflchsten  Moment  des  Schaffens  begriffen , indem  er  sugleicb  ord- 
nend  den  auf  den  Wink  seiner  Finger  aus  dem  Nichts  hervorgerufene* 
HimmelskiJrpern,  der  Sonne  und  dem  Monde,  ihre  unveranderlicbe  Bans 
anweist.  Den  Erdball,  der  ihm  zum  Scheme]  dient,  tragen  und  balten 
die  in  anbetungsseliger  Liebe  zum  Herm  auf'schauenden  Cherubim. 
Hoch  oben  in  der  vom  hochsten  Glanz  erlallten  Himraelssphilre  sthnmen 
Seraphim  das  Hallcluja  an.  Zu  beiden  Seiten  Gott  Vaters  erscheinen 
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fiCinf  andere  Engelch&re  mit  ihren  Attributen , huldigend  und  lobsingend; 
ruerst  in  der  Nilhe  des  Thrones  die  „Throni  oder  Forstenthdmer die 
als  die  unmittelbnren  Theilnehmer  und  l?bendigen  Spiegel  der  gflttlichen 
Macht  und  Herrlichkeit  prftchtige , reichgefaltete  GewUnder  und  kost- 
bare,  mit  Edelsteinen  geschmtlckte  Kronen  tragen.  In  tief  anbetender 
Stellung  bringen  sie  dampfendes  Raucherwerk  in  Schalen  als  ihre  Opfe- 
rung  dar  und  huldigend  legt  vor  dem  Herm  einer  der  Engel  seine  gol- 
dene  Krone  zu  Fiissen,  wahrcnd  gegenflber  ein  anderer  in  andSchtiger 
Hingebung  mit  gefalteten  Handen  aufsKnie  gesunken  ist.  Ueber  ihnen, 
etwas  tiefer  zurtlck  sieht  roan  zur  Rechten  Gottvaters  die  anmuthvollen 
Gestalten  der  ,,Kralte  und  Tugenden,"  welchen  Zither  undHarfe  in  die 
Hande  gegeben  sind,  um  sie  als  V erk tinder  der  gottlichen  W eltschopfung, 
zugleich  aber,  da  das  Saitenspiel  das  Symbol  des  Gottesdienstes  ist,  als 
die  Erwecker  der  religi6sen  Dichtkunst  und  Musik , und  dann  auch  in 
weiterer  Beziehung  als  die  Vertreter  aller  tlbrigen  Kflnste  zu  bezeichnen, 
welche  als  eine  Offenbarung  der  hdchsten  und  tiefsten  Geheimnisse  der 
Weltschopfung  erscheinen.  Ihr  Antlitz  ist  mit  dem  sanften  Reiee  halb- 
entknospeter  Jugendschane  und  ihrHaupt  mit  einera  Kranze  vonBlumen 
geschiniickt,  wodurch  auf  das  tiefere  den  KflOsten  zum  Grunde  liegende 
nie  alternde  Leben  der  Seele,  des  Gemttths,  der  Phantasie  hingedeutet 
ist.  Ihnen  gegeniiber  erbliekt  man  die  sogenannten  ,,Einsichten  oder 
Warden"  die  bier  vielroehr  WisSenschaften  heiBsen  dflrfen,  in  zwei  ju- 
gendlich  emsten  Gestalten  , im  Begriffe , die  'Kefen  der  SchOpfung  nach 
Raum  und  Zeit  zu  ermessen , indem  der  eine  Engel  mit  Himmelskugel 
und  Zirkel,  der  andere  init  dem  Stundenglaae  erscheint.  Sie  bezeichnen 
das  Wissen , welches  aus  der  Betrachtung  des  Seienden  hervorgeht , und 
in  der  Erkenntniss  von  Zeit  und  Raum  seine  Yollendung  findet.  Das 
Haupt  dieser  Engel  ist  mit  Lorbeer  geschmiickt.  Hoch  uber  ihnen  zur 
Linken  Gottvaters  erscheinen  die  ,,Gewalten"  mit  Palmzweig,  Frieden- 
stab  und  Erdgloben,  das  Haupt  mit  der  Mauerkrone  bedeckt,  lauter 
Sinnbilder  der  auf  Skg,  tleberwindung  und  Gesetz  gegrilndeten  Macht 
des  Friedens,  und  diesen  gegenuber  die  „Herrscbaften“  mit  Buch  und 
Schwert , wodurch  die  austlbende  Gewalt,  und  mit  Herrscherstab  und 
Oelzweig,  wodurch  die  Gnade  und  Milde  bezeichnet  werden.  *)  Die 


*)  Cdnvers.  Lexikon  f.  bild.  Kunst  II.  Band.  1846. 
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,,Kreuzigung  Christ i “ ist  tin  Vorbild  seiner  kttnftigen  Hcrrlichkeit. 
Am  Fussc  des  Kreuzes  findet  die  Reue  Versohnung , Licbe  Troet , die 
Sputter  werden  verworfen  und  die  Heiden  beginnen  sehend  zu  werdcn, 
Christus  giebt  die  Seele  des  armen  Schachers  einem  Paradiesescngcl, 
wiihrend  er  die  des  Andem  dem  Teufel  tlberantwortet. 

Wiihrend  dem  Meister  bei  seinen  andern  Arbeiten  mehrere  seiner 
Schiller  Hulfc  leisteten,  fllhrte  er  das  Hauptbild  ,,das  Weltgericht“  gam 
allein  in  Frcsko  aus.  Die  Zeichnung  dazu  hatte  Cornelius  im  Jahre  1834 
bis  1835  in  Rom  gefertigt,  und  war  damit  nachMiinchen  zurQckgekehrt, 
urn  nach  glttcklich  iiberstandencr  lebensgefhhrlicher  Krankheit  das  ro- 
lossale  Werk  selbst  zu  beginnen,  welches  er  im  Herbst  1840  — also  300 
Jahre  nach  Vollendung  des  Weltgerichts  von  Michel  Angelo  beendigte. 

Mit  ausgebreiteten  Armen  thront  Christus  auf  einer  Wolke,  ihin  zur 
einen  Seitc  kniet  fflrbittend  Maria,  zur  andern  Johannes  dcrTaufer,  um- 
geben  ist  er  von  den  auf  Wolken  sitzenden  Heiligen  des  alten  und  neuen 
Bundes , ilber  ihni  schweben  die  Passionsengel  mit  den  Werkzeugen  sei- 
nes Leidcns  am  Kreuze,  unter  ihm  sebaut  der  Engel  mit  dem  aufgeschls- 
genen  Buche  des  Lebens  erwartungsvoll  zu  ihm  auf,  wShrend  die  Posau- 
nenengel  mit  schmetterndem  Schalle  die  Todtcn  erweeken.  ZurRechten 
Christi  steigen  von  beschwingttn  Engeln  umfasst,  die  Seligen  zum  Him- 
mel  empor  — Gruppen  von  rflhrendster  SchOnheit,  wahrend  auf  der 
Linken  die  Verdaminten  vor  den  Fiirsten  der  Holle  geschleppt,  von  den 
Engeln  mit  Schwertern  von  der  Hahe  des  Himmels  hinab  zur  Holle  ge- 
stossen  werden.  Unten  auf  der  Erde  steht,  die  beiden  grossen  Gruppen 
rechts  nnd  links  glciehsam  theilenef , der  Erzengel  Michael  mit  Schild 
und  Schwert,  und  wiihrend  auf  der  einen  Seite  hier  die  Yerdammten  mit 
namenlosem  Schmerzcnsausdruck  in  das  tiefe  Dunkel  der  Nacht  gerissen 
werden,  erwachen  aus  der  Tiefe  des  Grabcs  die  seligen  Geister,  und  es 
erkennt  sieh  die  Liebe  in  unbeschreiblichem  GlUckscligkeitsausdruck. 
Weil  aber  unsrer  Empfindung  die  strengeScheidung  in  Gut  undSchlecht 
widerstrebt,  so  hat  der  Ktlnstler  eine  Gestalt  im  unmittelbarsten  Vorder- 
grunde  angebraeht,  welche  knieend  den  richtenden  Engel  umfangen  halt, 
wahrend  aus  dem  Dunkel  hervor  ein  boser  Geist  dieselbe  an  sich  zu  reis- 
sen  versucht.  Aber  der  Engel  deekt  sie  mit  demSehilde,  er  halt  prflfend 
aber  in  mildem  Ausdrucke  das  schneidigc  Schwcrt  uber  ihr,  und  wir 
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haben  die  Zuversicht,  dass  diese  Secle,  obwohl  von  Sttnde  nicht  Irei, 
dennoch  durch  die  Gnade  aller  Sunde  )edig  werde. 

Man  hatte  die  hoehsten  Erwartungen  von  dem  Gesammteindrucke 
des  Werkes  gehegt,  sie  erschienen  dainals  der  Kritik  nicht  vollig  erfttllt 
zu  sein.  Man  musste  zwar  zugeben,  dass  kein  Kunstler  vor  Cornelius 
das  Drama  der  WeltschOpfung  mit  solch  wahrhaft  philosophischem  Geiste 
aufzufasspn  verstanden  habe,  dass  Michelangelo  und  Rafael  nur  Bruch- 
stttcke  von  diesem  Drama  gegeben  hatten,  wahrend  es  dem  Cornelius  vor- 
behalten  gewesen,  ein  Schopfungsbild  von  der  grOsten  kitnstlerischen 
Bedeutung  zu  geben,  — allein  gegen  das  Weltgericht  und  Anderes  hatte 
man  roancherlei  einzuwenden.  Man  brachte  freilich  dein  Werke  des 
Meisters  nicht  den  richtigen  Standpunkt  entgegen.  Es  liegt  dicss  in  der 
Zerfahrcnheit  unsers  kirchlichen  Wesens,  und  namentlich  darin,  dass 
jeder  in  den  Bildem  scin  eigenes  positives  Glaubensbekenntniss  wieder 
finden  wollte.  Cornelius  wollte  aber  alles  zufallig  Subjective  entfemt 
halten,  cr  wollte  in  grossen  und  erhabenen  ZUgen  das  christliche  Epos 
in  seinem  tiefen  Gedankenzusammenhange  darstellen,  von  selbst  verstand- 
lich  hielt  er  dabei  in  der  Phantasie  die  altcn  Glaubcnsvorstcll ungen  fest, 
stellte  sich  auf  den  Bodcn  der  alten  Kunst,  wenn  auch  frei  von  aller 
Nachahmung,  weil  nur  so  der  Gegenstand  wahrhaft  historisch  zuerfassen 
war,  und  sich  flber  das  Momentane  einer  subjektiven  ktlnstlerischen  Con- 
ception — eines  Einfalls  — erhob.  Neben  diesen  gewaltigen  Schaplun- 
gen  fand  Cornelius  in  den’Abendstunden  Zeit,  far  die  Loggien  in  der 
Pinakothek'zu  Mflnchen  die  Entwtlrfe  zu  zeichnen,  welche  spftter  Cle- 
mens Zimmermann  mit  seinen  Gehalfen  ausfahrte.  Es  war  die  Aui'gabe, 
nicht  bloss  die  Hauptmomente  aus  dem  Leben  der  berahmtesten  Maler 
darzustellen , sondem  auch  das  C'harakteristische  der  verschiedenen  Ent- 
wickeluugsperioden  der  iltern  Kunst  in  dem  reichen  Arabcskenschmuck 
zu  lebendiger  Anschauung  zu  bringen.  Die  erste  Loggia  stellt  den  Bund 
der  Kirche  mit  der  Malerei , die  letzte  die  Apotheose  der  Malerei  dar. 
Die  mittelste  Logia  ist  dem  Rafael  gewidmet,  nach  welcher  sich  als  nach 
einem  gemeinsamen  Mittelpunkt  Darstellungen  aus  der  italienischen  und 
auf  der  andemSeite  der  deutschen  Malergeschichte  bewegen,  so  dass  man 
die  italienische  Malerei  von  ihren  Anfilngen  bis  zu  Rafael  begleitet,  und 
von  da  auf  deutscher  Seite  von  der  hoehsten  Entwickelung  bis  zu  den 
AnfSngrn  hinabsteigt.  Wenn  dieser  Gang  auch  der  gewohnlichen  histo- 


Digitized  by  Google 


4&4 


rischcn  Anschauungsweise  zu*iderl»ufit , so  kann  ntir  der  trockene  Ver- 
stand  Cornelius  darin  tadeltt ; wenn  man  die  Reihe  der  Loggien  , ah  ein 
in  sich  geschlossenes  Ganze  ansieht,  so  ist  die  Empfindung  des  Meisters, 
wclche  hier  das  Bedllrfniss  nach  einetti  DarStellungsringe  hegte,  alsdessen 
Edelstein  die  hochste  Entwickelung  der  Kuhst  bettachtet  werden  muss, 
nur  zu  bewundern , und  man  kann  im  Gegentheile  kaum  fassen,  wie  die 
Phantasm  sich  deh  Gegenstand  kosinetiseher  dargestellt  denken  kfinnte. 
Der  cigenthftmlichste  Rei*  an  den  einzelnen  Darstellungen  ist  der  einw 
vollkr&ftigen  , ungesilchten  glflcklichen  Heiterkeit,  und  wenn  Cornelia* 
es  nicht  schon  fruher  im  Gottetsaale  der  Glyptothek  bewiesen  bfltte,  das* 
er  nicht  bloss  der  Maler  des  Hochtragischen,  sondern  auch  des  Aninuthi- 
gen  und  Heitem  zu  sein  vermOge , so  wttrde  er  es  in  diesen  EntwOrfen 
gezeigt  haWn.*)  Nichts  ist  daher  tinvcrstandiger , als  dem  Cornelia* 
die  P&higkeit  des  Ausdrucks  ftlr  die  Anmuth  im  wahreten  Sinne  abspre- 
chen  zu  wollen,  wie  es  die  Kritik  after  gethan  hat.  Welcher  Maler  hat 
wohl  eine  grossere  Innigkeit  und  Mannigfaltigkeit  in  der  Darstellung 
von  Liebespaaren  entwickelt;  wir  erinnem  an  ,, Faust  und  Gretchen", 
..Siegfried  und  Chrimhild‘*,  ,, Romeo  und  Julia*',  ..Peleus  und  Thet»“, 
, .Paris  und  Helena" , ..ApollO  ubd  Daphne",  ..Diana  Und  Endy«nioB,<, 
,, Orpheus  und  Euridice,"  ..dks  sich  in  Seligkfcit  wiederfindende  Braot* 
paar  auf  dem  Wcltgerifchl*1'  u.  a.  mehr,  wie  ist  die  Liebe  in  alien  Van* 
tionen  geschildert,  in  Innrgktit,  Unschuld,  Sinnengluth,  Schsmigkrit 
und  Anmuth  ? Und  dieser  Meister  sollte  nur  das  Erhste  und  Erhabene 
darzustcllen  vermOgen  ! 

Im  Jahre  1841  losste  sich  das  Verhalfniss,  welches  bisher  den  Ktlnst- 
ler  an  Mtinchen  gebnnden  hatte,  und  Cornelias  tog  aus  Monchen  der 
frohen  Zuversicht  voll,  ,,dass  er  noch  eine  hohere  Kunst  vennOge"  — 
diese  Zuversicht  hat  sich  in  reichstem  Masse  erfallt.  Der  Kunstler  ging 
nach  Berlin,  Sich  einer  bereits  'frflher  an  ihn  ergan geben  Einladung  er- 
innerhd.  Er  sollte  hier  keine  bestimmteStellung  einnehmen,  nurdaselbst 
wohnen  und  dem  feinsinhigen  Konig  Friedrich  Wilhelm  IV.  bei  stinen 
Unternehmungen  auf  dem  Gebiete  der  Kunst  rathend  znr  Seite  etches. 
Kaum  dort  angt-kommen  Stellte  er  < ih  fur  den  Grafen  Raczynski  noch  is 
Mflnchen  mit , grosster  Liebe  gemaltes"  Oelbild  ,,die  Befreiung  derVor- 

•)  Tie  Haiidzcichnui  gpn  besiut  da*  Kupferatichkabinet  in  Manchen.  Dei  Stich  di»- 
•er  Entwdi.e  ist  tiaher  in  Deutschland  nicht  to  ennoglichcn  gewnftn! 
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chriateti  aus  dcr  Vorhfille  durch  Christus“  aus,  ein  durch  Gedahkcnkraft 
und  tiefe  Charakteristik  ausgezeichnetes  Werk,  aber  von  einer  dem  Auge 
sich  nicht  einschmeichelnden  Farbcngcbung.  Diess  war  Veranlassung, 
dags  die  Berliner  Kritik  den  Meister  zu  verkleinem,  seine  Berufung  ala 
eineto  Missgriff  des  Kitnigs  darzustellen  suchte.  Es  ist  immer  das  Zei- 
cheh  einer  gewissen  Schwfichlichkeit  des  Geistes  und  mehr  noch  des  Ge- 
mflths,  wenn  die  Kritik  eine  Erscheinung  nicht  in  ihrer  Gauzheit  zu  ex- 
fassCn,  end  die  etwaigen  Mangel,  insoweit  man  seiche  tlberhaupt  bei  der 
Continuitat  und  Wechselwirkung  der  Knlfte  auf  einander  als  absolute 
anzunehmen  hat,  ohne  daa  Widerspiel  der  sich  daran  anschliessenden 
Vofrzflge  zu  betrachten  Vermag,  und  es  ist  der  Unmuth  eines  hoher  Ziele 
sich  bewussten  Meisters  wohl  erklarlich , Wenn  er  seine  Thatigkeit  solch 
vetzettelnder  Betrachtung  und  Beurtheilung  unterworfen  sieht. 

Sein  erstes  Werk  in  Berlin  war  der  sogenannte  ,,Glaubensschild“, 
der  als  Pathengeschcnk  des  KOnigs  von  Preussen  fttr  den  Prinzen  von 
Wales  bestimmt  war.  Er  beaufsifchtigte  femer  dieArbeiten  derKilnstler 
— untier  denen  der  tteffliche  Hermann — In  der  Sftulenhalle  des  Berliner 
Museums , welchen  die  Schinkel’scheh  EntwUrfc  zu  Grunde  lagen,  kom- 
ponitte  ein  Wandgemalde  for  d#s  konigliche  Mausoleum  in  Charlotten- 
burg,  Darstellungen  aus  Tasso’s  befVeiten  Jerusalem  und  entwarf  Zeich- 
tiutageti  zu  gemalteb  Fettstem  in  den  Domen  zu  Aachen  und  Schwerin. 
Den  Auftrag  zu  dem  gtossattigsten  Werke  seines  Lebens  erhielt  er  aber 
ira  Jahre  1843.  Friedrich  Wilhelm  IV  wollte  an  den  neuen  Doin,  der 
auf  der’  Stelle  des  alten  sich  erheben  sollte , und  zwar  an  dessen  nOrd- 
liche  Lflngenseite  einen  ffir  die  kdnigliche  Familie  bestimmten  Friedhof 
sich  anachlicssen  lassen,  nach  Art  eines  alten  Campo  Banto,  eine  nach 
auSsen  geschlossene,  nach  innen  offene  SSulenhalle,  die  in  der  Form  eines 
Quadrats  einen  freien  Platz  einschliesst.  Cornelius  erhielt  die  Aufgabe, 
fur  die  Wftnde  dieser  Halle  einen  Cyclus  von  Fresken  zu  entwerfen. 
VermOge  der  architektOnischen  Anordrtung  boten  sich  dem  Malcr  vier 
180  Fuss  lange  , rechtwinkelig  an  einander  schliessende,  40  Fubs  bohe 
Wande  dar;  auf  der  Ostlichen  Wand  wird  jedoch  der  init  Freskobildem 
zu  8chmttckende  Raum  durch  den  in  der  Mitte  befindliehen  Ein  gang  zur 
Kfinigsgruft  urn  etwa  20  Fuss  verengt,  Wfihrend  auf  der  sfldlichen  und 
nOrdlichen  Seite'derEingang  in  die  Halle  so  angebracht  ist,  dass  darttber 
noch  ein  Mittclbild  Raum  findet. 
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An  der  Statte  des  Todes  sollte  der  Seele  do*  Beschaucrs  in  ernsten 
Bildern  das  erhebende  Bewusstacin  desEwigen  zur  Gestaltung  werden  — 
das  ist  der  Grundgedauke,  den  derMeister  festhielt,  als  er,  schon  sechzig 
Jahre  zihlend,  die  Aufgabe  init  jugendlichem  Feuer  erfasste.  Jetzt  war 
er  in  der  gliicklichen  Lage,  ganz  frei  aus  seiner  Seele  heraus,  auch  ini 
Geringsten  nicht  gebunden  durch  bestimmte  kirchliche  Anordnung  urii 
Anforderung,  alle  Schmerzen  der  Erde,  die  an  seinern  Geiste  vorabergf- 
zogen  waren,  und  alle  Glorie  der  Seligkeit,  welche  diess  reicbe  Kflnstler- 
leben  empfunden , iin  Gebilde  festzuhalten  und  zu  offenbaren.  Er  stieg 
jetzt  in  das  Gebiet  der  freiesten  religiOsen  Dichtung,  ohne  jemals  die  eic- 
fachsteNaturlicbkeit  zu  verlassen.  Daher  kouunt  es,  dass diese  Schopfun- 
gen  ,,dem  unbefangenen  Beschauer  als  eine  Reihe  von  dargestellten  Be- 
gebenheiten  erscheinen,  wie  sie  In  den  Evangelien  erzihlt  und  in  der 
Offenbarung  angedeutet  sind,  wihrend  sie  dem  tiefer  Betrat  htenden  zu 
Symbolender  ewigen  einfachen  Gedanken  des  Christenthums  werden. “*) 
Schrnerzliche  Klage,  zarte  Liebe  und  Andacht,  stttrmische  Leidenschaft, 
und  Macht  des  verheerenden  Unglilcks,  die  heitern  Kreise  des  freund- 
lichen  Lebcns,  und  die  inystische  Gewalt  seltener,  begeisterungsdurch- 
rauschter  Augenblicke  — alles  ist  iibergossen  von  dem  Lichte  - eines 
Geistes,  der  einen  tiefen  Blick  in  die  Ewigkeit  gethan;  alles  dient  nur 
der  Einheit  der  Gesamintidee.  Dieser  stete  Wechsel  der  Bezflge  vom  Be- 
sondem  rum  Allgemeinen  und  uingekehrt  giebt  dem  Werke  unvergSng- 
lichen  immer  neuen  Reiz  im  hochsten,  edelsten  Sinne.  — Die  Eintheilung 
der  Winde  konnte  Cornelius  ganz  frei  bestimmen.  Er  theilte  die  von 
Renaissance-Architektur  umfassten  Hauptbilderriiume  in  drei  Felder,  der- 
art,  dass  liber  eineni  Mittelbilde  von  20  Fuss  Breite  und  14  Fuss  Hobe 
(nur  auf  der  westlichen  Wand  strecken  sich  die  Bilder  linger)  eine  Lu- 
nette von  8 Fuss  Hohe,  und  darunter  eine  die  Lange  der  Mittelbilder 
einnehmende  Predelle  von  etwas  uber  5 Fuss  Hohe  Plata  findct.  Die  Bil- 
der in  den  Hauptraumen  sind  durch  kolossale  Gruppen  auf  reichverzier- 
ten  Postamenten  in  statuarischem  Style  unterbrochen,  und  lassen  jedes 
Gemilde  als  ein  Werk  fUr  sich  erscheinen. 

Die  Eintheilung  des  Ganzen,  bedingt  durch  die  architektoniscbe 
Form,  erfolgt  in  der  Weise,  dass  die  Ostliche  und  westliche  Wand  die 


*)  H.  Grimm  a.  a.  O.  S.  10. 
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Erschcinung  Christ i auf  Erden,  die  (lurch  ihn  vollbrachte  Eilusung  der 
Menschheit  und  die  Errichtung  des  neuen  Bundes  vergegenwitrtigen, 
wShrend  die  Gemalde  der  sfidlichen  Wand  die  Ausbreitung  des  Christen- 
thums  durch  die  Apostel,  die  nOrdliche  aber  das  Ende  aller  Dinge  ver- 
anschaulicheu.  Die  Gemalde  jeder  Wand  bilden  jedesmal  wieder  einen 
in  sich  selber  zusammenhangenden  Theil,  dergestalt,  dass  Lunetten  und 
Predellen  in  nachster  Beziehung  zum  Mittelbilde  stehen.  Nur  bei  den 
Predellen  der  vierten  Wand  ist  diess  anders,  sie  stehen  nicht  mit  den 
grossen  Mittelbildem , sondern  mehr  unter  sich  selbst  in  unmittelbarem 
Zusammenhang , indem  sie  einer  Darstellung  des  in  der  Licbe  thiitigen 
Lebens  gewidmet  sind.  Wie  ein  goldner  Faden  zieht  sich  aber  durch  die 
christlichen  Anschauungcn  die  Seeligpreisung  der  mit  Gott  vereinigtcn 
Menschen , sie  ist  das  geistige  Band , welches  alle  religiOsen  Hoffnungen 
umschliesst,  so  wird  auch  hier  der  Bilderschmuck  der  Begrabnisshalle  wie 
von  einemsichtbarenRingdurchzogen,  mittelst  der  durch  alle  vier  Wande 
fortlaufenden  Darstellungen  der  acht  Seeligkeiten  der  Bergpredigt,  sie 
ftlgen  sich  in  den  statuarischen  Gruppen  in  diess  ,,Epos  in  Bildern"  ein, 
,,wie  der  Gesang  des  C'hors  zu  der  griechischen  Tragodie."  Cornelius 
ging  alsbald  nach  ertheiltem  Auftrage  nach  Italien , um  in  Bom  die  erste 
Skizze  des  ganzen  Gemaldecyclu6  zu  zeichnen.  1846  kam  er  zuriick  und 
begaun  die  Cartons  der  einzelnen  Theile.  Die  Predelle  des  ersten  Bildes 
der  Cstlichen  Wand  stellt  den  Stlndenfall  und  die  Austreibung  des  ersten 
Menschenpaares  aus  dem  Paradiese  dar,  das  Hauptbild  die  Anbetung  der 
drei  Konige , wiihrend  die  Ltinette  Gott  Vater , von  Engeln  umschwebt, 
in  glorieuhafter  Freude  zeigt.  Die  mtlhevolle  Arbeit  der  ersten  Menschen 
im  Schweisse  ihres  Angesichts,  das  erste  Verbreclien  im  Brudermorde  ist 
der  Gegenstand  der  folgenden  Predelle.  Dartlber  das  Hauptbild  — {}ie 
Grablegung  Christi  — eine  Composition  von  erhabenster  Wahrheit  und 
Ticfe  des  Ausdrucks,  wclche  uns  den  unzakligemal  behandelten  Gegen- 
staud  ganz  neu  erscheinen  ltlsst.  Gewaltig  und  gross  ist  dcr  Schmerzens- 
auzdruck  des  Weinens  der  Engel  in  der  Lunette.  Zwischen  dicsen  beiden 
Bilderraumen  ist  die  Seligkeit  der  Armen  im  Geiste  in  der  statuarischen 
Gruppe  dargestellt. 

In  dem  folgenden  Hauptbilde  nimmt  Christus  Krankheit  und  Noth 
von  dem  Gichtbrtichigen  hinweg.  Die  Lunette  dartlber  zeigt  ihn  im  Him- 
mel,  wie  er  die  reuigen  Sunder,  Adam,  Eva,  Magdalena,  David  und  Sa~ 
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lomon,  den  Schflcher  und  Petrus  <iu  sieh  aufhimmt,  die  Predelle:  wie  er 
in  der  Bergpredigt  die  Selbstgerechtigkeit  verdammt. 

,, Christus  vergibt  die  Sllnde“  ist  in  der  Ehebrecherin  vorChristo— 
einer  vorzdglich  schonen  Gestaltung  — ausgesprochen , die  Predelle  da- 
runter  zeigt  den  Bund  Noahs  mit  Gott,  und  deutet  darauf  hin,  dass  der 
Gott  des  alien  Testaments  die  Sander  strafend  vertilgt , und  nur  die  Ge- 
rechten  schont,  die  Ltlnette  dagegen  fflhrt  uns  Christus  von  Engeln  um- 
geben  vor,  wie  er  den  von  Schlangen  verfolgten  Sflnder,  derweinend  nnd 
reuemathig  hingesunken,  seine  Fasse  umfasst  halt,  in  seine  Anne  auf- 
niramt.  Zwischen  diesen  Bilderp  ist  die  Seligpreisung  der  Traurigen  in 
einer  weiblichen  Gestalt  mit  zwei  Kindem  dargestellt.  Von  ergxeifender 
Macht  ist  der  Ausdruck  der  Traurigen,  welche  der  Engel  an  den  SchU- 
fen  berflhrt  und  nach  Oben  weist. 

Die  Gottlichkeit  Christi  und  seine  Macht  flber  den  Tod  durch 
seine  Lehre  von  der  Liebe,  ist  der  Gegenetand  der  westlichen  Wand. 
Im  Mittelbilde  ist  Christus  nach  seiner  Auferstehung  in  die  Mitteder 
elf  Apostel  getreten.  Das  Unbegreifliche,  das  Wunder  der  Erscheinung, 
das  zwischen  Jubel  und  Schmerz  und  Schreck  getheilte  Erstaunen  der 
Apostel,  die  fast  Wilde  Begeisterung  des  fra  her  unglaubigen  Thomas  tritt 
uns  lebendig  nahe.  Die  Ltlnette  zeigt  die  Auferstehung  Christi,  die  Pre- 
delle das  Sehickeal  desPropheten  Jonas.  Nebendiesem  Mittelbilde  reehts 
und  links  sind  die  Seligpreisungen  der  Barmherzigkeit  |und  Friedfertig- 
keit  zu  schauen',  Erstere  eine  weibliche  Gestalt,  welche  init  einer  Hand 
einem  Kindt  aus  einem  Fallhom  Frtlchte  in  den  Schooss  schattet,  w&h- 
rend  sie  mit  der  andern  einem  gierig  trinkenden  Madchen  die  Schale 
reicht ; Letztere  eine  Greisehgestalt , welche  zwei  streitende  Kinder  aus- 
einander  halt. 

Links  folgt  hderauf  die  Auferweckung  des  Jitnglings  von  Nain  im 
Hauptbilde.  Die  Predelle  darunter  zeigt  die  Dcrnuth  Davids  vor  Gott, 
der  sich  auch  durch  das  GespOtt  seines  stolzen  Weibes  Michal  nicht  ab- 
halten  lffsst,  lobsingend  vor  der  Bundeslade  einherzutanzen , die  Lunette 
— ■ - den  barmherzigen  Samariter.  Recbts  dagegen  erblicken  wir  die  Auf- 
erweckung des  Lazarus  im  Hauptbilde  — eine  der  hervorragendsten  Kom- 
positionen  des  ganzen  Cycius , in  der  Ltlnette  die  Fusswaschung  als  ein 
Zeichen  der  Deinuth  Christi , in  der  Predelle  die  Bestrafnng  des  Hoch- 
mnths  in  Goliath  durch  David. 
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Das  Mittelbild  der  dritten  Wand  versetzt  uns  in  seiner  feierlichen 
Weise  in  das  erste  Pfingstfest,  wahrend  die  Bilder  zurBechten  dasLeben 
und  Wirken  der  Apostel  Petrus  und  Paulus  zum  Gegenstande  haben. 
DiePredelle  unter  dem  ersten  Bilde  zeigt  uns  die  Schwache  des  verzagen- 
den,  den  Herm  verl&ugnenden  Petrus,  das  Hauptbild  seine  Kraft,  die 
Kranken  zu  heilen , und  die  herrliche  Komposition  in  der  Lunette  die 
Auferweckung  dcr  Tabitha,  in  der  das  Wunder  des  Vorgangs  mit  der 
tlberzeugendsten  Wahrheit  dargestellt  ist. 

In  der  Predelle  des  folgenden  Bildes  uberantwortet  Paulus  die  ver- 
folgten  Christen  dem  Richter,  seine  eigene  Bekehrung  istder  Gegenstand 
des  Hauptbildes.  Christus  zieht  mit  Macht  die  Seele  des  vom  Rosse  Ge- 
starzten  an  sich,  in  der  Lunette  daruber  verkundet  Paulus,  inftchtigen 
Glaubens  voll,  die  Lehre  Christi.  Zwischen  beiden  Bildern  ist  die  Selig- 
keit  der  Sanftmiithigen  in  der  Gestalt  eines  guten  Hirten  bezeichnet,  ihm 
zur  Seite  spielt  ein  unsthuldiges  Madchen  mit  einer  Taube , w Ahrend  ein 
Knabe  auf  der  Hirtenflote  blast. 

Die  Bilder  zur  Linken  des  Mittelbildcs  der  dritten  Wand  eroffnen 
den  Blick  in  das  feraere  Schicksal  der  Kirche.  Die  Steinigung  des  Ste- 
phanus,  des  ersten  M artyrers,  ist  dcr  V orwurf  des  Hauptbildes,  wahrend 
in  der  Lunette  die  Martyrer  ihre  Palmen  zu  Fussen  des  Thrones  Christi 
niederlegen,  schildert  die  Predelle  den  Untergang  der  sttndhaften  Stadt 
Sodom  und  Gomorrha.  Aber  der  Sieg  der  Kirche  ist  trotz  des  Wider- 
standes,  der  in  der  Predelle  des  nachsten  Bilderraumes,  in  dem  Aufruhre 
der  Goldschmiede  von  Ephesus  gezeigt  wird,  gewis^.  Das  Hauptbild 
stellt  die  Bekehrung  des  Kammerers  Philippus,  die  Lunette  die  Erschei- 
nung  des  Engels,  welcher  den  Hauptmann  Cornelius  zu  Petrus  weist,  dar. 
Dazwischen  ist  die  Seligkeit  des  reinen  Herzens  in  einer  unvergleichlich  > 
anmuthigen  Jungfrauengestalt  dargestellt  mit  Knabe  und  Engel,  von  de- 
nen  ersterer  die  Lilie  tritgt , wahrend  der  Letztere  der  Jungfrau  das  Ge- 
wand  vom  Kopfe  zurttckschlagt,  gleichsam  um  ihr  so  das  Schauen  Gottes 
zu  erleichtem. 

Auf  der  vierten  Wand  soil  dem  Beschauer  in  gcwaltigcn  Zugen  das 
Ende  aller  Dinge,  der  Uebergang  zur  Ewigkeit,  geistiger  und  leibiicher 
Tod,  und  geistige  nnd  leibliche  Errettung  vom  Untergange  entge- 
gentreten. 

Das  Mittelbild  dieser  Wand  zeigt  Christus  als  Weltenrichter , Im 
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Strahlenglanze  erscheint  er  als  Brflutigam,  ihm  zurRechten  lobpreisende 
Engel,  ihm  zur  Linken  der  Richtengel  und  der  Engel  mit  dem  Buche 
des  Lebens.  Bekranzt  und  in  dem  verschiedcnsten  Ausdrucke  derBraut- 
lichkeit  — ein  Bild  hochster  Anmuth  voll  — sind  die  klugen  Jungfraucn 
init  ihren  Leucliten  bereit,  ihn  zu  empfangen,  withrend  die  tliOrichten 
Jungfraucn  — grossartige  Bilder*  von  Erschlaffung  und  Versunkensein 
in  tiefen  Jammer  fiber  die  Versilumniss  — zur  Linken,  von  Schlaf  und 
Trauin  noch  halb  befangen  lagem.  Im  Hauptbildn  zur  Linken  ist  in  dem 
Falle  der  babylonischen  Hure  der  Sieg  fiber  das  Bose  ausgesprochen, 
darflber  in  der  Lfinette  Christus  auf  einer  Wolke  mit  der  Sichel,  ihm  zur 
Seite  die  Engel,  welche  zur  Rache  aufrufen.  Nach  dem  Sturze  Babylons 
folgen  die  apokalyptischen  Reiter  — die  Vernichtung  des  Menschenge- 
schlechts.  ,,Die  Pest,  der  Hunger,  der  Krieg  und  der  Tod,  sausen  fiber 
die  Erde,  dass  die  Gebirge,  wie  Kieselsteine  fortspringen  unter  den  Hu- 
fen  derRosse.  In  den  Iliasbildem  hatte  Cornelius  die  Wuth  und  Leiden- 
schaft  so  gewaltig  dargestellt,  dass  kaum  eine  Steigerung  inOglich  schien 
Aber  sie  wird  fiberboten  von  der  unbarmherzigen  ZerstOrung,  die  auf  dem 
Carton  der  apokalyptischen  Reiter  zum  Ausbruch  kommt.  Gegen  die 
verniehtende  Kraft  dieser  Gewalten  kommt  der  ganze  Olymp  nicht  an. 
Wir  ahnen  eine  endliche  ZerstOrung  alles  Lebendigen,  sie  ist  denkbar  Ifir 
uns,“*) 

Mit  tiefstem  Schaudem  hat  diese  Darstellung  noch  jede  Menschen- 
brust  erffillt,  es  ist  darin  eine  grausenhafte  Wahrbeit,  und  wir  stimmen 
mit  unserer  ganzen  Seele  in  den  Aufschrei  des  Entsetzens  cin,  den  die 
der  Vernichtung  Geweihten  auf  dem  Bilde  ausstossen,  — wir  werden 
aber  zugleich  auch  mit  stiller  Ehrfurcht  vor  dem  Genius  erffillt,  dersolche 
Bilder  zu  schauen  vermochte.  In  der  Lfinette  darfiber  giessen  die  Engel 
die  Schalen  des  Zornes  auf  die  Erde  aus,  ,,sie  sind  gleichsam  die  Ueber- 
schrift  zu  dem  Hauptbilde,  die  YVolken,  die  fiber  der  Landschaft  schwe 
ben“.**)  Zwischen  diesen  Bildern  ist  die  Seligkeit  der  um  der  Gerech- 
tigkeit  willen  Leidenden  in  einer  Greisengestalt  dargestellt,  dem  ein 
Engel  dieKette  von  di  ll  Ffiesen  lost,  wShrend  ein  anderer  ihm  die  Palme 
des  Sieges  reicht. 


*)  II.  Grimm  a.  a.  O.  S.  42. 
**)  H Grimm  ebendas. 
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Links  vom  Mittelbilde  stellt  das  ausserste  Hauptbild  dip  Auferstehung 
des  Fleisches  dar.  Darflber  — in  der  Lunette  — erofinet  sich  der  Him- 
mel ; feierlich  gross,  in  htSchsterBewegung,  wie  eine  Windsbraut,  kommt 
Gott  daber.  Mit  Posaunenschall  rufen  die  Engel  die  Todten  aus  den 
Grabern.  WahrenddieEinenden  Augenblick  desErwachensintiefcr  Ver- 
zweiflung  noch  hinausschiebcn  mOchten , erkennt  sich  die  Liebe  und  das 
reine  Seelenglilck  in  den  riihrendsten  Gruppen.  Auf  dem  Felsen  oben 
liegt,  in  Gedanken  versunken,  der  Engel  desGerichts;  keine  aussereGe- 
walt  trennt  und  vereinigt  die  Gestalten.  ,,Wie  begreiflicb,  wie  trOstend 
und  beruhigend  sind  diese  Scenen.  Wenn  von  einem  Dasein  nach  dein 
Tode  ein  ahnendes  Gefuhl  uns  bescbleicht,  da  straubt  sich  unser  Gemttth 
gegen  Bilder  unbarmherziger  Hollenqualen.  Wir  verlangen  friedliche 
Vors  tell  ungen.  Ewige  Verdammniss  und  Teufel  sind  keine  Begriffe,  de- 
ren  wir  bedurftig  waren , und  die  uns  in  irgend  cinem  Moinente  des  Le- 
bens  fruchtbringend  vor  die  Seele  traten.  Wie  schon  hat  Cornelius  diese 
Ungewissheit  dessen,  was  uns  erwartet  und  zugleich  diese  sichere  Hoff- 
nung  auf  Glllck  und  Versohnung  ausgedrflckt.  Selbst  bei  denen,  die 
angstvoll  sich  wieder  zu  Boden  stflrzen  oder  entfliehen,  ist  nicht  angedeu- 
tet,  dass  sie  einer  ewigen  Vemichtung  entgegeneilen,  sondern  diese  Ver- 
zweii'lung,  die  sie  fvlhlen,  kann  ebenso  gut  der  letzte  Moment  der  Qual 
sein,  und  im  nachsten  Augenblicke  auch  tiber  sie  der  Friede  ausgegossen 
werden,  dessen  die  andern  schon  theilhaftig  wurden.“  *) 

In  der  Lunette  des  folgenden  Bildes  zeigt  ein  Engel  von  der  Wolke 
hemiederschauend  dem  Johannes  das  neue  Jerusalem : Satan  wird  von 
einem  andern  Engel  in  den  Abgrund  gesturzt.  In  dem  Hauptbilde  ist 
die  Herabkunft  des  neuen  Jerusalem  geschildert.  Sie  wird  herniederge- 
tragen  — eine  konigliche  Jungfrau  von  wunderbarer  Hoheit  — zu  den 
noch  in  Trauer  versunkenen  ubriggebliebenen  Menschen,  und  es  wird 
von  nun  an  keine  Trauer  mchr  unter  ihnen  sein,  Gott  wird  abwaschen- 
alle  ThrUnen  von  ihren  Augen.  Die  himmlische  Erscheinung  weekt  sie 
aus  ihrer  Stuinpfheit.  Wie  schon,  dass  die  Kinder  sie  zuerst  gewahren, 
und  die  Eltern  aufrUtteln  I Es  erschliesst  sich  das  Reich  irdischer  Selig- 
keit.  Das  Base  ist  besiegt,  das  Gute  herrscht  allein,  — in  ewiger  Sonneu- 


*)  II.  Grimm  a.  a O.  8.  44. 
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inilde , von  feme  kommen  die  Kttnige  ttber  daa  blaue  Meer  heranget'ak- 
ren,  um  das  Reich  Gottes  auf  Erdep  zu  begriissen. 

Zwischen  diesen  beiden  Hauptbildero,  der  Wiederkunft  des  Jerusa- 
lem und  der  Auferstehung  des  Fleisches  ist  die  Seligkeit  Deter,  die  da 
hungert  und  durstet  nach  der  Gerechtigkeit  dargestellt,  eip  Bild  unge- 
meiner  Tiefe  des  reinsten  und  bewegten  Seelenausdrucks.  Unter  den 
vier  Hauptbildern  der  letzten  Wand  zeigen  die  Predellen  den  Weg  zur 
Seligkeit  in  der  thatigen  Liebe , und  zvar  die  Pdege  der  KLranken  und 
das  Begraben  der  Todten  unter  der  Auferstehung  des  Fleisches;  daa 
Speisen  der  Hungrigen  und  Tran  ken  der  Durstigen  in  einer  herrlich  le- 
bensfrischen  Composition  voll  heiterer  Motive  unter  dem  zweiten  Haupt- 
bilde;  hierauf  das  Bekleiden  der  Nackten  und  Btherbcrgeu  der  Frernd- 
linge  unter  der  Wiederkunft  des  neuen  Jerusalem , epdlich  unter  dem 
Bilde  der  apokalyptischen  Reiter -das  Bcsuchen  der  Gefangenen , das  Be- 
weinen  der  Todten,  und  das  Zurecbtweisen  der  Verirrten,  — und  worn  der 
Eindruck  des  gewaltigcn  Hauptbildes  ttber  dieser  Predelle  die  Seele  all- 
zusehr  erschttttert,  den  weist  die  Gestalt  in  der  letzten  Predelle,  welche 
die  Verirrten  aus  dem  Dickicht  des  Waldea  ftthrt,  zuglcich  hin  auf  die 
sich  liicr  anschliessenden  Bilder  der  ersten  Wand  — die  Vergebung  aller 
Sttndo  durch  die  Liebe  Christi  in  dem  Bilde  der  Ebebrecherin  upd  auf 
das  rtthrende  Bild  der  F reude  im  Himmel  ttber  den  Sttnder,  der  Busse  that. 

,, Cornelius  hatte  eine  lange  Pause  gemaebt,  in  der  er  arbeiten  inusste, 
was  Andere  wollten.  Nun  begann  er  wieder  zu  thun,  was  er  wollte. 
In  Berlin  trat  er  wieder  in  die  Stille  zurttek , aus  der  ihn  seine  letzte 
Mlinchener  Zeit  herausgerissen.  In  Berlin  verochwindet  Alles  unter  dem 
grossen  Wcllenschlage  unz&hliger  Dinge,  die  den  Tag  beher when.  In 
Mttnchen  war  Cornelius  zuletat  der  gewesen der  nehen  dem  Konigc  ait 
die  bedeutendste  Person  der  Stadt  gait , in  Berlin  wurde  er  heipahe  ein 
Privatmann,  der  in  glttnzender  Einsamkeit  weiter  arbeitete.  Er  hatte 
wieder  seine  Gtdanken  fflr  sich  ailein,  und  gah  sich  ihnen  hin.  Cprpelius 
war  in  Berlin  . trotzdeni  er  als  F remder  erschien  und  fttr  die  Meisten  ein 
Fremder  blieb,  mehr  in  der  riebtigen  Atmosphere  als  irge»dwoandeis“*) 
in  Deutschland ; ailein  ganz  genttgte  ihm  das  Lebeu  dort  dock  nicht , er 
bedurfte  der  steten  Anschauung  einer  edler  gestalteten  Umgebung , als 


*)  U.  Grimm  a.  a.  O.  S.  42 


Digitized  by  Googk 


433 


ihm  Berlin  bieten  konnte.  Das  Alles  wurde  ihn  in  Bom  in  reicherem 
Masse  zu  Theil,  dort  hatte  er  in  der  Kunst  ihm  befreundeter  Geister  der 
Vergangenheit  imrner  Erhebung  und  beglackenden  Anblick.  Darurn 
ging  er  im  Jahre  1853  wieder  dorthin.  Er  arbeitete  rttstig  fort  an  dem 
grossen  Werke.  Daneben  entstanden  mehrere  Zeichnungen,  eine  zu  den 
Niebelungen:  Hagen,  welcher  den  Schatz  der  Niebelungen  versenkt; 
ferner,  veranlasst  durch  Kaulbachs  Zeichnungen  zum  Shakspeare,  welche 
seinen  Beifall  in  keiner  Weise  batten,  eine  ,,Lady  Macbeth der  Ab- 
schied  des  ApostelPaulus  von  Ephesus  fur  dasStiftsalbum;  endlich  malte 
er  seine  schone  Grablegung  aus  dem  Campo  santo  in  Temperafarben  auf 
einer  kleineren  Tafel,  welche  nach  England  gekoinmcn  ist.  Neben  alle- 
dem  hatte  er  den  Aultrag  erhalten,  far  die  Apsis  des  neuen  Domes  zu 
Berlin  ein  grosses  Freskogemitlde  zu  entwerfen.  Er  wiihlte  dazu  ,,die 
Erwartung  dq^jungsten  Gerichts  “ und  wolltc  dainit  die  Seele  in  die 
Stimmung  rulnger  Sammlung  und  feicrlicher  Stillc , welche  bei  Betrach- 
tung  der  letzten  Dinge  nothwendig  ist,  versetzen.  Auch  diesen  Entwurf 
begann  er  in  Bom  und  vollendete  dort  den  ausgefahrten  farbigen  kleinen 
Karton. 

Wie  ein  heller  Morgenstern  tritt  die  sitzende  Gestalt  Jesu  inweissem 
Gewande  aus  dem  Goldgrunde  hervor,  umkriinzt  von  Engelskttpfen ; er 
erhebt  ernst,  aber  doch  zugleich  mild  , seine  Hande,  halb  wie  zur  Ent- 
echeidung,  halb  wie  zum  Segen.  Der  neben  ihm  stehende  Johannes  hat 
ihn  als  den  gerechten  Bichter  verkdndet,  Maria  zurLinken  bittet  ihn  mit 
zur  Erde  gesenktem  Blick  urn  Gnade  far  die  Sflnder.  IJeber  der  Erschei- 
nung  Jesu  knien  die  Engel  mit  den  Marterwerkzeugen  — Gestalten  von 
hochster  Anmuth;  in  der  Mitte  halt  einer  das  Kreuz.  Die  Kiinige  legen 
in  hinreissender  Begeisterung,  Verehrung  und  Demuth  ihre  Kronen  nie- 
der,  — dieMartyrer  zu  beiden  Seiten  Christi  in  einer  Beihe  aitzend,  hair 
ten  ihm  ihre  wehenden  Siegespalmen  entgegen , darunter  folgt  die  Beihe 
der  Apostel , von  welchen  jeder  in  dem  individuellsten  Gefahlsausdruck 
bei  der  Wiederkunft  des  Meisters  dargestellt  ist.  Unter  der  Gestalt  Chri- 
sti lagem  die  Engel  des  Gerichts  mit  den  Posaunen , und  warten  des 
Zeichens,  und  der  Worte  Christi,  unter  iluien  der  Engel  mit  dem  Ruche 
des  Lebens.  Es  weht  in  diesem  obern  Thcile  des  Bildes , welcher  die 
triumpliirende  christlirhr  Kirchc  vollst-indig  und  klnr  ausspricht,  ein 
Zug  von  hoher  Wcihe,  dcr  nicht  zu  beschreibcn  ist.  Jcde  Gestalt  ist  von 
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hochster  Individuality,  und  wir  wdssten  kein  Werk  des  grossen  Meisters 
zu  nennen , in  deni  bei  vollendetster  Schonheit  soviel  naive  Empfindang 
herrseht.  Unter  den  Engeln  des  Gerichts,  und  losgeldet  von  der  stren- 
geren  Gebundenheit  der  Composition,  welche  im  obern  Theile  des  Bildes 
vorwaltet,  und  schon  durch  die  Rundung  des  Bildes  in  der  Apsis  bedingt 
war,  erscheinen  die  Vertreter  der  alten  christlichen  Kirche  in  sechzehn 
Gestalten.  In  der  Mitte  sind  in  stuimnen  Sehnen  und  Sinnen  die  Ana- 
choreten  hingelagert.  Cornelius  hat  in  diesen  wenigen  Figuren  niit  eineT 
fast  nnbegreiflichen  Fahigkeit  des  Ausdrucks  den  tiefen  Seufzer  der 
Menschheit,  der  durch  das  erste  Mittelalter  ging,  zur  Darstellung  ge- 
bracht , wie  er  nicht  minder  die  philosophische  Klarheit  in  der  Erf'assung 
ehristlicher  Ideen  in  den  Gestalten  Augustins  und  Anderer  entlaltete. 
Er  schliesst  die  Erscheinung  der  Kirche  mit  Gregor  I.  ab.  Mit  ihm  erst 
beginnt  das,  was  wir  katholische  Kirche  nennen.  Bis  dahw  ist  die  chnst- 
liche  Kirchencntwickelung  auch  Grundlage  der  protestanEschen  Kirche. 
Die  Reformation  ist  keine  neue  Grtindung,  sie  wollte  nur  die  reinechrist- 
liche  Lehre  wieder  heretellen.  Die  Aufnahme  Luthers  in  diesem  Bilde, 
welche  ein  grosser  Thcil  der  Kritik  wtlnschte,  ware  eine  historische 
Taktlosigkeit  gewesen.  Dieunterste  Abtheilung  des  grossen  Bildes  bil- 
den  der  Kdnig  und  sein  Haus,  um  ihn  seine  Treuen,  und  die  grossen 
geistigen  Vertreter  seines  Volkes,  welche  knieend  zu  beiden  Seiten  einei 
Altars  sich  in  frommem  Gebetc  vor  Gott  beugen , und  in  Erwartung  und 
tiefster  Sammlung  desGemflths  hinauf  nach  den  himmlischen  Heerschaa- 
ren  schauen.  Eine  Mutter,  die  auch  am  Altare  kniet,  lehrt  den  stehend 
an  sie  angelehnten  Knabcn  beten , indcm  sie  ihn  auf  das  Beispicl  des 
Konigs  verweist  — ein  Bild  voll  huckster  Anmuth,  wie  e$  Rafael  nicht 
schoner  komponirt  hatte.  Zu  beiden  Seiten  der  im  Gobete  hingesuuke- 
nen  Menschen  steigen  auf  und  nieder,  wie  auf  goldenen  Leitem,  die 
TrSger  der  gOttlichen  Gaben,  und  schdtzen  und  segnen  der  Menschcc 
Gesehlecht.  und  wenn  auf  der  einen  Seite  der  «um  Herm  erwartungsvoD 
in  der  feierlichen  Stille  aufschauende  Michael  in  voller  Rastung,  die  *'ir 
schon  im  nachsten  Augenblick  in  Bewegung  erklirren  zu  horen  vermei- 
nen,  uns  an  das  nahende  Gericht  erinnert,  steigt  auf  den  Stufen  der  an- 
dern  Seite  ein  verloren  gewesener  Jtlngling  als  reuigerSilnder,  umschlun- 
gen  von  den  starken  Armen  des  rettenden  Engels,  zum  Himmel  aufw&rts. 
Beide  Gestalten  sieht  man  nur  im  Rticken,  abcr  der  Ausdruck  ist  von 
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ergreifendster,  rOhrendster  Gewalt.  Nicht  die  Schrecken  des  Gerichts 
sind  e»,  die  uns  in  dieser  „Erwartung“  entgegeutreten , sondern  die  be- 
seligcnde  Gewissheit,  dass  Christ  us  far  uns  ein  milder  Richter  sein  wird. 

Das  Ganze  massen  wir  als  das  weihevollste  und’  zweifellos  schonste 
aller  Kunstwerke  des  Cornelius  betrachten , in  welehem  ein  in  der  Dar- 
steUung  der  entgegengesctztesten  Leidenschafteo  inOchtiger  Gri6t  gleich- 
sam  seine  Ruhe  und  seinen  Abschluss  gefunden  hat. 

Cornelius  Leben  in  Rom,  wo  cr  den  PalastPoli  an  der  Fontana  Trevi 
bewohnte,  war  ein  schr  glilckliches,  seinem  Schaffen  unablitssig  gewidme* 
tes.  Seine  trefflichc  Gattin,  mit  welchcr  er  sich  nach  dctn  Tpde  der 
ersten  Gemahlin  bei  seinem  zweiten  Aufenthalte  in  Rom  verehcligt  hatte, 
ihrer  Geburt,  ihrein  heitern  Naturell,  ihrer  SchOnheit  nach  cine  Italiene- 
rin,  in  ihrer  aufopfernden  Liebe  der  besten  deutschcn  Frau  vergleicbbar, 
belebte  seine  grossartige  Hauslichkeit,  sohmUckte  seine  Tage  mit  Anmuth. 
Er  hatte  auch  die  Frcude , in  Rom  noch  mit  Overbeck , dem  Genossen 
seiner  Jugend  zusammenzukominen.  Dieser  hatte  damals  eben  jene  Bil_ 
derreihe  begonnen , deren  Gegenstand  die  Sakrainentc  sind.  Wenn  ir. 
gend  wie  der  Unterschied  zwischep  diesen  beiden  Klinstlevn  klar  werden 
konnte  , so  war  es  bei  Vergleichung  dieser  Wcrke  mit  den  von  Cornelius 
am  spaten  Abend  seines  Lebens  untemomipenen.  Overbeck  hatte  sich  in 
seinen  Darstellungen  an  die  italiefiisch.cn  Mcister  des  funfzchuton  Jahr- 
hunderts,  vor  Allen  an  Ficsole  innig  angcschlossen ; tlber  sie  hinauszuge- 
hen  war  ihm  unmOglich,  weil  er  von  dem  Glauben  beseelt  war,  dass  in- 
nerhalb  dieses  Gedanken  und  Darstellungskreiscs  allcin  das  wahre  Heil 
christlicher  Kunst  zu  finden  sei , wie  er  ja  auch  in  dem  unabiinderlichcn 
Festhalten  an  den  katholischen  Lchren  und  dem  kircjiliclun  Ritus  d.19 
Gluck  der  Menschheit  findet.  Insofern  war  Overbeck  bei  den  Bestrebun- 
gen  seiner  Jugend  stehen  geblieben.  Weit  daruber  liinaus  war  der  manu- 
liche  Geist  des  Cornelius  fortgeschritten.  Er  hatte  in  stcterEntwicl^elung 
sich  neu  entfaltet,  nirgend  Stillstand,  noch  weniger  ein  Rucksehritt.  Er 
war,  als  er  in  das  grosse  Bcreich  christlicher  Jvunstdarstcllupg  eintrat, 
jederzeit  von  dem  Gedanken  beseelt,  wie  die  christlicbe  Kunst  sclbst  in 
ihren  besten  Werken  noch  nicht  in  dem  Verhiiltniss  zur  Religion  stehe, 
wie  die  altgriechische  zu  der  ihrigen,  dass  sie  ihr  hiichstes  Ziel  noch  nicht 
crreicht  habe,  und  dass  sie  daruin,  obwohl  mit  den  Wnrzeln  in  der  Ver- 
gangenheit,  docb  in  dcrGegenwart  immer  neueZweig'  treiben,  miteiner 
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neuen  Krone  sich  schmUcken  masse.  Hierin  schon  liegt  der  Grund,  wa- 
rum  er  niemals  auch  nur  in  die  leiscste  Nachahmung  der  grossen  Meister 
verfallen  konnte.  Es  ist  ein  modernes  Bewusstsein , aus  dein  heraus  er 
geschaffen.  Man  hat  hiiufig  Cornelius  init  Michel  Angelo,  hier  und  da 
mit  Rafael,  oftcr  mit  DUrcr  verglichen.  Allein  es  muss  hier  auf  das 
sch&rfste  betont  werden,  dass  aUe  solche  Vergleiche  hinken , dass  sie  nur 
geeignet  sind,  das  Verst  indniss  far  den  Meister  irre  zu  fflhren.  Er  war 
von  vorn  herein  eine  ganz  eigenartig  gestalte  Kraft,  die  in  manchen  ihrer 
Aeusserungen  dein  KunstvermOgen  dieses  oder  jenes  der  genannten  Mei- 
ster nachsteht,  ihrein  Wachsthum  uacli  aber  gleich  gross  erscheint,  ihnen 
alien  an  Kraft  des  Dcnkens  und  Durchdenkens  der  Aufgaben  inindestens 
gleich  steht. 

Zu  Pfingsten  des  Jahres  1859  starb  dem  Ktlnstler  die  treffliche  Gat- 
tin  , bald  darauf  seine  einzige  Tochter,  welche  an  den  Conte  Marcelli 
verehelicht  war,  und  zwei  Kinder  hinterliess.  Es  muss  als  eine  fur  das 
Leben  des  greicn  Meisters  glackliche  Fflgung  angeseheu  werden,  daw 
er  in  der  jetzt  ihm  zur  Seite  stehenden  jungen  Gattin  eine  Geftthrtin  des 
Lebens  gefunden  hat,  weche  ihn  der  Welt  erhalten  hilft.  Im  Jahre  1861 
kehrte  er  — gegen  Erwarten  — nach  Deutschland  zurack.  Als  er  den 
Boden  des  Vaterlands  betrat,  wurde  er  aufs  festlichste  empfangen;  seine 
Rei8e  flber  Manchen,  N Urn berg  und  Dresden  glieh  eincm  Triumphzuge. 
Nun  lebt  er,  fern  von  dem  Getricbc  des  Tages,  in  Berlin,  er  findet  das 
GlUck  seines  Lebens  heute,  wie  in  der  ersten  Jugend  in  seincin  Schaffen. 
Bedeutungsvoll  ist  es,  dass  er  gerade  jetzt  die  eine  Wand  des  Campo 
santo  — das  Ende  des  Irdischen,  und  der  Debergang  zum  Ewigen.  die 
letzten  Dinge  — (Hauptbilder,  Lunctten,  Predellen,  Seligkeiten)  in  den 
grossen  Kartons  beendet  hat.  Mochte  ihm  vergonnt  sein,  noch  manches 
Werk  zu  vollenden,  und  ein  Alter  wie  Michel  Angelo  und  Tizian  zu 
erreichen.  Wie  dem  aber  auch  sein  mflge,  urn  mit  seinen  eigenen  Wot- 
ten  zu  schliesscn,  in  Ruhe  wird  dieser  Genius  dereinst  scheiden  konnen: 
denn  er  hat  noch  am  Abend  seines  Lebens  den  Menschen  unserer  Zeit, 
die  erhabensten  Weissagungen  in  eincm  Werke  von  guter  Kunst,  nicht 
ohne  Weihe  vorAugen  gestellt,  eincm  Werke,  das  in  dieZukunft  hinein- 
wachsen  wird. 
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Philipp  Veit. 

Unterden  Kttnstlem,  welche  sich  in  Rom  zu  Cornelius  und  Overbeck 
gesellten,  ward  Philipp  Veit  frithzcitig  als  ciner  dcr  hervorragendsten 
erkannt.  Sein  spiitercrRuhm  drang  allerdings  ttber  gewisse  Kreise  nicht 
weithinaus,  aber  dies  darf  nicht  hindern,  ihn  als  einen  der  grOssten  deut- 
schen  Maler  dcr  Neuzeit,  als  einen  der  Manner  hochzuhalten,  die  von 
der  ganzen  Nation  gekannt  sein  sollten,  und  deren  Leistungen  wenigstens 
theilweis  zum  unverganglichen  Ehrcngut  des  deutschcn  Volkes  gezahlt 
werden  miissen.  Gleich  Overbeck  hatte  Veits  kitnstlerischer  Ruf  das 
Widerstreben  zu  besiegen,  welches  derGeist  unsrerTage  der  roroantisch- 
katholischen  Weltanschauung  entgegensetzt,  und  welches  sich  nicht  sel- 
ten  zur  feindseligen  Ungerechtigkeit  steigerte. 

Wenn  bei  irgend  cinem  der  neuem  deutschcn  Kflnstler,  so  erklart 
sich  bei  Veit  der  geistige  Gehalt  seines  Daseins  und  seiner  Kunst  aus  den 
Geschicken  frilher  Jugcnd.  Philipp  Veit  wurdc  im  Jahre  1793  zu  Berlin 
geboren.  Er  war  der  Sohn  eines  israelitischen  Kaufinanns,  seine  Mutter 
Dorothea  Veit  z&hlte  zu  jenen  geistreichcn  Frauen,  welche  im  Anfange 
dieses  Jahrhunderts  eines  der  eigenthilmlichsten  und  interessantesten  Ele- 
mente  der  Berliner  Gesellschaft  bildeten.  Dorothea  Veits  Ehe  war  keine 
glilckliche , sie  wurdc  getrennt  und  die  Mutter  des  Kflnstlers  vennahlte 
sich,  ihrer  Ncigung  folgend,  zum  zweitenmale  mit  Friedrich  Schlegel, 
dem  gefeierten  SchriftstellerderromantischenSchule,  der  aus  der  Periode 
der  ,,Lucinde“  damals  schon  liingereZcit  in  die  der  Begcisterung  fttr  das 
Mittelalter  und  die  katholische  Kirche  getreten  war.  Es  ward  Schlegel 
nicht  sclxwer  derGeliebten  die  eigenen  Ucberzeugungen  einzuflossen  und 
dieselbe  trat  mit  den  beiden  Sohnen  erster  Ehe,  die  in  ihrer  Obhut  ver- 
blieben,  im  Dom  zu  Koln  zur  katholischen  Kirche  itbcr.  Veit  war  da- 
mals (1803 J ein  Knabe  von  zehn  Jahren,  und  die  Beziehung,  die  Friedrich 
Schlegel  zu  ihm  gewann , konnte  nicht  ohne  Wirkungen  fttr  sein  ganzes 
Leben  bleiben.  Von  ihm  darf  man  wohl  sagen,  dass  er  recht  eigentlich 
am  Heerde  katholischer  Romantik  aufwuchs  und  mit  kaum  einer  an- 
dem  geistigen  Speise  genahrt  ward,  als  mit  der,  welche  Friedrich  Schle- 
gel und  seine  Genossen  bereiteten. 
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Daa  hervorstechcnde  kflnstlerische  Talent  des  Knaben  blieb  natflrlich 
in  seiner  hochgebildeten  Umgebung  nicht  unbemerkt.  Bereits  im  Jahre 
1809  erwiihlte  Philipp  Veit  die  Kunst  zum  Lebensberuf  und  besucht* 
zunilchst  die  Akadcmie  zu  Dresden.  Im  Jahre  1811  siedelte  seine  Familie 
nach  Wien  fiber,  und  er  setzte  daselbst  seine  Studien  fort.  Wenn  wiruns 
erinnem,  welch  geringen  Nutzen  Overbeck  und  Cornelius  von  den  be- 
stehenden,  durehaus  verkommenen  Kunstlehranstalten  zu  ziehen  ver- 
mochten,  so  dfirfcn  wir  wohl  annehmen,  dass  aueh  Veit  den  besten 
Theil  seiner  kfinstlerischen  Bildung  dem  eigenen  Streben  zu  verdan- 
ken  hatte. 

Veits  illterer  Bruder,  Johannes,  der  sich  gleichfalls  der  Kunst  ge- 
widmet  hatte,  ging  schon  im  Jahre  1811  nach  Italien  und  gehorte  zu  den 
ersten  Genosscn  des  rbmisch  - deutschen  KfinStlerkreises.  Sicher  waren 
seine  Briefe  aus  der  ewigen  Stadt  ebcnsovicle  Magnete  far  den  jungen 
Philipp  Veit,  der  durch  seinen  Stiefvater  Rom  als  den  Wunderquell  des 
Glaubens  und  der  Kunst  in  frtihester  Jugend  hatte  preisen  hfiren.  Doch 
verstummte  zunilchst  selbst  die  Sehnsucht  des  Romantikers,  des  Malers, 
nach  Italien,  vor  einem  Geffihl,  welches  in  jener  Zeit  alle  starken  roll- 
schlagenden  Herzen  bewegtc , vor  der  Liebe  zum  Vaterlande,  vor 
der  Begeistrung  fQr  die  Befreiung  Deutschlands  von  der  Schmach  der 
Freindherrschaft.  Das  Jahr  1813  kam  und  Philipp  Veit  vergass  bei  dem 
Aufruf  an  die  Jugend  Preussens  keinen  Augenblick,  dass  er  ein  Sohn 
dieses  Landes  sei.  Er  trat  in  die  Reihen  des  preussischen  Heeres  und 
nahm  als  ein  Reiter  desselben  wackern  Antheil  an  den  Mfiheu  und  Opfem, 
den  Kampfcn  und  Siegen  der  grossen  Jahre  bis  1815.  Erst  nachdem 
jedcGefahr  fQr  Deutschland  vorfiber,  die  voile  Pflicht  erffillt  war,  dachte 
der  junge  Kfinstler  daran,  den  Degen  wieder  mit  dem  Pinsel  zu  ver- 
tauschcn. 

Nun  allerdings  driingte  es  ihn  unwiderstehlieh  nach  Italien.  Im 
Jahre  1816  traf  er  in  Rom  ein  und  ward  sol’ort  ein  hochwillkommen  gc- 
heissener  Genosse  des  Cornelius  - Overbeckschen  Kreises.  Seiner  ganien 
Natur,  seiner  eigenthtlmlichen  Geistesrichtung  nach,  schloss  sich  Philipp 
Veit  inehr  an  den  letztem  an,  und  die  Uebereinstimmung  in  der  Welt- 
anschauung Beider  bethatigte  sich  auch  in  inancher  Aehnlichkeit  ihrer 
kfinstlerischen  Produktion.  Gleich  Overbeck  war  Veit,  wenn  der  Ausdruck 
rr’aubt  ist,  cin  mehr  lyrisches  als dramatisches  Talent,  wouiit  aberkeines- 
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wegs  gesagt  sein  sol],  das*  ihm  nicht  auch  fttr  gewisse  Moxuente  voile 
Kraft  und  Energie  zu  Gebote  stand. 

Veit  erhielt  alsbald  Gelegenlmit  seine  Begabung  zu  erweisen.  Von 
den  Fresken  der  Casa  Bartholdy  Ubernahxn  er  die  Darstellung  der  „Ver- 
suchung  Josephs1*  und  der  ,,sieben  l’etten  Jahre.“  Besonders  das  letztere 
Bild  z&hlte  au  den  trefflichsten,  die  den  jungen  deutschen  Meistem  aber- 
haupt  gelangen.  Es  war  eine  bedeutsame  Aufgabe  in  wenigen  Gestalten 
den  Gehalt  des  Stoffes  erschopfend  darzustellen , au  gleicher  Zeit  den 
ttberreichen  Segen  derNatur  und  denFrevel  mit  dem  dieMenschen  den- 
selben  verschwenden , anschaulich  zu  machen.  Veit  loste  diese  Aufgabe 
in  wahrhaft  glanzender  Weise,  die  zugleich  stylvolle  und  charakteristische 
Schouheit  dieses  einen  Gemlldes  wiJrde  allein  hinreichen,  ihn  zu  den 
bedeutenden  Meistem  zu  gesellen. 

In  den  nttchsten  Jahren  ward  die  Thfttigkeit  des  Kflnstlets  ebenfalls 
der  Freskomalerei  zugewendet.  Gleichzeitig  flbernahm  Veit  fttr  Cornelius 
die  Weiterftthrung  der  Wandbilder  zum  Dante  in  der  Villa  Massimi  und 
auf  Empfehlung  Canovas  — welcher  der  jungen  deutsehen  Kunst  seinen 
neidlosen  und  ausserordentlich  gewichtigen  Beifall  schenkte,  — - die  Aus- 
ftthrung  einiger  Fresken  des  Museo  Chiaramanti.  Indessen  war  er  bei 
diesen  Arbeiten  minder  glflcklich,  als  bei  den  „sieben  fetten  Jahren  “ der 
Casa  Bartholdy.  Bei  alien  Vorztlgen , welche  selbstverstttndlich  Seine 
Bilder  zum  Dante  auszeichneten,  wurde  dennoch  beklagt,  dass  ihm  nicht 
die  Gewalt  eines  Cornelius  verliehen  sei,  mit  der  allein  der  poetischen 
Schopfung  des  grossen  Florentiners  eine  malerische  von  gleicher  Bedeu- 
tung  zur  Seite  gesetzt  werden  konnte.  Wie  im  Leben  Kochs  erzfthlt 
worden  ist,  fiihrte  derselbe,  als  Veit  an  der  Beendung  sich  gleich  Cor- 
nelius behindert  sah,  die  Bilder  zu  Dantes  „Holle“  aus,  und  war  da- 
mit  jedenfalls  glucklicher,  als  es  Veit,  seiner  ganzen  Anlage  nach,  gewe- 
sen  sein  wUrde. 

Zu  Vielem,  was  der  Kanstler  mit  seinem  gleichgesinnten  Frennde 
Overbeck  geraeinsam  hatte,  gehorte  auch  die  Vorliebe  fttr  die  beschau- 
liche  Arbeit  an  der  Staffelei,  fttr  Oelbilder,  die  gross tentheils  Andachts- 
zwecken  gewidmet  waren.  Allerdings  malte  Veit  w.lhrend  seines  rOmi- 
schen  Aufenthalts  auch  eine  ,, Judith  mit  dem  Haupte  des  Holofernes" 
(in  der  Privatgallerie  des  Herrn  von  Quandt  in  Dresden),  aber  seine 
Hauptthatigkeit , die  vollste  Hingabc  seines  kttnetlerischen  Talentes,  wie 
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seiner  Empfindung,  wendete  er  einigen  Altargemalden  in,  ffir  die  ihm 
Auftrag  geworden.  Als  die  Krone  dieser  SchOpfungen  gilt  mit  Recht 
die  ,, Madonna"  in  einer  Seitencapelle  der  Kirche  Trinita  di  Monti  zu 
Rom.  Das  Bild  zeigt  die  Gottesmutter , ilber  ihr  schwebcnde  Engel  mit 
der  Krone  des  ewigen  Lcbens.  Es  ist  durch  eine  leuchtende  Inuigkeit 
und  Seligkcit  ausgezeichnet,  wie  sie  nur  von  irgend  einem  Bilde  Fiesol« 
gertthmt  werden  mag,  und  cin  einziger  Blick  auf  Veits  Madonna  katm 
diejenigen  Ltlgen  strafen,  welche  gelegentlich  der  Romantik  alle  Wahr- 
haftigkeit  und  Innerlichkeit  abgesprochen  und  sie  lediglieh  eine  Coquetteric 
gescholten  haben. 

Veit  verweilte  unter  so  glticklicher , seinem  innersten  Wesen  durch- 
aus  entsprechender  Thatigkeit  bis  turn  Jabre  1830  in  Rom.  Er  war  von 
den  Genossen  des  rOmisch-deutschen  Kttnstlerkreises  der  letzte,  welchem 
sich  ein  Wirkungskreis  im  Vaterlande  erOffnete.  In  Frankfurt  a M. 
verband  die  grosse  und  reichc  Stiftung  des  Stadel’schen  Instituts  den 
doppelten  Zweck  einer  Gemaldegallerie  und  Kunstschule.  Die  Vorsteher 
derselben  wanschten  einen  der  bedeutenden  Kanstler  der  neuen  deut- 
schen  Schule  an  die  Spitze  des  Ganzen  zu  steilen  und  beriefen,  da  Over- 
beck auf  jede  Rtlckkehr  nach  Deutschland  verzichtete,  Philipp  Veit, 
welcher  in  gewissem  Sinne  als  Overbeck  ebenbtlrtig  betrachtet  werden 
durfte. 

Veits  Empfang  und  Aufhahme  in  Frankfurt  war  eine  glanzende.  Die 
gebildeton  und  kunstsinnigen  Kreise  der  jfreien  Stadt  zeigten  sicb  stoli. 
den  grossen  und  itch  ten  Ktinstler  in  ihrer  Mitte.zu  besitzen , das  Stadel’- 
sche  Institut  nahm  unter  seiner  Direktion  einen  bedeutenden  Aufschwung, 
mehr  als  ein  wichtiges.Kunstwerk  ward  far  dasselbe  erworben  und  der 
Ktinstler  widmete  ihm  die  nflehste  eigene  Thatigkeit.  Die  Gallerie 
des  Stadel’schen  Instituts  kaufte  zunachst  zwei  Werke  Veits,  seine  noch 
in  Rom  begonnene  ,,Darstellung  im  Tempel"  und  ,,die  beiden  Maries 
am  Grabe  Jesu"-  an.  ,,Vor  dem  verschlossenen  Grabe  harren,  in  tiefen 
Schmerz  versunken,  die  beiden  Frauen;  nichts  Lebendes  regt  sich  is 
ihrer  Nahe;  ernste  Stille  rings  umher,  und  nur  das  Grauen  des  Morgeiw 
weekt  zugleich  mit  den  Menschen  die  Hoffnung  auf  Einen , der  komme, 
das  Grab  zu  offnen.  Tiefe  klare  Farbung,  reinste  Harmonic  und  ergrei- 
fende  Wirkung  zeiebnen  dies  Gem&lde  aus.  Wohl  ist  es  ein  ideales  Le- 
ben,  das  der  Ktinstler  unserm  Auge  aufschliesst,  wohl  ist  es  derGedanke 
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nicht  der  Moment,  aus  welchem  die  Darstellung  hervorgegangen,  aber  et 
ist  Fleisch  geworden  und  w ah  rend  wir  ihn  in  unserm  Herzen  bewegen, 
werden  wir  in  die  Zauberkreise  einer  verklarten  Welt  gezogen.  Denken 
wir  uns  die  religiose  Lyrik  auf  das  Gebiet  der  Malerei  ilbertragen , so 
dilrfte  die  neue  deutsche  Kunst  kaum  ein  zweites  Lied  von  so  tief  innigem 
Geflihl,  von  so  heiliger  Wehmuth  und  von  so  harmonischem  Wohllaut 
aufzuweisen  haben."*) 

Veits  Beziige  nun  Stttdel’schen  Institut  wurden  ferner  Veranlassung 
zu  einer  seiner  grOsstcn  und  bedeutendsten  Compositioncn , zu  der  ,,Ein- 
fahrung  der  Kunst  durch  das  Christenthum  in  Deutschland"  mit  den 
Seitenbildern  der  ,, Germania"  und  ,, Italia".  Diese  Darstellungen  wur- 
den in  Fresco  in  einem  der  Sale  desStadel’schcn  Institute  ausgefilhrt  und 
gehOren  unzweifelhaft  zu  den  kostbarsten  Zierden  dessclben.  Veit  konnte 
hier  nicht  die  Absicht  haben , einen  bestinnnten  historischen  Vorgang 
festzuhalten , indem  man  ihm  dann  mit  Rccht  hatte  einwenden  kOnnen, 
dass  das  Christenthum  aufdeutschem  Boden  mitFeuer,  Schwert  und  fana- 
tischer  Strengo,  unter  Vemichtung  eines  guten  Theils  des  Volksthums, 
seinen  Einzug  gehalten  habe.  Er  wollte  vielmehr  die  Entfaltung  des 
Culturdaseins,  des  ktlnstlerischen  Lebens,  was  mit  dem  christlichen  Glau- 
ben  erwachte  und  die  Segnungen  desselben  symbolisch  darstellen.  Wir 
erblicken  in  der  Mitte  des  Bildes  die  christliche  Lehre  in  einer  holdcn 
Frauengestalt  mit  der  Palme  des  Friedens  verkflrpert , zu  ihrer  Rechten 
den  heiligen  Bonifacius,  bei  der  gefallten  Eiche  der  alten  HeidengOtter 
den  Bewohnem  der  deutschen  Walder  predigend,  deren  jOngere  Gene- 
ration ihm  glaubig  lauscht,  wahrend  Seherin  und  Barde  sich  trotzig  und 
trauernd  abwenden.  Zur  Linkcn  der  Mittelfigur  stellt  sich  in  drei  Ge- 
stalten  die  VerkOrperung  des  Ritterthums,  derMusik,  der  Poesie  dar, 
neben  drnen  sich  christliche  Jugendzucht  und  geistiger  Untcrricht  durch 
eine  Kindergruppe  reprasentirt  finden.  Im  Mittelgrunde  folgcn  die  drei 
bildenden  Kflnste  denSchrittendesCbristenthums,  im  Hintergrund  sehen 
wir  die  Zeugnisse  ihres  Waltcns:  die  Stadt  Frankfurt  schimmert  lockend 
und  ein  gothischer  Dom  steigt  in  die  Liifte  empor.  W as  auch  im  Einzel- 
nen  gegcn  die  Composition  eingewendet  werden  mag,  so  wird  doch  Nie- 
mand  dem  Grundgedanken  alle  Wahrheit  bestreiten,  und  rein  kUnstlerisch 


•)  Fdrster , Greschichte  der  deutschen  Kunst.  V.  Theil.  S.  450. 
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betrachtet,  zeigt  sich  das  Veit’sche  Bild  von  ciner  so  edlen  klaren  Grup- 
pirung,  einerso  vollendeten  LinienschOnheit,  dass  nur  eine  Steigerung  des 
lebendigen  Ausdrucks , vielleicht  ein  grOsserer  Reichthum  an  Gestalten 
selbst  zu  wUnschen  bleibt. 

Wahrend  Veit  an  der  Vollendung  dieses  Bildes,  und  der  feierlich- 
schonen  allegorischen  Gestalten  der  ,, Italia"  und  „ Germania"  (letztere 
auch  als  Oelbild  fur  das  stadtische  Museum  zu  Leipzig  ausgefnhrt,)  arbei- 
tetc,  gewann  er  noch  Zeit  fur  inebrere  andere  kunstlerische  Werke.  So 
malte  er  einen  „heiligen  Georg"  far  dieKirche  von  Bornheim  bei  Frank- 
furt, Ubernahm  einige  der  Kaiserbilder  far  den  grossen  Romersaal  und 
versagte  selbst  einzelnen  Bildnissen  aus  der  Gegen wart  seine  Hand  nicht. 
Unter  denselben  wird  vor  alien  dasjenigc  der  Frau  Bemus  Fay  gerahmt 
Als  Lehrer  war  der  Kttnstler  so  glacklich , einen  hochbedeutenden , rur 
vollen  Meisterschaft  reifenden  Schuler , wie  Alfred  Bethel  zu  bilden , ein 
Gluck,  was  der  edle  vom  leisesten  Neid  freie  Veit  nach  seinem  ganzen 
Umfange  zu  wttrdigen  wusste. 

Leider  trat  nach  dreizehn  Jahren  gedeihlicher  Thatigkeit  eine  plotz- 
liche  Wendiing  in  den  Verhaltnissen  Veits  zur  Stadt  Frankfurt,  zu  der 
von  ihm  geleiteten  Kunstanstalt  ein , die  im  Interesse  der  letztern  nicht 
minder,  als  in  dem  des  Kttnstlers,  aufrichtig  beklagt  werden  durfte. 
1848  fasste  die  Verwaltung  des  Stadel’schen  Institute  den  Entschluss,  fttr 
die  Gallerie  desselben  das  grosse  Lessing’sche  Bild  ,,Huss  zu  Costnitz" 
anzukaufen.  Es  war  begreiflich,  dass  Veit  von  seinem  religiosen  wie  von 
seinem  kUnstlerischeu  Standpunkte  aus  mannichfache  Bedenken  gegen 
das  Werk  hegte.  Aber  es  hatte  nimmer  geschehen  sollen,  dass  ihm  die 
Nichtbeachtung  seiner  EinwSnde  Veranlassung  zum  Bruch  mit  der  Kunst- 
anstalt, zum  volligen  Austritt  aus  seiner  seitherigen  Wirksamkeit  ward. 
Veit  legte  damit  eine  religiose,  eine  geistige  Unduldsamkeit  an  den  Tag, 
die  selbst  am  Stiefsohn  Friedrich  Schlegels  befremden  konnte.  Er  bestritt 
dem  Dttsseldorfer  Maler  das  Recht,  die  Geschichte  nach  seiner  Ueber- 
zeugung  darzustellen , ein  Recht , was  er  im  Frescobilde  des  Stadel’schen 
Institute  fur  sich  eelbst  unzweifelhaft  in  Anspruch  genommen  hatte.  — 
Allerdings  hatten,  trotz  dieses  betrabenden  Ausgangs  einer  leidigen  An- 
gelegenheit,  dem  hochverdicnten  Kunstler  gewisse  Krankungen  erspart 
bleiben  sollen  und  mUssen.  Veit  verliess  ubrigens  Frankfurt  nicht,  son- 
dern  schlug  sein  Atelier  zunachst  im  Deutschordenshause  der  Vorstadt 
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Sachsenhausen  auf,  wohin  ihm  einige  seiner  ergebensten  Schiller — unter 
ihnen  auch  Rethel  — treulich  folgten. 

Von  dieser  Zeit  an  ging  der  Meister  in  einem  stillen  SchafFen,  aus- 
schlieselich  kirchlichen , mindestens  religiosen  Geprages,  vollig  auf.  Das 
nflchste  grosse  Werk.  was  er  vollendete,  war  ein  fur  den  Frankfurter  Dom 
bestiinmtes  Altarbild  ,,die  KrOnung  der  heiligen  Jungfrau'1  darstellend. 
Eine  Anzahl  nachfolgender  Arbeiten,  mit  denen  der  Kanstler  bis  in  die 
fflnfziger  Jahre  beschSftigt  blieb,  wurden  im  Auftrag  Konig  Friedrich 
Wilhelms  IV.  ausgeftihrt,  dessen  spatere  mittelalterliche  Anschauungen, 
mit  denen  Veits  in  eigenthamlicher  Weise  harmonirten.  Dahin  gehort 
sein  Bild  der  Parabel  voin  ,,barmherzigen  Samariter",  in  subjectiver 
Auffassung,  dahin  ein  Carton  ,,die  Apotheose  der  christlichen  Kirche  und 
des  preussischen  Staates",  dahin  eine  ,,heilige  Familie"  und  mehreres 
Andere.  Im  Ganzen  war  es  unlaugbar,  dass  Veit  mit  all’  diesen  Arbeiten 
sich  weiter  und  weiter  von  demBoden  entfemte,  auf  dem  er  Verstiindniss 
und  begewterte  Zustimmung  finden  konnte.  In  neuerer  Zeit  vertauschte 
der  Kflnstler  das  halb  protestantische  Frankfurt  mit  Mainz,  einer  der 
katholischen  Hauptstadtc  Deutschlands , deren  kirchliches  und  geistiges 
Leben  seinem  Sinno  besonders  zusagen  mag.  — 

Neben  Veit  rind  oft  und  viel  zwei  Kanstler  des  Rheinlands  genannt 
worden,  deren  Leistungen  ohne  allc  Frage  zu  den  hervorragendsten  auf 
dem  Gebiete  der  kirchlichen  Malerei  gehoren.  Es  sind  dies  Johann 
Eduard  Steinle  (geboren  zu  Wien  1810)  in  Frankfurt,  und  Ernst  Deger 
(geboren  zu  Bockenem  1809)  in  Dtlsseldorf.  Wahrend  der  erstere  ein 
Schaler  Veits  und  Ovcrbecks,  der  andere  ein  Zogling  Schadows  und  der 
Dflsseldorfer  Kunstschule  ist,  beide  also  aufganz  verschiedenen  Bildungs- 
wegen  reiften,  sindsiedurch  ihre  religiose  Anschauung  und  die  bestimmte 
und  bewusste  Verwendung  ihrer  Kunst  im  Dienste  der  katholischen  Kirche 
zusammengehorig.  Niemand  wird  im  Stande  sein  , den  Fresken  Steinles 
auf  der  Burg  Rheinek  bei  Andemach , oder  denjenigen  Degers  in  der 
Apollinariskirche  bei  Remagen  die  Bewunderung  zu  weigern , die  warm 
empfundene,  mit  Liebe  und  Treue  ausgefithrte  Kunstwerke  jederzeit 
verdienen.  Ebensowenig  kann  den  vorztiglichen  StrifTleigemalden  Steinles 
und  Degers  der  Ruhm  inniger  glilubiger  Ueberzeugung,  ftcht  ktlnstleri- 
scher  Auslilhrung  bestritten  werden,  und  mit  Recht  hat  Ernst  Forster 
darauf  hingewiesen,  dass  vielen  Kanetlem,  welche  der  Gegen wart  mit 
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ihren  Werken  naher  zu  stehen  meinen , eine  gleiche  Innigkeit,  Wahr- 
haftigkeit  und  gleicher  Ernst  zu  wttnschcn  sei.  Doch  darf  alle  Aner- 
kennung  an  der  unbedingten  Gewissheit  nichts  verritcken , dass  fur  die 
nazarenischen  Maler  die  Kunst  nur  zu  oft  nicht  Selbstzweck,  sondern  ein 
Mittel  ihrer  Tendenz,  und  dass  ihre  geistige  Anschauung  dem  grOssten 
Theile  des  deutschen  Volkes  viillig  fremd  ist.  Selbst  cm  Kimstler  vie 
Philipp  Veit  ist  durch  dieselbe  seiner  Nation  ferner  gerftckt  worden, 
welches  zur  grossen  christlichen  Kunst  cines  Cornelius  bewundemd  und 
verehrend  aufblickt,  filr  eine  confessionell-katholische  Malerei  aber  nur 
in  einzelnen  Bruchtheilen  Verstandniss  bewahrt  hat. 


Julius  Schnorr  ron  Carolsfeld. 

Neben  Cornelius  war  es  vor  Allen  Schnorr,  der  j lings te  und  letzt- 
eingetretne  Genosse  des  rOmisch-deutschen  Ktlnstlcrkreises , welcher  seit 
detn  Jahre  1827  den  Ruhin  der  Schule  von  Miinchen  begriinden  und 
Konig  Ludwigs  Plane  ins  Leben  ftthren  half.  Julius  Schnorr  von  Carols- 
feld,  dessen  grosse  monumentale  Werke  sich  zu  den  herrlichsten  und 
dauerndsten  Zcugnissen  jener  Tage  gesellten,  gewann  ausserdem  durch 
seine  in  spatern  Jahren  untemommenc  ,,Bildrrbibel“  die  Theilnahme 
des  deutschen  Volkes  auch  in  solchen  Kreisen,  welche  bis  dahin  noch 
iminer  dein  neuen  Leben  und  Streben  der  Kunst  fern  geblieben  waren 
Auch  ihm  wurde  es  vcrgiinnt  in  reicher,  in  den  Tagen  seines  Alters  un- 
unterbrochen  frischer  und  mftchtiger  Thatigkeit  bis  auf  diese  Stunde  zu 
schaffen  und  zu  wirken.  Und  an  wenige  Namen  der  Kunst  des  neun- 
zehntcn  Jahrhunderts  knttpfen  sich  so  durchaus  wohlthuende,  in  jeder 
Weise  erhcbende  Empfindungen,  wie  an  jenen  des  Kilnstlers,  der  mit 
seltnem  Reichthum  der  Phantasie  und  Darstellungskraft  den  heitern  Ro- 
land des  Ariost  und  die  gewaltigen  Nibelungen,  die  Bilder  der  heiligen 
und  grosse  Episoden  der  vaterlandischen  Geschichte  in  unversifcglicher 
Lebensfiille  und  achter  Schonheit  darzustellen  wusste. 

Julius  Schnorr  von  Carolsfeld  wurde  am  26.  Marz  1796  zu  Leipzig 
geboren  und  war  der  Sohn  des  Malers  Hans  Veit  von  Schnorr,  welcher 
in  spatern  Jahren  die  Leipziger  Akadeinie  leitete,  und  unter  den  Kiinst- 
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lem  der  altern  Generation  auf  das  muthigste  und  entschiedenste  den 
neuen  Wegen  zustrebte.  In  scinem  Hause  tehlte  es  nicht  an  vielseitigen 
geistigem  Verkehr  und  Anregungen  manichfacher  Art,  bei  seinen  Sohnen 
Ludwig  Ferdinand  und  Julius  stand  es  aber  schon  fruh  und  unzweifelhaft 
fest,  dass  sie  sich  nur  derKunst  widinen  warden.  Das  Talent  des  letztern 
iibcrragte  weit  dasjenige  seines  Bruders  undgedieh  unter  der  liebcvollen 
und  einsichtigen  Lcitung  des  Vaters  zu  rascher  Entfaltung.  Die  erste 
geistigc  Nahrung  gaben  die  Alton,  Homer  war  der  Lieblingsdicbter  des 
werdenden  JUnglings,  der  ttbrigens  seine  classische  Bildung  auf  deni 
Thomasgymnasium  der  Vaterstadt  empfing. 

Iui  Jahre  1811  sandte  der  Vater  den  eiebzehnjiihrigen  Jangling  zur 
Akudemie  nach  Wien.  Dicselbe  erlreute  sich  uuter  den  damaligen  Yer- 
haltnissen  eines  ausserordentlichcn  Rules.  Aber  wcnu  wir  uns  der  Erleb- 
nisse  Overbecks  hier  erinnem,  so  kann  uns  nicht  Wunder  nehmen,  dass 
sich  auch  Schnorr  alsbald  isolirt  land  und  wie  Overbeck,  wie  Veit,  wie 
alie  uchten  Begabungcn  von  dauials,  seinen  Weg  allciu  suchen  musste. 
Schuorr  verfeindete  sich  nicht  direct  init  den  Lehrcrn  der  Akademie, 
schloss  sich  aber  auch  an  keinen  dersclben  an  und  liess  sich  durch  die 
schliinwen  Zeugnisse,  die  sie  ihw  ertheilten,  nicht  abhalten,  im  neuen 
Geiste  zu  streben  und  zu  schaffen.  Sein  Anschluss  an  die  alles  crlttllendc 
Romantik  war  allerdings  ein  andrer,  als  bei  viehpi  seiner  Genossen.  Glcich 
Cornelius  nahin  er  sic  neben  der  Antike,  nicht  im  feindlichcn  Gcgensatz 
zu  derselben,  sondern  erweiternd  und  crgitnzend  in  sich  auf.  Ausserdem 
waren  es  nur  die  poetischen,  die  vaterlandischen  Elemeute  der  Romantik, 
die  ihu  ergriffen,  die  inittelalterlich-kirchlichen  blieben  ihm,  deiu  Pro- 
testanten  von  starker  Ueberzeugung,  vollig  l’reind,  und  wo  er  aus  dicscr 
Stoll  well  schopite , betonte  er  die  rein  mcnschliche  Scite  derselben  vor- 
zugsweise. 

In  der  Zeit  seines  Wiener  Aufenthalts  entstan den  verschiedene  seiner 
frtihesten  Compositionen.  Zu  dcnselben  gehorte  vor  allcm  das  gegenwar- 
tig  im  Museum  zu  Leipzig  befijidliche  Bild  ,,der  heilige  Rochus  als  Wohl- 
thatcr  der  Armen  und  Kranken'1,  welches  durch  ebcnso  warrne  walire 
EmpfinJung,  als  durch  eineedleSchlichtheitdcr  Ausfdhrungcinen  ausser- 
ordentlich  gewinnenden  und  liebenswlirdigcn  Eindruck  hervorruft.  Iin 
Gegensatz  zu  seinen  hyperkatholischcn  Genossen  Wilhite  Schnorr  gem 
jene  Momente  der  heiligen  Gcschichte  und  Legende,  in  denen  achte  rein- 
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menschliche  Stimmungen  dargestellt  werden  und  zumHerzen  des  Beschauers 
sprechen  konnten.  Dies  gilt  auch  von  dein  iin  Jahre  1817  entstandenea 
(im  Bcsitz  des  Uerrn  von  Quandt  zu  Dresden  befindlichen)  Bilde  : „der 
Besuch  der  Maria  bei  Elisabeth",  einer  Darstellung,  in  welcherdas  game 
Paradiesesgluck  einer  jugendlichen  Kilnstlerseele  liegt,  von  einer  ruhren- 
den  Naivitat  in  der  Bewegung  der  Gestalten,  der  Wiedergabe  von  Ge- 
fuhlen  und  dazu  einer  so  glllcklichen  i’urbe,  dass  man  etwas  Harwoni- 
scheres  kainn  seh.cn  kann.  1st  auch  der  Einfluss  der  Florentiner  in 
diescm  Bilde  sichtbar , so  ist  cs  doch  weit  entfernt , den  Eindruck  einer 
Nachahmung  zu  machen.  — 

Nach  einigen  Jahren  filhlte  Schnorr  den  Drang,  sich  nach  Italien 
zu  wenden,  dort  die  letzte  und  hochste  kunstlerische  Ausbildung  ra 
suchen.  Er  hatte  einsichtige  Conner  crworben,  deren  Theilnahrne  ihn 
Susserlich  fiirderte  und  so  konnte  er  im  November  des  Jahres  1817  ru- 
nitchst  nach  Venedig  aufbrechen.  Von  da  zog  er  tibor  Florenz,  wo 
er  als  Gast  Rutnohrs  verwcilte,  zur  ewigen  Stadt,  in  der  er  Ende  J a- 
nuar  1818  eintraf.  Ein  guter  Ruf  war  ihm  vorangegangen,  die  Genossen 
des  rOmisch-deutschen  Kilnstlerkreises  hiessen  ihn  freundlich  willkommen, 
und  Schnorr  schloss  sich  mit  voller  Begeisterung  und  frischer  Sehaffens- 
kralt  dem  allgemeinen  Streben  an.  Mit  Joseph  Anton  Koch,  niit  Veit 
war  er  schon  in  Wien  in  Berdhrung  gekommen,  mit  Overbeck  und  Cor- 
nelius ward  er  in  Rom  befreundet.  Er  kain  auch  Thorwaldsen  ntther  und 
suchte  jene  deutschen  Kreise  in  Rom , in  denen  er  neben  der  kdnstleri- 
Bchen  die  allgemeine  geistigc  Bildung  zu  fordern  vcrajochte.  So  trat  er 
zuPlatner,  zu  Bunsen,  den Gelehrten,  zuRttckert,  dem  Dichter,  in  nachste 
Beziehungen  und  ward  ein  hiiutiger  Gast  des  Niebuhr’schen  Hauses.  Es 
ist  schon  erw&hnt  worden,  dasa  der  Gesandte  Preussens  und  grosse  Histo- 
riker  Roms,  der  jungen  deutschen  Kunst  alle  die  Theilnahrne  widmete, 
die  ihr  zur  Zeit  im  Vaterlande  noch  versagt  ward. 

Trotz  der  UbcrwaltigcndenEindrUcke,  welcheRora  init  seinenDenk- 
malen,  Kunstschiitzcn  und  Erinnerungen  auch  an  1 Schnorr  ilbte,  strebte 
er  in  Studien  und  Schopfungen  riistig  weiter.  Namentlich  muss  hiei 
hervorgchoben  werden,  mit  welchem  Fleisse  von  ihm  die  Natur  nach 
alien  Richtungen  bin  studiert  wurde.  Eine  iibcraus  grosse  Merure  vcn 
Blitttem  in  seinem  Besitze,  steilen  das  unwidersprechlichste  Zeugniss  aus, 
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wie  die  Behauptung  Schadow’s,*)  als  hatten  die  rOmischen  Kttnstler  ver- 
saumt,  Naturstudien  zu  machen,  eine,  imAngesicht  solchen  Fleisses  und 
solchen  Eifers  gerade  nach  dieser  Richtung  hin,  kauin  erkl&rliche  ist. 
Im  Jahre  1818  begann  er  ein  grosses  Bild,  ,,die  Hochzeit  zuCana,“  viel- 
leicht  eine  Nachwirkung  des  venetianischen  Aufenthalts,  und  hatte  das 
Gldck,  gleich  in  der  erstenZeit  seines  rOmischen  Lebens  zur  Theilnahme 
an  dem  grossen  Werke  der  AusschmUckung  der  Villa  Massimi  herange- 
zogen  zu  werden.  Indem  Cornelius  denMarchese  bestiinmte,  an  Schnorr 
die  Bilder  zum  Ariost  zu  abertragen , drilckte  er  am  spreehendsten  und 
schlagendsten  die  hohe  Meinung  aus,  welche  die  Genossen  in  wenigen 
Monatcn  von  den  F&higkeiten  des  jungen  Kunstlers  gewonnen  hatten. 
Schnorr  ragte  selbst  unter  so  reichen  und  grossen  Talenten,  als  sich  in 
Rom  damals  gesammclt  hatten,  bedcutend  hervor.  Und  in  der  That  war 
in  dem  ganzen  Kreise  Nicmand  besser  als  er  bef&higt,  die  Geinftlde  zum 
Ariost  zu  schaffen,  „des  Dichters,  in  welchem  er  mit  scinen  Anlagen  und 
Anschauungcn  nnd  mit  der  besonderen  Richtung  und  Stimmung  seiner 
Romantik  sich  sogleich  ganz  heimisch  iilhlte-"**) 

Gleichwohl  war  es  langere  Zeit  zweifclhaft,  ob  Schnorr  dem  so  rasch 
gewonnenen  herrlichen  Auftrag  viberhaupt  werde  genllgen  kOnnen.  Zwei- 
mal  nach  einander  erkrankte  er  schwer , musste  Rom  verlassen  und  in 
Florenz  Genesung  suchen.  Wilhrend  dessen  hatte  Marchese  Massimi  die 
Arbeit  im  Ariostzinmiereinem  italienischen  Maler  ubertragen,  undnurder 
unerwartete  rasche  Tod  desselben  gab  sie  wieder  in  die  Hande  Schnorrs, 
als  dieser  genesen  nach  Rom  zuriickkehrte.  Eine  Reise  nach  Neapel, 
welche  er  1820  mit  seinem  Landsmannc  und  G tinner  Herrn  von  Quandt 
untemahm,  bercitete  ihn,  wie  alle  Erlebnisse  in  Italien,  l'Ur  seine  gross? 
Aufgabe  immer  glucklicher  vor.  Uebrigens  ward  diese  wie  jcde  spfttere 
Reise  in  Suditalien , jeder  Ausflug  in  die  rOmischen  Gebirge  Anlass  zu 
einer  Rcibc  vonLandschaftstudien,  von  Zeicbnungen,  welcbc  vyciter  aus- 
geftthrt  Schnorr  obne  alle  Frage  neben  die  ersten  Landschafter,  neben 
einen  Koch  und  Reinhardt  gcstellt  haben  warden.  Ueber  vierzig  Jahre 
nach  ihrer  Entstehung  gelangten  eine  Reihe  dieser  Zeichnungen  in  pho- 
tographischer  Nachbildung  zur  Veroffentlichung  und  wobl  mochte  ihr 


*)  Der  modeme  Vasari  von  W.  Schadow. 

*•)  Fortier,  Geschichte  der  deutaclitn  Kunat.  IV  Theil.  S 226 
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Hcrausgeber  sagen,  ,,cs  zcige  sich  in  Schnorrs  Landschaftsbildern  bei  der 
Grossartigkeit  der  Composition  sowohl , als  bei  der  Ticfe  und  Innigkeit 
des  GemOthsausdrucks  stets  die  gleiche  Anspruchslosigkeit,  das  vollkom- 
mene  Aufgehen  im  Gegenstande;  und  die  Wirkung  dieser  dcht  kanstleri- 
schcn  Darstellungsweisc  sei  ciu  wiirdiges  Beispiel  dafiir,  dass  das  Erhabene 
schlicht  gcsagt  am  ergreifendstcn  erscheint  und  das  Liebliche  durch  den 
Ernst  dcs  Vortrags  gesteigert  werden  kann.“*) 

Wahrend  sich  Schnorr  vom  Jahre  1820  an,  den  Cartons  und  Freskcn 
zum  Ariost  beinahe  ausschliesslich  zuwendete,  gewann  auch  sein  ausseres 
Lcben  in  Rom  cine  feste  Gestalt.  Er  wurdeein  Mitbewohner  desPalastes 
Caflarelli  auf  dem  Capitol,  ein  Hausgenosse  und  nachster  Freund  Bunsens, 
dessen  hohc  geistige  Bildung  nur  anregend  und  fordernd  auf  den 
Kilnstler  einwirkcn  konnte.  In  dersclben  Gemeinschaft  lebte  sein  Freund 
Friedrich  von  Olivier,  cin  Glied  jener  Wiener  Kunstlerfamilie,  welcher 
sich  Schnorr  wahrend  seines  Aufenthalts  in  der  Kaiserstadt  hauptsachlich 
angeschlossen  hatte  und  der  er  sich  spitter  noch  inniger  verbinden  sollte. 
Bedeutende  Manner  des  Bunsen’sehen  Umgangs  bildeten  bald  auch  den 
seinen  und  wahrend  der  nachstfolgenden  sieben  Jahre  gelangte  Schnorr 
in  Gemeinschaft  mit  solchen  Freunden  auf  jene  geistigen  Hohen , nach 
denen  von  Alters  her  nur  bedeutende,  nur  grosse  K tastier,  aber  diese 
fast  ausnahmslos,  gestrebt  haben. 

Die  Wintermonate  wurden  von  dem  Kunstler  jederzeit  zur  Ausfflh- 
rung  der  Fresken,  der  Sommer  aber  zurEntwerfung  der  Cartons  benutzt, 
wobei  noch  Zeit  Itlr  erfrischende  Reisen  und  Aufenthaltc  im  Sabiner-  und 
Latinergeblrg  gewonnen  werden  konnte.  Uebrigens  wahrte  cs  bis  zum 
Beginnc  des  Jahres  1827,  ehe  das  Zimmer  des  Ariost,  an  dem  Schnorr 
allein  und  ohne  jede  Beihlllfe  gearbeitet  hatte , mit  dem  ganzen  frischen 
Schmuck  seiner  Wandbilder  vollendet  stand.  Eswarkeinc  kleine  Schwie- 
rigkeit,  aus  der  bunten  Zauberwelt  des  Ariost.  aus  der  Ueberfolle  seiner 
Episoden  die  Momente  herauszuwithlen,  in  welchen  der  Maler  am  besten 
den  Grundgedanken  des  ganzen  Gedichts,  die  Einheit  und  deunoch  xu- 
gleichdiereizvolh  Manichialtigkeit  desselben  anschaulich  machcn  konnte. 
Schnorr  bewies  hierbei  cbensowohl  sein  Verttundniss  dcs  Dichters,  als 


*)  Italieni«chc  Landschaften  in  Pholographietn , nach  Origihaltcichnungcn  Juliu« 
Schnorrs  von  Carolafeld.  H**rauagegeben  von  Dr.  Max  Joidan.  (Dresden,  18^2.) 
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jene  geistige  Selbstandigkeit , ohne  welche  der  Kanstler  leicht  tarn 
Illustrator  iui  grossen  Styl  wird.  Er  suchte  in  seiner  Bilderfolge  den 
Kauipf  des  christlichen  Elements  gegen  das  heidnische , den  Sicg  Karls 
des  Grossen  uber  die  Mauren  als  den  Hauptinhalt  des  Gedichts  hervor- 
treten  zu  lassen.  ,,Karl  der  Grosse  zieht  aus,  um  dem  Sturm  Agramants 
aufParis  zu  begegnen";  ,,Rinaldo  schlagt  die  Heiden  zuLande“;  ,,Dudo 
besiegt  sie  zur  See“;  ,,Biserda,  die  Heidenfeste,  wird  mit  Sturin  genom- 
inen“ ; ,,  Roland  erschlagt  den  Agramant."  NatUrlich  konnte  aber  neben 
dieser  Haupt-  und  Grundhandlung  des  ,,rasenden  Roland**  das  bunte 
Spiel , der  Wechsel  der  Scenerie  und  Stiinmung  nicht  unbcracksichtigt 
bleiben.  Schnorr  suchte  ihn  in  den  Bildern  von  ,, Rolands  Wahnsinn**, 
,, Rolands  Heilung  durch  Astolf  und  den  Evangelisten  Johannes**,  ,,Ra 
digers  Bekehrung"  und  ,, Rudigers  Hochzcit  mit  Bradamante**  zu  genil- 
gen,  wahrend  eine  Anzahl  anderer  Personen  des  Gedichts,  die  in  diesen 
Hauptscenen  nicht  auftreten,  in  den  Zwischenfeldern  als  Einzelfiguren 
dargestellt  wurden. 

Es  war  ein  Dichter  voll  heitrer  schOner  Lebensfulle,  voll  Grazie  und 
Sinnenreiz,  dessen  Werk  zu  den  Schnorr’schen  Fresken  Anlass  gab. 
Aber  keine  der  Eigenschaften  des  grossen  italienischen  Poeten  liess  der 
deutsche  Maler  veruiissen.  Alle  Bltithen  heitrer  Anmuth,  holder  Schon- 
heit,  und  des  reizenden  Spiels  der  Phantasie  entfalten  sich  in  dieser  Bilder- 
reihe,  und  auch  die  flusserliche  Vollendung  derselben  konnte  das  Vor- 
urtheil,  dass  es  der  neuen  Schule  an  Sicherheit  der  Technik  und  Reife 
des  Gcschmacks  fehle,  nur  gliinzend  und  siegreich  widerlegen.  — 

Ehe  noch  Schnorrs  Ariostwerk  vfiilig  vollendct  war,  hatte  sich  ihm 
im  Vaterlande  ein  reicher  grosser  Wirkungskreis  eroffnat.  Kronprinz 
Ludwig  von  Bayern , welcher  sich  seit  Jahren  als  Freund  der  deutschcn 
Kanstler  in  Rom  erwiesen  hatte,  nahm  an  Schnorr  besondres  Interesse 
und  fast  unmittelbar  nach  seiner  Thronbesteigung  im  Hcrbst  1825  liess 
er  dem  Maler  durch  Cornelius  einenRuf  nach  Miinchcn  zugehen.  Erstim 
Jahre  1827,  nach  volligem  Abschluss  der  Fresken  in  der  Villa  Massimi, 
konnte  Schnorr  an  die  Rttckkehr  nach  Deutschland  denken.  Ursprftng- 
lich  hatte  Konig  Ludwig  den  Plan  gehegt,  durch  ihn  in  einetn  Saale  des 
neuen  Konigsbaues  Bilder  zur  Odyssee  ausfuhren  zu  lassen,  und  der 
Kanstler  hauptsSchlich  desshalb  eine  Reise  nach  Suditalicn  und  Sicilien 
unternommen.  Bald  jedoch  ergaben  sich  rftumliche  Schwierigkeiten  und 
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lfingst  bevor  Schnorr  fiber  Bologna,  Parma,  Mantua,  Venedig,  die  Heim- 
reise  ins  Vaterland  antrat,  wusste  er,  dass  er  das  gcwaltigste  Gedicbt  sei- 
ner Nation,  die  Nibelungen,  in  grossen  Bilderreihen  l'flt  die  Sale  des 
Mfinchener  KOnigsbaus  darzustellen  haben  wfirde. 

Wenn  bei  so  grosser  Bahn,  die  dein  Schaffensdrang  des  Kunstlen 
eroffnet , bei  so  hohem  Ziel , das  edlem  Ehrgeiz  gesteckt  war , die  An- 
ziehungskraft  des  Vaterlandes  noch  erhfiht  werden  sollte , so  konnte  dies 
nnr  durch  die  Liebe  geschehen.  In  Wien  land  der  Heimgekehrte  die 
jtlngste  Stieftochter  seines  Freundes  Ferdinand  von  Olivier,  welche  er 
vor  zehn  Jahren  als  Kind  verlassen,  zur  schOnen  Jungfrau  erblfiht  und 
schon  nach  wenigen  Tagen  verlobte  er  sich  mit  ihr,  die  ihm  cine  treue 
und  wtlrdige  Geiilhrtin  seines  langen  mhmreichen  Kfinstlerdaseins  wer- 
den sollte.  Nach  kurzem  Besuch  in  der  engern  Heimath  Sachsen,  brach 
er  nach  Mflnchen  auf,  um  dort  seine  flusseren  Verhaltnisse  zu  ordnen, 
feierte  im  October  seine  Vermiihlung  zu  Wien  und  siedelte  dann  dauernd 
und  filr  langer  als  zwanzig  Jahre  nach  der  bayrischen  Hauptstadt  fiber. 

Schnorr  ward  zum  Professor  an  der  Akademie  der  bildenden  Kiinste 
ernannt.  Seine  Hauptaufgabe  sollte  indess  das  eigne  Schaffen,  wie  schon 
gesagt,  an  den  Nibelungenbildern  fur  die  ausdrficklich  dazu  bestimmten 
Sale  des  Konigsbaues  sein.  Da  derselbe  aber  erst  einporwuchs,  so  blieb 
dem  Kunstler  ftlr  seine  Entwflrfe  und  eine  Keihe  kleinerer  Arbeiten  Muse 
gegfinnt,  die  er  zur  Vorbereitung  auf  seine  riesige  Aufgabe  grOsstentheils 
verwendete.  Neben  dem  grossen  Nibelungenwerke  ward  er  schon  jetit 
mit  Entwflrfen  zur  AusschmUckung  des  ,,Servicesaales“  beauftragt,  far 
welche  eine  Keihe  von  Freskcn  zu  den  Hoinerischen  Hymnen  bestimmt 
waren,  die  auch  spSter  nach  Sclmorrs  C'oinpositioncn  ausgefilhrt  wurden. 
Im  Juni  des  Jahres  1831  war  der  Saalbau  so  weit  vorgesebritten,  dass 
Schnorr  mit  der  Uebertragung  der  ersten  Cartons  zu  den  Nibelungen  auf 
die  Wande  desselben  beginnen  konnte.  — 

Das  fiusscre  Leben  in  Mflnchen  gestaltete  sich  (iberaus  reich  und  tn- 
muthig.  In  der  \ ollkraft  der  Jugend  stehend,  grosse  Schopfungen  hin- 
ter  sich,  grOssere  vor  sich , von  ciuer  anmuthigen  Hauslichkeit  umgeben, 
in  gesieherten  Verhflltnissen,  inmitten  einer  ausserordentlichen  geistigen 
und  kfinstlerischen  Bewegung,  wie  hfitte  sich  Schnorr  andersals  glflcklich 
fflhlen  sollen ! Wahrenddcs  uachsten  Jahrzehnts  entl’altete  sich  dioBlfithe 
der  MttnchnerThatigkeit  eints  Cornelius,  Hess,  Schwanthalcr,  entwickel- 
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ten  sich  zahlreiche  Talente,  wurden  stets  neue  Schopfungen  in*  Leben 
gerufen  und  vollendet,  was  Wunder  worm  auch  Schnorr*  kttnstlerisches 
Leben  immer  neuen  und  hohern  Aufschwung  nahm.  Das  Glackgeftthl, 
welches  die  Kilnstlcr  Manchens  durchstrOmte,  hob  sie  bei  ihren  oft  alle 
Krilfte  anspannenden  Aufgaben,  ftusserte  sich  in  derFrische,  Freiheit  und 
Belebtheit  ihres  persOnlichen  Verkehrs,  verschonerte  ihreFeste,  die  nach 
Goethescher  Maxiuie  den  Ernst  der  Arbeit  unterbrachcu  uud  belohnten. 

Mehrere  Jahre  hindurch  malte  Schnorr  (unter  Mithalfe  s>  iiusSch wa- 
gers Friedrich  von  Olivier  und  seines  Schulers  Gustav  Jiiger)  rastlos  und 
mit  immer  schonerein  Gelingen  an  den  Nibelungens&len.  Beirn  Beginn  dea 
Jahres  1835  Ubertrug  Konig  Ludwig  dem  Kunstler  eine  neue  grosse  Aul- 
gabe,  welche  allerdings  die  Krafte  eines  Einzelnen  ttberstieg.  Sclmorr 
sollte  jetzt  fUr  den  neuen  grossen  Festsaalbau,  den  der  Konig  unternoin- 
men,  drei  Sale  mit  Freshen  aus  der  Geschichte  dcr  deutschen  Kaiser, 
zunachst Karls  des Grossen,  Friedrich Barbarossas,  Rudolfs  vonHabsburg 
schmUcken.  Der  Konig  steckte  ein  kurzes  Ziel  der  Arbeit  und  so  blieb 
Schnorr  nichts  librig,  als  sich  auf  die  SchOpfung  der  Cartons  zu  beschrftri- 
ken,  die  Wandbildcr  aber  zum  weitaus  grOssten  Theile  von  andcren  ilan- 
den  ausftthren  zu  lassen.  Seiner  Natur  widerstrebte  dieses  Auskunfts- 
mittel  um  so  mehr,  als  trotz  desselben  eine  ziemliche  Unterbrcchung  der 
Arbeit  an  den  Nibelungen , in  die  er  sich  mit  alien  Kraften  und  Sinncn 
versenkt  hatte,  unvermeidlich  blieb. 

Auf  der  andern  Seite  war  die  neugestellte  Aufgabe  mlchtig  und  be- 
deutsam  genug  einen  iichten  Kilnstler  anzuregen,  zu  begeistem.  Schnorr 
warf  sich  auf  dcutsche  Geschichtsstudien  undschritt  alsdann  unverzUglich 
zum  Werk,  welches  ihn  und  seine  Gchuli'en  (Giessmann , Jager,  Palme) 
von  1837  bis  1842  in  ununterbrochener  angespannter  Thatigkeit  hielt.  Er 
hatte  zuerst  die  Cartons  zum  ,,Einzug  Friedrich  Barbarossas  in  Mailand“ 
und  zur  ,,Schlacht  Rudolfs  von  Habsburg  gegen  Ottokar  vonBohmen“ 
vollendet.  Im  Ganzen  waren  vierzebn  grosse,  vier  mittlere  und  eine 
Reihe  von  kleinen  Cartons  ftlr  siimmtlichc  Sille  nothwendig  und  es  be- 
durfte  eines  so  reichen  schupferisehen  Kiinstlergeistes,  um  iiberhaupt  dem 
Auftrage  genilgen  zu  kOnnen.  Wenn  nicht  alleBilder  der  Kaiscrs&le  von 
glcicher  Kraft  und  VorzOglichkeit  erscheinen,  so  erklart  sich  dies  mehr 
als  hinlanglich  aus  der  Geschichte  ihrer  Entstehung.  Der  Wille  dcs  Ko- 
nigs,  dcr  kein  Innehalten  gestatten  mochte,  die  Nothwendigkeit  Sommer 
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und  Winter,  bei  hellein  und  dunkelm  Wetter,  in  den  Salen  arbeiten  zu 
mtlssen,  veranlasstc  Scbnorr  die  Bildcr  in  eukaustischen  Farben  ansfflhrcn 
zu  lasscn. 

Die  hervorragendsten  Bilder  der  Kaisersale  sind  in  dem  Karls  dcs 
Grossen:  ,, die  Wahl  Karls  zuin  Konig  der  Frankcn“,  ,,dic  Erobrung  too 
Pavia“,  ,,die  Schlacbt  bei  Fritzlar“,  die  Bekchrung  der  Sachsen”,  ,,das 
Concil  zu  Frankfurt”,  ,,die  KaiserkrUnung  zu  Horn”,  — in  dem  Bar- 
barossas:  ,, Friedrichs  Einzug  in  Mailand”  , ,,der  Friede  zu  Venedig“, 
,, Friedrichs  Reichstag  und  Fest  in  Mainz”,  ,,dieSchlacht  von  Iconium'*, 
im  Saale  Rudolfs  von  Habsburg : , .Rudolf  und dcr  Priest er” ,, .die  Schlacht 
gegen  Ottokar”  und  ,,dieEinsetzung  des  Landfriedens”.  Untcr  dcr  Zahl 
dieser  grossen  Werke,  denen  sich  kleinere  Bilder,  Einzelfiguren  und 
Friese  hinzugesellcn,  ragen  einige  durch  ihre  bcsonderc  Vollendung  her- 
vor  und  gehiiren  nicht  allein  zu  Schnorrs  bcsten  Werken,  sondern  zu 
den  bcdcutendstc-n  der  Manchncr  Kunst  ubcrhaupt.  Dies  sind  vor  alien 
die  ,, Erobrung  von  Pavia”,  dcr  festlich  priichtige  ,, Reichstag  zu  Mainz", 
,, der  Einzug  zu  Mailand”,  die  m&cbtigc  hinreissend  schone  ,, Schlacht 
von  Iconium”,  ,,die  Ottokarschlacht”  und  ,,die  Einsetzung  desLandfrie- 
dena”. 

Schnorr  durfte  alle  Ehrcn  und  Auszeichnungcn , die  ihm  fflr  seine 
Leistungcn  zu  Thcil  wurden,  als  wohlerworbne  betrachten.  Langst 
schmacktcn  ihn  Orden , litngst  war  sein  Name  liberall  genannt  und  hatte 
sich  cin  Kreis  vcrehrcnder  Schuler  urn  ihn  gesammelt.  Aber  GcnUgcn 
und  Glllck  fand  er  allein  in  seiner  schopferischcn  Thatigkeit.  Er  kehrte 
daher  mit  Begeistrung  zu  den  ,,Nibelungen”  zurUck  und  schuf  an  den- 
selben  rastlos,  so  lange  seines  Bleibens  inMunchen  war,  undweitdarObcr 
hinaus. 

Schnorrs  Entwurf  iin  Grossen  und  Ganzen  war  auf  cine  Vorlialle  und 
funf  Sitle  berechnet.  Ueber  der  ThUr  des  Vorsaals  zeigt  sich  dcr  Dich- 
ter  des  Nibelnngenliedcs  zwischen  Mi' re  und  Sage.  An  den  Wsndcn 
reihen  sich  in  Paaren  undGruppen  Helden  und  Heldinnen  desGedichts, 
das  Bild  ,, Hagen  und  die  Donaunixen”  deutet  prophetisch  den  tragischen 
Ausgang  des  Ganzen  an,  wilhrend  die  Dcckenbilder  auf  die  Hauptereig- 
nisse  des  Liedes  hinweisen.  Die  obere  Wand  des  folgenden , des  Hoch- 
zeitssaales,  zeigt  die  Thaten  Siegfrieds,  die  grossen  Bilder  aber  stellcn 
,, Siegfrieds  Hciinkehr  aus  dem  Sachsenkriege” , ,,Brunhildes  Ankucfi 
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zu  Worms",  dann  ,,die  Vermahlung  Siegfrieds  mit  Chriemhild"  und 
(gegenflber  am  Fenstcr)  die  vcrhanguissvolle  ,,Uebergabc  dts  Gilrtels 
der  Brunhild  an  Chriemhild"  dar.  DerdritteSaal  (Saaldes  Verraths)  zeigt 
uns  zun&chst  den  ,,Streit  der  Koniginnen  vor  dein  Mfinsterportal  zu 
Worms",  ,,die  Ermordung  Siegfrieds" , ,,Chrieinhild  die  Leiche  Sieg- 
frieds findcnd",  ,, Hagen  durch  die  blutendcn  Wunden  als  Morder  er- 
kannt."  An  der  Decke  erblicken  wir  ,,Chriemhilds  Traum",  tlber  der 
Thar  ., Hagen  den  Nibelungenhort  in  den  Rhein  versenkend".  Imvicrten 
Saal,  demder  ,,Rache",  sind  die  Hauptbilder  ,,Chriemhild  gegen  Hagen 
und  Volker  auftretend",  ,,der  Kampf  auf  der  Treppe  des  brennenden 
Palastes",  „Hagens  Uebenvindung  durch  Dietrich  von  Bern",  ,Chricni- 
hildens  Tod",  neben  denen  noch  vielc  einzelne  Scenen  dargestellt  wur- 
den.  Der  fflnfte  Saal,  der  ,,dcr  Klage"  wurde  in  Folge  verschiedner 
Umstiinde  seither  nicht  in  Angriff  genominen,  doch  hat  der  Meister  die 
ftlr  dcnselben  bestimmten  Cartons  in  neuerer  Zeit  vollendet. 

In  den  Nibelungcnfrcsken  erstieg  Schnorr  cine  Hohc,  die  ihn  den 
grOssten  Meistem  hinzugesellte.  Die  Gesammtwirkung  dersclben  zeigt 
sich  als  cine  milchtige , ausscrordentliche,  mit  dem  Vorschreiten  seiner 
Arbeit  schcint  der  Kanstlcr  gewachsen  und  die  gewaltigsten  Partieen  des 
Gedichts  haben  auch  die  gewaltigsten  Bilder,  diejenigen  des  dritten  und 
vierten  Saales  hervorgerufenn. 

Es  ist  hier  nicht  dieStelle,  allcr  vorzflglichen  und  ergreifenden  Ein-, 
zelheiten  zu  gedenken,  nur  Von  dem  erhebenden  Gesammteindnick,  den 
wohl  jeder  Besucher  Manchens  und  des  Konigsbaus  in  voller  Frische  an 
sich  selbst  erlahren,  kann  gesprochen  werden.  In  den  Wandbildem  der 
Nibelungensale  vereinigt  sich  die  grossartigsteEinfachcit  mit  eincr  Fulle 
von  Kraft  uud  charaktcristischem  Leben.  Der  Schwung  einzclner  Com- 
positionen  ist  hinreissend,  die  Kuhnheit  und  Grosse,  mit  der  besoeders 
der  erschuttemde  hochtragische  Untergang  aller  Helden  zur  lebendigsten 
Anschauung  gebracht  wird , konnen  selbst  von  Gegnern  nicht  iu  Abrede 
gestellt  werden.  Auch  in  allem  Beiwerk,  in  der  Architectur,  in  den 
Traehten  und  Waffen  bewahrte  Schnorr  seine  voile  Meisterschaft,  — und 
legte  ein  siegreiches  Zcugniss  gegen  diejenigen  iib,  welche  die  neue 
Schule  des  Mangels  an  Geschick  und  Geschmack  in  aussem  Dingen  zu 
beschuldigcn  liebten. 
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Einen  sehr  grossen  Thcil  des  Nibelungenwerkes  vollendete  Schnorr, 
Ms  er  sehon  nicht  mehr  in  Mancben  seine  Heimath  hatte,  sondern  nur 
noch  als  Gast  daselbst  ersehien.  Bis  zum  Beginne  der  vierziger  Jahre 
hatte  der  Kflnstler  nicht  daran  gedacht,  die  bayrische  Hauptstadt,  mit 
deren  geselligem  und  geistigem  Leben  er  vdllig  venvachsen  war,  der  er 
durch  den  Besitz  eines  schOnen  Hauses  als  Bflrger  angehdrte , jemals  zu 
verlassen,  Einen  ersten  Ruf,  den  er  aus  scinem  engern  Heimatblande 
empfing,  selling  er  an*  und  nur  sehwer  moehte  er  sich  an  den  Gedanken 
gewflhnen , dass  ihm  gleich  Cornelius  ein  neuer  Wirkungskeis  noch  rnf- 
behalten  sei.  Als  er  indessen  im  Mara  1846  cine  abermalige  Berufrmg 
nach  Dresden  erhielt,  und  einige  Bedingungen,  die  er  ftlr  sein  Bleiben  in 
Mancben  stellte,  seltsamer  Weise  abgelebnt  wurden,  entsebied  er  sick, 
die  Stellung  eines  Direktors  der  Dresdner  Geinfildegallerie  und  Professors 
an  der  Kunstakademie  anzunehmen. 

Schnorr  abersiedelte  im  September  1846  nach  Dresden.  Das  Ab- 
schiedsfest,  welches  ihm  die  Manchner  Kanstlerschaft  gab,  war  ein  Zeug- 
niss,  dass  sie  den  Verlust  des  scheidenden  Meisters  tief  enipfand.  Auf  der 
andern  Seite  zeigte  man  sich  in  Dresden  hocherfreut  eine  so  bedeutende 
Kraft,  einen  so  bewfthrten  Ruhm  iUr  die  dortigen  Kunstzust&nde  gewon- 
nen  zu  haben.  Fast  augenblicklich  sammeltc  sich  auch  hier  urn  Schnorr 
eine  Zahl  begeisterter  Schuler.  In  den  ersten  Jahren  allcrdings  blieb 
seine  Thatigkeit  eine  zwischen  Dresden  und  MUnchen  gethcilte.  Es  gait 
die  Fresken  der  Nibelungensale  zu  vollenden  und  einige  Sommer  wid- 
mete  der  Kunstler  denselben  noch  alle  seine  Kraft.  Ein  Augenleiden, 
das  ihn  befiel,  zwang  alsdann  zu  mChrjshrigem  Stillstand,  welcher schwcr 
auf  Schnorr  lastete  nnd  in  dem  selbst  die  Sorge , welche  er  in  den  stflr- 
misehen  Maitagcn  des  Jahres  1849  fflr  die  ihin  anvertrauten  Kunstschitre 
der  Dresdner  Gallerie  zu  tragen  hatte,  als  eine  woblthatige  Ableitung 
gelten  durfte.  Die  in  denMaitagen  ausgebrochnen  Unruhen  brachten  den 
ihm  anvertrauten  Geinftldeschatz  der  Gallerie  in  die  allergrOsste  Gefahr. 
Zwar  blieb  sie  von  Feuer  bewahrt,  aber  die  eindringenden  Kugeln  rich- 
teten  mancben  Schaden  an.  Drei  und  aehtzig  Gemalde  waren  ge- 
fbhrdct.  Ein  einziges  Bild,  dem  Van  Dyk  zugeschrieben,  fand  sich  von 
15  Kugeln  durehbohrt,  die  Madonna  von  Murillo  war  von  3 Kugeln 
getroffen , ausserdcin  waren  viele  minder  bedeutende  Bilder  verletzt 
Die  vorhandenen  Schaden  wurden  in  einer  Weise  ausgebessert , 'dass  der 


• Digitized  by  Google 


455 


Werth  der  verletzten  Gemftlde  entweder  gar  nicht,  oder  doch  nicht  we- 
sentlich  darunter  gclitten  hat. 

Im  Sommer  des  Jahres  1851  untemahm  Schnorr,  auf  Einladung  sei- 
nes Freundes  Bunsen,  des  damaligen  preussischen  Gesandten  in  London, 
eine  Reise  nach  England,  welche  in  jeder  Beziehung  anregend  und  er- 
hebend  auf  ihn  wirkte , hauptsiVchlich  aber  dadurch  wichtig  wurde , dass 
der  KUnstler  sich  durch  Bunsen  in  dem  Entschlusse  bestarkt  sah,  ein 
langst  beabsichtigtes  und  begonnencs  grosses  Werk  zu  vollenden  und  der 
Oeffentlichkeit  zu  (lbergeben.  Es  war  diess  die  ,,Bibel  in  Bildern",  fUr 
welche  Schnorr  unmittelbar  nach  seiner  Rllckkehr  in  Georg  Wigand  zu 
Leipzig  einen  thatkrfiltigen  Verleger,  in  Gaber  zu  Dresden  einen  Holz- 
schneidergewann,  wieer  ihnbedurfte.  Ein  von  Schnorr  selbst  geschriebe- 
ner  Prospect  kandigte  das  Werk  als  ein  Volksbuch  an , das  in  irischeu 
kraftigen  Zltgen  dem  Volke  die  heilige  Weltgeschichte  vor  die  Augen 
halten  sollte.  ,,Was  ich  erstrebe  mit  meinem  Werke“,  liess  sich  der  Ma- 
ler  vernehmen,  ,,hangt  mit  meinen  allgemeinen  Ansichten  von  der  Kunst 
zusaunnen  , ron  der  ich  glaubc,  dass  sie  den  Beruf  und  die  Mittel  habe, 
Antheil  zu  nehmen  an  der  Erziehung  undBildung  des  Menschen.  Nach- 
dem  ich  vielfach  iinGrossen  mich  versucht,  Konigshauser  und  Villen  ge- 
schnulckt  habe,  mOchte  ich  nun  noch  Antheil  nehmen  an  der  Erziehung 
und  Bildung  der  Jugend  und  de*  Volkes.  Nach  meinem  Berufe  und  mit 
meinen  Mitteln  mOchte  ich  zur  Betrachtung  der  emitesten  Angelegenhei- 
ten  des  Lebens  veranlassen  und  locken.“ 

Es  war  nur  eine  Consequenz  der  Kunstanschauung , welche  Schnorr 
mit  den  grossen  Genossen  seiner  Jugend  theilte,  wenn  er  jetzt  an  Stelle 
monumentaler  Malcreien,  womit  man  ihn  in  Dresden  nicht  betraut  hatte, 
ein  Werk  fur  die  allgemeinste  Verbreitung  schuf  und  somit  den  steten 
Zusammenhang  der  Kunstthatigkeit  mit  dem  offcntlichen  Leben  autrecht 
erhielt.  Er  brachte  mit  seinem  Bibehvcrke  einen  grossen  Gedanken  zur 
Ausfuhrung,  er  versuchte  zuerst  die  Errungcnsehal'ten  der  neuen  histo- 
rischen  Schule  dem  ganzen  Yolke  nahezubringen , die  religiose  Kunst 
auch  an  den  Familientischen  deutscher  Bflrgerhiiuser  zu  verbreiten. 

Schnorr  hatte  schon  eine  Reihe  von  Entwtirfen  filr  sein  grosses  Werk 
in  seiner  Mappe,  als  die  Veroffentlichung  desselben  begann.  Aber  trotz- 
dem  bleibt  die  Produktionskraft  wie  der  rastlose  Fleiss  bewunderungs- 
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wUrdig,  mit  dem  der  Meister  inner halb  cines  Jahrzehnts  die  zweihundert- 
undvierzig  Blatter  seiner  Bilderbibel  vollendete  und  wabrlich  in  einer 
Weise  vollendete,  dass  dieselben  fttr  die  bedeutendsten  und  besten 
SchOpfungen  seiner  Kunst  selbst  nach  so  grossen  VorgSngen  gelten 
milssen.  Es  offenbaren  sich  in  dicser  Bilderbibel  vor  alien  jene  Eigen- 
schaften,  die  dem  Ktinstler,  dcr  6ich  an  alleKreise  seines  Volkes  wendet, 
nie  und  nirgend  fchlen  dllrfen : unglaubliche  Frische  und  voile  Energie, 
Beichtbum  der  Phantasie  und  die  Fahigkeit  lebendiger,  lcbenswarmer, 
ergreifender  Darstellung.  Derausserordentlichen Vielseitigkeitdes  Stoffes 
gegentiberbewahrte  der  Meister  auf  der  einen  Seite  jenes  hohe  Stylgeffthl, 
welches  das  game  Werk  alsEinheit  erscheinen  lftsst,  auf  der  andern  jenes 
flchte  DarstellungsvermOgen , dem  der  Ausdruck  far  alle  Handlungen, 
Situationen  und  Stimmungcn  zu  Gebot  stebt.  — BewunderungswQrdig 
ist  fcrner  die  geistige  Schfirfe,  mit  welcher  ttberall  der  Kern  der  biblischen 
ErrShlungen  hervorgeboben  und  in  wenigen  krftftigen  Gestalten  anschao- 
lich  gemacht  wird.  Wenn  wir  die  ganze  Folgc  des  rahmlichst  abge- 
schlossencn  Wcrkes  Uberblicken,  wenn  wir  diese  unendliche  Abwechslung 
bei  60  bestimmter  Zusammengehorigkeit  an  unserro  Auge  vorflberziehen 
lessen,  so  wird  es  fast  unmOglich,  Einzelncs  hervorzuheben.  Denn  abge- 
sehen  von  wenigen  Wundergeschichten  des  neuen  Testaments  und  eini- 
gen  Blattern  zur  OfFenbarung,  — verdient  jede  einzelne  Darstellung  ihren 
ganzen  Preis  nach  dem  scblichten  Ernst,  der  energiscben  Klarhcit,  der 
vollen  Lebendigkeit  und  Herzenswflrme,  die  uns  aberall  begegnen.  Die 
Wirkungsfahigkeit  der  Bilderbibel  musste  sicb  um  so  ausserordentlicher 
erweiscn,  mit  je  vollercr  Kraft  und  Sicherheit  jede  einzelne  Darstellung 
wie  mit  einem  Zug  und  Guss  vollendet  scheint,  und  je  bestimmter  sich 
die  freudige  innere  Theilnahine  des  Kttnstlers  an  den  darzustellenden 
VorgSngen  verrath. 

Alle  Tone,  wclche  nnverkansteltc  Menschenseelen  ergrcifen  konnen, 
schlagt  der  SchOpfer  dieser  Blatter  an,  das  heroische,  das  idyllische , d*i 
bescbaulich-cmste  Element  sind  in  zahlreichen  Blattern  vcrtreten.  Er- 
babene,  erschutternde,  rtlhrende,  das  Gemtith  in  jeder  Weise  bewegeitde 
Scenen  reihen  sich  ancinander  und  schliesslich  mtissen  wir  nach  jeder 
Betrachtung  Ernst  Forsters  schonen  Worten  zustimmen:  ,,genug,  dass 
wir  wissen,  hier  ist  eine  Folle  von  Phantasie  und  SchOnheit,  von  Kraft 
und  Tiefe  der  Empfindung  aufgeschlossen,  wie  wir  sie  in  ahnlicher  Weise 
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keinem  Andern  verdanken  und  wie  sie  ein  gauzes  Kflnstlergeschleeht  zu 
beleben  und  zu  stSrken  vermOgen  sollten."*) 

Wahrend  des  Jahrzehnts,  in  welchem  Schnorr  sein  grosses  Werk  rflstig 
fOrderte,  lebte  er  sich  in  der  neuen  Heimath  vollig  ein  und  gewann  auf 
die  Dresdner  Kunstzustfinde  eine  bedeutende  Wirkung.  Seiner  eignen 
schOpferischen  Thatigkeit,  seinem  Wirken  als  Mitglied  der  Akademie 
und  als  Lchrer,  gesellte  sich  in  einzelnen  Fallen  auch  eine  schriftstellerische 
Thatigkeit  hinzu.  So  ftiblte  er  sich  vor  allem  im  Jabre  1852  gedrungen, 
den  bekannten  Protest  gegen  die  ironiscbe  Auffassung  zuerheben,  welche 
Kaulbach  in  seinen  Fresken  an  der  Aussenseito  der  neuen  Pinakothek, 

Ton  dem  Werden  und  Wirken  der  neuen  deutschen  Kunst  an  den  Tag 
gelegt  hatte.  Ein  Genosse  der  frilhesten  Strebungen  derselben,  ein 
Kflmpfer,  welcher  zuin  Panier  der  Schten  Kunst  gestanden  hatte,  als  uni 
dasselbe  nur  wenige  geschaart  waren,  durfte  gerechte  Entrtlstung  enipfin- 
den,  den  Inhalt  und  das  Ziel  eines  so  hohen  und  ernsten  Wollens  durch 
die  Willkilhr  subjectiver  Laune  carrikirt  zu  sehen.  Dieser  EntrUstung 
gab  Schnorr  den  scharfstc-n  Ausdruck  und  init  wenigen  Ausnahmen  ward 
ihm  allseitig  zugestimint. 

Erquicklicher  als  diese  nothgedrungene  Fehde  war  fflr  den  Kflnstler 
die  Thatigkeit,  zu  welcher  ihn  im  Jahre  1855  die  Uebersiedelung  der 
Dresdner  Gemaldegallerie  in  die  Rflume  des  neuerbauten  Museums  ver- 
anlasste.  Und  wcnn  er  sein  gtlnstiges  Geschick  preisen  durfte,  das  ihm 
in  den  Tagcn  des  Alters  die  Vollkraft  ftlr  diese  und  andere  Thatigkeit  . 
vcrliehen,  so  fOrderte  er  nur  um  so  rQstiger  das  Bibclwerk.  Dasselbe  ge- 
langte  ini  Jahre  1861  zum  endlichen  Abschluss  und  die  letzten  Lieferun- 
gen  traten  an’s  Licht.  Von  alien  Seiten  her  wurden  deni  Kflnstler 
Ehrcn  und  Auszeichnungen  zu  Theil.  Universitaten , Akademieen  und 
konstlerische  Genossenschaften  beglackwunschten  ihn.  Den  freudigsten 
Ausdruck  aber  Terlieben  der  allgemeinen  Stimmung  die  jflngeren  Kflnst- 
ler  Dresdens,  welche  am  3.  Juli  1862,  unter  grosser  Theilnahmc  aller 
Classen  der  Bevfllkerung  im  Park  zu  Siebeneiclien  ein  grosses  und  prflch- 
tiges  Kflnstlerfest  zu  Ehren  Schnorrs  vcranstalteten. 

Der  Mcister  hatte  unmittelbar  nach  dem  volligen  Abschluss  seines 
grosscn  Bibelwerks  seine  ungeschwilchte  Kraft  wiederum  bethatigt  und 


*)  Feriter,  Geichichte  der  deatsehen  Runs*.  V.  Theil,  S.  432. 


Digitized  by  Google 


ein  grosses  Oclgemalde  ,, Luther  vor  dein  Reichstage  zu  Worms'*  (ftlr 
das  Maximilianeuqi  in  Mttnchen  bestiinmt),  in  Angriff  genommen. 

Der  dargestellte  Moment  gehdrte  zu  den  grOssten  der  deutschen  Ge- 
schichte , ist  der  Hohepunkt  von  Luthers  Leben  und  bot  ausser  seiner 
hohen  innem  Bedeutung  auch  Anlass  zu  pr&chtiger  Aeusserlicbkeit.  Ohne 
auf  diese  letztere  ganz  zu  verzichten,  stellte  Schnorr  die  voile  Gewalt  der 
Situation  besonders  in  dem  Gegensatz  zwischen  Kaiser  und  Reformator 
dar.  Dort  Weltklugheit,  kaltcs  Begreifen  der  ilusseren  Dinge,  gemessne 
Warde,  hier  die  Macht  der  Herzensiiberzeugung,  der  heiligsten  Begeist- 
rung ! In  den  Gestalten , welche  den  Saal  erfttllen  und  auf  den  Refor- 
mator  staunend,  bewundernd,  enthusiastisch  binscbauen , tritt  uns  das  ganze 
Leben  der  Zeit  und  ihre  Eigenthilmlichkeit  vor  Augen! 

In  jedem  Falle  muss  dies  vor  kurzem  vollendete  Bild  als  eine  der 
besten  und  bcdeutendsten  Schopfungen  der  neuen  deutschen  Kunst  gel- 
ten.  Der  ganze  Charakter  desWerkes  weist  bei  aller  Strenge  undWurde 
des  Styls  auch  nicht  einen  Zug  fremdartigen  Elements  auf,  es  ist  dcutsch, 
durcbaus  deutsch , nicht  nur  in  seinem  Stoff,  sondem  auch  in  der  Wahr- 
heit  und  dem  Ernst  seiner  Empfindung,  in  alien  Gestalten  und  Mienen, 
in  Formenbildung  und  Farbengebung.  Es  ist  eines  der  Werke,  in  denen 
sich  die  dauemde  Jugend  des  Meisters  auf  das  kostlichste  erweist  und 
welches  fttr  die  ftchte  und  wahre  Auffassung  und  Darstellung  nationaler 
historischer  Stoffe  in  mchr  als  einemSinne  bahnbrechend  erscheint.  Min- 
destens  muss  es  diesem  Werke  gegeniiber  unbezweifelt  bleiben,  dass  der 
Schule  von  Munchen  dieFahigkeit  innewohnt,  auch  weltliche  Gcschichte 
in  grosser  Weise  und  niit  einer  wahrhaft  nationalen,  nicht  den  F ranzoscn 
entlehnten  „Technik“  zur  Anschauung  zu  bringen,  wenn  anders,  wie  zu 
hoffen  steht,  Meistern  wie  Julius  Schnorr  von  Carolsfeld  die  rechten 
Nachfolger  nicht  fehlen. 

So  gewahrt  denn  auch  dieses  Leben  das  crquickende  Bild  eines  nicht 
ermattenden  Strebens  nach  dem  Hochsten,  und  bestdtigt  die  fur  die  Be- 
urtheilung  jedes  Kflnstlers  massgebende  Erfahrung,  dass  naturliche  B«- 
gabung  und  die  Geschcnke  der  Musen  den  Bcglackten  wohl  bis  auf  eine 
gewisse  Hohe  erheben  konnen,  dass  aber  nur  der  tiefe  sittliche  Ernst, 
die  Reinheit  des  Charakters  und  der  Gesinnung,  wie  sie  Schnorr  in  vollein 
Masse  eigen  sind,  ihn  dauemd  auf  der  hochsten  Stufe  achten  Ktlnstlcr- 
thums  zu  crhalten  verinOgcn. 
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Buonaventura  Genelli. 

In  denselben  Jahren,  wo  der  einst  so  festgeschlossne  Kreis  deutscher 
Maler  in  Rom  sich  allmSlig  aufzulosen  begann,  und  viele  seiner  Mitglie- 
der  nach  Deutschland  zurilckkehrten,  trat  ein  Ktinstler  in  Verbindung 
mit  ihm,  welcher  sonst  eine  isolirte  Stellung  einnahm  undZeit  seines  Le- 
bens  behaupten  sollte.  Es  war  dies  Buonaventura  Genelli,  fraglos  einer 
der  bedeutendsten  unter  den  neueren  deutaehen  Meistern.  Genelli  wen- 
dete  sich  sp&tcrhin  nach  Munchen  und  wurde  alsbald  und  mit  Reeht  den 
Koryphflender  ,,Schule  von  Mflnchen"  hinzugezahlt.  Aber  er  unterschied 
sich  von  der  Mehrzahl  der  neueren  Ktinstler  dadurch,  dass  er  menials 
deren  Ausgangspunkt  von,  dercn  Bezilge  zu  derRomantik  getheilt  hatte. 
Und  so  erschien  er  innerhalb  der  modernen  Kunst  als  der  Einzige,  wel- 
cher in  der  geistigen  Welt  verharrte  und  weiterschuf,  die  durchCarstens 
wiedergewonnen  war.  Eben  diese  Sonderstellung  und  manche  andere 
Eigcnthtlmlichkcit  seinps  Genies  sind  TJrsache  geworden,  dass  ein  Ktlnst- 
ler  wie  Genelli  dem  grossen  Publikum  minder  bekannt  ist,  als  viele  Ma- 
ler, deren  Leistungen  nicht  entfernt  so  gross,  deren  Stoffe  und  Kunstniit- 
tel  aber  der  Allgemeinheit  nither  liegend  sind. 

Genelli  stammt  aus  einer  in  Deutschland  ans&ssig  gewordenen  italie- 
nischenFamilie.  Sein  Grossvater  Joseph  Genelli,  ein  rOmischer  Maler  und 
Seidenstickcr,  kam  unter  der  Rogierung  Friedrichs  des  Grossen  nach 
Berlin  und  liess  sich  daselbst  nieder.  Von  dessen  drei  Sflhnen  ward  der 
alteste,  Janus,  Landschaftsmaler,  der  zweite  Architect,  ein  dritter  Kupfer- 
stecher.  Janus  Genelli  verheirathete  sich  in  Berlin  und  hicr  wurde  ihm 
nm  7.  September  1798  sein  erster  Sohn  Giovanni  Buonaventura,  eben 
unser  Ktinstler,  geboren.  Das  kamtlerische  Talent  regte  sich  im  Knaben 
frtihzeitig,  er  zeichnete  eifrig  Thiere  und  nahm  an  alien  kflnstlerischen 
Gegenstflnden  lebhaftes  Interesse. 

Nach  der  Schlacht  bei  Jena  lebte  er  mit  seiner  Mutter  und  seinen 
Geschwistern  litngere  Zeit  bei  einem  Freunde  seines  Vaters  aufdemLande. 
Es  waren  wildbewegte,  t'ttr  die  Kunst  und  die  Ktinstler  ungiinstige  Tage, 
und  der  Aufenthalt  zwischen  Waldem  und  Feldern,  die  gewonnene  Na- 
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turfreiheit,  liesscn  den  jungcn  Buenaventura  alles  Zeichnen  und  Bilden 
vergessen.  Erst  als  die  Familie  Genelli  nach  Beilin  zurtlckkehrte , ward 
der  Knabe  wieder  von  seinen  alten  Neigungen  erfasst.  Sie  waren  bereits 
so  milchtig,  dass  er  1812,  nach  dem  frilhcnTode  seines  Vaters,  und  kaum 
etwas  aberdenselbrn  getrAstet,  in  dessen  Arbeitszimmer  ging,  Pinsel  und 
Palette  ergriff  und  einen  Entwurf,  welchen  Janus  Genelli  mitKreide  auf 
Lein  wand  gezeichnet  hatte,  ttbermalte,  wobei  freilich  die  Fertigkeit  mit 
dem  Drang  nicht  gleichen  Schritt  hielt. 

Hauptsachlicben  Einfluss  auf  seine  ganzeEntwicklunggewannausser 
seiner  Mutter  sein  Oheiin,  der  Architect  Genelli,  welcher  zu  Carstens, 
wahrend  dessen  Aufenthalts  in  Berlin,  in  nahcrem  Verhaltniss  gestanden 
hatte.  Der  Ktlnstler  sprach  es  spaterhin  selbst  aus,  dass  er  seiner  Mutter, 
seinem  Oheiin,  und  seinen  drei  Lieblingsbflchern  der  Bibel,  dem  Homer 
und  dem  Don  Quixote,  den  grOssten  Theil  seiner  mcnschlichcn  und  kdnst- 
lerischen  Bildung  verdanke.  — In  der  Schule  zeichnete  er  sich  nur  im 
Vorlesen  und  Dcclainiren  aus,  einer  Gabe,  welche  er  von  seinem  Vater 
crerbt  hatte.  Doch  vertauschte  er  frtlhzeitig  das  Gymnasium  mit  der  Aka- 
demie  der  bildenden  Ktinste,  wo  er  zwar  dem  tlblichen  Studiengange  folgte, 
sich  aber  hauptsftchlich  in  eigenen  Compositionen  versuchte.  Der  Ein- 
fluss , welchen  die  Bekanntschaft  mit  Carstens’  Schopfungen  auf  Genelli 
hatte,  documentirte  sich  nicht  in  Reminiscenzen , Rondern  in  gleichen 
geistigen  und  kilnstlerischen  Neigungen.  Mit  entschiedener  Vorliebe  far 
die  Antike  gestaltete  sich  Genelli  die  Erscheinungen , welche  sich  seinen 
Blicken  im  Leben  botcn,  zu  idealen  Compositionen.  So  sah  z.  B.  der 
Ktlnstler,  withrend  er  seine  cinjahrige  Dienstzeit  als  Freiwilliger  bei  den 
preussischen  Gardeschiitzcn  bestand,  bei  eincm  HerbstmanOver  an  den 
Ufem  der  Havel  den  Leichnam  eines  Madchens , die  sich  wegen  rices 
ungetreuen  Liebhabers  ertrankt  hatte.  Oertlichkcit,  Tageszeit,  SchOnheit 
der  Lciche  und  die  umgebenden  Gruppen,  ergrifien  ihn  derart , dass  er, 
zu  Hause  angckommen  , eine  Composition  entwarf,  welche  die  von  den 
Wellen  ausgeworfene  Leiche  darstellte,  zu  dcren  Kopfende  ein  Amorim 
Trauergewande  sass,  Bogen  und  Pfeilc  sammt  einein  zerrissenen  Kranie 
zu  seinen  Fttsscn.  Zu  denen  der  Todten  aber  war  der  Treulose  in  Ver- 
zweiflungniedergcstiirzt  und  von  zumenden  Amorcn  init  Fackelngeschla- 
gen , dargestellt.  — Durch  solche  Auffassungsweise  stand  Genelli  den 
realistischen  Malern  cbenso  fern,  als  ihn  andrerseits  seine  wesentlich  dem 
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Elementaren,  Sinnlichen,  Leidenschaftlichen  zugewendete  Phantasie  von 
don  Wegcn  der  Roinantiker  zurflckhielt. 

Mit  einer  Reihe  von  Compositionen  hatte  der  junge  Kiinstler  bereits 
eincn  Ruf  gewonnen,  als  er  1822  eine  Pension  der  Kdnigin  von  Holland 
und  dainit  die  Moglichkeit  erhielt,  sich  nach  Italien  zu  wenden.  Wenn 
die  Reise  dorthin  far  jeden  Kiinstler  von  Wichtigkcit  ist,  so  war  sie  fflr 
Genelli  und  seine  eigenthumliche  Kunstrichtung  von  hochster  Bedeu- 
tung.  Er  ging  nach  Rom , wo  er  far  cin  Jahrzehnt  seinen  dauernden 
Aufenthalt  nahm.  Obschon  er,  wic  gesagt,  nicht  ohne  alle  Beziehungen 
zu  dem  Iireisc  blieb,  welcher  sich  um  Overbeck  und  Cornelius  gebildet 
hatte,  so  schloss  er  sich  doch  mit  besondcrer  Vorliebe  an  die  noch  leben- 
den  uninittelbarcn  Nachiolger  Cnrstcns,  an  Joseph  Anton  Koch  und  den 
Landschaftsmaler  Reinhardt  an.  Auch  zu  dem  Dichter  und  Maler  Muller, 
welcher  sonst  den  jUngeren  deutseben  Kflnstlern  feindselig  gegcnUberstand, 
bildctc  sich  cin  Verhilltniss,  da  Genelli  schon  in  Berlin  wenigstens  den 
litcrarischen  Productionen  des  seltsamen  Manncs  einiges  Interesse  abge- 
wonnen  hatte. 

ImUebrigen  gab  sich  Genelli  selbstverstandlich  mitganzerSeele  den 
grossen  Anrcgungen  hin,  welchc  Rom  far  jede  achtc  kUnstlerische  Natur 
tausendfach  bereit  halt.  Studien  und  eigne  Compositionen  wurden  rastig 
gefflrdert,  und  ein  bctraditlichcr  Theil  dcr  genialen  Erfindungen,  welche 
spaterhin  theils  durch  den  Stich  verbreitet  wurden,  theils  Zeichnung  oder 
Aquarell  blieben,  hat  wohl  schon  hier  seine  Entstehung  gefunden. 

Wtthrend  der  ersten  fanf  Jalire  war  Genellis  rOmischer  Aufenthalt 
auch  in  jeder  ausscren  Beziehung  cin  durchaus  angenehmer  In  dem  fol- 
genden  Lustrum  dagegen  gcstalteten  sich  die  ausscren  Verhiiltnisse  min- 
der gUnstig , was  den  Kiinstler  natflrlich  weder  im  Schaffen  behinderte, 
noch  die  dauemde  Nicderlassung  in  der  ewigen  Stadt  ihm  minder  wUn- 
schenswerth  machtc.  Vielmehr  entschloss  er  sich  nur  schwer  und  in  der 
festen  Hoffhung  bald  und  far  iinmer  nach  Rom  zuruckzugehen,  im  Jahre 
1832  zur  Reisc  nach  Deutschland.  Er  begab  sich  nach  Leipzig,  um  im 
Hause  des  Dr.  Hartcl  daselbst  (dem  sogenannten  ,,r<5mischen  Hause“) 
einenSaal  mitFresken  mythologischen  Inhalts  zuschmacken.  Die  Arbeit 
ward  in  der  That  begonnen , aber  nicht  aber  die  ersten  Anlilnge  (Spieie 
von  LiebesgOttcrn  aber  den  Fenstern)  hinausgefciidert.  Das  Unternehmen 
zerschlug  sich  an  manichfachen  Yerhiiltnissen  und  Genelli,  der  sich  zu 
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Leipzig  verheirathet  hatte,  wendete  sich,  naeh  kurzem  Aufenthalt  Lu  sei- 
ner Vaterstadt  Berlin,  1836  nach  Muncheu,  welches  dunals  unbestritten 
iUr  alle  Kiiustler  die  stftrkste  Anzichungskrai't  besass. 

Von  1836 — 1859  lebte  Genelli,  inehrere  Reisen  abgerechnet,  in  der 
bayrischen  Hauptstadt.  Er  bekleidete  kein  Amt  und  war  auch  bei  den 
grossen  monumentalen  Kunstuntemehmungen  KiJnig  Ludwigs  wenig  oder 
gar  nichtbetheiligt.  InfreierMusc  lebte  erseinen  Schopfungen,  und selbst 
zu  Zeitcn  sehr  ungtlnstige  fiussere  Umstande  hatten  nicht  den  geringsten 
Einfluss  auf  den  strengen  Ernst  seiner  Kunstrichtung,  auf  den  Schwung 
und  die  Begcisterung,  mitwelcher  seine  Compositionen  ausgefflkrt  wurden. 
Eine  geraume  Reihe  von  Jahren  hindurch  war  Genellis  Thfltigkeit  nur 
den  Kreisen  der  Kunstler  und  sehr  einsichtiger , sehr  theilnehmender 
Kunstfrcunde  bekannt.  In  ihnen  aber  erwics  sich  dafflr  die  Schatzuug 
als  eine  unbedingte  und  jede  neue  Composition  des  Meisters  erregte  neue 
Bewunderung. 

Wahi  end  Genelli  selten  Gelegenheit  zur  Ausfahrung  grosser  Freshen 
land,  f alike  er  sich  lunge  Zcit  cbensowenig  zur  Oelmalerei  aufgel'ordert. 
Der  Vcrgleich  zwischen  ihm  und  Carstens  lasst  sich  bis  in  die  Aeusser- 
lichkeit  hinein  vevfolgen,  dass  es  grftsstentheils  Zcichnungen  waren,  durch 
welche  Beide  ihrenRuhm  erwarben  und  ihre  Bedeutung  darlegten.  Und 
da  die  meisten  derselben  wiederum  in  Privatbesitz  ttbergingen,  nur  selten 
auf  Kunstausstcllungen  erschienen,  so  ward  selbst  den  Verehrern  Genellis 
immer  nur  ein  Bruchtheil  seiner  Thiitigkeit  vertraut.  Was  aber  auch  von 
Genellis  Werken  hcrvortreten  mochte,  das  zcichncte  sich  durch  kahne 
Kraft,  Leidenschalt  und  Encrgie,  durch  phantasievolle  Lebendigkeit, 
durch  machtigc  Formcn  und  Verhultnisse,  durch  eincn  seltnen  Sinn  fur 
die  Schonhcit,  fttr  den  Rhythmus  dcr  Linien  aus.  Genelli  bekundet  in 
seinen  mannlichen,  noch  mchr  als  in  6cinen  weiblichen  Figuren  Schonhcit 
und  Grazie,  man  muss  aber  lernen  — wie  ein  geistvoller  Beurtheikr 
treffend  erinnert  hat  — sie  bei  ihm  aus  den  Verhaltnissen  dichter inusku- 
loscr  tnarkiger  Contourcu  herauszufinden,  welche  bei  alledcm  nie  schwer- 
fallig  oder  nicdcrgedrackt  crscheincn . Genellis  Kunst hat  unbedingt etwas 
Ursprungliches,  Einhcitliches,  Vollblatiges  und  M&ahtiges,  was  ihre 
etwaigen  Mangel  beinahe  ganz  vcrgesscn  lSsst.  Zu  Zeitcn  allerdings  be- 
tonte  der  Kunstler  fast  nur  die  physischcn , die  auimalischen  Elemente 
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und  Erscheinungen  der  Menschenwelt  und  schliesst  die  psychischen  vom 
Kreise  seiner  Auffassung  und  Darstellung  beinahe  aus. 

Genellis  Compositionen  theilen  sich  in  einzelne  und  cyclische , von 
denen  alien  nur  eine  Anzahl  durch  Kupferstich  und  andere  Vervielfalti- 
gungsmittel  vcrbreitet  worden  ist.  Unter  den  ersteren  belinden  sich  eine 
Reihe  grOsserer  rind  kleinerer  Cartons,  deren  einige  der  Meister  in  aller- 
neuester  Zeit  in  Oel  gcinalt  hat.  Ein  grosser  Theil  dieser  Cartons  und 
Zeichnungen  war  inythologischen  Inhalts.  Der  ,,Raub  der  Europa“,  ein 
,,Hochzeitszug  des  Bacchus  und  der  Ariadne",  ,,Apoll  unter  deu  Hirten", 
,, Aesop  unter  dem  Landvolke  Fabeln  erzahlend",  ,, Homer  und  die 
Griechen";  roehrfache  Darstellungen  zur  Geschichte  des  Ganymed,  ,, Ja- 
son und  Medea  das  goldne  Vliess  raubend" , ,,Herkules  die  Leier  spie- 
lend",  ,,Eros  durch  6einen  Gesang  die  Eletnente  vereinigend" , l'erner 
,,der  schlafende  Atnor",  ,,der  Schlafgott  und  die  Grazien"  ziihlen  hierau. 
Einige  andere,  wie  ,,Elieser  und  Rebecca",  ,,Rahel  amBrunncn",  „der 
Untergang  von  >Sodom" , ,,Simson  und  Delila"  gehoren  dem  alten 
Testainente  an,  zeichnen  sich  aber  nicht  minder  durch  ihre  Kraft  und 
t'ulle  aus,  als  die  genannten  inythologischen  Darstellungen.  Auf  der 
Milnchner  historischcn  Kunstausstellung  des  Jahresl858  wurden  von  den 
Einzelcompositionen  Genellis  vor  alien  ,,die  Centauren"  und  die  gross- 
artige  titanische  ,, Vision  des  Ezechiel"  bewundert.  Von  leidenschaft- 
licher  Gewalt  und  Energie,  von  einew  hinreissenden  Schwung  zeigt  sich 
auch  der  grosse  Carton,  welcher  den  ,,Kampf  des  Lykurg  mit  Bacchus" 
darstellt. 

Die  cyclischen  Compositionen  des  Meisters  sind  entweder  Umrisse 
und  Zeichnungen  zu  poetischen  Werken,  oder,  wenn  wir  den  Ausdruck 
bruuchen  dilrlen,  eigene  durchaus  selbstSndige  Dichtungen.  Es  versteht 
sich  naturlich,  dass  Genellis  Zeichnungen  zu  Homer  oder  Dante  so  wenig 
„Illustrationen"  sind,  eben  so  selbstiindigcn  Kunstwerth  haben,  als  Cor- 
nelius ,,Nibelungen“  oder  Schnorrs  Bibelblatter.'Diemindest  bedeuten- 
den  seiner  derartigen  Schoplungen  sind  wohl  die  zur  ,,gOttlichen  Co- 
mo die"  Dantes,  dessen  ganze  christliche  Welt  Genelli  viel  femer  liegt, 
als  die  der  Griechen.  Daher  leistete  er  auch  weit  Vorziiglicheres  in  sei- 
ner* ,,Umriss6n  zu  Homer",  welche  in  achtundvierzig  Blattern  die  Haupt- 
momente  der  Bias  und  Odyssee  darstellen.  Keinem  Dichter  ltihlte  sich 
der  Kflnstler  verwandter,  als  Homer,  und  es  darf  uns  daher  nicht  Wun- 
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der  nehmen,  wenn  seine  Zeichn ungen  zu  deinselben  in  jedem  Betracht 
vorztlglich,  alle  kraftig  undoriginell,  viele  abcr  von  einer  seltnen Schon- 
heit  und  wahrhaften  Vollendung  sind. 

Die  bciden  cyclischen  Werke  Genellis,  welche  den  Nainen  sclbstan- 
diger  Dichtungen  verdienen,  sind  jene  geistvollen  und  vorziiglichen  Bil- 
derfolgen,  die  ,, das  Leben  einerHcxe“  und  „das  Leben  eines  Wiistlings“ 
betitelt  wurden.  Der  erstere  Cyclus  (aus  zehn  Blattem  bestehend)  ist 
durch  den  Sticfi  allgemein  verbreitet  und  vielleicht  das  bekannteste  Werk 
Genellis  ge  worden,  der  zweite  (aus  achtzehn  Blattem  bestehend  und  im 
Besitz  der  Firina  F.  A.  Brockhaus  in  Leipzig)  zwar  zum  Behuf  der  Ver- 
offentlichung  crworben,  bis  jetzt  aber  noch  nicht  verofifentlicht  worden. 
In  bciden  Werken  hat  Genelli  (wohl  zum  erstenmal  seit  Hogarth* 
Vorgang,  wenn  auch  naturlich  in  ganz  anderem,  unendlich  hoherem 
Geiste)  den  Vcrsuch  gcmacht , ohne  jede  Anlehnung  an  ein  dichtciisches 
Werk  auch  den  Gegenstand  frci  zu  crfinden.  Er  hat  in  Beiden  ein  Men- 
schenschicksal  unit  ebenso  geistvoller  Auffassung  als  origineller  und  theil- 
wcis  uberraschend  schoncr  Durchfahrung  dargestellt  und  es  scheint  uns 
ein  Unreeht,  diese  bcdeutenden  Compositionen  „bizarr“  zu  ncnnen,  nor 
weil  sie  eines  gewissen  Realismus  entbehren,  der  allerdings  bei  deu  inei- 
sten  verwandten  Darstcllungen  zur  Anwendung  gekommen  ist. 

Eine  lange  Reihe  von  Jahren  hattc  Genelli  dem  innern  Schaffeus- 
drange  durch  diese  Compositionen  gentlgt  und  bei  dem  Reichthum,  der 
Fulle,  in  welchen  ihm  dieselben  zustrOmten,  wenig  daran  gedacht,  einige 
seiner  genialen  Entwtlrfe  in  grosscren  Dimensionen  in  Ocl  zu  malen. 
Dy^ch  den  als  Dichtcr  und  Uebersetzer  des  Firdusi  rOhmlich  bekannten 
Baron  von  Schack  zu  Miinchcn  ward  er  jetzt  dazu  veranlasst  und  machte 
den  Anfang  mit  einein  grOsseren  Oelbilde,  welches  den  ,,Raub  der  Eu- 
ropa“  darstellte,  in  der  Composition  und  der  Zeichnung  alle  oft  erwihn- 
ten  VorzUge  seiner  Werke  aufwies  und  auch  durch  scinColoritdiejenigcn 
widerlegte,  welche  ein  Gencllisches  Oelbild  zum  vomhorein  far  uniuog- 
lich  gehaltcn  hatten.  , 

Im  Jahre  185'J  trat  eine  Wendung  im  aussern  Leben  des  Kanstlers 
ein.  Durch  den  kunstsinnigen  Grossherzog  Carl  Alexander  von  Sachsen 
ward  Genelli  zur  Utbersiedlung  nach  Weimar  veranlasst,  und  setzte  hiei 
mit  unvermindertem  Eifer  die  Thatigkeit  fort,  welche  er  in  der  letzten 
Zeit  seines  Munchner  Aufenthalts  bereits  begonnen  hatte.  Das  erste 
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grOesere  Bild,  welches  er  in  Weimar  beendete,  gehOrt  zu  seinen  vorziig- 
lichstcn  Meisterwerken,  und  wilrde  an  und  fttr  sich  hinreichend  sein,  dein 
Meister  eine  hohc  Stelle  in  der  Kunst  anzuweisen.  Es  zeigt  ,, Herkules 
MusagetesvorOmphale  seine  Thatensingend",  und  nicht  nurdie  liebende 
KOnigin  und  ihre  Frauen,  auch  Amor  und  Bacchus,  Phantasus  und  Co- 
inus,  Nytnphen  und  Faunen  lauschen  dein  Heros.  Urn  das  Hauptbild 
aber,  welches  nicht  allein  schwungvoll  compouirt,  sonde rn  initebcnsoviel 
Liebe  als  Meisterschaft  ausgefiihrt  ward  und  eine  tiberraschende  Bcherr- 
schung,  wahrhafte  Schonheit  derFarbe  neben  hdheren  Vcrdiensten  zeigt, 
reihen  sich  eine  Anzahl  kleiner  zuin  Grundgedanken  in  Bezug  stehenden 
Darstellungen.  In  ihnen  entfaltet  der  Ktlnstler  griechischc  Lebensfttlle, 
neben  der  es  an  gcistreicher  Ausgelassenheit  nicht  fehlt.  Wirsehen  Amor 
an  den  Brilsten  der  Low  in , als  Herkules  mit  der  Keule,  mit  der  Lyra, 
am  Rocken  der  Omphale,  wir  etblicken  Ganymed  und  Amor,  Ganymed 
bei  den  Grazien,  Ganymed  bei  Zeus  schlafend,  Ganymed  und  Juno,  wir 
sehen  ein  Baohanal,  den  betrogenen  Pan,  der,  auf  Licbesabentcuer  aus- 
gehend,  einen  Hermaphroditen  findet,  und  die  Bestraluug  des  Pan  durch 
Zeus.  Jede  dieser  kleinen  Randdarstellungen  entspricht  der  Lebendig- 
keit,  dein  Reichthum  und  der  Bedeutung  dea  Hauptbildes,  — das  Ganze 
aber  durfte  mit  vollem  Recht  als  eine  der  hervori ugendsten  Leistungen 
der  neuem  deutschcn  Kunst  bezeichnet  werden. 

Dcm  ,, Herkules  bei  Omphale"  liess  der  Ktlnstler  ein  grosseres  Oel- 
bild  biblischen  Vorwurfs  folgen.  Dasselbe  zeigte  ,,  Abraham  und  Sarah, 
denen  die  Engel  desHerrn  die  Geburt  Isaaks  verheissen"  undginggleich- 
falls  in  den  Besitz  des  Barons  von  Schack  in  Milnchen  liber. 

Fttr  die  Grossherzogin  von  Weimar  malte  Genelli  alsdunn  in  jtlngster 
Zeit  ein  Oelbild  ,,Zeus,  der  unteridem  Schutze  dcr  Nacht  auf  Liebes- 
abenteuer  auszieht",  ftlr  den  Baron  von  Schack  begann  er  eine  dritte  sei- 
ner frtlheren  Compositionen , die  oben  erwiihnte  grossartige  ,,Schlacht 
zwischen  Ly kurg  und  Bacchus"  auf  dieLeinwand  zu  iibertragen.  Gleich- 
zeitig  vollendete  erauch  einen  Gyclus  vonZeichnungcn,  die  ,,Situationen 
aus  einem  Kunstlerlcben"  betitelt  wurden  und  aus  den  eignen  Erlebnissen 
und  Stiimnungen  des  Meisters  hervorgegangen  sind.  Die  Schaffenslust, 
welchc  er  tmunterbrochen  entfaltet,  reiht  auch  ihn  jenen  Kdnstlcm  an, 
die  in  spilteren  Jahrcn  nichts  von  Abnahme  oder  Ermattung  erfahren. 
Und  es  darf  wohl  — mit  wenigen  Ausnahmen  — als  ein  Pn'ifstein  wahrer 
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innerer  Kraft , achter  Meisterschaft  betrachtet  werden , dass  die  Flamme 
der  kUnstlerischen  Begeistrung  mit  den  Jahren  hoher  steige,  anatatt  zu 
sinken  oder  zu  verlOschen. 


Wilhelm  von  Schadow. 

1789-1862. 

Friedrich  Wilhelm  Schadow  wurde  am  6.  September  1789  ru  Berlin 
geboren.  Sein  Vater  war  der  bekannte,  ftir  die  Entwickelung  der  deut- 
schen  Bildhauerkunst  sehr  bedeutsame  Johann  Gottfried  Schadow.  Die 
bciden  Briider  Wilhelm  und  der  um  drei  Jahre  flltere  Rudolph  Schadow 
wuchsen  zusammen  im  elterlichen  Hause  zu  Berlin  auf,  und  legten  hier 
den  Grand  zu  jener  umfassenden  und  gediegenen  Bildung,  welche  ihr 
spftteres  Kiinstlerleben  auszeichnete,  und  inebesondere  Wilhelm  Schadow 
zu  der  Stellung , die  er  sjt&ter  in  der  Entwickelung  der  deutschen  Kunst 
einnehmen  sollte,  bef&higtel  ,,In  der  Malerei  hatte  er  von  demHofmaler 
Weitsch  den  ersten  Unterricht  empfangen.“*)  Bei  diesem,  der  feat  an 
den  Ueberlieferungen  de*  akademischen  Stadiums  hielt,  lemte  der 
begabte  Jiingling  die  Behandlung  der  Farbe,  wahrend  sein  eigener  Vater 
sein  Lehrmcister  in  Bezug  auf  Correktheit  der  Zeichnung,  Erlemung  der 
Anatotnie  war.  Ein  ganzes  Jahr  last  brachte  er  in  der  Potsdamer  Ge- 
maldegallerie  damit  zu,  alte  Bilder  zu  copirec.  In  don  filr  Preussen 
ausserordentlich  schweren  Jahren  1806  und  1807  wurde  das  Studium 
Schadows  hiiufig  unterbrochen  und  er  musste  manche  Tage  damit  hin- 
bringcn,  auf  die  Wache  zu  ziehen  u.  dgl.,  welche  er  besser  zum  Studium 
seiner  Kunst  hatte  verwenden  konnen.  Von  der  tiefgehenden  Erregung 
der  Zeit  blieb  aucb  er  nicht  unberUhrt,  und  bald  trat  er,  durch  eigene 
Erkcnntniss  auf  einen  andern  Weg  gefohrt,  wie  der  seiner  Lehrer  war, 
mit  diesen  in  Widerspruch.  ••) 


*)  Ranymki,  Geschichte  der  neueien  deutschen  Kunst.  Bd.  I,  S.  139. 
**)  Der  moderue  Vasari  von  Wilhelm  v.  Schadow. 
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Im  Jahre  1810  begab  er  sieh  mit  seinem  Brader  Rudolph,  der  sich 
der  Bildhauerkunst  gewidmet  hatte,  und  auf  diesem  Gebiete  eine  der 
reichbcgabtestcn  Kilns  tlererschcinungen  zu  werden  versprach,  nachRom. 
Seine  Vorstellungskraft  war  bei  seiner  bisherigen  Schulung  wenig  geubt, 
da  er  seltcn  turn  Coinponiren  aufgefordert  und  angeregt  worden  war. 
Durch  fleissiges  Studiuin  hatte  er  es  erreicht,  dass  er  ein  gutes  Bildniss 
zu  uialen  vermochte,  die  Anlage  far  Farbe  und  Wirkung  aberwog  bpi 
weitem  die  Fihigkeit  zur  klaren  Motivirung  und  Darstellung  von  Ge- 
danken. 

Sein  far  die  romantisch-religiose  Richtung  empfanglicher  Sinn  fahrte 
ihn  in  den  Kreis  der  Freunde  von  S-  Isidoro  und  bald  in  den  Schooss  der 
katholischcn  Kirche.  Sein  Uebertritt  inochtc  mit  inanchcn  und  schweren 
inneren  K&mpfen  verbunden  sein,  und  der  Zwiespalt,  in  welchen  er  da- 
durch  mit  den  in  seiner  Familie  herrschenden  Ansiehten,  insbcsondere 
mit  denen  des  gesundcn,  tuchtigen  Vaters  gerieth,  der  als  ein  kcrnhafter 
Vertreter  echt  deutschen,  protestantischen  Wesens  und  klaren,  uuehternen 
Geistesangesehen  werden  muss,  lastete  anf&nglich  fuhlbar  auf  ihm « Dazu 
kam  ein  rastloscs  und,  wie  es  scheint,  von  stolzcm  Ehrgeize  nicht  ganz 
freies  Streben.  Neben  cinemGeiste,  wie  Cornelius,  inochte  er  wolrl  luh- 

...  i » • . i • 

len,  dass  ihm  kanstleriseher  Formensinn,  erhabene  Gedanken,  undmacht- 
voile  Darstellung  abgingen.  Mit  am  so  grOssercm  Eifer  warf  er  sieh  auf 
sorgfaltige  und  vollendete  Ausfuhrung,  auf  das  grundlichste  Studiuin  der 
Oelmalerei,  und  bildete  so,  zumTheil  durch  die  Erkcnntniss  dessen,  was 
den  grossen  Wiederemeuerern  deutscherlvunst  hie  und  da  mangelte,  ge- 
leitet,  zum  Thcil  durch  die  Mangel  seiner  eigenen  konstlerischen  Anlage 

I . ' 

darauf  hingefuhrt , schon  damals  einen  gewissen  Gcgcnsatz  zu  der  Rich- 
tung des  Cornelius.  Niebuhr  sprach  damals  die  Bcfiirchtung  aus , dass 
bei  seinem  hefti^en  Streben  ihm  kein  langes  Leben  verliehen  sein  miiclite, 
doch  scheint  derselbe  sonst  durch  seine  Nachrichten  tlber  die  beiden  Bra- 
der manchfach  beruhigend  auf  dieStiinmung  des  Vaters,  der  sich  unmeig- 
lich  mit  den  katholisirenden  Bestrebungefl  seiner  Sohne  einverstanden 
fflhlen  konnte,  gewirkt  zu  haben.  In  wie  weit  iibrigens  bei  Schadow 
der  Katholicismus  in  Fleisch  und  Blut  ubergegangen,  das  ist  hier  nicht 
weiter  zu  erortern.  Sein  Streben,  sich  katholische  Anschatiungen  zum 
Eigenthuin  zu  machen-,  ist  bercits  in  einigen  fraheren  VVerkcn , die  wah- 


Digitized  by  Google 


468 


rend  seines  Aufenthalts  in  Roin  eutstandcn,  insbesondere  einigen  Ma- 
donnen  erkennbar. 

Bald  wurde  er  von  seinen  Genossen  zur  Ausschmitckung  der  Casa 
Bartholdy  herangezogen ; er  Obemahm  zwei  Darstellungen  aus  dem  gan- 
zen  Bildercyclus  ,,  Jacob,  dem  die  Sohne  das  blutiggefarbte  Kleid  Jo- 
sephs bringen“  und  ..Joseph  init  dem  Blicker  und  dem  Mundschenk  im 
Geflingniss,  deren  Trftuine  deutend.“  Beide  Compositionen  stehen,  troti- 
dem  darin  ein  gewissenhaftes  Naturstudium,  und  das  Bestreben  einer 
harruonischen  Ausfilhrung  unverkennbar  ist,  in  Styl  und  Zeichnung  denen 
seiner  Mitarbeiter  nach.  Seine  natilrliche  Anlage  ftlhrte  ihn  denn  auch 
bald  wieder  zur  Oelmalerei  zuritck.  Im  Auftrage  des  Kronprinzen  Lud- 
wig von  Bayern  malle  er  eine  heilige  Familie,  welche  sich  in  der  neuen 
Pinakothek  in  Munchen  befindet.  Beide  Brtlder  kehrten  im  Jahre  1819 
nach  Deutschland  zurilck,  um  ihren  in  Rostock  krank  darniedcrliegenden 
Vater  zu  besuchen.  Rudolph  gieng  hierauf  wieder  nach  Rom,  wo  er 
leider  in  der  Bluthe  seiner  Manuesjugend  im  Jahre  1822  starb,  herr- 
liche  Werke  zurilcklassend,  von  der  Kuust  als  einer  ihrer  begabtesten 
Jttnger  beweint. 

Wilhelm  Schadow  liess  sich  in  Berlin  nieder.  Durch  die  von  Rom 
mitgebrachten  Arbeiten,  Studicn,  unter  denen  besonders  einigc  trcffliche 
Bildnisse,  (die  Portraitgruppe  von  ihm  sclbst,  seinein  Bruder  und  Thor- 
waldsen,  das  Bild  eines  Cainaldulensers,  einer  romischen  Dame,)  hervor- 
zuheben  sind,  hatte  er  bald  die  allgemeine  Aufmerksamkeit  errcgt.  Die 
crste  Arbeit , die  er  in  Berlin  flbernahm , war  freilich  von  dem  Gebiete 
der  rcligiosen  Malerei  weit  entfernt.  Er  hatte  filr  das  Proscenium  des 
neuen  Schauspielhauscs  ein  Bachanal  zu  malcn.  Aus  spiitcrer  Zeit  stam- 
men  mehrere  Madonnenbilder,  femer  f'tir  die  Gamisonkirche  zu  Berlin 
,,die  Anbetung  der  Hirten“,  und  ein  Altarbild  lttr  die  Kirche  zu  Schul- 
pforta  ,,Christus  mit  zwei  Evangelisten". 

Im  Jahre  1823  heirathete  Schadow  eine  Tochter  des  Dr.  Groschke, 
Leibarztes  des  letzten  Herzogs  von  Kurland.  Seine  Gattin  brachte  ihin 
Vermtigen  zu,  zwei  liebliche  Kinder  verschonten  sein  Dasein.  „Die  Er- 
innerung  an  die  Stunden,  die  ich  bei  ihm  verlebte“  — so  erzahlt  Graf 
Raczynski  — „cnieut  mir  das  angenehme  Bild  dcs.hSuslic.lien  Glttcks.  der 
wtirdigen  Gesinnung,  d<  r Reinheit  derSittc,  der  Ordnung,  des  Wohl- 
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standee.  ‘*)  Ein  Kreis  hochgebildeter  Freunde,  strebsamer  Schiller  land 
sich  bald  urn  ihn;  war  er  doch  der  Erstc,  der  neues  Leben  in  die  Kunst- 
zustilnde  Berlins  brachte,  und  die  Begeisterung  der  jugendlichen  Kilnst- 
ler  zu  erweeken  vermochte. 

Im  Jahre  1826  wurde  er  zmn  Direktorat  der  Akademie  nach  Dttssel- 
dorf  berufen.  Erst  im  Jahre  1827  trat  cr  seine  neue  Stellnng  an.  Hier 
beginnt  nun  erst  seine  fOr  die  Entwickelung  der  Ddsseldorfischen  Maler- 
schule  bedeutsame  Wirksamkeit.  Eine  Anzahl  seiner  Schaler  von  Berlin 
her  war  ihm  dorthin  gefolgt,  unter  ihnen  Julius  Hflbner,  Karl  Sohn, 
Eduard  Bendemann  und  Karl  Lessing. 

Schadow  war  im  eigentlichen  Sinne  die  Seele  der  Akademie  zu  nen- 
nen,  er  leitete,  ordnete,  umfasste  alles.  Das  Verhilltniss  des  Meisters  zu 
seinen  Scbdlern,  und  dieser  unter  einander  war  unlaugbar  ein  anziehendes, 
wenn  auch  after  allzustark  gegenseitige  Erhebung  und  Ueberschwang- 
lichkeit,  und  allzugefkllige  gegenseitige  Bespiegelung  mitunterlief.  Der 
Meister  trug  zu  den  Schillem  eine  wirkliche  Liebe  im  Herzen,  durch  sie 
hatte  er  sich  auch  das  Vertrauen  der  jungeu  Kilnstler  erworben.  Das 
Zusammenleben  derselben  war  in  der  ersten  Zeit  sehr  anmuthig.  Sie  be- 
riethen  und  halfen  sich  gegenseitig,  und  wie  jedes  gemeinsame  Streben, 
wenn  es  von  Susscrlichen  Erfolgen  begleitet  ist,  (lber  den  Kreis  der 
Theilnehmer  eine  frohe  Lebensanschauung  verbreitet,  so  war  auch  neben 
dem  rtlstigen  Fleiss  heiterer  Lebensmuth  einea  der  haupts&chlichstm  und 
charakteristischsten  Merkmale  des  Dasseldorfischen  Ktlnstlerlebens. 

,,Wenn  am  Abende  die  gemeinsamen  Arbeiten  aufgehOrt  haben,  das 
Akademiegebaude  verlassen,  einsatn  und  still  ge worden  ist,  suehen  noch 
die  Ktlnstler  sich  auf  und  versammeln  sich.“  ,,Ich  bin“  — so  erzfthlt 
Raczynski  — ,,init  ihnen  an  einemOrte  gewesen,  welcher  ihnen  am  hau- 
figsten  zur  Yereinigung  dient , in  jenem  Stockkamchen , welches  keiner, ' 
ohne  zu  lacheln  nennt.  Dort  sah  ich  sie  in  jenem  geselligen  Kllnstlcr- 
leben , welches  far  sie  and  far  Deutschland  so  reieh  an  Frflchten  ist. 
Ihre  Freunde,  ihre  Frauen,  haufig  auch  ihre  Meister  gesellen  sich  zu 
ihnen.  Trauliche  Unterhaltung,  streitige  Verhandlungen  ohne  Hass  und 
Bitterkeit  , ein  Spaziergang  in  dem  Laubgange  oder  zwischen  den  (ie- 
masebeeten,  eine  Pfeife,  ein  Glas  Bier,  geronnene  Milch,  ein  Butterbrot, 


*)  Ractymki,  Geschichts  der  neaerti  Kunst.  Bd.  I,  S.  140. 
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sin  Kegelspiel,  ein  Wettlauf  gentlgen  ihrern  einfachen  Sinne.  Die  Mode 
und  der  Luxus  habcn  den  Preis  ihrer  Gemalde  noch  nicht  gesteigert“. 
Einen  erhohten  Reiz  sollte  dieses  harmlos  gemilthliche  Lcben  durch  gei- 
stige  Krilfte,  wie  Immermann  und  Mendelssohn,  und  das  untcr  ihrer  Lei- 
tung  cntstehende  Theater,  einen  aninuthigen  Rahinen  durch  das  fttllerciche 
Leben  des  herrlichen  Rheins  finden. 

Die  Schule  selbst  trat  zum  erstenmale  hn  Jahre  1828  in  die  Oeffent- 
lichkeit.  ,,Auf  der  Ausstellung  zu  Berlin  war  man  (lberrascht  und  er- 
staunt  Uber  den  Wachsthum  der  Schule,  bei  Einigen  wurde  durch  das 
Unerwartete  der  Eindruck  bis  zur  Bewurtderung  nnd  zum  Enthusiasmus 
gesteigert."  *)  Das  rasche  Aufbltihn  der  Schule  aber,  und  die  Begeiste- 
rung,  niit  der  ihre  Leistungen  anfhnglich  aufgenommen  wurden,  hat  man 
zunachst  dem  hervorragenden  Lehrtalent  Schadows,  namentlich  aber  dem 
TJmstande  zuzuschreiben,  dass  die  Bestrebungen  der  Dosseldorfer  mit 
einer  gerade  in  jener  Zeit  sich  geltend  machenden  Abspannung  des  deut- 
sehen  Volkes  und  deutschen  Geistes  zusammenfielcn.  Nach  der  gewalti- 
gen  Erhebung  in  den  Freiheitskriegen  war  Deutschland  bei  der  von  Ncuem 
sieh  brtlstenden  Kleinstaaterei  in  bedauerliche  Passivitat  gerathen,  alle 
Hoffnungen  aul'  eine  bessere  Zukunft  hatten  sich  zerschlagen,  entmuthigt 
kehrte  sich  der  Geist  zu  einer  gewissen  apathischen  Beschaulichkeit, 
mehr  zum  Betrachten  als  zura  Handeln  hin,  es  war  dasZeitaltcr  der,,Ge- 
mUthlichkeit11,  des  stillen  Schwarmens  angebrochen,  und  die  Dttsseldor- 
fer  befriedigten  im  hochsten  Grade  das  Bedlirfniss  dieser  Zeit,  verliehen 
ihr  den  kttnstlerischen  Ausdruck. 

Wilhelm  Schadow  und  seine  Familie,  und  fast  alle  alteren  Schuler 
desselben,  Sohn,  Hildebrandt,  Hubner  und  Bendemann  begaben  sich  im 
Jahre  1830  nach  Italien.  In  Rom  bildete  das  Bendemann 'sche  und 
Htlbner’sche  Ilaus  den  geselligen  Mittelpunkt  far  diesen  Kreis,  und  die 
Anwesenheit  Felix  Mendelssohns,  dor  damals  in  vollster  Frische  jugend- 
licher  Krait  und  Anmuth  stand,  verlieh  dem  Zusammcnleben  noch  ein 
musikalisches  Element  von  unbeschreiblichcin  Reiz. 

Freilich  war  diesa  ein  anderer  Kreis,  als  jener  frdhere,  welcherdie 
deutsche  Kunst  wiedererweekthatte.  Hier  war  man  vor  allem  gefallig,  wohl 


*)  Preussische  Stsatszeitung  v.  J.  1830.  AusBteliung  der  k.  Akademie  der  Kanfle  (B 
Berlin. 
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auchselbstgefhllig!  Ea  lag  in  derSinnesart  der  Dilsseldorfer  Ktinstler  eine 
andere  Richtung  des  Geistes  und  Gemuths , eine  andere  Auffassung  des 
Kunstideals.  Wie  schon  erwlhnt , waren  sie  bereits  damals  mit  ihren 
Produktionen  in  Deutschland  aufgetreten.  Von  dcm  Enthusiasm  us,  wcl- 
cher  diese  talentvolle  Kanstlerjugend  empfing,  kann  man  sich  heute  kei- 
nen  Begriff  machen.  Lessings  ,,trauemdes  Konigspaar"  erregte  auf  der 
Ausstellung  von  1830  die  hOchste  Bewunderung ; man  meinte,  man  babe 
nie  „mehr  Concentration  des  Geistes  auf  einen  Punkt  hin , auch  auf  kei- 
nem  alten  Bilde,  gesehen“.  Sohns  ,,Hylas  von  den  Nymphen  geraubt“ 
gait  in  Zeichnung  und  Composition  fiir  eines  der  vollendetsten  Kunst- 
werke  aller  Zeiten,  Habners  Bildniss  seiner  Frau  strahlte  als  ein  Meister- 
werk  in  ersterReihe.  Die  Zeit Rafaels  sebien  in  den  jugendlicben  Kiinst- 
lem  wieder  aufgegangen , und  von  einem  spitteren  Werke  Bendemanns 
hatte  Schadow  selbst  geaussert,  seit  Rafael  und  Michel  Angelo  sci  nichts 
Besseres  geleistet  worden,  nichts  das  mehr  Adel  und  einen  reineren  Ge- 
schmack  verkandigte.  Die  Ktinstler  selbst  waren  von  solcher  Anerken- 
nung  gehoben,  und  duTch  natttrliche  Anlage  zum  Theil  unterstiitat,  konn- 
ten  sie  sich  derselben  mit  dem  vollen  Geftthle  innerer  Zufriedenheit  er- 
freuen.  Schadows  Th&tigkeit  in  Rom  blieb  mehranregend  als  producirend, 
immerhin  war  sein  Zusammenleben  mit  den  Genossen  ein  geistig  gestei- 
gertes.  Dazu  kam,  dass  diesem  Ktinstler kreise  die  Begtlnstigung  zu  Theil 
geworden  war,  meist  wohlbemittelt  zu  sein,  was  W under,  wenn  Ar- 
beit und  Studien  mit  genuasreicher  Erhebung  wechselten,  und  man 
sich  mit  vollem  Glllcksbehagen  den  schonen  Eindrttcken  Italiens  hingabJ 
Hier  entstand  unter  Anderm  jenes  trefiliche  Portraitbild , die  ineisten 
Personen  dieser  Kreise  darstellend , bei  welchem  sich  auch  Hildebrandt 
betheiligt  hatte. 

Unter  den  ersten  Werken , welche  Schadow  in  Dtlsseldorf  hervor- 
brachte,  ist  zunftchst  einer  „Caritas“  zu  gedenken.  Die  weiblicb  beklei- 
dete  Figur  sitzt  imFreien  auf  einem  Rasenhange,  sie  umfasst  nackte  Kin- 
der, welcho  zu  beiden  Seiten  auf  dem  Rasen  stchen,  ein  drittes  sitzt,  sich 
selbst  ttberlassen  auf  ihrem  Schooss,  und  ein  viertes  schmiegt  sich  hinter- 
warts  an.  Ein  Tuch,  an  einem  Baume  aufgehangen,  bildct  den  Hiuter- 
grund,  zur  Seite  aber  schaut  man  in  eine  heitere  Gegend.  Als  diess  Bild 
bei  der  Verloosung  des  Berliner  Kunstvereins  einem  Manne  zufiel,  der 
nicht  mit  hohem  Geftthle  fllr  die  Kunst  begabt  war,  hat  Schadow  es  lieber 
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zurtlckgekauft , und  es  ist  wohl  noch  im  Besitze  seiner  Familie.  Fenxer 
sind  aus  jener  Zeit  hervorzuheben  ,,das  Gebet  Christi  am  Oelberge“  und 
,,Chri8tus  mit  den  beiden  Jtingern  zuEmaus“.  Christus  sitzt  inderMitte 
eines  Tisches  und  bricht  darauf  niedersehauend  dasBrot,  die  ibm  zu  bei- 
den Seiten  sitzenden  JUnger  erkennen  ihn  jetztscheinbar,  im  Hintergrunde 
ist  ein  Durchblick  durch  eine  Loggia  in  eine  heitere  Gcgend.  Auch  sei 
hier  noeh  eines  figurenreicheren  Gemiildes,  einer  ,,Grablegung“  gedacht, 
welche  jedoch  durch  eine  allzusichtliche  Gewahltheit  in  den  SteUungen 
nicht  den  unmittelbaren  Eindruck  hervorbringt,  den  man  gerade  bei  die- 
sem  Gegenstande  geme  empfinden  mdehte.  Ein  bei  Weitera  umfassen- 
deres  Werk  ist  das  grosse  Bild  ,,von  den  klugen  und  thorichten  Jung- 
frauen“  im  Stfldel’schen  Museum  zu  Frankfurt  a/M.  Wenn  die  Dar- 
stellung  dieses  biblischen  Gleichnisses  auf  das  Gemttth  des  Beschauers 
wirken  soli , so  muss  darin  die  symbolische  Bedeutung  des  Gerichts  zur 
Geltungkommen.  Diess  ist  bei  deni  Schadow’schen  Werke  nicht  der  Fall, 
ja  einzelne  Gestalten  dieses  unerklilrlich  grossen  Bildes,  wie  z.  B.  die 
ihre  Lampchen  anpustenden  Jungfrauen  heben  sich  — Befremden  erre- 
gend  — nicht  Uber  das  Niveau  des  Genrehaften  hinaus.  Trotzdem  ist  der 
ttichtige  Fleiss,  und  die  Kenntniss  des  Meisters  in  diesem  Werke,  wie  in 
alien  tibrigen  anzuerkennen.  Ein  spateresBild  war  der  ,,Brunnen  des  Le- 
bens“ , das  auf  der  historischen  Kunstausstellung  zn  MUnchen  im  Jahre 
1858  den  Meister  vertrat.  ,,Jung  und  Alt,  Arm  und  Reich,  Hoch 
und  Niedrig,  Krank  und  Gesnnd,  alles  hat  sich  einem  Brunnen  genaht 
und  — trinkt;  und  damit  man  wisse,  was  getrunken  wird,  so  steht  tlber 
dem  Brunnen  ein  Marmorbild  ,, Maria  mit  dem  todten  Christus  im 
Schoosse".  *)  Dieser  Vorgang  des  Trinkens  vermag  wohl  dem  wirk- 
lichen  Leben  zu  entsprechen,  aber  er  vermag  nicht  den  Gedanken,  der 
dem  Kttnstler  vorgeschwebt , in  emst  symbolischer  Weise  wiederzuge: 
ben.  Aber  auch  bei  diesem  Werke  ist  der  treue  Eifer,  mit  welchem  der 
Kttnstler  das  Bild  durchgeftthrt  hat,  unverkennbar.  Von  ihm  rtthren  fer- 
nernochdrei  Darstellungen  aus  Dante:  „Holle“,  ,,Fegefeuer“und,,Him- 
mel“  her,  welche  zu  dem  Bedeutendsten , was  der  Kttnstler  geschaffen. 
zu  rechnen  sind. 

Schadow’s  Hauptbedeutung  liegtaberin  seiner  Wirksamkeit  alsLeh- 
*)  E.  FOrtter,  Oeschichte  der  deutschen  Kunst.  Bd.  V,  8.  348. 
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rer.  Aus  seiner  Schule  sind  tttchtige  Meister,  wie  die  schon  erw&hnten,  Deger, 
Hildebrandt  und  Anderemehrhervorgegangen.  Die  ihnbei  seiner  Kunst- 
thatigkeit  leitenden  Anschauungen  liber  Wesen  und  Uebung  der  Kunst 
hat  er  in  den  ,,Gedanken  Ubereine  folgerichtige  Ausbildung  des  Malers" 
und  in  dera  Aufsatze  ,,von  dein  Uchten  Geiste  der  Kunstbeurtheilung" 
niedergelegt.  Auf  die  Vollendung,  die  Ausflihrung,  das  grundliche  Stu- 
dium  der  Natur  und  deren  fortwtthrende,  beim  Schaffen  eines  Werkes 
nebenherlaufende  Benutzung , auf  das  Modell , welches  nur  durch  das 
ideale  Geflihl  veredelt  werden  solle,  legt  er  den  hochsten  Werth,  und 
betonte  dabei  allzuwenig  den  schaffenden  Gedanken , die  Correkt- 
heit  und  Uninittelbarkeit  der  Motive,  die  Macht  der  Darstellung, 
den  schopferischen  Forraensinn,  der  dochgewiss  ttber  den  bloss  anordnen- 
den  zu  stellenist.  Am  ausfuhrlichstenhat  er  seine  Ansichten  undUrtheile 
niedergelegt  in  dem  ,,Moden>en  Vasari"  (Erinnerungen  aus  dem  Klinst- 
lerleben.  Novelle  von  Dr.  Wilhelm  von  Schadow),  ein  Buch,  bei  dessen 
Durchlesung  man  sich  des  Wunsches  nicht  erwehren  kann,  es  mOchte 
der  Vr erfasser  Alles  dasjenige  weggelassen  haben , was  ihn  zur  Annahme 
des  Titels  ,, Novelle"  veranlasst  haben  mochte. 

Schadow’s  Thatigkeit  war  eine  sehr  ausgebreitete.  ,,Des  Kunstver- 
eines  nahin  er  sich  sogleich  so  energisch  und  einsichtsvoll  an,  dass  dessen 
reiche  Mittel  far  die  hohern  Zwecke  der  Kunst,  ftlr  monumentale  Werke 
flussig  gemacht,  und  seine  Bestimmungen  die  verntlnftigsten  allcr  fthn- 
lichen  Vereine  wurden.  Es  ist  unlftugbar  sein  Verdienst,  dass  einegrosse 
Anzahl  offentlicher  Kunstwerke  mit  Hulfe  des  rheinisch  • westphillischen 
Kunstvereins  far  Kirchen  und  Rathhftuser  beschafFt  worden  sind.  Inner- 
halb  20  Jahren  wurden  24,  ineist  sehr  werthvolle  Altarbilder  in  pro- 
testantische  und  katholische  Kirchen,  und  11  grOssere  Oelgemillde  in 
Museen  und  andere  oflfentliche  Gebaude  von  diesein  Kunstvereine  ge- 
stiftet.  Zu  dem  Fries  im  grossen  Rathhaussaale  zu  Elberfeld  zahlte  er 
5000  Thaler  und  zu  den  Fresken  zu  Aachen  12000  Thaler.  Dem  Coiner 
Dom  6chenkte  er  ein  Gem  aide  Overbecks  im  Preise  von  5300  Thaler. " *) 

Schadow  wurde  im  Leben  mit  Orden  und  Titeln  hochgeehrt,  in  den 
persOnlichen  Adelstand  erhoben,  vor  Allem  aber  blieb  ihm  bis  zumTode 


*)  E.  Fdrster  a.  a.  O.  S.  364. 
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die  Liebe  und  Dankbarkeit  seiner  Schiller.  Als  man  im  November  1851 
das  fdnfundzwanzigjahrige  Jubilaum  seiner  Wirksamkeit  als  Leiter  der 
Dtlsseldorfer  Akademie  feierte,  betheiligte  sich  nicht  nur  diese,  sondem 
die  ganze  Stadt  an  der  Huldignng,  die  dem  Meister  dargebracht  ward. 
Zum  grOssten  Schnierze  Aller,  die  Schadow  nahestanden  nnd  seine 
Verdienste  um  die  Akademie  zn  wttrdigen  wussten,  erblindete  derselbe 
bei  herannahendem  Alter.  Obwohl  er  theilweise  wieder  geheilt  wnrde, 
und  das  Augenlicht  nach  einigen  Jahren  wiedererlaagte , konnte  er  sich 
doch  mit  der  Ausflbung  der  Kunst  nicht  mehr  befassen.  Die  Leitung  der 
Akademie  kam  1859  in  die  Httnde  seines  Schillers  und  SchwiegeTsohnw 
Eduard  Bendemann.  Schadow  starb  am  9.  Marz  1862. 

Unter  seinen  Schdlem  sind  ausser  Ernst  Deger , welcher  indess  sei- 
ner Geisteswelt  nach  weit  mehr  zu  Overbeck  und  Veit  neigte,  die  oben- 
genannten,  welche  ihm  von  Berlin  nach  Dflsseldorf  folgten , auch  in  rp»- 
terer  Zeit  die  bedeutendsten  geblieben.  Eduard  Bendemann , (geborer. 
1811  zu  Berlin)  errang  schon  als  zwanzigjfihriger  Jangling  durch  seine 
,,trauernden  Juden",  denen  spUter  ,,Jeremias  auf  den  Trtlmmern  vw 
Jerusalem"  folgte,  grossenRuhm.  Im  Jahre  1888  nach  Dresden  berafen, 
flbernahm  er  eine  Professur  an  der  dortigen  Akademie  und  malte  die 
Fresken  im  Thronsaal  und  Festsaal  des  koniglichen  Schlosses.  Die  erste- 
ren  stellen,  mit  Bezttgen  auf  die  Stande  des  Landes,  Scenen  aus  der  deut- 
schen  Geschichte  (darober  ein  Fries. mit  Andeutungen  zur  Culturge- 
schichte)  dar , die  letzteren  sind  Bilder  aus  der  griechischen  Mythe  und 
Geschichte,  mit  Rilcksicht  auf  den  festlichen  Chatakter  desRaumes,  den 
sie  schmUcken.  Sb  interessant,  anmuthig  und  geschmackvoll  diese  aus- 
gedehnten  Darstellungen  blciben,  so  konnen  sie  doch  mit  den  monumen- 
talen  Werken  der  Milnchner  Kflnstler  unmOgiich  auf  eine  Linie  gestellt 
werden,  obschon  sie  ganz  gewiss  die  Geringschiitzung  nicht  verdienen. 
mit  welcher  selbst  ein  kritischcr  Verfechter  der  Dtlsseldorfer  Schule  ihrer 
gedenkt.  *)  — Jedenfalls  sind  sie  bedeutend  genug , um  im  Verein  mit 
den  frttheren  Arbeiten  Bendemanns,  zu  denen  auch  die  Idyllen  ,,Hirt 
und  Hirtin",  ,,die  Aerate"  u.  a.  gehoren,  in  Verbindung  mit  einigen, 
wahrhaft  classischen  Portraits  (unter  denen  das  Bildniss  einer  deutschen 
Hausfrau  mit  Rccht  als  eine  der  Zierden  der  Milnchner  historischen 


•)  Wolfgang  Muller,  Du»seldorfer  KQnstler  (Leipiig,  1854).  8. 34. 
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Kunstausstellung  von  1858  bewundert  ward)  Bendemann  den  Namen 
eines  ttlchtigen  Meisters , von  poetischer  Empfindung  und  vorzUglieher 
Bildung  zu  sichern  und  ibn  als  den  wllrdigsten  Nachfolger  Schadows  er- 
scheinen  zu  lassen. 


Karl  Friedrich  Lessing. 

Der  berflhmteste  Meister  der  Dtlsseldorfer  Scbule , welcher  von 
naanchen  Seiten  sogar  als  der  erste  deutsebe  Maler  iiberhaupt  angesehen 
wurde  und  noch  wird,  der  jedenfalls  durch  die  Vielseitigkeit  seines  Ta- 
lents, durch  das  Ergreil’ende  seiner  Stoffwahlen,  die  Meisten  seiner  Ge- 
nossen  tiberflagelte , trSgt  einen  Namen,  welcher  der  Nation  1 angst  ehr- 
wtlrdig  und  theuer  war.  Lessing,  der  Maler,  ftihrt  aber  nicht  bios  den 
Namen  des  Dichters,  sondern  ist  zuniiehst  ein  leiblieber  und  in  gewissem 
Sinne  aucb  ein  Geistesverwandter  des  grossen  Vork&mpfers  aller  deut- 
seben  Kunst  und  Ehre. 

Karl  Friedrich  Lessing,  der  Sohn  eines  Neffen  Gotthold  Ephraims, 
wurde  im  Jahre  1808  zu  Breslau  geboren.  Seine  Knabenjahre  verlebte 
er  dagegen  zu  Wartenberg  an  der  sohlesisch -polnischen  Grenze  und  es 
lasst  sich  im  Hinblick  auf  viele  seiner  spateren  Werkc  nicht  verkennen, 
dass  er  die  slavischen  Jugendumgebungen  tief  in  sich  aufgenommen.  Sein 
ktinstlerisches  Talent  machte  sich  frtthzeitig  gellend,  derVater  wollte  ihn 
zum  Architecten  auf  der  Berliner  Bauakadetnie  bilden  lassen , die  er  in 
seinem  vierzehnten  Lebensjahre  bezog.  Aber  die  Neigung  flir  die  Mathe- 
matik  gieng  mit  der  ftlr  die  Kunst  keineswegs  Hand  in  Hand , Lessing 
verliess  trotz  des  vftterlichen  Verbots  die  Bauschule  und  nun  wurde  der 
Historicnmaler  Heinrich  Dahling  sein  erster  Lehrer  in  der  Kunst.  In 
seinem  neunzehnten  Jahre  aber  schloss  er  rich  gleich  andem  talentreichen 
Jtlnglingen  der  preussischen  Residenz,  an  Schadow  an,  der  eben  nach 
Dtlsseldorf  ging,  urn  die  Leitung  der  dortigen  Aiademie  zu  tlbemehmen. 

Lessing  dachte  zunaebst  an  Ausbildung  und  Wirkung  als  Landschafts- 
maler  und  begann  in  der  That  seine  ftffentiiche  Laufbahn  mit  einer  Reike 
landschaftlicher  Darstellungen,  welche  vorwiegende  Hinneigung  zum 
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Elegischen  und  Dflstem  verriethcn.  Das  Uebergewicht  romantischer 
Stimmung,  welches  in  seinen  ersten  Landschaitsbildern  herrschte,  leitete 
ihn  aucb,  als  er  zuerst  um  das  Jahr  1829  zu  jener  Art  von  Gem&lden  ober- 
ging,  welche  in  Schadow’s  Schule  wohl  ,,historische"  getauft  wurden, 
aber  mit  dem  Ausdruck  ..Situationsbildcr"  viel  besser  bezeichnet  sind. 
Seinen  frtlhesten  Ruhm  errang  er  mit  dem  ,,trauemdon  Konigspaar“,  wel- 
ches Bild  einen  romantischen  Konig  mit  seiner  Gemahlin  in  einer  Halle 
am  Boden  sitzend  zeigt,  in  derem  Hintergunde  ein  Sarg  ersichtlich  wild. 
Offenbar  hat  Uhlands  Romanze  ,,das  Schloss  ainMeere"  den  ersten  An- 
lass  zu  diesem  Gemalde  gegeben,  und  einen  fthnlichen,  hier  die  Phan- 
tasie  des  Beschauers,  wie  dort  des  Horers,  ansprechenden  Eindrurk. 
gewahrt  das  Bild , welches  (im  Besitz  der  Kaiserin  von  Russland)  durch 
Stich  und  Nachbildungcn  aller  Art  zu  den  bekanntesten  Werken  der 
Dtlsseldorfer  Schule  zahlt.  — Mit  grosser  Naturtreue  in  Bezug  auf  die 
Durcharbeitung  weniger  Gestalten,  mit  einer  ansprechenden  Farbeuwir- 
kung  ausgcrUstet,  erfreute  sich  dasselbe  eines  fast  (ibermftssigen  Beifalls. 
Und  es  spricht  far  Lessings  kanstlerische  Bedeutung,  dass  er  durch  den- 
selben  dennoch  nicht  beeinflusst , nicht  in  diescr  Richtung  festgehalten 
ward,  sondern  cine  hohere  Kunst  ins  Auge  fasste  und  ihr  zustrebte. 

Zunachst  allerdings  folgten  noch  eine  Reihe  von  Stiminungsbildem, 
welche  theils  der  Landschaft-,  theils  der  historischen  Genremalerei  ange- 
horten.  Wenn  wir  uns  den  Gesammtcharakter  derselben  vergegenwarti- 
gen,  so  war  auch  in  ihnen  eine  elegische  Romantik  der  Stimmung  mit 
vieler  Natiirtreue  iin  Detail  vereinigt.  In  alien  kein  grosser  Zug,  kein 
mikehtiger  schtipferischer  Formensinn,  wohl  aber  unzweifelhaft  eine  ge- 
wissePoesie  und  ein  emstes  Studiuin  und  glUckliches  Benutzen  derWirk 
lichkeit,  welches  Lessing  im  Verein  mit  seinen  ilbrigen  Eigenschaften 
sehr  hochstellt.  Nur  wenige  dieser  Landschaften  waren  ohne  Staffage, 
in  einigen  erhob  sich  dieselbe  bis  zu  einer  Bedeutung , welche  die  be- 
treffenden  Bilder  zwischen  Landschaft  und  Genre  mitten  inne  stellt.  Das 
berahmteste  dieser  Werke  Lessings  istwohl  ,,der  Klosterhof  iin  Winter", 
ein  Bild,  welches  nie  anders  als  ergreifend  zu  wirken  vermag  und  alle 
Wehmuth,  die  in  der  Erstarrung  frischcn  Lebens  in  der  Natur  wie  im 
Menschenherzen  liegt,  vollcndet  ausdrflekt.  Es  war  eine  reich  staffirte 
Wiedergabe  derselben  Stinunung,  die  sich  schon  in  seincm  Krstlingsbilde 
,,der  Friedhof“  ausgesprochen  hatte,  und  welche  sich  spate r wieder  im 
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,,Klosterkirchhof  im  Winter"  manifeatirte.  Von  den  worth volieren  Land- 
schaftsbildern  dea  Meisters  sind  eine  Anzahl  ausserhalb  Deutschlanda, 
andere  hingegen  in  unseren  besten  Sainmlungen  modemer  Werke  zu  fin- 
den.  So  besitzt  die  Gallerie  dea  Stadel’schen  Institute  zu  Frankfurt  a/M. 
zwei  Landschaften  Lessings,  die  (eheinals)  Wagener’sche  Gemaldesamin- 
lung  zu  Berlin  seine  ,,Capelle  auf  einein  Felsenhtigel“  und  ,,ein  Felsen- 
schloss“  — alles  Landschaften,  welche  Lessings  eigenthiUnliche  Vorzllge 
aufweisen.  Mehrere  Schopfungen  dieser  Art  gingen  alsbald  nach  dem 
Entstehen  im  Privatbesitz  aber  und  sind  daruin  minder  bekannt  gewor- 
den.  Unter  denselben  befinden  sich  wohl  auch  die  meisten  jener  Land- 
schaften aus  der  Eifel , dem  Siebengebirg  und  dem  Harz , (wohin  der 
Kttnstler  in  spateren  Jahren  am  liebsten  seine  Studienwanderungen  rich- 
tete,)  die  von  Allen,  welche  sie  kennen  lernten,  als  die  landschaftlichen 
Meistcrleistungen  Lessings  betrachtet  werden.  *)  — 

Unter  den  fruhesten  Bildern  des  Meisters  darf  auch  die  „Lenore‘c 
nicht  unerwahnt  bleiben,  zu  welcher  Biirgcrs  Gedicht  den  Stoff  gab. 
Wenn  aber  auf  dem  Lessing’schen  Bilde  der  Moment  des  Einzugs  der 
heimkehrenden  Krieger,  des  angstvollen  Fragcns  der  Braut  nach  dem 
Geliebten  und  nicht  dessen  nachtige  Erscheinung,  nicht  der  gespenstige 
Ritt,  dargestellt  ist,  so  mag  dies  insofem  charakteristisch  filr  den  Kunstler 
ersebeinen,  als  erauchinseincnspaterngrossenhistorischen  Bildern  jeder- 
zeit  lieber  die  Vorbereitung  nines  Ereignisses,  als  dasEreigniss  selbst  zur 
Anschauung  brachte.  Zu  den  vielbewundertcn  Jugendbildern  des  Mei- 
sters  muss  endlich  noch  „der  Rauber  und  sein  Kind",  zu  welchem  cr 
sp&terhiu  mehrfache  Varianten  mit  Uhnlicher  Stimmung  malte,  gerechnet 
werden . 

Lessings  ausseres  Leben  schloss  sich  in  dieser  Zeit  im  Wesentlichen 
dem  seiner  Genosisen  an.  Damals  bildete  Schadow  noch  den  allvcrehr- 
ten  Mittelpunkt  des  jungen  Ktinstlerkrcises  und  trat  jedem  seiner  begab- 
ten  Schiller  im  persOnlichen  Verhaltniss  mit  steter  liebenswUrdiger  Theil- 
nahme  entgegen.  Als  er  im  Jahre  1830  mit  Bendemann,  Hubner  und 
anderen  seiner  Jiinger  nach  Italien  reiste,  ttbertrug  er  vertrauensvoll  dem 
jungen  Lessing  einen  Theil  der  Leitfing  der  Akademie.  Wenn  uns  fer- 
ner  erzahlt  wird,  dass  er  zu  dem  „trauernden  Konig“  des  Lessing’schen 

*)  Wolfgang  Mailer,  Dtlaseldorfer  Kttnstler.  S.  97  101,  i 
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Bildes  selbst  Modell  sasa,  wenn  wir  von  dem  Feuereifer  be  rich  ten  huren, 
unit  welchen  er  rich  des  Ruhmes  seines  Schillers  annahra , so  muthet  uns 
dies  Alles  sehr  schon  und  menschlich  an.  Gleiehwohl  war  es  ttir  einzelne 
der  Dasseldorfer  Kanstler  ein  Glilck,  dass  sie  nicht  unbedingt  in  den 
Bahnen  verharrten , die  Schadow  gutheissen  mochte  und  auf  welche  er 
seine  Schiller  allein  hinwies.  Es  lagsicher  niemals  in  der  Abricht  Lessings, 
einen  Bruch  mit  dem  Meistet  herbeizufflhren , aber  dieser  Bruch  er- 
folgte  dennoch  und  bezeichnete  den  Moment,  in  welchem  sich  innerhalb 
der  einst  so  festgeschlossnen  Dflsseldorfer  Schule  zwei  Richtungen  geltend 
machten.  Schadow  blieb  an  der  Spit  re  der  einen,  ursprflnglichen,  Lessing 
trat  an  die  der  andem,  neuerstehenden. 

Schon  lilngere  Zeit  mochten  bei  den  begabtesten  Kttnstlem  des  Krei- 
ses,  welcher  in  den  ersten  dreissiger  Jahren  so  eintrflchtig  schuf  und  lebte, 
mancherlei  Bedenken  aber  die  ,,Romantikc‘  ihrer  Stoffwahlen  rege  ge- 
worden  sein.  Das  eine  unbestreitbare  Verdienst,  das  Malerische  sorgfal- 
tig  gepflegt  und  ausgebildet  zu  haben , welches  die  Dasseldorfer  far  sick 
in  Anspruch  nahmen,  konnte  auf  dieLftnge  den  grossartigen  allumfassen- 
den  Leistungen  und  Strebungen  von  Munchen  gegenflber,  nicht  genOgen. 
Und  welcher  kraftigere  Geist  mochte  sich  darflber  tituschen,  dass  man  in 
eine  ftusserliche,  coquette,  unkr&ftige  Weichheit  und  SUssigkeit  hinein- 
gerieth,  dass  jnan  auf  dem  seitherigen  Wege  zu  viel  von  jenem  Element 
in  sich  aufgenoinmen  habe,  welches  bei  einer  gewissen  Verbildung  rwar 
als  Pocrie  gilt,  aber  auch  noch  mitsehr  andern  Mamcn  getauft  werden 
konnte.  Gleichzeitig  sttchten  rich  Bendetnann  und  Lessing  dieser  Gefahr 
zu  entziehen,  der  Erstere  durch  seine  Uebersiedelung  nach  Dresden  und 
denBeginn  seiner  Arbeiten  far  das  dortige  konigliche  Schloss,  derLctztere 
aber  durch  das  Ergreifen  wirklich  geschichtlicher  Stoffe.  Hatte  Lessing 
schon  durch  seine  wahrhaft  empfundnen  und  Bum  Theil  Vorzaglichen 
Landschaftsbilder  einen  Vorrang  unter  den  Ddsseldorfem  eingenommen, 
so  sollte  ihm  jetzt  eine  neue  Entwicklung  gegOnnt  sein. 

In  dem  jungen  Meister  lebte  etwas  vom  Geiste  seines  Grossoheims, 
er  war  eine  freisinuige  protestantische  Natur.  Die  kiTchlichen  Streitig- 
keiten,  welche  Ende  der  dreissiger  Jahre  die  Rheinlande  fieberhaft  erreg- 
ten  und  bewegten,  und  welche  einen  grossen  Theil  der  Kanstler  kalt  und 
antheilslos  licssen,  ergriffen  ihn.  Er  sah,  dass  der  grosse  Kampf  zwischen 
kirchlicher  Satzung,  hicrarchischer  Anmaassung  und  menschlicher  Frei- 
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heit  noch  nicht  zu  Ende  sei,  er  nahm  wahr,  dass  die  historischen  Gegen- 
s&tze,  welche  aich  seit  einem  Jahrtausend  f’eindlieh  gegenuberstanden, 
noch  heute  die  Massen  bewegten  und  ergriffen.  Unter  diesen  Uinstanden 
und  bei  dem  Drange  zu  grosser  historischer  Darstellung  war  es  begreif- 
lich,  dass  Lessing  Momente  des  jahrhundertelangen  Kampfes  gegen  Bom 
und  das  Fapstthum  zur  malerischen  Darstellung  wablte. 

Der  grOssere  Theil  dieser  Bilder  entstand  zu  Dfisseldorf,  wo  Lessing 
bis  zum  Jahre  1858  in  glacklichen  Familicnverh&ltnisien  und  in  sorgen- 
freier  Lage  seinen  SchOplungen  lebte.  Er  ward  zum  Professor  an  der 
dortigen  Kunstakademie  ernannt  und  wie  einst  um  Schadow  sammelten 
sich  auch  um  ihn  eine  Anzahl  talentvoller  Schttler.  Er  bildete  naturge- 
taSss  das  Haupt  einer  jungeren  Dusseldorfer  KUnstlergeneration , welche 
aich  in  vielen  Dingen  von  der  ersten  ebenso  unterschied,  als  Lessing  selbst 
in  der  zweiten  Periode  seiner  ‘ktastlerischen  Thatigkeit  von  seinem 
Meister  Schadow.  Im  Uebrigen  aher  veranlasste  ihn  weder  die  Zu- 
nahuie  seiner  Beziehungen,  noch  die  neue  Bichtung  seines  Schaffens 
zur  Aufgabe  seiner  seitherigcn  Lebensgewohnheiten  und  Neigungen.  Es 
scheint  nach  allem,  was  wir  hieruber  vemehmen,  dass  der  Meister  sich 
gem  in  grosser  Zurtickgezogenheit  behauptete.  Ein  rtlstiger  Fusswande-. 
rer,  wie  die  meisten  seiner  Genossen,  ein  Beiter,  wie  wenigstens  viele 
Kiinstler  vor  und  neben  ihm , war  er  doch  vor  allem  leidenschaitlicher 
Jiiger,  und  bewahrte  dieae  jugendliche  Lust  durch  alle  ausseren  Verftnde- 
r ungen  und  innerlichcn  Wandlungen  seines  KUnstlerlebens. 

Die  fxuhesten  Bilder,  welche  die  obengedachte  neue  Bichtung  unares 
Meisters  bezeichneten , waren  ,,Huss  vor  dem  Concil  zu  Costnitz"  und 
,,dle  Hussittenpredigt“,  von  denen  das  eretre  gegenwftrtig  in  der  Galhrie 
des  Stadel’schen  Institute  zu  Frankfurt  am  Main,  (wiederholt  in  der 
Arthaber’schen  Samuil  ung  zu  Wien,_)  das  andere  im  koniglichen  Schloss 
Bellevue  zu  Berlin  befindlich  ist.  Das  bedeutendste  der  beiden  und  eines 
der  bedeutendsten  Bilder  des  Meisters  tlberhaupt  ist  ,,Huss  vor  dem  Con- 
di" , ein  Gemklde , in  welchem  die  gauze  innerste  Herzensbetheiligung 
des  KUnstlera  an  seinem  Stoffe,  die  voile  Liebe,  welche  er  der  Ausfiihrung 
zugewendet,  Fttr  Jeden  ersichtlich  ist.  Lessing  zeigt  uns  den  bohmischen 
Reformator  vor  den  Ketzerrichtern,  und  die  Gegensiitze  seiner  innqrsten 
glaubigen  Ueberzeugung,  ihres  Autoritatshochmuthes,  ihrer  stupidcn  Bru- 
talitkt  sind  mit  schlagender  Wahrheit  und  VVirkung  zur  Ersehpipung  ge- 
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bracht.  Wir  empfinden  bier  den  Mangel  einer  Handlung  weniger , weil 
der  Kilnstler  ftlr  zwei  grosse  welthistorische  Gegens&tze , far  das  gauze 
M&rtyrerthum  aller  neuen  Ueberzeugung  den  gewaltigsten  Ausdruck  ge- 
funden  hat.  Minder  ergreifend  ist  die  ,,Hussittenpredigt“,  bei  der  e* 
sogar  an  etwas  theatralischem  Beigeschmack  nicht  fehlt. 

Zwisehen  dein  Bilde  ,,Huss  vor  dem  Concil“  und  Lessings  spateren 
verwandten  grossen  Gcmalden  entstanden  ,,die  Getangennehmung  des 
Papstes  Paschalis  II.  durch  Heinrich  V.“  und  „Ezzelino  im  Gcf&ngniss“, 
ersteres  im  Besitz  dcs  Konigs  von  Freussen,  letzteres  gleich  dem  ,,IIu*s“ 
fttr  die  Gallerie  des  Stadel’schen  Institute  zu  Frankl'urt  erworben.  In 
dicsen  Werken  zeigen  sich  zwar  ebenfalls  schlagende  Charakteristik. 
ausserordentlich  crnstes  Naturstudium  und  grosse  VorzQge  des  Colorits. 
Allein  nur  von  den  Parteigftngem  Lessings  mochte  es  verkannt  werden, 

* dass  ihnen  die  ho  here  geistige  Weihe  desliuss  nicht  zu  eigen  ist  und  auch 
durch  keine  energisch  und  vollkrai'tig  dargestcilte  Handlung  ersetzt 
ward.  — Allerdings  fehlte  es  nicht  an  Solchen,  welchen  init  der  Wahl 
dieser  zeitgemUssen , lebendig  ergreii'enden  Stoffe  alles  gethan  erschien 
und  welche  die  kanstlerischen  Bedenken,  die  sich  entgegenstellten , mit 
jenen  confessionellen  verwechselten , aus  denen  zum  Beispiei  Sckadows 
Bruch  mit  seinetn  Schtller,  und  Veits  Niederlegung  der  Direktion  des 
Stadel’schen  Institute  beitn  Ankauf  des  Lcssing’schen  Huss  hervorgcgan- 
gen  war.  Sie  waren  allerdings  im  Rechte,  wenn  sie  for  den  protestanti- 
schen  KUnstlcr  die  Frciheit  histoiischer  Auiiassuug  in  Anspruch  nahmen, 
und  vergassen  nur,  dass  keine  Auffassung  von  den  ewiggUltigen  Forderun- 
gen  derKunst  entbinden  kann.  Dass  diese  aber  bei  der  Historienmalerei 
die  erechoplende  Darstellung  wirklicher  Vorgange  und  nicht  nur  thcafra- 
lischer  Situationen  bcgehren,  musste  bei  aller  Anerkennung  ftlr  Lessing* 
Meisterschait  unumstOsslich  bleiben.  Von  weit  frischerer  krilitigerer 
Wirkung  erwies  sich  ein  Bild,  welches  (zu  den  ersten  Anfangen  einer 
v stadtischen  Gallerie  in  Diisseldorf  gchdrig)  einen  ,,Kampf  aul’dem  Kirch- 
hof"  darstellt  und  uns  nicht  nur  durch  das  CostUtu,  sondem  vor  allcm 
durch  den  Ausdruck  und  die  Haltung  der  Kamptenden  lebendig  in  das 
wilde  Abenteurerthum  des  dreissigjahrigen  Krieges  verse tzt. 

Der  KUnstlcr  selbst  erhob  sich  Uber  die  historischen  Situationen  ohn< 
tiefere  Bedeutung  in  zwei  nachfolgenden  Werken,  welche  ,, Huss  vor  dem 
Scheiterliaufcn"  und  ,,Luther  die  pSpstliche  Bannbulle  verbrennend" 
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vergegenwftrtigten.  Das  erstere  Bild  (neuerlich  vomKonige  vonPreussen 
far  die  zu  grflndendeNationalgallerie  angekauft)  erschopfte  zwar  insofern 
den  ganzen  Gehalt  des  Stoffes  nicht,  als  Lessing  es  wiederum  vorzog,  den 
letzten  Moment  vor  der  Handlung  an  Stclle  der  Handlung  sclbst  zu  ge- 
ben.  Aber  das  Todesgebet  des  bohmischcn  Glaubcnshelden  nebcn  dein 
Holzstoss,  die  froinme  Ergebenheit  desselbcn,  die  Rohheit  seiner  Wach- 
ter,  die  Theiinahmlosigkeit  der  Wardentrager  und  der  Antheil  der  Man- 
ner und  Frauen  aus  dein  Volke  beleben  in  Contrasten  die  Scene.  Wenn 
dag  Gem&lde  noch  machtiger  wirken  sollte,  so  mussten  die  Folgcn  des 
Todes  vonHuss  in  wirksamererGruppe,  als  in  den  passiven  Gestalten  des 
drohenden  Bohmen  und  sinnenden  Augustiners , deni  Beschauer  vor  Au- 
gen  treten.  Aber  was  man  auch  einwenden  mag,  die  Charakteristik  der 
einmal  vorhandenen  Gestalten,  die  Durchbildung  jeder  Einzelheit,  die 
Stimmung,  die  Wirkung  des  Lichtes  und  der  Farben,  die  ganze  meistcr- 
hafte  Behandlungsweise  sichern  dem  Bilde  einen  hohen  Platz  unter  alien 
Hervorbringungen  der  neuen  deutschen  Kunst.  in  noch  hoherem  Maasse 
gilt  dies  wohl  von  Lessings  ,, Luther  die  Bannbulle  verbrennend",  (im 
Privatbesitz  zu  Rotterdam,)  welches  Werk  imJahre  1853  vollendet  ward. 
Das  Bild  zeigt  im  Hintergrunde  in  winterlicher  Landschaft  die  Stadt 
Wittenberg,  im  Vordergrund  den  Platz,  auf  welchem  das  Feucr  fur  die 
papstliche  Bannbulle  lustig  emporlodert.  Der  Reformator,  von  Studenten 
und  Blirgem  uingeben,  seine  Freunde  Melanchthon,  Bugenhagcn  und 
Andre  sich  gegeniiber,  ist  eben  im  Begriff,  das  Symbol  der  piipstlichen 
Allmacht  in  dieFlammezuschleudern.  Die  VolksgruppeniinMittclgrund 
und  andenSeiten  sind  mit  alien  Fibern  bei  dem  Vorgange  betheiligt,  wie 
denn  Ubcrhaupt  die  Lebendigkeit,  die  schlagende  Charakteristik  des  Mo- 
ments und  der  einzelnen  Personen  bewundrungswtirdig  sind.  Die  ganze 
technische  Meisterschaft  aber,  welche  sich  Lessing  durch  unausgesetztes 
Studium  und  Streben  erworben,  ist  in  diesem  Bilde  ohne  alle  Pratention, 
mit  der  vollkommensten  Gesammtwirkung  aufgeboten  worden.  Und  es 
ware  ttbel  angebracht,  von  dieser  Meisterschaft,  die  weit  entfemt  ist  vom 
blossen  Malenkiinnen  und  welche  sich  mit  einer  hohen  gcistigen  Reife, 
einer  stets  frisch  bleibenden  Begeisterung  des  Kanstlers  far  seine  Stoffe 
verbindet,  irgendwie  uuterschatzend  zu  sprechen. 

Die  ausseren  Erfolge  Lessings  mit  den  meisten  dieser  Werke  kamen 
Triumphen  gleich.  Ueberall,  wo  sie  zur  Ausstellung  gelangten,  zogen 
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sie  das  groste  Publiknm  lnRchtig  und  nachhaltig  an,  abeitdl  riefen  siedss 
hochste  Interesse , lebhafte  Debatten  Wach.  SelbstverStSndlich  konnte  w 
einem  so  populitren  Kiinstler  wie  Leasing  aucK  ah  glRnzendeh  pecunilren 
Belohnungen  fttr  seine  Werke,  efhem  so  hoehstrebenden  Meistet  an  alien 
Ehren  nicht  fehlen.  Er  Ward  Mitglied  der  Akademie  rt  Berlin,  Ehren- 
mitglied  vieler  kfinstlerischen  Genossenschaften , er  erhielt  den  Orden 
pour  le  merite,  der  nut  dreissig  Ritter  fflr  Kunst  uhd  Wissenschaft  zihlt, 
und  mehrere  andereOrden.  Als  im  Jahre  1858  daB  Diluktorat  der  Kunst- 
sammlung  zu  Karlsruhe  erledigt  ward,  berief  der  kunstsinhige  Groasher- 
zog  von  Baden  denKtlnstler  in  der  ehrenvollsten  Weise  ZU  diene r Stellnng, 
und  Lessing  siedelte  im  genannten  dahre  nach  Karlsruhe  aber,  wo  er  bit 
zu  dieser  Stnnde  Unter  glfleklichen  Verhaltnissen,  im  Vollbositze  getstiger 
Frische  und  Schaffenskraft  lebt,  Urn  hoffentlich  in  noch  mehr  als  einem 
Werke  seine  grosse  Begabung  und  seine  erworbene  Meisterschaft  an  be- 
th&tigen. 


Wilhelm  Ton  Kantbaeh. 

Unter  alien  Schalerh  des  Cornelius,  welch e eu  Ruf  und  Bedounmg 
gelangt  sind , ragt  Wilhelm  von  Kaulbach , fine  der  glanzendtten  nd 
fesselndsten  Gcstalten  der  ne  often  Kunst  fiberhaupt,  boch  hen’ or.  Aller- 
dings  sind  die  Meinnngen  fiber  den  genialen  Meister  vielfoch  ge  the  ill, 
aber  doch  nur  getheilt  liber  Maass  und  Anwendung  seiner  hoben  Bega-  # 
bung,  seiner  geistigen  GrOsse,  - — nirgends  fiber  diese  eelbet,  die  unbe- 
stritten  bleibt,  und  dem  Ktthstler  ebendarum  eine  Reihe  ungerechtfertig- 
ter  Vorwttrfe  ersparen  sollte.  Denn  wenn  auch  dem  grossien  Genius  ge- 
wisse  Schranken  gezogen  und  nur  die  Kreise  innerhalb  derselben  sum 
freien  Eigenthuita  gegeben  sind,  so  ist  diese  Wabrheit  bei  der  Beurthei- 
lung  Kaulbachs  allzuhaufig  vCrgessea  worden. 

Wilhelm  Kaulbach  wurde  im  Jahre  1805  an  Arolsen,  der  Hauptsudt 
des  kleinen  norddeutschen  Forstenthums  Waldeck,  geboren.  Er  warder 
Sohn  eines  Goldarbeitcrs,  weloher  hohes  Interesse  fi*r  die  Kunst  besa*, 
und  deshalb  auch  den  jungen  Kaulbach,  der  sich  der  Landwirthscbaft 
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tu  widmen  gedachte,  zum  Maler  bestimmte.  1822,  also  im  Alter  von 
siebzehn  Jahren,  kani  Kaulbach  nach  Dtlsseldorf,  wo  eben  Cornelius  die 
Leitung  der  Akademie  tibernomnaen  hatte.  Seine  ungewOhnliche  Bega- 
bung  erregte  sofort  Aufsehen , Meister  und  Mitschtller  versprachen  sich 
— mit  Rccht,  wenn  auch  vielleicht  im  anderen  Sinne,  — Ausserocdent- 
licbes  von  ihm.  Mit  den  alteren  Schtllern  des  Cornelius  stcllte  sich  ein 
gutes  Verhaltniss  her,  mit  Adam  Eberle  aus  Aachen,  der  zu  friih  fur  die 
Kunst  und  seinen  Ruhm  im  Jahre  1832  zu  Rom  starb,  ward  Kaulbach 
bald  auf  das  Innigste  befreundet.  Beide  zeickneten  sich  durch  ilire  be- 
geisterte  Hingabe  an  die  Kunst,  wie  durch  gewinnende  PersOnlichkeit 
aus  und  abten  nach  dem  Zeugniss  Mitstrebender  ,,einen  unwiderstehliehen 
Zauber  auf  ihre  Umgebungen“.  *) 

Im  Jahre  1826  folgte  Kaulbach,  wie  beinahe  alle  andern  Schuler,  Cor- 
nelius nach  Munchen.  Er  hatte  bis  dahin  einige  Cartons  und  ein  Altar 
bild,  eine  „Madonna  mit  Engeln“  darstellend,  vollendet.  In  Munchen 
wurden  der  Schule  des  grossen  Meisters  von  vornherein  umfassende  mo- 
numentale  Arbciten  abertragen,  an  denen  sich  auch  Kaulbach  betheiligte. 
Es  waren  dies  zuruichst  die  Fresken  in  den  Arkaden  des  Hofgartens,  fer- 
ner  die  Deckengemillde  des  grossen  Concertsaales  im  Odeon , spUterhin 
die  Wandmalereien  in  den  Zinunern  des  neuen  Konigsbaus.  In  den  Ar- 
kaden  des  Hofgartens  malte  Kaulbach  die  allegorischen  Gestalten  der 
vier  bayrischen  StrCnie,  im  Odeon  das  grosse  Bild  ,, Apollo  unter  den 
Musen“ , im  Konigsbau  aber  (wShrend  der  ersten  dreissiger  Jahre)  Dar- 
stellungen  aus  Klopstocks,  Goethes  und  Wielands  Gedichten,  von  denen 
besonders  die  letztern  (im  Salon  der  Kenigin)  einen  ausserordentlieh  an- 
muthigen  Eindruck  hinterlassen.  Im  Palastc  des  Herzogs  Max  in  Bayern 
wurden  von  ihm  eine  Reihe  reizender  WandgemiLlde  ausgeftlhrt,  welche 
dieMythevon  ,, Amor  und  Psyche"  darstellen  und  es  unzweifelhaft  raach- 
ten,  dass  es  vor  allem  die  Schonheit  sei,  welcher  Kaulbachs  kiinstlerische 
Begabung  huldigte. 

In  alien  diesen  Arbeiten  war  Kaulbach  mehr  oder  minder  als  ein 
Schtller  von  Cornelius  erschienen,  obschon  sicher  und  oline  alle  Frage  als 
einer  der  selbstilndigsten  und  bedcutendsten . Es  kann  keinem  Zweifel 
unterliegen . dass  er  auch  auf  diesem  Wege  zu  hoher  Meisterschaft  ge- 


*)  Forster,  Oeschichte  der  deutsehen  Kunst.  V.  Theil,  8. 13 
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diehen  ware , aber  es  ist  nicht  weniger  gewiss , dass  in  ihm  Krafte  und 
geistige  Elemente  lageD,  welche  ihn  nach  einem  andern  durchaus  neuem 
Pfade  hindrangten.  Er  konnte  sich  nicht  femer  darauf  beschrlnken,  das 
schopferisch  zu  verwerthen,  was  er  aus  der  Schule  des  Meisters  davonge- 
tragen.  Aeussere  und  innere  Erlebnisse  und  der  unwiderstehliche  Drang 
seiner  Natur  flihrte  ihn  zu  Conipositionen,  mit  denen  er  sich  als  ein  Mei- 
ster  ersten  Ranges,  als  ein  Kunstler  von  hochster  schbpferischer  Origina- 
litat  erwies. 

Es  ist  hier  nicht  der  Ort,  aller  Verhaltnisse  und  Einzelheiten  zu  ge- 
denken,  deren  austtlhrliche  Schildcrung  einem  zuktinftigcn  Biographen 
Kaulbachs  tlberlassen  bleiben  muss.  Nur  daran  darf  erinnert  werden, 
dass  Kaulbachs  Jugend-  und  erste  Mannesjahre  reich  an  herben  Erfah- 
rungen,  anLeiden  und  inneren  StUrmen  waren.  Trilbe  Familiengcschickr. 
unerfilllte  Hoffnungen  und  Wttnsche,  bittre  Zweifel  und  schwere  Seelen- 
kilmpfe  waren  ihm  lange  Zeit  hindurch  beschieden.  Und  wahrend  er  mit 
rastlosem  Eifer  in  der  Kunst  vorwarts  strebte , wahrend  sich  sein  Talent 
mit  jedem  Jahre  glanzender  und  bedeutender  entfaltete,  war  Kaulbach 
mehr  als  einmal  der  finstersten  Verzweiflung  nahe.  Es  scheint  Schick- 
salsschluss,  dass  beinahe  alle  grossen  Kunstler  eine  ahnliclie  Periode  ic 
ihrem  Leben  zu  aberwinden  haben,  in  Kaulbachs  Falle  erwiesen  skh  die 
Prttfungen  besonders  hart  und  schmerzlich.  Gleichwohl  erwuchsen  ihm 
in  ebcn  dieser  Zeit  die  ersten  Compositionen,  mit  denen  er  seinen  eigen- 
sten  Weg  betrat  und  welche  eine  schopferische  Tiefe  zeigten,  die  zu  dec 
hOchsten  Erwartungen  nicht  minder  berechtigte,  als  die  vollendete  Schon- 
heit  undAnmuth,  welche  er  in  anderen  Werken  geboten  hatte.  Wir  mei- 
nen  damit  die  in  Stich  vervielfaltigten  Zeichnungen  zu  Schillers  ,,Ver- 
brecher  aus  verlorner  Ehre“  und  das  ,,Narrenhaus“  , Blatter,  in  denen 
er  eine  gewaltige  Psychologie  und  eine  Kraft  far  den  charakteristischec 
Ausdruck  an  den  Tag  legte,  welche  nur  selten  einem  noch  jungen  Ktost- 
ler  zu  eigen  sind.  In  diesen  Blattern  verrieth  sich  aber  auch,  welch  tiefe 
Blicke  der  Kunstler  in  die  Nachtseiten  des  Lebens  und  der  Menschen 
natur  gethan  hatte.  Es  verrieth  sich  cine  Scharfe,  eine  unbarmherzige 
Wahrheit,  die  gleichsain  die  Vorlaufer  der  vielangefochtnen  und  vielge- 
rflhmten  Satyre  Kaulbachs  waren.  Kaulbach  hatte  sein  dreissigstes  Jahr 
erreicht,  ohne  bis  dahin  noth  einem  ungewflhnlichen  Erfolg  errungen  zu 
haben.  Es  war  im  Jahre  1835,  als  er  die  grosse  Composition  der  ,,Hunnen- 
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schlacht"  bcgann,  welche  seinen  Ruhra  mit  eincmmalc  reifte,  welche 
ihtn  auch  ausserlich  im  Leben  die  ersehnte  Stellung  brachte.  Nach 
einer  alten  Sage  sollten  die  in  der  Riesenschlacht  auf  den  catalaunischcn 
Feldern  Gefallnen  aus  dem  Schlafe  des  Todes  erwacht  sein  und  ihren 
Kampf  in  den  Lttften  drei  Tage  fortgesetzt  haben.  Die  Sage  verlegte 
ausserdem  den  Schauplatz  dieses  Geisterkampfes  vor  dieThore  von  Rom. 
Kaulbach  fasste  das  Weltgeschichtlicbe  und  Poetiscbe  in  dieser  Uebcr- 
lieferung  mit  gewaltiger  Phantasie  und  schopferischer  Originalit&t  auf. 
Wir  erblicken  auf  seinem  grossen  Carton  (in  der  Gallerie  des  Grafen 
Raczynski  zu  Berlin)  das  Schlachtfeld,  (im  Hintergrund  Rom,)  zumTheil 
noch  mit  den  Leichen  der  Erschlagenen  bedeckt.  Die  Hauptschaaren 
aber  haben  sich  in  die  Ltlfte  erhoben  und  die  Geisterschlacht  wird  zur 
Erneuerung  des  riesigcn  Volkerkampfes.  Wunderbar  energisch  sind  die 
Gegensatze  zwischen  dem  ROmerthum  und  den  Barbaren  Attilas  darge- 
stellt,  siegreieh  erhebt  sich  aber  der  gegenseitigen  Vernichtungswuth  das 
Kreuz  und  deutet  auf  den  Ausgang  des  grossen  Streites  zwischen  Rom 
und  den  Volkern.  Der  Kahnheit  und  Gewalt  dieser  grossartigen  Com- 
position entaprechen  alle  Einzelheiten,  machtig  und  wahristder  Ausdruck 
der  Leidenschaften,  vollendet  die  Schflnheit  der  Anordnung,  der  Formen 
und  Linien.  Ein  Reichthum  der  Phantasie  und  des  Geistes,  ein  Schon- 
heitsgefahl,  wie  in  wenigen  Werken  des  neunzehnten  Jahrhunderts,  offen- 
barte  sich  in  der  Kaulbach’schen  „Hunnenschlacht“  und  sie  vor  alien 
seinen  Werken  hatte  es  verdient,  dass  sicheinencueglflcklicheGestaltung 
seines  Lebens  und  der  aufgehende  Glanz  selbstandiger  Meisterschaft  an 
sie  kntlpfte. 

Kaulbach  hatte  zuerst  einen  kleinern  Carton  der  ,,Hunnenschlacht“ 
gezeichnet.  Der  kunstsinnige  Graf  Raczynski  beauftragte  ihn  mit  der 
Ausftlhrung  in  Oel  und  mit  lebensgrossen  Gestalten , begnUgte  sich  aber 
dann  mit  dem  grdsseren  Carton  oder  vielmehr  jener  Untermalung,  welche 
die  Perle  seiner  auserlesnen  kleinen  Gallerie  ist  und  im  Jahrel837  vollen- 
det war.  Wahrend  Kaulbach  an  diesern  Werke  arbeitete,  empfing  er  eine 
Berufung  an  die  Dresdner  Akademie,  was  wiederum  Konig  Ludwig  ver- 
anlasste,  den  genialen  jungen  Kunstler  zu  seinem  Hofmaler  zu  emenncn, 
urn  ihn  an  Mllnchen  zu  fesseln.  Kaulbach  erhielt  ein  schflnes  Atelier  ein- 
gerSumt  und  mochte  sich  von  nun  an  der  Sorgen  um  das-ftussere  Leben 
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entsohlagen,  sich  mit  neuer  Kraft  und  Frische  an  die  grossen  nnd  *&hl- 
reichcn  kunstlerischen  Intentionen,  welche  er  hegte,  hingeben. 

Allerdings  blieb  anch  das  Glttck  des  Kilnstlers  nicht  ohne  einige 
tritbe  Beimischung.  Der  Carton  der  ,,Hunnenschlacht“  fiihrte  zum  Bruch 
zwischen  Cornelius  und  Kaulbach,  der  erstre  schien  der  Meinung  zu  seia, 
class  in  dem  neubetretnen  Wege  Kaulbachs  ein  Abfail  von  ihm  und  sei- 
nen  Grundprincipien  liege.  Zu  manchen  andern  altera  Vertretern  dei 
Kunst  in  Mtinchen  war  der  junge  Meister  schon  frOher  in  ein  miasliche? 
Verhaltniss  gerathen  und  so  blieb  er  jetzt  auf  sich  allein  und  die  Ver- 
ehrung  einer  jungen  Kttnstlergencration  gestellt , was  znnachst  um  dec 
Folgen  willen , welche  in  den  Fresken  der  neuen  Pinakothek  zu  Tage 
traten,  zu  beklagen  ist.  — Allerdings  war  die  Erscheinung,  dass  Ton 
Seiten  alterer  verdienter  Kllnstler  ein  neuerea  Weg  mit  Misstrauen  be- 
trachtet  wurde,  eben  keine  neue , aber  zu  dem  Erfreulichsten  der  Kunst- 
geschichte  gehOrte  sie  weder  frtlher,  noch  in  diesem  Falle. 

Das  nftchste  grosse  Werk,  zu  welchem  Kaulbach  unmittelbar  nach 
der  Vollendung  der  „Hunnenschlacht“  Qbergieng,  war  ,,die  Zerstfirung 
Jerusalems".  Er  sprach  uiit  der  Wahl  dieses  und  manchen  folgenden 
Stoffs  seine  innerste  ZusammengehOrigkeit  mit  dem  Geiste  unsres  Jahr- 
hunderts  aus.  Denn  ihm  liegen  alle  jene  Perioden  und  historischen  Er- 
eignisse  am  nachsten,  in  denen  sich  ein  Uebergang,  ein  Kampf  zweier 
Weltanschauungen  darstellt  und  in  diesem  Sinne  gehflrt  die  ,,ZerstOrung 
Jerusalems"  zu  den  gewaltigsten  Momenten  der  Weltgeschichte.  Kaui- 
bacherfasste  dicselbe  mit  allem  Reichthum  seiner  Phan tasie  und  versucbte 
die  Reihe  getrcnntcr , durch  die  Zeit  weit  von  einanderliegender  Scenes 
dieses  grossen  Trauerspieles  in  einer  Alles  erschopfenden  Darstellung  zu 
geben.  Die  Vorwtlrfe,  welche  ihm  daruber  gemacht  worden  sind,  wollen 
nicht  ganz  zutreffen , denn  es  ist  unzweifelhaft  ein  Recht  der  dichtenden 
Phantasie,  durch  Zeit  und  Raumgetrennte,  aber  im  Gedanken  zusammen- 
gehorende  Elemente  zu  vereinigen,  nur  dass  die  hohere  Einheit  des  Ge- 
dankens  uns  siegreich  entgegentreten , dass  die  vielfachen  Motive  sich  zu 
einem  Gesammteindruck  einigen  sollcn.  Das  erstere  ist  bei  Kaulbachs 
„ZerstOrung  Jerusalems"  unzweifelhaft,  das  letztere  aber  nicht  der  Fall. 
Wir  erblicken  auf  dem  Bildc  den  Untergang  des  judischen  Volkes,  dei 
durch  die  verzweifelnden  und  sich  selbst  den  Tod  gebenden  Priester,  die 
flftehtenden  Krieger,  die  verschmachtendcn  Frauen,  und  symbol isch  im 
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Brand*  des  Terope Is,  vie  in  der  von  Dajnonen  gehetztep  Gestalt  des  ewi- 
gen  Judpn,  in  alien  seipen  Stadien  dargestellt  ist.  Ueber  der  Zerstorung 
schweben  in  einer  Lichtglorie  die  Propbeten,  welche  den  Untergang  der 
Stadt  verkttndet  haben,  Engel  piit  Flaiumenschwertprn  gemahnen  daran, 
class  die  siegreich  einziebenden  ROmcr,  deren  Adler  voin  Altar  Jehovas 
erglanaen,  nur  ein  Gottesgericht  vollgtrecken.  — Aus  dem  plannnen  und 
Truce  mem  der  Zerstorung  zjeht  unter  dem  Schutze  ihrer  Engel  die  ncue 
Gemeinde  der  Christen,  -r»  die  eigentliehen , die  geistigen  Sieger  in  die- 
sem  Kawpfe.  *-r  Beinaho  alle  einzelnen  Gruppeu  dieter  figurenreichen 
Composition  find  von  hOchster  Vollendung,  dieSchonheit  derAnordnnng 
kann  nur  Entzaeken  nnd  Bewunderung  erregen,  und  die  ergreifende  Gruppe 
der  auftziebenden  Christen  spricht  nleht  minder  versohnend  zu  jedent  nn- 
verkvlMtelten  Geftthl,  als  die  raSehtig  dargestellten  Scenen  des  Entsotzens 
tief  erschattemd  wirken  mttseep,  In  Bezug  auf  die  Vpllendung  der  Ma- 
lerei  bei  dem  in  Oel  ausgefuhrten  Bilde  (in  der  neuen  Pinakotbek  zu 
Mttnchen)  bat  man  char  ein  Weniger  als  ein  Mehr  zu  wttpschen , indem 
stellenweis  zu  naturalistisphe  Farbepwirkungpn  filr  die  durebaus  ideal* 
Composition  aufgebotep  sipd-  w Kaulbach  hatte  in  den  ersten  vierziger 
Jabren  nine  Beige  n*cb  Italiep  unternommcn  und  sicb  langere  Zeit  in 
Bom  aufgebftlten.  Er  banutzte  geinep  Aufenthalt  baupta^chlich  zu  wei- 
terer  Auabildung  in  der  Qelpialerei,  indem  er  eg  als  wesentljchen  Mangel 
•einer  Sebule  empfapd,  derselbep  allzuwenig  Aufmerksamkcit  gezollt 
mi  haben. 

Die  bier  gewonnene  und  frtther  besessene  Meisterschai't  vereinigte 
eicb  in  einigpn  ausgezeichpeten , hochst  bedeutendep  und  individuellen 
Portraits.  So  malte  Kaulbaeh  den  KOnjg  Ludvig  in  der  Tracht  des 
bayrischen  Hausordens  vo«i  heiligen  Hubertus,  so  die  charakteristigcben 
Geetalten  des  LandschaftemsJers  Heinlein  als  Bitter  von  Schellenberg, 
pnd  des  Scblachtenroalers  Monten  als  Hauptmann  der  Lapdsknechte  im 
CostUm  des  grossen  Manchner  Kttnstlerfestes  vom  Jahre  1840.  Diese 
(sflinrptlicb  in  der  neuen  Pinakothek  zu  Mttnchen  befindlichen)  Bjldnisse, 
warden,  wie  aljesptttern,  vom  Ettnstlernurals  vyillkommne  Unttrbrechun- 
gen  seiner  grossen  Arbeiten  betrachtet,  ja  nach  Forsters  Andeutungen 
eptstand  selbst eines von Eaulbacbs  Hauptwerkcn,  eejn  „Bcinecke  Fuchs“ 
zur  Erholung  und  Erheiternng  von  emsten  Studien,  Indessen  verweu- 
dete  der  Kilnstler  auf  die  Zeichnungen  zura  Goethe’schen  Epos  eincHin- 
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gabe  und  Schaffenslust , die  uns  erkennen  lassen , dass  er  fohlte . wie  in 
denselben  eine  ganze  Seite  seines  Talents  und  wahrlich  nicht  die  unter- 
geordnetstc  zum  schlagenden  vollendeten  Ausdrucke  koinme.  Was  von 
dem  Zeitgeiste  der  Negation,  der  vcrnichtenden  Satyre,  wie  des  achten 
Humors,  inKaulbach  lebte,  sprach  sich  mit  seltenster  Frische  und  Scharfe 
des  Geistes,  mit  hOchstcr  genialer  Freiheit  der  Darstellung  in  den  Blat- 
tem  seines  „Reinecke  Fuchs“  aus.  Wenn  wir  auch  weit  entfemt  sind, 
die  Meinung  derer  zu  theilen , die  in  diesetn  Werke  den  Gipfel  der  Lei- 
stungen  des  Kunstlers  erblicken,  ihm  und  nur  ihm  den  Preis  innerstei 
Wahrbeit  zugestehen  wollen,  so  dtlrfen  wir  doch  darin  zustimmen  , dass 
Kaulbach  mit  seinem  „Reinecke  Fuchs"  ein  Meisterwerk  des  Humon 
und  der  Ironie  geschaffen  hat.  Mit  Recht  sagt Forster:  ,,in  keinem  zwei- 
ten  Werke  der  bildenden  Kunst  crreicht  der  satyrische  Humor  die  Hohe 
der  Vollendung,  wie  hier;  nirgend  sind  die  Schwftchen  der  Menschen 
so  unbarmherzig  aufgedeckt,  so  wahrhaftig  geschildert,  als  in  diesen 
Thierbildem.  Kaulbach  hat  dabei  das  Unglaubliche geleistet,  indem  seine 
Thiere  in  Gestalt,  Bewegung  und  Haltung  vollkommen  nur  Thiere  sind 
und  doch  zugleich  wie  wirkliche  Menschen  uns  ansprechen.  — Was  Be- 
lachens  und  Beklagenswerthes  vorgeht  in  dcr  Seele  des  Menschen , hier 
ist  es  von  den  Reprasentanten  der  Thicrwelt  unverkennbar  und  doch  mit 
der  grOsstenFeinhcit  in  Haltung  und  Bewegung  und  jeglicher  Miene  aus- 
gedriickt.  Und  dabei  ist  kein  Stand  geschont,  Hoch  und  Niedrig,  Welt- 
lich  und  Geistlich , Machtig  und  Unmachtig , — Alle  ermangeln  des 
Ruhms“.*)  Und  wir  konnen  nicht  an  diese  oder  jene  Stelle  der  Zeich- 
nungen  erinnem  , sondem  milssen  sngen , dass  das  Ganze  vom  GrOssten 
bis  zumKleinsten  mitdergleichenMeisterschaft,  mit  dem  gleichen  Geiste 
behandelt  ist.  Nicht  bios  ebenbvlrtig  scheinen  uns  Kaulbachs  Zeichnon- 
gen  dem  Goetheschen  Gedicht  zu  sein,  sondem  dasselbe  durch  ihre  Le- 
bensftllle  zu  aberbieten,  jedenfalls  den  Grundgedanken  noch  schSrfer, 
bestimmter  und  unabweislicher  auszusprechen.  Die  Zeichnungen  Kaul- 
bachs wurden  durch  Stich  und  Holzschnitt  veioffentlicht;  sie  erfreu- 
ten  sich  neben  jubelnder  Anerkennung  einer  ausserordentlichen  Ver- 
breitung. 

Kaulbach  war  wahrend  der  Zeit,  in  welcher  er  an  der  Vollendung 
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der  ,,ZerstOrung  Jerusalems"  undam  ,,Reinecke  Fuchs"  arbeitete,  in 
immer  weiterren  Kreisen  bekannt  gewordcn.  Das  GlUck,  welches  er  einst 
unter  schweren  ftussem  und  innern  Kampfen  ersehnt,  ward  ihm  im  reich- 
sten  Maasse  zuTheil  und  der  TJmstand,  dass  es  dem  kunstsinnigcn  Konig 
Friedrich  Wilhelm  IV.  von  Preussen  nicht  gelang,  das  grosse  Oelgem&lde 
des  „zerstOrten  Jerusalem"  zu  erwerben,  dass  Konig  Ludwig  dasBild  far 
seine  neue  Pinakothek  festhielt,  fflhrte  ftlr  Kaulbach  zu  einem  der  glan- 
zendsten  Auftrilge,  welche  irgend  einem  der  neuen  deutschen  Meister 
zu  Theil  geworden  sind.  Im  Jahre  1845  beschloss  dcrKftnig  durch  Kaul- 
bach das  grosse  Treppenhaus  des  seit  zwei  Jahren  von  Staler  begonnenen 
neuen  Museums  zu  Berlin  mit  Fresken  echmflcken  zu  lassen.  Da  das  neue 
Museum  zurAufhahme  der  verschiedensten  historischen  und  Kunstsamm- 
lungen  bestimmt  war,  so  erschien  cine  Darstellung  der  Geschichte  der 
Menschheit  in  ihren  grOssten  Moinenten  ala  die  entsprechendste  und 
gleichzeitig  wtlrdigste  Aufgabe  far  den  Kllnstler.  Ohne  Zwang  liessen 
sich  die  beiden  grossen  Compositionen,  die  Kaulbach  bereits  geschaffen 
hatte:  ,,die  Hunnenschlacht"  und  ,,die  ZerstOrung  Jerusalems"  dem 
Cyclus  dieser  Wandgemalde  einverleiben.  Kaulbach  begann  alsbald  zur 
Ausfflhrung  des  riesigen  Werkes  zu  schreiten,  dessen  Vollendung  bei- 
nahe  zwei  Jahrzehnte  seines  Lebens  in  Anspruch  nehmen  sollte.  — Wfth- 
rend  er  aber  mit  immer  gesteigerter  Produktionskraft  an  den  grossen  und 
kleinen  Darstellungen  fttr  das  Treppenhaus  des  Museums  zu  Berlin  schuf, 
ward  ihm  von  Seiten  Konig  Ludwigs  ein  neuer  umfassender  Auftrag. 
Die  neue  Pinakothek  in  Mdnchen,  lediglich  zur  Aufnahme  von  Kunst- 
werken  des  neunzehnten  'Jahrhunderts  bestimmt,  sollte  auf  ihren  Aussen- 
wSnden  mit  Fresken  versehen  werden,  indenen  die  Geschichte  der  neuen 
KunBt  darzustellen  war.  Zu  unglttcklicher  Stunde  ilbernahm  Kaulbach 
auch  diese  Aufgabe,  von  der  ihn  das  Bewusstsein  seiner  persOnlichen 
Verbitterung  gegen  die  Koryphaen  der  neuen  deutschen  Kunst,  seiner 
wesentlich  negativen  Auffassung,  entschieden  hfltte  zurUckhalten  mUssen. 
Er  fahrte  zwar  die  tlber  lebensgrossen  Fresken  an  dem  Gebaude  nicht 
selbst  aus,  entwarfaberinOelfarben  dieSkizzen  zu  denselben  undmusste 
deshalb  auch  als  alleiniger  Vertreter  ihres  Inhalts  crscheinen. 

Die  Entwtlrfe  zu  den  Fresken  der  neuen  Pinakothek  waren  halb  alle- 
gorischen,  halb  realistischen , vor  alien  aber  beissend  ironischen  Charak- 
ters.  Ganz  abgeseben  von  einigen  bedeutungslosen  Reprasentationsscrnen 
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verhohnten  und  verspotteten  dieselbeu  das  Wirken  upd  Leben  beinahs 
s&mmtlicher  durch  KOnig  Ludwig  beschtttzterKflnstler,  stelltea  Eitelkeit, 
Geldgier  und  Neid  ala  die  Haupttriebfeder  ihres  Schaffen*  dar,  suchten 
einzelne  Schwachen  der  Betreffqnden  ala  den  Gehalt  ihres  Charakters  ru 
geben,  und  ergosscn  sauverainen  Spott  tiber  jede  Art  von  Pathos,  was 
sich  in  Rom  und  Mitnchen  geltend  gemacht  hatte,  Das*  die*  roit  Recht 
die  Entrdatnng  Betheiligter  hervorrief , weJche  sich  seiner  Zejt  in  den 
bekannten  Erklarungcn  Julius  Schnorrs  aussprach,  kopntc  »icbt  Wonder 
nehmen.  Kaulbachs  unbedingte  Vert  re  ter  wollten'deua  freien  Humor  sein 
Recht  gewahrt  wissen,  und  beriefen  aich  vie!  auf  Aristophanes.  Dabei 
war  zunachst  zu  erinnern,  dass  wo  der  FOrat  der  attiscben  ComOdie  den 
Gerber  Kloon  verspottet,  die  Wahrheit  seines  Humors  von  der  Nach welt 
empfunden  wird,  wo  er  aber  Euripides  und  Socrates  zu  Objecten  des 
Hasses  macht,  Bein  Witz  das  historiache  Urtheil  nirgend  befinlrftcbtigt 
hat.  Auch  mag  darum  nicht  gestritteu  werden,  ob  es  in  Kaulbach*  Recht 
gestanden  hftttc , als  freist  haffender  Kunstler  und  ohne  Bezug  auin  be- 
sprochnen  Zweckc,  seiner  Satyre  den  Zttgel  schlieasen  zu  lassen.  Dass  es 
ein  Unrecht  war  an  der  Stelle , wo  er  den  Ruhm  und  die  Thaten  dicser 
Kunst  verkttnden  sollte  und  musste,  diese  durchaus  ins  Fratzenhafte  und 
Lftcherliche  zu  ziehen,  darUber  kann  kaum  ein  Streit  stattfinden  ond  dae- 
halb  musste  Kaulbach  den  ihm  zugedechten  Auftrag  ablehnen,  wenn  er 
ihm  nach  innerstcr  Ueberzeugung  nicht  apders  entsprechen  konnta. 

Eine  so  berechtigte  Missstimmung  die  Freaken  «ur  ncuen  Pinakothek 
auch  hervorriefen , so  verhinderten  sie  docb  die  steigende  Bewundrung 
nicht,  welche  dem  Fortsohreiten  der  grossen  Wandgemklde  des  Treppen- 
hauses  im  Berliner  Museum  gezollt  wurde.  In  ihnen  hat  Kaulbach  die 
ganze  Groeee  und  Eigenthttmlichkeit  seiner  Kunst,  alle  Starke  seines 
Genius  entwickelt  und  es  war  desbalb  nur  natOrlich , das*  sie  stellenweis 
auch  die  AchiHesferse  desselben  zeigen.  Aber  im  Grosaen  und  Ganren 
gehort  eine  principielle  Einseitigkeit  dazu,  um  die  Bedoutung,  die  Macht 
und  Schonheit  dieser  Wandgemillde  zu  verkennen. 

Das  erste  derselben  stellt  uns  ,,den  Fall  Babels  und  die  Theilung 
der  Volker"  vor  Augen.  Im  Hintergrund  des  Bildes  zerschmettert  Je- 
hova,  der  starke  Gott  des  alten  Testaments,  den  Bau,  den  mwuchliche 
Vermessenheit  bis  in  die  Wolken  zu  thormen  gedachte.  In  wilder  Var- 
zweiflung  erWickt  Konig  Nimrod  den  Zuaammeusturz  des  Bans,  denAb- 
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fall  seiner  Volker,  wahrend  der  ungltlckliche  Baumeister  des  Th  urines 

von  Sclaven  gesteinigt  wird.  Im  Vordergrund  schc-iden  sich.  die  Volker 

der  Weltgeschichte , links  liehen  die  Semiten  init  ihren  Heerden , in  der 

Mitte  stellt  die  charakteristische  Gruppe,  als  deren  Haupt  der  auf  dem 

Bflffel  thronende  Priestergelten  muss,  die  gOtzendienerischen  und  finstem 

Naehkommen  Chains  dar.  Rechts  aber , in  freier  mensehlicher  Schane, 

kampflustig  und  kriegerisch  stola  auf  dem  edeln  Ross , zeigen  sich  die 

Japhetiten,  die  Kaukasicr,  die  Auserwahlten  der  Culturentwicklung.  Das 

Bild  ist  mit  hfichster  Meistersehaft  ausgefflhrt , mUchtig  im  Gedanken, 

schan  in  den  Formen  und  hier,  dQnkt  uns,  bleibt  dem  Geffibl  nichts  von 

allem  verssgt,  was  es  dtin  Stoffe  gegenuber  zu  begehren  vermag.  — Das 

nfcchstfolgende  Wandbild  fiihrt  den  Namen,  ,,die  Blfithe  Griechenlands“ 

und  vereint  Alles , was  in  unsrer  Erinnrung  mit  dem  Glanz  und  Zauber 

der  griechischen  Welt  verknOpft  ist,  um  die  Gestalt  des  Homer,  der  auf 

einem  Nachen  dem  Strande  des  begltickten  Hellas  naht,  die  Heldensage 

zu  kilnden.  Gesetzgeber  und  Weltweise , Bildhauer,  Baumeister  und 

Dichter  derGriechen,  von  Orpheus  bis  Aristophanes,  lauschen  demSange 

des  Joniers,  Krieger  tanzen,  im  Tact  der  Verse  Homers,  den  Schildtanz 

um  dem  Opferaltar , Thetis  hart  ihn , aus  dem  Meer  steigend , den  Preis 

Achilla  verktlnden,  auf  dem  Regen  bogen  fiber  Allen  zeigen  sich  im  Licht- 

glanz  die  Gatter  des  Olymp.  — Das  dritte  und  vierte  GemJllde  des  Trep- 

penhauses  sind  — mit  geringen  Verftnderungen  — die  schon  beschriebnen 

Darstellungen  der  ,,ZerstOrung  Jerusalems11  und  der  ,,Hunnenschlacht“. 

% 

Alle  Vorztlge  dieser  Wcrke  treten  in  diesem  grossen  Zusammenhang  und 
bei  auch  rfiumlich  mfichtiger  Ausfuhrung  siegreich  hervor.  Von  mindror 
Bedeutung  aber  ist  das  fiinfte  Bild,  welches  ,,die  Kreuzfahrer  vor  Jeru- 
salem“  darstellt  und  zwar  wiederum  schOne  Einzelheiten  enthftlt,  aber 
doch  allrusehr  einer  ergreifenden  Warme  entbehrt,  wie  denn  uberhaupt 
das  Reflectirte  und  Pointirte  den  Eindruck  bei  vielen  seiner  Werke  start. 
Keiner  seiner  Stoffe  hat  offenbar  demKfinstler  ferner  gelegen,  als  dieser, 
bei  keinem  ist  die  Darstellung  Susserlicher  geblieben.  Wohl  fehlen  die 
Elemente  nicht,  aus  denen  sich  ein  Bild  des  ganzen  Geistes  der  Kreuz- 
zfige  ergiebt,  wohl  schwebt  Christus  mit  den  Heiligen  weihend  und  eine 
Verkarperung  des  Gcdankens,  der  in  Allen  lebt,  fiber  dem  Heere  Gott- 
frieds von  Bouillon , wohl  erblicken  wir  die  gottbegeiBterten  Ffihrer  und 
Krieger,  die  zerknimhten  und  bfissenden  Pilger,  es  fehlt  auch  nicht  an 
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der  ganzen  roinantischen  Bunthcit  und  den  zahlreichen  weltlichen  Zu- 
gaben  des  Kreuzheeres , aber  dennoch  blcibt  das  Gcfahl  in  unsrer  Seele, 
dass  hier  der  Ktlnstler  nicht  mitempfunden,  nicht  mit  jener  vollen  Bcthei- 
ligung  seiner  Phantasie,  seiner  Gcdanken  gcsehaffen  habe,  wie  im  Bilde 
der  ,,Vcllkerecbeidung“,  dcr  MHunnenschlacht“  oder  iin  nachiolgendcn 
des  ,,Zeitalters  der  Reformation".  Kaulbach , welcher  nur  durch  die 
cntschiedcnste  Weigerung  den  ,,Landfrieden  unter  Maximilian"  oder 
,,den  Bau  des  Kolner  Doms"  zu  malen,  seiner  grossen  Idee  den  gebah- 
renden  Abschluss  zu  geben  vermochte  und  jahrelang  gegen  jene  roroan- 
tisch-reactionare  Gcschichtsauffassung  einzustehen  hatte,  wclche  zuletzt 
am  Hofe  Friedrich  Wilhelms  IV.  Mode  wurde,  mussauchjetztnoch,  nacb- 
dem  die  Ausfahrung  seines  ,,Zeitalters  der  Reformation"  entschieden  ist, 
mit  vielseitigem  Widerstreben  kftmpfen.  Bei  seiner  Ansehauung  der 
Welt-  und  Menschheitsgeschichte  bedeutet  far  Kaulbach  der  grosse  Um- 
schwung  vom  Mittelalter  zur  Neuzeit  die  eigendiche  Reformation.  Dnd 
die  Humanisten,  Natuiforscher  und  Dichter  bereits  des  vierzehnten  Jahr 
hunderts,  wie  alle  die  Geistesstreiter  bis  zum  siebzehnten . mussten  auf 
dem  Bilde  so  gut  ihre  Stelle  linden;  als  die  Reformatoren  der  Kirche  und 
ihre  unmittelbaren  Zeitgenossen.  Petrarca  und  Rafael  durften  so  wenig 
fehlen,  als  Hans  Sachs  und  Albrecht  DUrer;  Shakespeare  und  Cervantes 
so  wenig  als  Hutten;  Coligny,  Oldenbameveldt  und  Oranien  so  wenig  als 
Philipp  von  Hessen  und  die  lutherbefreundeten  FUrsten  des  Hauses 
Sachsen.  Mit  einem  Worte,  es  gait  hier  nicht  die  kirchliche  Reformation 
allein,  sondern  ebenso  den  Humanismus,  die  freie  Wissenschaft  und 
Dichtung,  die  Natur-  und  Erderforschung , es  gait  alle  jene  Elemente, 
welche  die  neue  Zeit  heraufgefflhrt  haben , in  ihren  grOssten  Vertretem 
auf  einem  symbolischem  Bilde  zur  Darstellung  zu  bringen.  Darum  er- 
blicken  wir  Columbus  und  Gutenberg , Galilei  und  Copernicus , Bacon 
und  Newton,  darum  Erasmus  und  Reuchlin.  Dass  ausser  Luther,  Me- 
lanchthon , Zwingli  und  Calvin , auch  die  Vorreformatoren  von  Petrus 
Waldus  und  Arnold  von  Brescia  bis  zu  Wiclef,  Huss  und  Savonarola  vor 
unsere  Augen  treten,  haben  selbst  dicjenigen  angemessen  gefunden,  welche 
aber  die  Gruppen  der  Dichter,  Humanisten  und  Naturforscher  auf  dem 
Bilde  in  pfal'fischen  Eifcr  geriethen.  Im  Grossen  und  Ganzen  muss  jeder 
lebendig  und  nicht  traditioiiell  Empfindende  Kaulbachs  Anschauungen 
und  die  Gesinnung  theilen,  aus  welcher  das  Werk  hervorgegangen  ist, 
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fiber  Einzelnes  lasst  sich  natilrlich  streiten.  Die  Schwierigkeiten  der  An- 
ordnung  waren  hier  ausserordentliche  und  es  gehorte  der  voile  Schonhcits- 
ainn  Kaulbachs  dazu,  um  sie  wenigstens  zum  grdsseren  Theile  zu  losen . 
Die  ganze  erlauchte  Versaintnlung  ist  in  den  Hallen  einer  milchtigen 
Kirche  symbolisch  vereint,  und  die  zusammengehorigen  Gruppen  verein- 
zeln  sich  nicht,  sondera  sind  mit  einer  Fillle  geistreicher  Anschauung 
in  Bezug  zn  einander  und  zu  ihren  Uingebungen  gesetzt.  Bei  kei- 
nem  der  Wandbilder  Kaulbachs  fallt  die  Ueberzeugung  des  Meisters  so 
entschieden  mit  der  Darstellung  zusammen  und  die  Nachwelt  wird  mit 
Bewunderung  auf  ein  Werkblicken,  in  welchem  gleichsam  einGlaubens- 
bekenntniss  des  neunzehnten  Jahrhunderts  abgelegt  ist.  Allerdings  darf 
man  fragen , ob  nicht  ein  noch  mSchtigerer  und  nachhaltigerer  Eindruck 
durch  die  Darstellung  irgend  einer  Handlung,  in  wclcher  sich  der  Geist 
offenbarte,  der  hier  durch  eine  Versamuilung  vertreten  wird,  hatte  erzielt 
werden  konnen.  Aber  abgesehen  davon  ist  der  Gedanke,  welcher  das 
Ganze  erfullt  und  durchweht,  nicht  minder  ergiebig,  als  der  feine  SchOn- 
heitssinn,  der  Geschmack  des  Kiinstlers,  der  sich  in  jeder  einzelnen  Gruppe, 
in  beinahe  jeder  Gestalt  bewahrt.  — 

Die  sechs  grossen  Wandbilder  des  Treppenhauses  sind  durch  mfich- 
tige  Pilaster  getrennt , an  beiden  Seiten  der  Doppelreihe  befinden  sich 
Thflren.  Ueber  den  Thiiren  malte  Kaulbach  (auf  Goldgrund)  die  allego- 
rischen  Gestaltcn  der  Sage,  der  Geschichte , der  Poesie  und  der  Wissen- 
schaft,  die  zu  seinen  schtinsten  Schfipf ungen  gehiiren.  Die  Pilaster  zeigen 
im  obern  Theil  Isis  (fflr  Aegypten),  Venus  Urania  (ftlr  Hellas)  Italia  und 
Germania,  ira  untern  die  Gestalten  von  Moses,  Solon,  Carl  dem  Grossen 
und  Friedrich  Barbarossa,  als  Beprfisentanten  der  Gesetzgebung.  Umdie 
W andbilder  selbst  ziehen  sich  Arabesken  mit  kleinen  Darstellungen,  welche 
die  kltesten  Anschauungen  und  Ueberlieferungen  der  Volker  andcuten. 
Wichtiger  als  diese  Arabesken  aber  erscheint  der  Fries,  welcher  sich  fiber 
den  beiden  grossen  Bilderreihen  hinzieht,  und  welcher  eine  satyrische  Dar- 
stellung der  Culturgeschichte  durch  reizende  Kindergruppen  enthalt. 
Mit  jeuem  genialen  Humor,  den  er  im  ,,Reinecke  Fuchs“  bewahrt, 
und  im  Grunde  mit  weit  grOssrer  LiebenswOrdigkeit,  lasst  Kaulbach  hier 
alle  die  grossen  Kftmpfe  der  Weltgeschichte  durch  Knaben  darstellen  und 
mit  grazifiser  Leichtigkeit  bewahrt  er  die  Wahrheit  des  Worts , dass  von 
alien  Geistern,  die  vemeinen,  der  Schalk  am  willkommensten  ist.  Man 
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kaim  sich  an  der  kostlichen  Satyre,  die  gleichsam  die  Kehrseite  der  grosses 
historisch-philosophischen  Auffassung  bildet,  nie  genug  erfreuen  und  er- 
quicken,  und  Ton  jenem  jugendlichen  Tyrannen  Nimrod,  der  auf  dem 
Gespielen  reitet,  bis  zu  dem  Goethe-  und  Humboldtknaben  mit  Faust  und 
Kosmos,  ist  erne  beinah  unerschOpfliche  Ffllle  geistreicher  Wendungen 
mit  derselben  Grazie  und  Leichtigkeit  Torgetragen. 

Das  grosse  Werk  Kaulbachs  nfthert  sich  eben  jetzt  seiner  Vollea- 
dung.  Fassen  wir  noch  einmal  die  vollkommen  gegensatzlichen  Urtheils 
ins  Auge,  die  fiber  dasselbe  in  Geltung  sind,  so  erkennen  wir  leicht,  dass 
die  grossartigen  Vorztige  des  Meisters  seine  Verehrer  unbedingt  gewin- 
nen , wBhrend  einzelne  Mangel  die  Gegner  selbst  bis  eur  LSugnung  oder 
Unterschatzung  dieser  Vorzilge  treiben.  Der  hohe  Schwung  and  Zug 
seiner  Gedanken,  das  leifiste  Schflnheitsgefahl , eine  Selbstandigkrit,  die 
durchaus  nur  Eignes  giebt  und  gewahrt,  dazu  die  Macht  de*  Humors, 
mttssen  dem  Ktinstler  wohl  Begeistrung  und  Verehrung  gewinnen.  Dass 
cr  neben  der  idealen  Formenbildung  auch  nach  der  Vollendung  der  Far- 
ben,  nach  maleriseher  Wirkung  strebt,  konnte  ihm  wohl  im  Ernst  nur  da 
zum  Vonvurf  gemacht  werden,  wo  dies  Streben  mcht  als  Mittel  zum  Zweck, 
sondern  als  Selbstzweck  erschebit.  Unl&ugbar  ist,  dass  Kaulbachs  Ge. 
dankenreichthum  oft  der  dramatischen  Concentration,  der  Einheit  seiner 
Werke  schadet , dass  ein  gewisser  theatrnlischer  Zug  in  einzelnen  seiner 
Gruppen  und  Gestalten  zu  Tage  tritt , dass  er  an  Stelle  -einer  schftrfereo 
Charakteristik  hie  und  da  *u  typischer  Allgemeinheit  hinneigt,  dass  er 
mehr  zum  Gedanken,  zur  Phantasm,  als  zum  Gem  at  h spricht.  Alles  dies 
zugestanden,  und  nun  die  Frage  aufgeworfen,  ob  die  Gewissheit  solcher 
Mangel,  die  gegen  Kaulbaeh  mit  wahrhaftem  Ingrimm  gefllhrte  Polemik 
rechtfertigen , ob  sie  ihm,  gegen  so  eminente  Gaben  und  Leistungen  ge- 
halten,  von  seiner  vollen  Geltung  als  einer  der  ersten  und  grdssten  deut- 
schen  Mcister  diesos  Jalvrhunderts  etwas  rauben  kann,  lasst  sich  gewiss  mit 
unbefangnem  Urtheil  kaum  begreifen,  wie  eine  solche  Frage  je  im  Ernst 
erOrtert  werden  konnte. 

Eine  so  ausserordentliehe  Aufgabe  anoh  die  Ausmalung  desTreppen- 
hauses  im  neuen  Museum  zu  Berlin  war,  und  so  sehr  sie  den  Aufwand 
aller  Schaffens-  und  Arbeitskraft  eines  Ktinstlers  zu  erfordern  schien,  so 
schuf  Kaulbaeh  wfihrend  des  letzten  Jahrzehnts  dennoch  eine  Reihe  von 
andem  Werken.  Er  zeichnete  den  Carton  zu  dem  im  sudlichen  Kuppel- 
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saal  des  neueh  Museums  von  Graf  ausgefahrten  Wandbilde  „die  Unter- 
werfung  der  Sachsen  durch  Karl  den  Grossen".  Er  malte  im  germanischen 
Museum  zuNamberg  (in  der  Capelle)  ,,die  Eroffnung  der  Graft  Karls  des 
Grosseb  durch  Kaiser  Otto  denDritten".  Er  vollendete  wiederum  einige 
Meisterportraits,  unter  denen  dasjenige  Frans  Liszts  far  unsere  Zeit  ebenso 
charakteristisch  1st,  als  die  Portraits  des  Velasquez  und  Van  Dyk  far  das 
siebzehnte  Jahrhundert.  Erbegann  beinahe  zu  gleicher  Zeit  eine  ,,Shake- 
speane-Galierie"  und  eine  ,,GaUerie  von  Goethes  Frauenbildem",  welche 
im  Stioh  und  in  photographischen  Nachbildungen  ver&ffenilicht  wurden . 
Und  wenn  man  sich  mit  Recht  gegen  die  Blatter  zum  Macbeth , gegen 
einige  andere  unshakeepearehafte  und  coquette  Dars tell  ungen  vervrahren 
musste,  so  verdienten die Zeichnungen suin  ,,Konig  Johann",  zum  ,,8turm“ 
nnd  zu  ,,C4sar"  die  vollste  Anerkentiung , und  unter  den  ,,Goetheschen 
Frauenbildem"  bleibt  ,,WertherS  Lotte"  ein  durchaus  liebensw’Qrdiges 
Kunstwnrk. 

Das  letzte  grdssere  Werk,  welches  Kaulbaeh  in  neuerer  Zeit  vollen- 
dete, war  sein  grosses  Oelgemalde  der  ,,Schlacht  von  Salamis",  gleich 
andem  historischen  Bildem  zum  Schmuck  des  Maximilianeums  zu  Mttn- 
chen  bestimmt.  Die  Schlacht  versinnbildlicht  den  Sieg  der  Civilisation 
aber  das  Barbarenthum , ist  aber  konkret  und  nicht  symbolisch  darge- 
stellt.  Eine  Meeresbucht  zwischen  zwei  Landzungen  ist  der  Schauplatz 
der  Schlacht.  Sie  gliedert  sich  in  drei  Hauptmassen : links  die  Perser, 
rechts  die  Griechen , in  der  Mitte  der  Kampf,  in  welchem  der  Sieg  der 
Hellenen  bereits  entschieden  ist.  Theniistokles  bohrt  eben  das  Schiff  des 
persischen  Flottenfiihrers  in  den  Grund,  neben  ihm  schwingt  Aeschylos, 
derTragiker,  den  Schlachtspeer.  Mit  Entsetzen  sieht  Xerxes  auf  dem 
Berge  links  die  gewaltige  Niederlage,  die  sich  far  ihn  imUntergange  des 
SchifFs,  das  seine  Frauen  trug,  manifestirt.  Auch  amLande  ist  seinHeer 
geschlagen , dort  ertont  bereits  der  Pftan  der  siegfreudigen  Griechen  un- 
ter Aristides.  Auf  Thenistokles  schleudert  noch  die  flUchtende  Konigin 
Artemisia  ihre  Pfeile,  aber  wir  zwcifeln  kcinen  Augenblick  an  seiueui 
Siege,  wenn  wir  sein  Heldenantlitz  und  aber  seinemHaupte  in  den  Wol- 
ken  die  Aeakiden  als  Mitstreiter  wahmehmen.  Die  ,, Schlacht  von  Sala- 
mis" gehort  wohl  zu  den  grOssten  Wcrken  des  Meisters  und  hinterlasst 
denselben  Eindruck  mftchtiger  Eigenthamlichkeit  und  holier  Vollendung, 
wie  wie  wir  ihn  von  der  ,,Hunnenschlacht"  auerst  empfttigen  haben.  — 
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Kaulbachs  aussres  Leben  gestaltete  sich  iui  Laufe  der  Jahre  zu  einer 
so  reichen  und  gliicklichen  Kanstlerexistenz , wie  sie  nur  wenigen  Au»- 
erwahlten  zu  Theil  wird.  Die  grossen  Auftrfige  von  Berlin  veranlassten 
ihn  nicht,  die  bayrische  Hauptstadt  aufzugeben. , er  schuf  die  Cartons 
ftlr  das  Trcppeuhaus  in  seinein  Atelier  zu  MUnchen  und  widmete  ihrer 
Ausftihrung  in  Berlin  alljahrlich  einige  Sommermonate.  1847,  nach  Fried- 
rich von  Gartners  Tode,  wurde  Kaulbach  zum  Direktor  derAkademie  der 
bildenden  Ktlnste  emannt.  Dass  ihm  alle  Ehrenauszcichnungen,  dieeinem 
bededtenden  Ktlnstler  zu  Theil  werden  konnen,  nicht  fehlten,  versteht 
sich  wohl  von  selbst.  Er  ward  in  den  Adelstand  erhoben,  Mitglied  und 
Ehrenmitglied  fast  aller  Akademieen,  Ritter  der  verschiedensten  Orden. 
Was  aber  dem  Kitnstler  hoher  stehen  muss,  als  sein  ausseres  Gluck  und 
alle  Auszeichnungen,  welche  sich  ilber  ihn  hauften,  ist  die  Stelle , die  er 
im  Herzen  seiner  Nation  gewonnen  hat,  die  6einen  Namen  den  stolzesten 
unsrer  Zeit  hinzurechnet , und  ihn  vor  Allen  unter  den  Meistem  nennt, 
welche  uninittelbar  auf  den  grOssten  Genius  der  neueren  Kunst,  auf  Cor- 
nelius folgen. 


Alfred  Rethel. 

(1816—1859.) 

Sclten  ist  ein  Talent  so  frflh  von  seiner  Umgebung  erkannt  worden, 
seltener  noch  erfullte  ein  Talent  in  so  vollem  Maasse  die  Hoffnungen,  die 
es  erweckt  hattc,  und  ward  so  spit  von  der  Welt,  ftlr  die  es  schafft,  be- 
merkt  — wie  Alfred  Rethel.*)  Erst  in  den  letzten  Jahren  hat  diese  ge- 
waltige  Kunstkraft  ihre  richtige  Schatzung  in  der  Kunstwelt  erhalten,  — 
als  es  fur  sein  Leben  zu  spat  war. 

Alfred  Rethel  wurde  am  15.  Mai  1816  auf  dem  Hause  Diepenb&nd 


*)  Wolfgang  Mailer,  Alfred  Bethel.  Blitter  der  Erincerung.  (Leipzig  1881.)  3.  2 
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bei  Aachen  geboren.  Sein  Vater  Johann  Rethel,  ein  gebomer  Strassbur- 
ger,  kain  unter  dein  franzOsischen  Consulat  als  Prafekturrath  in  die  alte 
Kaiscrsjadt  Karls  des  Grossen,  und  heirathcte  dort  Johanna  Schneider, 
die  Tochter  vines  eingesessenen  Gcschaftsmannes.  Spatcr  legtc  er  sein 
Amt  nieder,  undgriindeteauf  Diopenband  eine  chemische  l'abr'k.  Allred 
war  das  vierte  Kind  eincr  glacklichen  Ehe.  Schon  aus  seine  in  siebenten 
Jahrc  liegen  landschaftlichcZeichnungen  init  reichcrSlaffagc  vor,  welchc, 
so  kindlich  und  unsieher  der  Zug  der  Hand  ist,  doch  bereits  von  dein 
entschiedcnsten  nialerischen  Blick  und  von  der  sinnigsten  Naturbeobnch- 
tung  zeugen.  Der  angeborne  dichtcrische  Sinn  wurde  vertieft  und  gc- 
sanunclt  durch  cincn  Unfall,  welcher  vielleicht  zugleich  den  Kcim  seiner 
spate  ren  Geisteskrnnkheit  legte.  *)  Das  inuntej-e,  geistesgeweekte,  und 
Uberaus  lebendige  Kind  wurde  einst  von  einein  Wugen  uberfahren  und 
am  Hinterkopfe  schwer  verlctzt.  Eine  zicmlichc  Zeit  lang  andauernde 
Harthorigkcit  und  mehr  noch  iu  Folge  der  Krankhcit  eingetretene  Ab- 
sonderung  von  dem  Uingang  init  andem  Kindern,  war  die  Ursaclie,  dass 
sich  der  Knabe  mehr  mit  sick  selbst  und  seinen  lebendigen  Pkantasiccn 
beschiiftigen  musstc. 

Bei  der  sich  immer  mehr  entwickelnden  Anlage  und  entschiedencn 
Neigung  znr  Ausiibung  der  Kunst,  hielten  es  die  Eltcrn  far  angemessen, 
ihin  den  Weg  zur  Malerei  zu  croffnen.  Im  Jahre  1829,  erst  13  Jahr  alt, 
bezog  der  Knabe  die  Akademie  zu  DUsseldorf.  Sein  Talent  wurde  dort 
bald  erkannt,  ,, schon  seine  ersten  Zeichnungen  boten  das  Anschen , als 
hatte  ein  gewiegter  Kilnstlcr  diese  energischen  Liuien  gezogen , schon 
seine  ersten  Coinpositionen  riefen  Gedanken  auf,  als  waren  sie  der  reif- 
sten  mannlichen  Anschauung  entsprossen".  **)  Hiebei  machte  sich  in 
dem  heranwachsenden  Jilngling  eine  ganz  andere  Sinnesrichtung,  als  die 
datnals  in  DUsseldorf  bei  Meistern  und  Schulern  herrschende , geltend. 
Wahrend  diese  sich  namlich  ganz  den  elegisch-lyrischen  Neigungen  und 
Stimmungen  der  Zeit  hingegeben  hatten,  wendete  sich  sein  Geist,  erfllllt 
von  der  Vorliebe  fur  das  llochtragische , Epische,  Hcldenhafte  , dem 
grossen  Leben  der  Geschichte,  und  deren  plastischer  Gestaltung  zu.  Der 
Zug  der  Longobarden,  die  Schlacht  Carl  Martells  bei  Tours,  der  Kampf 


*)  nettner , Alfred  Rethel,  biogTaphiache  Skizze.  Augsb.  Allg.  ZeitungXr.  3G4d.  J lb59. 

**)  W.  UUllety  Das«eldorfer  Kanstlcr.  S.  14. 
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Rudolphs  von  Habsburg  gegen  die  Raubritter,  das  Leben  des  grosseu 
Uebrrwinders  des  Heidenthums , desBonifacius,  bescbaftigten  vorzugs- 
weise  die  Phantasie  des  jugendlichen  Ktinstlers.  So  ist  es  denn  gerade 
die  Zeichnung,  die  Composition,  in  wekher  sich  von  Anfang  an  am  be- 
deutendsten  Rethels  ursprUngliches  Talent , seine  grosse  Genialitat  und 
Schopfcrkraft  bekundet.  Der  Griffel  war  seines  Schaffens  eigen tlicbstes 
Werkzcug.  Mit  der  einfachen  Linie  rief  er  sehon  jetzt  Gestalten  hcrvor, 
voll  Leben  und  Wahrheit,  gewaltigundkraftvoll.  Schon  jet2t  zeigte  sich, 
was  sicb  immer  mchr  bei  ihm  ausbildete:  er  erf’asst  den  darzustellen- 
den  Gegenstand  in  der  einfachsten  Weise  und  docb  in  seiner  eigentliehen 
GrOsse  und  Bedeutung,  weiss  jeden  TrSgcr  seiner  Gedanken  scharl"  ru 
individualisiren,  wahr  und  lebendig  herzustellen.  Er  ist  immer  versMnd- 
licb , fern  von  allem  Suchcn  und  Hascben  nach  detn  Geistreichen.  Man 
ist  bciin  Anblick  seiner  Gestaltungen  sol'ort  in  geistigcn  Besitz  derselben 
gesetzt  — desshalb  kann  er  als  einer  der  populdrsten  unter  den  ncueren 
deutscben  KUnstlem  bezeicbnet  werden. 

Das  erste  grossere  Bild,  welches  er  malte,  zeigt  die  Einzelfigur  des 
„heiligen  Boniiacius“  — wie  derselbe.auf  dem  Wurzelstumpf  der  unge- 
heueren  Wodanseiche  seinen  Pilgerstab  mit  dem  Kreuze  auipflanzt.  Das 
nachste  figurcnrcichere  Bild  8tellt„Bonifaciusals  Prediger  des  Evangeliums 
unter  den  Heiden“  dar.  Aus  dieser  Zeit  stammen  auch  die  Umrisszeich- 
nungcn  far  Adelheid  von  Stolterforths  ,,Rheinischen  Sagenkreis“,  und 
andre  Illustrationen. 

Rethel  bcland  sich,  obwohl  er,  wie  bereits  erwahnt,  nicht  auf  dem 
Bodcn  der  Dasseldorfer  Anscbauungen  stand,  doch  in  Daeseldorf  selbstsehr 
wohl.  Schadow  hatte  sein  Talent  bald  erkannt,  und  liess  demselbcn  alle 
Forderung  zu  Theil  werden;  im  Kreise  von  Freunden  vcrlebte  er  nach 
der  Arbeit  fiOhliche  Stundcu  der  Jugend.  Im  Jahre  1833  inachte  er  init 
einigen  andern  jungen  Kanstlern  die  erste  grossere  Reise  den  Rhein  ent- 
lang.  Mit  lebendigcm,  ausserordentlich  frischeni  Sinne  nahm  er  alle  die 
hcrrlichcu  EindrUcke  in  sich  auf,  welche  der  mSchtige  Strom  und  das 
Leben  nnd  Weben  um  ihn  im  Gefolge  hat.  Im  Jahre  1835  wurde  ihm 
endlich  der  Anblick  der  grossen  historischen  Kuust  in  Mttnclien  zuTbeil. 
Die  Vergleichung  der  Dtlsseldorfer  mit  den  Mllnchner  Meistern  fiel  nicht 
zu  Gunstcn  der  Ersteren  aus,  und  mac'nte  ihn  mit  den  hcimischen  Ver- 
haltnissen  nicht  gerade  zufriedener.  Der  jungc  Maler  geliOrte  mit  seinei 
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ganzen  Anlage  auf  einen  Bodcn , auf  welchem  er  sich  an  monumentaler 
Kunst  entwickeln  konnte.  Diesc  hatte  in  Dilsseldorf  keine  Zukunft,  cin 
Uinstand,  dermanche  KQnstlcr,  wie  Bcndcmann,  bereits anderc  Wohnsitze 
hatte  aufsuchen  lasscn.  Auch  mochte  ihm,  wenn  er  sich  glcich  sagcn 
inusste,  dass  er  dein  Meister  Schadow  die  tuchtige  Ftihrung  des  Pinsils 
und  die  Mischung  der  Palette  verdanke,  dessen  etwas  reflectirte  Lehrweise 
niche  mehr  vollig  behagen,  er  sich  uberhaupt  beengt  fuhlcn. 

Desshalb  verliess  er  Dasseldorf  und  siedelte  nach  Frankfurt  a/M. 
Ober.  Dort  war  Philipp  Veit  Direktor  am  Stadcl’schen  Institut;  dcrsclbc 
zog  mit  seinem  Ernste  und  seinen  ganz  auf  dein  Boden  der  grossen  Ro- 
mantiker  wurzelnden  Kunstanschauuugen  den  zwanzigjtlhrigen  Rethel 
an.  In  tielster  Verehrung  und  Hingebung  hing.Letzterer  an  Veit.  Dic- 
ser  muss,-  vermoge  des  hohen  geistigen  Einfiusses,  den  er  auf  Rethcl  aus- 
flbte,  als  dessen  Meister  itn  eigentlichen  Sinne  angesehen  werden. 

Das  erste  Bild,  welches  er  in  Frankfurt  malte,  war  die  ,,Netncsis“, 
machtig  und  ergreifend  in  der  Composition.  Es  stellt  die  Gerechtigkcit 
dar,  wie  sie  in  unauihaltsainen  Fluge,  mit  wallendeui Ge wande  laiuter  dem 
der  That  in  grausein  Entsetzen  entfliehenden  Murder  duherrauscht. 
,,  Die  Gestalt  der  Giittin  ist  in  Bewegung  und  Ausdruck  so  gewaltig  und 
erhuben,  dcr  Verfolgte  so  schreckenvoll  und  fiuchbeladen,  die  Beleueh- 
tung  so  duster  und  schwer,  dass,  als  durch  die  Verloosung  des  Frankfur- 
ter Kunstvereins  dieses  Bild  in  die  Hande  eines  bertlchtigten  Demagogen- 
verfolgers  kam,  und  dieser  kurz  darauf  in  Wahnsinn  verfiel,  dieMeinuug 
der  Menschen  hierin  ein  thatsiichliches  Zeugniss  von  der  erschdtternden 
Wirkung  des  Bildcs  sehen  wollte,  und  doch  ist  trotz  diuser  Kraft  und 
Maehtigkeit  der  Lcidenschaft  die  Darstellung  durchaus  frei  von  jedera 
Ausschweifen  in  das  Gntssliche".  *)  (Das  Bild  befindet  sich  im  Besitze 
des  Oberst  von  Reutera  in  Frankfurt  a/M.).  Noch  in  Diisseldorl  kom- 
ponirt,  aber  in  Frankfurt  ausgefilhrt,  ist  das  Gemalde  im  Sudel’schcn 
Institut:  ,, Daniel  in  der  Li>wengrube“.  Die  Gestalt  David’s  ist  von  edler 
kritftiger  llaltung  und  grosser  Lcbendigkeit,  vortrefflich  gemalt. 

Nach  diesem  Bilde  malte  er  die  ,, Auffindung  der  Leiche  Gustav 
Adolfs'1  jetzt  im  Museum  zu  Stuttgart  befindlich,  und  fttr  den  Kaisersaal 
im  Romer  zu  Frankfurt  die  Portraitbilder  Philipps  vonSchwaben,  Maxi- 


*)  B.  Uetlner  a.  a.  O. 
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milians  I.  und  II.  und  Karls  V.,  welche  unstreitig  zu  den  bt-sten  in  der 
grossen  Bilderreihe  gehdren,  und  das  Charakteristische  der  PersOnlith- 
keiten  und  ihrer  geschicht lichen  Bedeutnng  schlagend  wiedergeben. 

Die  voile  Bcdeutung  des  Kunstlers  und  seine  bisherige  Entwickelung 
liisst  sich  aber  aus  den  seither  angefflhrten  Oelgemalden  noch  nicht  er- 
kennen,  es  gehort  dazu  die  Bdtrachturig  seiner  zahlreichen  Compositionen 
und  Zeichnungen,  welche  die  Falle  seiner  schfipferischen  Kraft  noch 
mehr  darthun.  Die  Bibel  und  insbesondere  das  alte  Testament  boten  in 
dein  Lebcn  Josephs.  Mosts,  Davids  reichen  Stoff,  aus  der  weltlichen  Ge- 
schichte  reizte  das  Leben  Kaiser  Heinrich  des  Voglers,  Kaiser  Rothbarts 
und  Rudolphs  von  Habsburg  zu  Darstellungen  an.  Nur  thcilweise  fan- 
den  diese  Compositionen,  wie  z.  B.  in  dein  Cotta ’schen  Bibelwerk  und  in 
Bendemann  und  Ilubners  Nibclungen  ihren  Weg  in  die  Oeffentlichkeit. 
,,Hoehst  anziehend  ist  jenes  historische  Idyllion,  wie  Rudolph  von  Habs- 
burg den  Bischof  Werner  Ober  die  Alpen  geleitet.  Voran  der  Kaiser  und 
Bischof  reitend,  in  traulichem  Gespriich  init  einander  verbunden  ; sodann 
cin  Zug  wackerschreitender,  lanzenbewaffneter  Manner,  darauf  zwei  rei- 
tende  Monche,  der  eine  im  Gebet  dumpf  in  sich  versunken,  der  andrre 
froh  und  heiter  in  die  weite  Landschaft  hinausschauend ; dahinter  ein 
dritter  Monch,  welcher  von  seinem  Maulthicr  herab  neugierig  lauschen- 
den  Landsknechten  Geschichten  erz&hlt,  und  endlich  im  Hintergrund 
voin  B<  rg  herabsteigend  eine  unabsehbare  Reihc  von  Kriegem,  singend 
und  trinkend;  eine  unerschopfliche  Fttlle  von  Gestalten  und  Motiven 
von  einfachster  und  erfreulichster  Naturwahrheit“.  *) 

In  diesen  Compositionen  zeigt  sich  vor  allem  der  immer  mehrerstar- 
kende  Zug  nach  individueller  und  markiger  Charakteristik  und  die  Geistes- 
verwandtschaft  des  Ktlnstlcrs  init  den  altcn  deutsclicn  Meistern.  Rethel 
hat  bewiesen,  dass  der  ergiebigste  Bodcn  liir  eine  ftcht  nationale , lebens- 
und  entwicklungsfhhige  deutsche  Kunst  eben  vor  alien  die  deutsche 
Kunstvergangenheit  ist. 

Rethels  Leben  in  Frankfurt  war  heiter,  frei,  ergiebig.  Entfaltete 
sich  doch  hier  sein  Genius  zu  voller  Reife!  Ausserdem  lebte  er  in  regem 
Vcrkehre  init  seinem  Lehrer  Veit,  mit  Moritz  v.  Schwind,  Passavant 
und  andern  Kiinstlern  und  Kunstfreuuden.  Neben  scinen  kilnstleiischea 
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Arbeiten,  braehtc  ihm  das  Studium  der  Geschichte  die  mcistc  Anregung, 
und  er  vertiefte  seine  geistigen  Anschauungen  auf  dicsem  Gebiete  ausser- 
ordentlich.  Was  Wunder,  wenn  diese  sieben  Jahre  seines  Strebens,  sei- 
nes Ringens  nach  Vollendung,  welche  nicht  ohne  manche  von  Aussen 
kommende  Anerkennung  blieben , zu  den  glucklichstcn  seines  Lcbcns  zu 
rechnen  sind.  Doch  — Eines  blieb  jeden falls  bei  einein  Kilnstler,  dessen 
ganze  Geistesrichtung  nach  der  grossen  historischen  Darstellung  ging, 
noch  zu  wflnschen:  ein  ausgedehnter  monumentalcr  Auftrag.  Aus  seiner 
Vaterstadt  Aachen  sollte  ihm  der  Gliicksstern  leuchten.  Dort  war  man 
auf  den  Gedanken  gekominen,  den  grossen  Rathhaussaal  stylgcmilss  wie- 
derherzustellcn,  und  mit  Fresken  verzieren  zu  lassen.  Es  wurde  eine 
Concurrenz  ausgeschrieben , bei  welcher  sich  Rcthel  betheiligte.  Seine 
eingereichten  Entwfirfe  inachten  einen  solchcn  Eindruck,  dass  ihm  ein- 
stimmig  der  Prcis  zuerkannt  wurde.  Leider  verschob  sich  durch  aller- 
hand  Umstiinde,  namentlich  aber  auch  durch  den  in  Deutschland  an 
derartigen  Untemehmungen  haftenden  Unstern  des  Zwiespalts,  die  defi- 
nitive Ertheilung  der  Auftriige  bis  zum  Jahre  1846,  also  um  vier  Jahre. 
Dieses  Hinhalten  der  Angelcgenhcit,  die  Ungewissheit  des  Kunstlers 
fiber  seine  n&chste  Zukunft,  hat  auf  das  lebhafte  Gemflth  dessclben  cine 
jedenfalls  nachtheilige  Wirkung  ausgeubt.  Abgcsehen  davon  aber  ist  die 
VerzOgerung  auch  schon  desshalb  zu  beklagen,  weil  der  Kilnstler  so  nur 
vier  der  grossen  Fresken  ausffihren  konnte.  Andernfalls  ware  es  ihm  vicl- 
leicht  noch  mOglich  gewesen,  das  ganze  Werk  zu  vollenden.  Die  Eiuheit 
des  grossartig  begonnenen  Gemftldecyclus  ist  jetzt  vfillig  zerstfirt,  da  die 
Fortsetzung  desselben  in  die  am  wenigsten  geeigneten  Hande  gegeben  ist, 
denen  zwar  die  Fahigkeit,  prangende  Farben  herzustellen,  nicht  mangclt, 
welche  aber  nicht  von  einein  pietatvoll  den  Gedanken  des  Kfinstlers  fol- 
genden  Gciste  gcleitet  sind.  So  tragen  dieneucren  Fresken,  obwohl  nach 
Rethels  EntwUrfen  gemalt,  kaum  eine  Spur  seines  Geistes  in  dem  ihnen 
vfillig  fremden  Farbenkleide. 

„Durch  die  Raumlichkeit  bestimmt,  ist  eine  kleinere  cinlcitende 
Composition  vorangestellt , die  Erbrechung  dcr  Gruft  Karl  des  Grossen 
im  Jahre  1000  durch  Kaiser  Otto".  In  gedriingter  Ktlrze  hat  dcr  Kilnst- 
ler den  ergreifenden  Moment  dargestcilt , mit  innerster  Betheiligung  der 
Seele , und  wenn  man  seine  Darstellung  mit  der  Kaulbachs  im  germani- 
schtu  Museum  zu  Nfirnberg  vergleicht , so  kann  man  keinen  Augenblick 
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zweifrlhaft  scin,  auf  welcher  Seite  die  hohere  Wahrheit,  der  grOssere 
historisclie  Ernst  zu  suchen  ist. 

Die  siebcn  grosscn  Compositionen,  welche  auf  dieses  cinlcitende 
Bild  folgcn,  das  zugleich  als  Epilog  zudienen  vermag,  stcllen  die  herror- 
ragendstcn  Thaten  und  Ercignisse  aus  dem  Leben  uud  der  Geschichte 
Kails  dos  Grosscn  dar:  ,,die  Zersturung  der  Irmcnsul  bei  Paderborn", 
den  „Sieg  flber  die  Saracenen  bei  Cordova",  ,,denEinzug  in  Pavia",  ,,die 
Tauf’e  Wittekinds  und  Alboins",  ,, die  KrOnung  Karls  in  Rom  durch  Papst 
Leo  III.",  ,,die  Erbauung  des  Aachner  Munsters",  „die  Abtretung  der 
Kaiserwflrde  an  seinen  Sohn  Ludwig".  Nur  die  vier  ersten  dieser  Dar- 
stellungen  hat  der  Kllnstler  al  fresco  vollendet.  Ausserdem  fanden  sich 
noch  einige  weitere  Compositionen,  wie  ,,die  Kirchenversanunlung  zu 
Frankfurt  unter  des  Kaisers  Vorsitz",  ,,Karl  der  Grosse  und  die  Quell* 
nymphe  zu  Aachen",  und  ,, Karl  der  Grosse  und  seineHofleute  auf  einer 
Jagd",  in  des  Kilnstlers  Nachlass  vor. 

Rethcl  hattc,  wie  bereits  angedcutet  worden,  geglaubt,  mit  den 
Aachener  Arbeitcn  sehr  bald  beginnen  zu  kfinnen.  Er  besch&ftigte  sich 
dcsshalb  mit  dem  Plane,  eine  Reise  nach  Rom  zu  unternehmen,  um  dort 
an  den  Frcsken  Michel  Angelos  und  Rafaels  zu  studieren  und  womOglieh 
die  ersten  Cartons  zu  zeichnen.  Wenn  diese  Hoffnung  auch  nicht 
in  Erfiillung  gehen  sollte,  so  war  die  im  Jahre  1844  wirklich  unternom- 
mene  Reise  nach  Rom  far  den  Ktlnstler  von  grosser  Bedeutung.  Er  l’snd 
dort  an  den  Werken  der  alten  Meister  die  Bestatigung,  dass  er  auf  dem 
rechten  Wege  sei.  Diese  Erkenntniss  erhob  sein  Bewusstsein,  und  nicht 
ohne  Dankgefuhl  dachte  er  dabei  an  seinen  Lehrer  Veit,  der  ihn  auf  die- 
sen  Weg  geleitet.  Insbesondere  erfreute  er  sich  an  den  Fresken  des  Ra- 
fael im  Vatikan  und  versenkte  sich  dort  in  die  eingehendsten  Studien. 

Die  moderne  Kunstwclt  in  Rom  muthete  ihn  nicht  an.  Er  selbst 
schreibt  dariiber:  ,,Der  bei  weitem  grOssere  Theil  der  Kdnstler  huldigt 
der  modernen  Kunst  und  speculirt  deinnach  auf  die  Freinden  und  mit 
Gluck,  ist  aber  bei  diesem  ManOver  so  verachtungswtirdig,  soallerWflrde 
bar,  und  leider  stehen  da  die  Deutschcn  obenan , dass  es  ein  Jammer  ist. 
Wie  ihr Sinn,  so  ihr  Machwerk ; raisonnirt,  schlechtgeniacht,  gelobhudclt, 
kritisirt  wird  unter  einander , wie  vielleicht  beim  Thurinbau  zu  Babel". 
Es  hatte  sehon  die  Zeit  der  sogenannten  ,,R6mer“  begonnen.  Rethel 
hatte  mit  dieser  Kilnstlercolonie  nicht  viel  zu  schaffen,  er  stand  allein. 
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und  arbeitete  und  strebte  rdstig  vorwflrts.  In  die  Zeit  seines  rflmischcn 
Aufenthalts  fallt  noth  der  Beginn  des  bedeutendstcn  Werkes  Rethels, 
der  Aquarellzeichnungen  voin  Zug  Hannibals  ttber  die  Alpen.  Schon  der 
Gedanke,  diesen  StofF  zur  Bearbeitung  zu  nchmen.  weist  darauf  hin,  wie 
Bethels  Erapfindung  von  dein  historisch  Bcdeutsamen  erfttllt  war , und 
wie  selbstttndig  er  in  der  Wahl  der  Stoffe  verfuhr.  Noch  nie  vor  ihm  ist 
dieses  welthistorische  Ereigniss  Gegenstand  malerischer  Bearbeitung  ge- 
wesen, 

„Das  erste  Blatt,  als  Einleitung  und  im  Format  etwas  kleiner,  als 
die  andero , ftthrt  uns  mitten  hinein  in  die  mttchtig  ragenden  Eisfelder 
und  Gletscher.  Die  Sonne  gar  mancher  Jahre  hat  die  Beste  eines  rOmi- 
achen  Mauerbrechers,  Elephantenschadel  und  Pfcrdeknochcn  herausge- 
schmolzen;  erschreckt  und  staunend  betrachten  sie  die  Hirten.  Zwei 
Manner  und  eine  Frau  sitzen  auf  einem  Felsstttck,  Grauen  und  Verwun- 
derung  in  alien  Bewegungen,  und  vor  ihnen  steht  ein  alter  Hirt,  weiss- 
bttrtig,  auf  seinen  Stab  gestfitzt,  den  treuen  Hund  an  der  Seite,  mit  be- 
redtem  Ausdruck  aus  seiner  Eriunerung  erzilhlend,  von  den  gewaltigcn 
Heermassen,  die  einst  ttber  diese  Beige  gezogen,  und  zum  Theil  der 
Uebermacht  der  Natur  unterlegen  sind;  cine  liinter  ihin  stehende  halb- 
verdeckte  Gestalt  deutet  mit  erhobcnein  Arme  hinauf  auf  die  riesige 
Alpenwelt,  welche  dem  vordringenden  Fcinde  so  viel  Mtihsal  gebracht 
hatte“.*)  Bethel  hathier  in  feinftlhlcnder  und  geistvoller  WeisedieStim- 
mung  des  Beschauers  vorbereitet , und  damit  zugleich  eine  Einpfindung 
getrofien,  welche  Jeden,  der  den  Boden  eines  historisch  bedeutsamen 
Ercignisses  betritt,  zu  beschleichen  pflcgt.  Das  zweite  Bjatt  stellt  das 
Ileer  selbst  dar.  DiehochgehelmtenKarthager,  die  schwarzen  Numidier 
mit  farbigenTflchern  urn  das  Haupt  und  machtigcn  Speeren,  die  braunen 
Abyssinicr  mitihrenweissenGewandern,  hochoben  sitzend  auf  den  Kflcken 
der  Elephanten!  Krieger  zu  Pferd  setzen  aber  das  wild  dahinrauschende 
Wasser,  andern  dienen  umgestiirzte  B.iume  alsBrUcke,  einer  watet  durch 
die  Fluthen,  und  tragt  die  Kleider  auf  dem  Schilde  ttber  dem  Ilaupt; 
Hirten,  welche  den  Weg  gezeigt,  stehen  auf  ihre  Stabe  gestfitzt  am  Ufer 
und  betrachten  mit  grimmigen  Blicken  die  sieghalt  vordringenden  Feinde. 
Ein  junges  blondhaariges  Weib,  das  Kind  im  Arm,  entflieht  mit  jaher 

*)  B HeUncr  a.  a.  O. 
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Hast,  und  cine  Alte  rnit  greisem  Haar  in  ein  braunes  Gewand  gehflllt, 
sitzt  rcgungslos  ini  Vordergrunde,  sie  gleicht  einer  wahrsagcnden Sibylle, 
den  Untcrgang  dcr  stol/.cn  Manner  irn  Gciste  vorhcrahncnd.  Ini  ferncn 
Gtbirge  crblickt  man  cine  phantastische  Gestalt,  die  den  Gcist  derAlpen 
dnrstellt.  Das  dritte  Blatt  schildert  die  Milhen  und  Gefahren  des  empor- 
stcigenden  Hceres,  der  Sturm  saust  in  den  Baumesgipfeln  und  die 
hochfliegenden,  gepeitschten  Gewftnder  bekunden,  wie  kalt  und  cisig 
er  daherbrauste.  Die  wilden  Bergbewohner  haben  6ich  auf  den 
Gipfeln,  hinter  Vorsprungen  und  FelsblOcken  verborgen.  Sie  stilrzcn 
Baumstilmmc  und  Felsstitcke  auf  das  Heer  hinab.  Die  Leiche  eines  An- 
fuhrers  wird  auf  seinem  Pl’erde  vorbeigefilhrt.  Traurig  gesenkten  Haup- 
tes  geht  das  edlcThierdahin,  und  lasst  sich  kaum  vordem  jshen  Abgrund 
zuriickhalten.  Fin  Kricger  sinkt,  von  dcr  Schleuder  todtlich  getroffen, 
nil  der,  sich  krainpfhaft  an  seinen  Genossen  anklammernd,  der  wild  nach 
dem  Thater  zeigt.  Dieser  aber,  der  kfihne  Sohn  der  Berge,  das  Wolfsfcll 
tiber  den  Kopf  geworfen , setzt  an  seinem  langen  Stabe  in  gcwaltigem 
Sprung  tiber  die  Schlucht,  dem  Feinde  zu  entgehen,  Schrcck  und  Erina- 
dung  hat  sich  desHeeres  bereits  bemftchtigt,  ttngstlich  schauen  die  Eines 
nach  den  herniederrollcnden  Felsstticken,  andere  nifen  den  Nflchstfolgcn- 
den  Wamung  vor  den  drohenden  Gefahren  zu.  Das  vierte  Bild  fohrt 
in  die  starre  Schncercgion.  Zwischen  nufgetharmteu  Eisblftcken  schreitet 
das  Heer  hindurch,  voran  dieHirten  alsFuhrer  mit  ihrenHunden.  Ihnen 
l’olgen  die  Elephanten  mit  dem  Oberfeldherren , dann  Kricger,  welche 
Kranke  und  Erschlagene  tragen,  langsain  bis  in  iveiteFerne  bewegt  sich 
derZug  aus  derTiefc  herauf.  Auf  alien  Gestalten  dasGeprSge  derErinat- 
tung,  des  Schreckens  in  unvergleichlicher  Wahrheit.  Ein  Grcis  verhQll- 
ten  Hauptes-sucht  mit  prtlfendem  Stabe  den  Weg,  aber  der  Sohn  drflngt 
ihn  zuriick,  urn  die  sichere  Stellezufinden.  Vor  zwei  entsetzt  aufschreien- 
den  Mannern  ist  soeben  ein  Gefahrte  in  den  Abgrund  gestilrzt.  Nur  noch 
ein  Stuck  des  Mantels  gewahrt  man,  und  die  kramphhaft  sich  in  das  Eis 
einkrallenden  Finger;  an  der  andem  Seite  des  Wegs  sitzt  cine  Gruppe 
Erfrorener,  in  ihre  Mantel  gehiillt,  in  sich  zusammcngekauert,  Verzwcif- 
lung  als  letzte  Einptindung  des  dahinfliehenden  Lebens  auf  dem  vom 
Tode  geblcichtem  Antlitz.  Das  fflnfteBild  Fuhrt  uns  in  einc  tiefe  Felscn- 
kluft,  wo  wir  das  Bild  entsetzenvoller  Vcrnichtung  schauen.  Zerschinet- 
terte  Elephanten,  todte  Pferde,  ring-urn  Leichcn  vonKriegern,  zwischen 
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den  riesigen  Eisblocken.  Sie  Alle  sind  durch  eine  tituschende  Schnec- 
decke  gebrochen.  Von  derWucht  des  Fallcssind  dieBaume  derSchlucht 
geknickt,  Mantel  hangcn  gespenstisch  an  den  Zweigen,  an  einem  zcr- 
splitterten  Ast  hat  sich  ein  Kricger,  den  Kopf  nach  unten,  im  Falle  mitten 
in  der  Brust  aufgespiesst  und  in  all*  diesem  Grauen  koine  Spur  des 
Lebens  mehr,  nur  zwei  Adler  zerfleischen  den  Leichnam  eines  Elephan- 
ten  und  ein  Fuchs  schleicht  heran,  ihnen  den  Raub  streitig  zu  machen. 

Auf  dem  sechsten  Blatt  endlich  nach  all’  den  Drangsalen,  Tod  und  Ver- 
derben  — das  Ziel ! Auf  dem  Felsenvorsprung  steht  siegesfreudig  Han- 
nibal, der  Held.  Jubelnd  zeigt  cr  hinab  indie  lachenden  Gefilde  Italiens. 

Mflhe  und  Gefahrvergesson,  Jubel  tlberall,  schmetternd  klingen  die  Tone 
der  Tuba  darein.  Ein  gewaltiges  Adlerpaar  rauscht  vor  dem  Holden  in 
dicLuft,  und  scnkt  sich  dann  hinab  in  dieTiefe,  die  Sicgesbahn  des  kfih- 
nen  Ueberwinders  bezeichnend,  — staunend  blicken  ihnen  die  Krie- 
ger  nach. 

Die  Aquarellen  des  Hannibalzuges  bezeichnen  am  kenntlichstcn  die 
Eigenthainlichkeit  des  Kilnstlers,  sie  sind  von  einem  wahrhaft  Shakespcare- 
schen  Geiste  eriilllt,  und  wenn  sie  hie  und  da  den  Ton  des  Grauenerregenden 
mit  fastflberreiztcrPhantasie  anzuschlagen  schcinon,  so  wird  bei  genaucter 
Betrachtung  doch  nirgend  die  mannhafte  Zucht  des  Denkers  vermisst. 

Im  Jahrel846  wurde  endlich  die  Ausfahrung  derFrcsken  zu  Aachen 
definitiv  beschlossen.  In  den  folgenden  Sommcrn,  und  zuerst  im  Jahre 
18*17  linden  wir  den  Ktinstler  thatig  bei  der  Ausfiihrung  seiner  Frcsken  *. 
und  zwar  zuerst  bei  dem  Bilde  ,,Otto  in  dor  Graft  Karls  des  Grossen". 

Den  folgenden  Winter  brachte  er  in  Dllsseldorf  bei  den  Seinigen  zu,  und 
malte  hier  sein  letztes  Oelbild  ,,dcn  heiligen  Bonifacius“.  Im  Sommer 
1848  vollcndete  er  in  Aachen  das  zweite  Bild  ,,den  Sturz  der  Innen- 
siiule".  Die  folgenden  Winter  verbrachte  er  rneist  in  Dresden,  wo  seine 
Hauptbeschaftigung  die  Zeicbnung  dcr  grossen  Cartons  ausmachte. 
Wahrend  der  Winter  in  angcnehmen,  sein  Streben  manichfach  fcrdem- 
den  Verkohre  mitSchnorr,  Rietscbel,  Bondemann,  Hobner  undRoinick, 
der  Familie  Grahl,  verbracht  wurde,  war  dagegen  der  allsommerlichc 
Aufenthalt  in  Aachen  lflr  den  Ktinstler  nicht.  begltlckend.  Er  lobte  bier 
einsain,  nicht  verstanden,  nicht  gefOrdert;  manchcrlei  Unzutritglichkoitcn 
undRcibungcn  mit  der  dem  Ktinstler  nioht  gcwogenen  Parfei  in  derStadt, 
versetzten  seinen  Geist  hilufig  in  die  allertrUbste  Stimmung. 
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Obwohl  damals  zu  Aachen  auf  deni  Gebiete  der  weltlichen  Historien- 
malerei  eines  der  bcdcutcndsten  Werke  geschaffcn  wurde,  welche  Deutsch- 
land aufzuweiscn  hat,  entbehrte  Retheldoch  gOnzlich  jeder  Anerkcnnung. 
Die  Dtls'eldorfer  Kflnstler  wandten  ihm  fast  gar  keine  Theilnahme  ru, 
keiner  kam,  unn  sich  nach  seinen  Arbeitcn  umzuschen,  in  den  oflfentlicher. 
Organen  der  Presse  war  davon  keine  Rede.  Da  die  Malereien  nicht  im 
bestechenden  Farbmgeprilnge  erscheinen,  sondem  dem  emsten  Wescn 
desKflnstlcrs  gemflss  mit  grOsster  Einfachheit,  aber  mit  geradezu  bewun- 
derungswfirdigem  Feingefuhl  ftirmonumentale  Wirkung,  ausgefuhrt  sind, 
wurden  sie  wohl  gelegentlich  herabgewtlrdigt.  So  bemfichtigte  sich  denn 
nach  und  nach  seines  Geistcs  eine  iramer  trflbere,  dUstrere  Stimmung  — 
aber  Nichts  von  krfinklicher  SchwSche  hatte  diesc  Lcbensanschaunng 
an  sich,  sie  war  getragen  von  einer  schneidigen  Scharfe  der  Gedanken. 
nnd  von  der  hochsten  Gediegenheit  der  ktlnstlerischen  Gesinnung. 
und  wenn  Jugend  und  Gluck  einmal  wieder  dem  Kilnstler  zu  lachen 
6chien,  da  Hast  er  uns  in  die  erquickenden  Bilder  von  hoher,  wenn  auch 
immer  crnstdurchhauchterSchOnheit,  welche  seine  Secle  erfflllten,  schauen. 

Der  KUnstler  hatte  ein  starkfilhlendes  Herz  for  die  Geschicke  des 
Vaterlandos,  die  Einhcit  Dentschlands  war  auch  ihm  ein  schones  Ideal, 
allein  er  war  einFeind  der  tiberstflrzenden  Bewegung,  und  so  trug  er  die 
Uebcrzeugung  in  sich,  dass  die  extreme  Partei  im  Jahre  1848  das  zu  er- 
rcichende  Ziel  nur  in  weitere  Feme  gertickt.  Er  wollte  diese  Ueberzeu- 
gung  aussprcchen,  hat  diess  in  dem  Holzschnittwerk  ,,Auch  ein  Todten- 
tanz“,  das  mit  Versen  von  R.  Reinick  iin  Jahre  1848  erschien,  gethan 
und  sich  damit  ein  unverganglickes  Denkmal  errichtet.  Mit  einer  ebenso 
erhabenen.  als  bittern  Ironic,  phantasiereich,  schwungvoll  undklar,  dazu 
mitderNervenkraft  eincs  alten  Meisters  ftthrt  er  die  Revolution  als  Spiess- 
gesellin  des  Todes  in  sechs  grossen  Blattem  vor.  List,  Lttge,  Eitclkeit, 
Tollheit  und  Blutgier  bringen  dem  Tode  das  Rilstzeug  heran,  der  reitet 
mit  wilder  Hast  auf  stohnendem  Gaul . die  Hahnenfeder  auf  dem  Hute. 
nach  der  Stadt,  und  wiegelt  die  BevOlkerung  auf,  die  ihm  jauchzend 
zufftllt,  da  er  die  Werthlosigkeit  der  Krone  darthut.  Der  Tod  Oberreicht 
dann  dem  aufgewirgelten  Volk  das  Schwert  der  Volksjustiz  \ on  ihm 
zur  Barrikade  geftlhrt,  kSmpft  und  stirbt  es  da.  Damit  ist  sein  Zwcck  er- 
fttllt,  die  ,,Gleichheit“  wenigstens  ist  erreicht,  wenn  auch  nicht  dieFrei- 
heit,  und  hoch  zu  Rossc  zieht  der  Held  der  Revolution  davon. 
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Nicht  ohne  Erschfltterung  kann  man  diese  Blatter  betrachten,  in  de- 
nen  die  Wucht  des  Talents  sich  mit  scbneidender  Laune,  oft  unhcimlich 
damonischerLust,  zugleichaber  auch  mit  emster  Hoheit  ausspricht.  Ein 
anderer  Holzschnitt  aus  jener  Zeit  stellt  den  ,,Tod  als  Warger"  dar. 
,,Die  Anregung  zu  dieser  Composition  batte  Rethel  durch  die  Erzilhlung 
erhalten,  wie  imCameval  1831  zu  Paris,  mitten  in  dcrFrcude  des  Masken- 
balls,  die  Cholera  auftrat,  und  ihre  Opfer  aus  den  Reihen  der  Tanzenden 
forderte.  Der  Tanzsaal  wird  von  den  entsetzt  davon  fliehcnden  Tiinzero 
verlassen ; auf  dera  Boden  umher  liegen  die  Leichen,  noch  angethan  init 
der  Harlekinsjacke  des  Muminenschanzes,  aus  der  verschobenen  Lan  e 
lugen  die  grasslich  verzerrten  Zuge;  nur  ein  mumienhaftes  Gespenst,  die 
Cholera,  hat  den  Platz  behauptet  und  halt  gleich  einem  Scepter  die  sieg- 
reiche  Geissel  in  der  Knocbenhand,  der  Tod  mit  langein  Stabe,  welcher 
das  grinsend  lachende  Knochengesicht  und  die  tanzlustigcn  knOchemcn 
Beine  enthftllt  zeigt,  ist  der  einzigeSpielmann  gcblieben,  mit  wildcin  Be- 
hagen  tolle  Melodieen  der  Geige  entlockend.  Und  als  letztcs  Bild  dieser 
Art,  als  ruhigcr  Abschluss  die  Schauer  der  unerbittlich  wachgrrufcnen 
Eindrtlcke  mit  liebreiehem  Humor  versohnend,  tritt  uns  ,, der  Tod  als 
Freund"  entgegen.  Wir  schauen  in  das  malerisch  armliche  Gcmach  des 
alten  Thflrmers,  welcher  ein  langes  mtthevolles  Alter  hier  oben  auf  dcr 
hochrageDden  Spitze  des  Monsters  in  freudloser  Einsamkeit  lebte;  cine 
weite  fruchtbare  Flur  liegt  tief  unter  uns,  verklart  vom  Schimmer  der 
untergehenden  Sonne.  Jetat  ist  der  Alte  sanft  und  ruhig,  die  welken 
Hilnde  zum  Gebet  gefaltet,  auf  seinem  Armstuhl  entschlafcn,  es  zeigt 
das  gebrochene  Auge,  dass  es  der  letzte  ewigeSchlaf  ist.  Der  Tod  in  sei- 
nem langen  Talar  zieht  mit  knOcherner  Hand  die  Abendglocke,  aber 
ernst,  sinnend,  denn  er  weiss,  er  brachte  dem  Miiden  Ruhe  und  Er- 
quickung".*) 

Nebcn  diesen  Compositionen,  zu  deren  Darstellung  er  sich  in  richti- 
ger  kQnstlerischer  Einptindung  des  derben  scharfschraffirten  Holzschnit- 
tes  nach  Art  und  Schnittstyl  der  alten  Meister  bedicntc,  entstanden 
ernige  Zeichnungen,  wie  ,,der  Durchgang  Josua’s  durch  den  Jordan  mit 
der  Bundeslade",  ,,die  Beerdigung  Frauenlobs  durch  edle  Jungfrauen", 
»»die  KrOnung  des  Sophocles  und  die  Verwerfung  des  Euripides  durch 


•)  Heitner  a.  a.  O. 
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Aeschylos,  nach  den  Friischen'desjAriBtophancs"  , „die  drei  StSnde“, 
,,Illustrationen  zu  Luthers  Lied:  cine  feste  Burg  ist  unser  Gott". 

Ini  Jahre  1 8T>0  verlobte  er  sich  mit  Maria  Grahl,  der  Tochter  des 
Malers  Grahl  in  Dresden.  Das  Glflek  jener  Tage  und  die  frohe  Aussicht 
auf  eine  sich  daran  kniipfende  lichtere  Zukunft,  und  ein  liebeerfulltes 
Leben  schien  alledtlsteren  Anwandlungenzuverscheuchen:  eine  liebliche 
SchOpfung  seines  Brautstandes  sind  die  zwolf  Zeichnungen  zu  den  12  Mo- 
naten  dcs  Jahres  als  Kalenderverziernng.  Allein  bald  nach  der  im  Herbst 
1851  crfolgten  Verchelichung  erkrankte  seine  jugendlichc  Frau  an  eine™ 
heftigen  Nervenfieber,  sie  stand  am  Rande  desGrabes.  DieserjaheUeber- 
gang  von  Glttck  zum  tietsten  Schmerz  mag  auf  das  ohnedicss  schon  schr 
erregte  Gemfith  dcs  Kunstlers  zerstorend  getvirkt  haben.  Noch  einmsl 
leuchtcte  ihm  des  Glflcks  wohlthuende  Sonne,  seine  Frau  genas  zu  neucm, 
frischen  Leben.  Die  Beseligung  dieser  Zeit  hat  er  in  der  wahrhaft  er* 
greifend  schonen  Composition  ,,dic  Genesung",  welche  spflter  trefflich  in 
Holz  geschnilten  wurde,  niedergelegt.  Man  kann  diese  cinfach  grossartige, 
und  doch  wieder  so  innig-gemtithvolle  Darstcllung  nicht  ohne  die  tiefste 
Rilhrung  betrachten.  Die  Genesene,  ein  junges  Wcib,  sitzt  in  einem  be- 
queinen  Sessel,  inliebender  Hingcbung  undnaivstcrBewegung  ihrHaupt 
an  die  Brust  der  sorglichen  Pflegerin  , der  Cura , zu  lehnen , vrelche  die 
zarte  Gestalt  warmer  mit  GewSndem  umhtlllt;  wilhrend  die  Genesende 
die  durch  das  Fenster  hereinstrOmende  Frtihlingssonnc  und  Fruhlingsluft 
einsthlttrft,  richtct  sie  zugleich  freudig  die  Blicke  nach  der  Gcsundheit, 
welche  an  der  Hand  der  Wissenschaft  hereingeschwebt  ist  mit  Licht  und 
Sonne  und  Frtlhlingsgriln.  Hinter  dem  Stuhle  der  Genescndcn  stcht  die 
Pietas  mit  gefaltencn Handen,  dem  Himmel  dankend.  DieKrankheit  mit 
Mohnkranz  und  Sichel  flieht  aus  dem  Gemach  durch  das  Dunkel  der 
Thtlre. 

Bald  aber  nahtnen  des  Kilnstlers  seclische  und  leibliche  Krftfte  ab. 
Eine  mit  seiner  Frau  im  Sommer  1852  nach  Italien  unternominene  Reise 
sollte  ihm  die  Gesundheit  wiedergeben,  deren  beglflckende  Wiederkehr 
er  eben  noch  so  ergreifend  geschildert.  Statt  dessen  zeigten  sich  in  Rom 
die  entschie'Ynsten  Spuren  dcr  Geisteszerrilttung.  Er  sollte  nicht  mehr 
genesen.  Von  den  Seinen  liebevoll  verpflegt,  lebte  er  fort-m  in  Dassel- 
dorf,  ohne  Spur  geistigenBewusstseins.  Erst  am  l.Dezember  1859  wurdr 
;,ihm  der  Tod,  wie  er  es  einst  so  tief  empfunden  geschildert  hatte,  ein 
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Freund  und  TrOster“.  Am  5.  Dezember  wurde  er  beerdigt.  Damals  — 
kurz  vor  dem  Tode  des  Kilnstlers  — konnte  noch  der  Unverstand  auf 
das  Gutachten  einer  bekannten  Kunstautorititt  bin  bcabsichtigen , die 
herrlichen  Fresken  iin  Kathhaussaalc  zu  Aachen , cines  der  schonstcn 
Denkmale  neuester  deutscher  Kunst  ubermaleu  zu  lassen,  damals  hatte 
sieh  wohl  noch  eine  freche  Hand  gefunden,  welche  diese  Vandalenthat 
vollftthrt  hatte,  — heute  wtlrde  das  deutsche  Volk,  welches  in  llethel 
einen  seiner  trefflichsten  Meister  erkannt  hat , eine  solche  Verhbhnung 
deutschen  Geistes  niederzuschlagcn  wisscn.  So  stihnt  das  Vatcrland  — 
freilich  zu  spat  — durch  Anerkcnnung  und  Verehrung,  was  es  iin  Lcben 
der  Oahingeschiedenen  versaumt  hat. 


Noritx  von  Schwind. 

! 

Es  giebt  in  der  Kunst  prometheische  Erscheinungen,  welche,  ohne 
mit  einer  besondem  Leichtigkeit  des  Talents  ausgerustet  zusein,  dennoch 
durch  den  Einsatz  eines  hohen  Charakters,  einer  eisernen  Willenskraft, 
und  eines  grossen  Herzens  das  HOchste  erreichen,  und  wieder  giebt  es 
andere,  Uber  welche  die  l’reundlichc  Natur  gleichsam  ein  Fullhorn  viel- 
aeitiger  und  anmuthvoller  Gabon  der  Phantasic,  des  Geistes  und  Humors 
ausgegossen  hat,  dass  sie  mit  Leichtigkeit  das  Leben  in  buntcr  Schilde- 
rung  darzustcllen  vcrmOgen,  bald  mehr  die  tiefe  Innigkeit  der  Empfin- 
dung,  bald  mehr  die  sch&neAnmuth  der  Erscheinung,  bald  mehrdie  lau- 
nige  Seite  des  Lebcns,  und  den  ausgclassenen  Witz  herauskehrend.  Sol- 
chen  glticklick  bcgabten  Naturen  fitllt  das  Meiste  spielend  zu,  sie  vermo- 
gen  bcinahe  Alles,  und  nur  Eines  blcibt  ihnen  versagt:  den  wahr- 
haft  tragischen  Ernst  zur  Darstellung  zu  bringen,  und,  wenn  sie  auch  das 
Gennlth  erheitern,  bewegen , ja  selbst  rllhren  und  mftchtig  ergreifen 
kounen,  so  werden  sie  das  Ilerz  im  tiefsten  zu  erschilttern  nie  im  Stande 
sein.  Zudiesen  Naturen  ist  einer  der  liebcnswiirdigsten  deutschen  Meister 
der  Neuzeit,  Moritz  von  Schwind,  unzweifelhaft  zu  rechnen. 

Moritz  von  Schwind  wurde  am  21.  Jauuar  1804  zu  Wien  gpboren. 
Sein  Vater,  dessen  Familie  aus  Norwegen  stammte,  war  der  Sohn  eines 
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k.  k.  Zolleinnehmers  tief  ira  Bohmerwald.  Letzterer  Hess  den  Sohu,  wahr- 
scheinlich  nicht  ohne  inanche  Opfer,  studiren.  Der  junge  Student  eignete 
sich  init  grosser  Gcwandtheit  die  Umgangsf'orinen  der  hohern  Gesellschaft 
an.  Wir  linden  ilm  bald  flir  einige  Zeit  als  Vorleser  itn  Hause  deg  ail- 
machtigen  Ministers  Filrsten  von  Kaunitz  angestellt.  Dutch  des-sen  Ver- 
mittclung  theils,  theils  durch  die  von  ihin  selbst  angesponnenen  Verbin- 
dungen  belOrdert,  gelangte  Schwinds  Vater  spater  ira  offentlichen  Leben 
zu  der  ziemlich  hervorragenden  Stellung  eines  Hol'sekretars.  Schwinds 
Mutter  war  aus  der  in  derdaraaligcn  Geldarutokratie  keine  unbedeutende 
Stellung  einnehinenden  Fainilie  Holzineister.  ,,Sie  war  in  Wien  gebo- 
ren,  und  ini  Glanz  und  Schiinmer  eines  reichcn  und  angesehenen  Haases 
erzogen,  eine  reichbegabte  Frau  von  lebhaftester  Fhantasie  und  poed- 
scher  Lebcnsanschauung".*)  Moritz  war  das  dreizehnte  Kind  inSerauch 
nachher  noeh  rait  Kindem  gesegneten  Ehe  derEItern.  Es  war  natdrlich, 
dass  er  bei  so  vielen  Geschwistern  sich  vielfach  selbst  ilberlassen  war, 
und  seinen  kindliehen  Tr.lutnereien  raehr  nachgehen  konnte,  als  ein  stetj 
von  der  Aufincrksamkeit  der  Eltcrn  umgebenes  Kind.  Zu  den  erstec 
Eindracken  seines  Lebens  gehiirte  vorAllem  der  Anblick  der  inderNahe 
der  elterlichen  Wohnungen  damals  noch  selir  zahlreicb  in  Wien  anwesen- 
den  TUrken  und  Griechen.  Versetzte  ihn  der  Anblick  dieser  frcindlandi- 
schen  Gestalten  in  die  M&rchen  des  Orients,  so  trug  ein  langerer  Aufent- 
halt  des  siebenjithrigen  Knaben  bei  eincinOheira  mitten  in  den  tiefemsten 
und  einsamen  Gebirgcn  des  Bohmerwaldes  dazu  bei,  seine  innerliche 
Richtung  noch  mehr  zu  belbrdem.  Als  er  wieder  nach  Wien  zurflckge- 
kehrtwar,  erlilllte  sich  ihtu  ein  langgehegtcr  Wunsch,  als  Dienerdes  Prie- 
sters  am  Altare  zu  siehen,  und  es  gab  wohl  keinen  GlUcklichern,  als  ihn, 
da  er  zutn  erstenmale  in  dem  weissen  Schmuckgewand  derKirche  als  Mi- 
nistrant  in  deni  ,,Schottenhofe“  iungiren  durfte. 

Schon  in  seine  frtlheste  Schulzeit  reicht  die  Freundschaft rait Bauern- 
feld , Nicolaus  Lenau,  und  Andem,  welche  die  Vielseitigkcit  seiner 
Fhantasie  wach  tie!'.  Als  Schwind  die  Universitat  bezog,  uui  dort  *u- 
nSchst  den  iiblichen  philosophischen  Cursus  durchzutnachen , starb  im 
Jahrc  1819  sein  'N  ater.  Diess  brachte  in  den  Verhaltnissen  der  Faraihe 


*)  Studicn  zur  Charaktcristik  deuUeher  Ktlusller  der  Gegenwart  VIII.  Diozkojtz 
Jalngang  IV.  ».  J.  ISM. 
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eine  grosse  Aenderung  hervor.  Die  Mutter  scheint  genOthigt  gewesen 
zu  sein , sich  bedeutend  einzuschranken.  Sie  bezog  mit  ihren  Kindem 
ein  still  gelegenes,  der  Grossmuttergehuriges  Hauschen  am  Wall,  genannt 
,,zum  Mondschein“.  Ein  poetischer  Aulenthalt — in  einer  stillen  engen 
Gasse,  hinter  dem  IlUuschen  ein  kleiner  Hausgarten,  von  den  Fenstem 
des  Hauses  aus  ein  Blick  auf  die  grosse  Sladt  weit  hinab.  Schwind 
wurde  in  dieser  Zeit  machtig  von  den  Bestrebungen  der  romantischen 
Litcratur  beruhrt,  er  ftthlte,  dass  man  ibnen  am  besten  auf  dem  Wege 
der  Kunst  sich  anzuschliessen  vermOge,  und  da  er  jederzeit  Aulage  und 
Neigung  zur  Austtbung  der  Kunst  gezeigt  hatte,  bcschloss  er  das  Stu- 
dium  aufzugeben  und  sich  gitnzlich  derselben  zu  widmen.  Er  trat  in 
Ludwig  Schnorrs  Atelier  ein.  Jetzt  begann  iiir  ihn  eine  Zeit  ernsten 
Strebens  auf  alien  Gebieten  der  Kunst.  In  dem  stillen  Hauschen 
seiner  Mutter  wurde  besouders  viel  musicirt  und  gelesen.  Haydn,  Mozart, 
vor  allem  aber  Beethoven  war  es,  der  den  emplanglichen  Freuudeskreis, 
unter  welchem  baufig  Schubert,  Lenau,  Anastasius  Griin  zu  finden 
waren,  begeistcrte.  Schwind  blieb  etwa  nur  tin  Jahr  Ludwig  Schnorrs 
Schuler  und  trat  dann  zur  Akadcmie  fiber,  woerfreilichnichtvieldasihm 
eigenthiimliche  Talent  Ibidem  konnte.  Neben  seiner  malerischen  Wei- 
terbilduug  widmete  er  seine  freie  Zeit  hauptsiichlich  der  Musik.  Aus 
jener  Zeit  schrcibt  sich  auch  seine  Freundschaft  mit  Franz  Lachner  her. 
Im  Jahre  1827  endlich  gclang  es  Schwind,  eine  Reise  nach  Mtinchen 
untemchiuen  zu  kdnnen.  ,,VVas  er  dort  sah,  begeisterte  ihn , und  liess 
ibm  in  Wien  keine  Ruhemehr.  So  beschloss  er  denu  ganznach  Munchcn 
Uberzusiedeln , was  freilich  wegen  der  finanziellen  Seite  dcr  Sache  mit 
grossen  Schwierigkeiten  verbunden  war.  Doch  seinem  eisernen  Willen 
gelang  es  endlich.  DerErlOs  aus  dem  Verkaufe  eiuesBildes  dientedazu, 
sich  von  alien  Verbindlichkeiten  in  Wien  loszumachen,  und  die  Kcsten 
einer  Fussreise  nach  Mtinchen  zu  bestreiten.  Als  er  im  Herbste  1828  mit 
leichtem  Sinne  und  noch  leichtcrem  Gepfick  aber  die  Isarbrucke  schritt, 
war  sein  Capital  auf  weniger  als  30  Gulden  zusammengeschmolzen. 
Aber  das  machte  dem  jungenManne,  dcr  sich  des  in  seiner  Brust  schlum- 
mernden  Schatzes  wohl  bewusst  sein  mochte,  wenig  Sorge“.*) 

Eine  der  ersten  Arbeiten,  durch  welche  sich  Schwind  in  Mtinchen 


*)  A.  a O.  Dioakuren  1859  No.  68. 
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cinfahrte  und  seine  eigenthamlichen  Gaben  bekundete,  war  der  „»un- 
derliche  Heilige“,  ein  Blatt  in  Wasserfarben,  auf  dem  er  die  Erlebniwe 
zweier  sprechcnd  iihnlichcrZwillingsbrllder,  die  anGemilth  von  einander 
durchaus  verschieden,  und  die  er  sich  als  Eremiten  in  derEinode  lebend 
dachte,  darstellte,  indein  er  sie  in  manchcrlei  Beriihrung  init  der  Welt 
kommcn  lasst,  bei  der  ihre  Aehnlichkeit  und  ihre  innern  Gegensatze 
kostliche  Verwiukelungen  herbeifiibren.  Das  Blatt  lenkte  durch  seine 
Anmuth  und  Sinnigkeit,  und  durch  die  Heiterkeit  dcs  Vortrags  die  all- 
gemeinc  Aufincrksamkcit  auf  den  jungen  Kiinstler,  der  die  ersten  Jahre 
in  Munchen  in  lebbaften  Verkchr  mit  begabten,  gleich  strebsamen  Freun- 
den,  sehr  gltlcklich,  wenn  auch  in  sebr  bescheidenen  Verhaltnissen 
verbrachte. 

lin  Jahre  1832  war  der  Kdnigsbau  in  Munchen  soweit  vollendet, 
dass  mit  der  kttnstlcrischcn  Ausscbmilckung  desselben  begonnen  werden 
sollte.  Man  bcschloss  das  Bibliothckzinuner  der  Konigin  mit  Darstel- 
lungen  zu  den  Gedichten  Ludwig  Tiecks  zu  schinUcken,  und  fiber- 
trng  diese  Auf'gabe  in  sehr  glQcklicher  Wahl  Schwind.  Er  uialte  Bilder 
ruin  Fortunat,  zur  Genoveva,  zum  Blaubart,  Runenberg,  gestiefelten 
Kater,  zu  den  El  fen  und  zum  Octavian;  femer  in  Arabesken  Anspie- 
lungen  auf  das  Rothkitppchen,  Daunichen,  dep  blonden  Eckbcrt,  die 
schone  Mage  lone  und  Melusine,  ein  Titelbild,  aus  dem  Prinzen  Zcrbino, 
die  Dicbtkunst,  umgeben  von  verschiedenen  Dichtern. 

Uninittelbar  hicrauf  componirte  er  eine  Folgenrcihe  von  Bildern  zu 
der  anmuthigen  Sage  von  der  Rcisintlhlc  bei  Mtlnchen,  und  Carl’s  des 
Grossen  Ilerkunft  aus  dieser  Muhle,*)  filr  die  Burg  Hohenschwangau, 
die  sich  damals  Kronprinz  Maximilian  von  Baicrn  herstellcn  liess,  wclche 
Compositional  leidcr  aber  niclit  von  Schwind  ausgefilhrt  wurden.  Hier 
muss  denn  uberhaupt  der  Unsittc  in  dem  Milnchener  Kunstleben  gcdacht 
werden,  class  nur  allzuhilufig  die  von  dein  Eincn  herrilhrenden  Entwiirfe 
von  anderen,  ganz  heterogenen  Kr.lflen  ausgefilhrt  wurden.  Dicsci 
Durchcinandcnvilrfeln  und  Werfen  zeigt  am  Ende  bei  allem  so  hohen 
Kunsteiferdoch  nichtsandercs,  als  den  Mangel  an  ilcht  mcnschlichem  Ver- 
stitndniss,  an  wahrhalter  Freude  am  Organischen,  ein  MSngol,  der  nicht 
als  einer  der  leichtesten  Schatten  auf  dem  heute  vollig  zerfahrenen  Kunst- 

•)  t.  t'irtler,  Gcichiciite  der  dcutachen  Kurd.  Ud.  V.  S.  136. 
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leben  Miinchens  liegt.  Ein  Kunstwerk  verdient  nur  in  Wahrheit  ein  aol- 
ches  genannt  zu  werden,  wenn  sich  Entwurf  und  Ausfahrung  harmonisch 
durchdringen.  Die  Farbe  ist  nichts  zufitllig  zum  Gedanken  Hinzukom- 
mcndes,  esisteininitdem  Gedanken  zugleich  Entstandenes,  und  nur  in  den 
wenigsten  Fallen  wird  ein  Andcrer  in  der  Ausfahrung  die  Intentionen, 
die  der  erfindende  Kunsller  gehabt  hat,  vOllig  zu  erfassen,  und  ihnen 
gerecht  zu  werden  vermOgen. 

Ini  Jahre  1834 , also  nach  einem  fast  siebenjahrigen  Aufenthalte  in 
Munchen , wahrend  welches  er  auch  mit  Spindler  und  Duller  bekannt 
geworden  war,  beschloss  der  Kanstler,  Italien  zu  bereisen.  Bald  trat  er 
auch  die  Reise  dahin  aber  Wien  an.  Allein  kaum  in  der  Vraterstadt  an- 
gekouimen,  in  welcher  er  die  alten  Freunde  wieder  einraal  begrttssen 
wollte,  erkrankte  er’heftig  an  den  Blattern , welche  ihn  ziemlich  lange 
Zeit  an  das  Lager  gcfesselt  hieltcn.  ,,Kauin  genesen , setzte  er  indess 
seine  Reise  fort,  und  wandte  sich  nach  einem  kurzen  Aufenthalte  in 
Florenz  deni  ewigen  Rom  zu.  Aber  es  waltete  kein  freundliches  Gestirn 
liber  dieser  Reise.  Auch  in  Rom  sollte  seines  Bleibens  nicht  lange  sein. 
Die  asiatische  Cholera,  der  unheimliche  Gast,  hatte  sich  in  don  Mauem 
der  Weltstadt  eingefunden,  und  forderte  taglich  mehr  und  mehr  Opier. 
Die  Anstalten , welche  die  pHpstliche  Regierung  zur  Bekarapfung  des 
Uebel8  und  zur  Linderung  der  offentlichen  KalamiUlt  traf,  waren  nicht 
die  besten , und  hatten  nicht  6cltcn  den  entgegengesetzten  Erfolg.  Ein 
Aufcnthalt  zu  Roin  untcr  solchen  Umstfinden  bot  wenig  Erfreuliches. 
Zu  den  vielen  fremden  Kunstlem,  welche  zu  jener  Zeit  abreisten,  gehOrte 
auch  Schwind.44*)  Man  hat  die  Empfindung,  als  habe  Sch winds  Ent- 
wickclung  weniger,  als  die  mancher  andern,  und  innneher  bedeutenderen 
Kunstler  durch  die  Becintrachtigung  der  rOinischen  Studienzeit  leiden 
kOnncn.  Wcnigstcns  licss  er  sich  durch  die  halb  verlorcne  Itulicnfahrt 
nicht  in  rllstigcin  Schaffcn  unterbrcchen.  Noch  in  Vcncdig  entwarf  er 
eine  Composition  fur  llohenschwangau  ,,Rinaldo  und  Armida“,  und  in 
Mliiichen  angckommen,  begann  er  r.lsbald,  von  Julius  Schnorr  biezu  ver- 
anlasst,  fur  den  Saal  Rudolfs  von  Habsburg  iin  k.  Saalbau  einen  Fries 
zu  komponiren,  in  welchem  die  Folgcn  des  durch  Kaiser  Rudolph  gcord- 
neten  und  neu  aufbluhtnden  bUrgerlichen  Lebens  in  Deutschland  in 
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einem  Festzug  von  K indem  dargcstellt  sind.  Die  Ausfithrung  selbst  wurde 
uicht  in  seine  Hand  gelegt.  . 

Aus  dcmselben  Jahrc  stammtein  Bild  „derTraum“.  Ein  Gefangerer 
sieht,  auf  das  harte  Strohlager  am  Boden  liingestrcckt  und  halbwachend 
gliicklichen  'fraumercien  hingcgebcn,  gUtige  Kobolde  damit  beschaitigt, 
ihn  aus  seinem  Gelilngnisse  zu  bcfreien. — Bald  daraui  hatte  Schwind  (lurch 
den  kunstliebenden  Dr.  Crusiusauf  Riidigsdorf  bei  Kohren  den  Auftragcr- 
halten,  einen  Saal  mit  WandgemSlden  und  zwar  aus  derMythe  von  Amor 
und  Psyche  zu  schmllcken.  Schon  wiihrend  dicser  Zeit  trug  er  sich  mit 
dem  Entwurfe  zu  deni  Bilde  ,,Ritter  Curts  Brautfahrt“,  das  cr  kurz  dz- 
rauf  — und  zwar  im  Jahre  1839  — in  Wien  maltc. 

Der  heitere  Meister  lfllirt  uns  auf  den  budenbesetzten  Marktplatz 
einer  kleinen  mittelalterlichen  Rcichsstadt,  umgcben  von  wundcrlichen 
alten  Hausern , von  denen  jedes  cine  sprcchcnd  launige  Individuality 
ist.  Ueber  dem  Brunnen  die  Rolandssttule  kundct  denBlutbann.  Hinter 
der  Stadt  erhcben  sich  Wald,  Flur  und  Berg,  und  auf  ihm  das  Hoch- 
zeitsschloss.  Das  Leben  an  den  Wegen  uin  Berg  und  vor  dem  Schlosse 
zeigt  die  Vorbereitungen  zur  Hochzeit,  und  cinige  unangenehme  Aben- 
teuer  des  Ritters,  wie  die  Begegnung  mit  cincin  Feinde,  die  mit  einer 
ttlchtigen  Blituerei  endet,  mit  einer  verlasscnen  Geliebten,  die  er  wohl 
auf — Gott  weiss  was  — vertrOstet.  Wirfindenden  Ritter  endlich  auf  dem 
Markt  der  Stadt  vor  dcnBuden.  Wahrscheinlich  hat  erEinkaufe  lOr  die 
Braut  inachen  wollen  und  wird  von  alien  alten  Glilubigem  erkannt.  Alle 
dringen,  von  alien  Seiten  aut  ihn,  die  Schaarwache,  welche  sonst  nicht 
gern  sich  mit  derlei  Dingcn  zu  befassen  scheint,  wird  von  dem  Aints- 
schrciber  aufgelordert,  den  Ritter  in  Haft  zu  nchmen.  Aufruhr  oberall, 
von  alien  ThOren , Fenstcrn , sieht  man  sich  nach  dem  Spcktakel  urn, 
dessen  Gewirr  durch  den  Mutliwillen  der  Jugend,  durch  Seiltanzer  und 
Possenreisser,  die  gcrade  dcs  Wegs  daher  ziehen,  durch  die  klatschcnden 
Miigde  am  Brunnen  vermehrt  wird.  Manche  benutzen  die  Verwirrung 
ura  im  Triiben  zu  fisclicn,  wie  eincs  alten  Judcn  Tochtcr,  die  heinilich 
einen  Liebesbrief  in  Emplung  nimmt.  In  all  dem  Tumult,  die  Yerlegen- 
heit  des  Ritters  wirklich  mehrend,  tritt  der  stolze  Vatcr  der  Braut  mit 
dicser  und  der  Sippe  auf.  Die  Braut  iUllt  in  Ohumacht  und  wird  von 
einem  zarten  Vetter  aufgetangen,  und  man  itiliit  mit  dem crlegenen  Ritter 
schlagend  die  Wahrheit  dcs  Wortes  ,, Widersacher , Weiber,  Schuldtn, 
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ach  kein  Ritter  wird  sie  los.“  — Das  kOstliche  Bild  ist  allgcmein  durch 
den  viclfach  verbrritctcn  ThSter’schen  Stich  bekantit,  es  bcdarf  keiner 
wcitcren  Worte.  Schwind  hat  mit  dein  Ritter  Curt  die  gesunde  und 
kerohafte  Seite  der  Romantik,  welche  reich  an  Humor  ist,  mit  einer 
echt  deutsehcn  Lcbensgestultung,  mit  tausend  Bi  zii«cn  zu  unserin  heuti- 
gcn  Denken  und  Empfinden,  getroffcn,  und  hat  sich  dainit  zu  einem  der 
im  besten  Sinne  dcs  Wortes  populitrstcn  KunstlerDeutschlands  gemacht. 
Dieses  Work,  das  auch  in  der  Malerei,  ganz  deutscher  Weise  folgend, 
den  richtigen  Ton  gcfundcn,  hat  der  Grossherzog  von  Baden  angekauft, 
und  es  war  wohl  die  Veranlassung  zu  einer  Reihe  von  Auftragcn,  welche 
den  Ktinstlcr  alsbald  naeh  Karlsruhe  ubersiedcln  liessen. 

Hier  entstanden  zunilehst  die  Compositionen  zu  dem  von  Goethe 
angeregten  Gedankm  ,,die  Gemilldegaleiie  dir  Philostrate",  zur  Aus- 
schmuckung  der  Antikensiile,  in  denen  sie  roth  auf  schwarz cm  Grunde 
naeh  Art  der  hetrurischen  V'ascn  zur  Ausltlhrung  kamen.  Diese  Coui- 
positionen  sind  eine  zu  einem  gemeinsamcn  Bildc  des  Menschenlcbens 
verbundene  Reihe  von  Darstellungen  aus  der  griechischen  Sage.  Da- 
nebcn  her  ging  die  AusschmOekung  desTreppenhauscs  der  neuen  Kunst- 
halle.  Er  hatte  dazu  die  ,,Einweihung  dcs  Ereiburger  Miinsters  unter 
Berthold  vonZahringen  gowa hlt“,  und  solehe  in  einem grossen  Festzuge, 
der  sich  naeh  der  Kirchebewegt,  dargestellt,  als  Scitenbiider  sind ,, Sabine 
von  Steiubach  in  ihrer  Werkstatt",  und  ,,H.ins  Bddung  Gricn,  wic  er 
den  Markgrafen  Christoph  den  Reichen  von  Baden  conterfeit,*1  angebracht. 
Dariiber  haben  als  Lunettenbilder  Platz  gefundcn:  die  Baukunst  von 
Staat  und  Kirche  beschotzt;  die  Mathematik  mit  dem  Plane  des  Ge- 
baudes;  Psyche  als  Phantasie,  den  Adler  Jupitcrsinit  Blumcn  bekriinzend, 
und  mit  dem  Donncrkeil  spiel,  nd;  derFricden,  der  denOelbaum  pflanzt, 
und  der  noch  kindlichcn  Industrie  aus  der  Wiege  hilft;  und  der  Reich- 
thum,  welchem  Erde  und  Meer  ihrc  Schatzc  darbringcn.“  Ausserdem 
malte  er  fur  den  Silzungssaal  der  ersten  Kammer  in  Allcgorieen  die  vier 
St.inde  des  Adels,  der  Gelehrten,  der  Burger  und  der  Bauern  nebcn  dem 
Bilde  des  Grossherzogs  , ferner  die  Wcisheit,  Gerechtigkeit,  Klugheit, 
Starke,  Frommigkeit , Frieden,  Reicbthum  und  Treue. 

Iin  Jahre  18J2  batte  Schwind  die  mcisten  dicser  Arbeiten  vollendet, 
er  hatte  w&hrcnd  dicser  Zeit  abwechselnd  in  Karlsruhe  und  in  Milnehen 
gelcbt  Ueberhaupt  eine  mehr  lUr  das  Glilck  orgarisirte  Natur,  erlreute 
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er  sich  namentlich  in  Karlsruhe  eines  ilberaus  heiteTen,  aumuthvollen, 
frischen  Lebcns.  Er  verkehrte,  wenn  cr  sich  von  der  ihn  fbrdernden, 
ihin  leicht  von  der  Hand  gehenden  Arbeit  erholen  wollte,  viel  im  Kreise 
gebildeter  Offizicre.  Mancher  tttchtige  Ritt  in  die  schone  freie  Katur 
hinaus  brachte  dem  flcissigen  Kilnstler  Frohmuth  und  Frische  zur  Arbeit 
wiedcr  ein..  Aueh  lernte  er  dainals  seine  schone  nnd  treffliche  Gattui 
Louise  Sachs,  die  Tocbter  eines  badischen  Offieiers  kennen,  und  ftlhrte 
sic  im  Herbste  1842  zum  Altar.  Bald  wurde  die  Ehe  mit  eincm  Kinde 
begluckt,  und  fast  schcint  es,  als  ob  seit  jener  Zeit  dcs  beginnenden  Fa- 
milienglllcks  die  heiterenTagc  denKunstlcr  nicht  mehr  verlassen  hattrn, 
so  reiht  sich  ein  Erfolg  an  den  andem,  ein  glacklichcs  Werk  an  das 
andere. 

Im  Jahre  1843  sollte  die  Trinkhalle  in  Baden-Baden  mit  Fresken  ge- 
schmiickt  werden.  Er  coinponirte  dafilr  ,,den  Rhein“,  eine  mannliche 
Gestalt,  den  Fluss  darstcllcnd,  die  auf  cincr  Geige  den  Stadten  und  Ge- 
staden  uin  ihn  her,  die  Weiscn  zu  ihren  wunderbaren  Sagen  spielt.  Da 
dicse  Composition  am  Bcstiininungsorte  nicht  zur  Ausl'uhrung  kam,  malte 
cr  sie  spilter  in  Ocl  ftlr  den  Grafen  Raczynski. 

Bald  crhiclt  Schwind  einen  Auftrag  filr  das  Stadcl’sche  Institut  in 
Frankfurt  ,,der  Siingerknmpf  auf  der  Wartburg“.  Der  gegebene  Stoff 
entsprach  nicht  dem  besondern  Talente  Sc h winds , darum  vermochte  er 
ihm  auch  mehr  nicht,  als  eine  ausserliche  Seite  abzugewinnen.  Wo  es 
* gilt,  leidenschafterflillte  Elementc  in  ihren  Gegensiitzen  zu  wirksamer  Er- 
scheinung  zu  bringen,  da  reicht  seine  Kraft  nicht  zu  und  seine  Gestalten 
gehen  dann,  seien  sie  auch  noch  so  schfin  bewegt,  flber  das  Arrangirte 
nicht  hinaus. 

In  Folge  dieses  Auftrags  und  mancher  anderen  in  Frankfurt  an- 
geknUpftcn  Bezichungen,  siedelte  er  im  M;irz  des  Jahres  1844  nach  der 
altcn  Kaiserstadt  uber.  Erbaute  sich  dort  bald  sein  eigenes,  angenehmes 
Wohnhaus,  und  ftthrte  in  der  neuen  Heimath  ein  in  Kunstilbung,  Fami- 
licnglack  und  heiterem  Frcundesumgang  sehr  angenehmes  Leben.  In 
Frankfurt  malte  erunter  Andcrm  seincu  ,, Ritter  Kuno  vonFalkenstein", 
fiir  das  Stadel’sche  Museum  einen  ,,Elfentanz  im  Erlenhain"  und  ein  lau- 
niges  Bild  von  einer  ,,Bande  Musikanten“,  die  mit  den  vcrechiedensten 
Empfindungen,  um  bci  einer  Hochzeit  aufzuspielen , den  Sf  hlossberg  Hi- 
nansteigt.  V icliach  betheiligtc  sich  Schwind,  durchdrungen  von  dem  Ge- 
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danken,  wie  nothwendig  es  sci,  dass  dem  Volk  statt  der  bisherigcr. 
Illustrationen  and  Kupferwerke,  Tachtiges  und  Bedeutungsvolles  darge- 
botcn  wcrde,  an  Herausgabe  von  Kalcndem,  Illustrationen  zu  Dich. 
tern  and  dcrgleichen. 

So  kam  das  Jahr  1847  heran,  in  wclchem  Schwind  zum  Professor  an 
der  Akademie  der  bildcnden  Kunste  zu  Munchen  emannt  wurde.  Er  trat  in 
ihm  wohlbekannte  Verhidtnisse,  in  den  Kreis  lieberaltcrFreunde  wiedcrein. 
Seine  Lehrthiltigkeit  zog  ihn  nicht  im  Geringsten  von  eigener  Thiltigkeit 
ab.  Wenn  er  auch  die  Verpflichtung  hatte,  in  seinem  Atelier  Sclittler 
aufzunehmen,  so  wusste  er  doch  zu  gut,  dass  er  Schfller  hcranzubildcn 
nicht  fahig  sei,  wenn  er ihnen  nicht  zugleich  seinen  Geist  mittheilen  konnte, 
und  band  sich  desshalb  an  diejcnigen,  welche  ein  gewisser  Zufall  zu 
ihm  gefuhrt  hatte,  nicht  allzuttngstlich.  Diess  hatte  dcnn  zur  Folge,  dnss 
er  naeh  wie  vor  ganz  ungestOrt  sich  dem  ihm  gerade  eigenthamlichen 
Schaffen  hingeben  konnte. 

Zwei  reizende  Arbeiten  entstanden  demnftchst  in  der  Stille  seines 
Ateliers,  die  ..Symphonic'-  und  das  Miirchen  vom  ..AschenbrOdel", 
sratere  far  den  Konig  Otto  von  Griechenland , letzteres  far  den  Baron 
von  Frankenstein  inOel  ausgefahrt.  Beide  eben  go  schane  als  geistreiche 
Arbeiten  sind  durch  die  Stiche  von  J.  Ernst  und  J.  Thater  hinlanglich 
und  allgemein  bekannt. 

Der  Grossherzog  von  Weimar  hatte  inzwischen  die  Kestauration  der 
alten  Wartburg  im  Geiste  des  Mittelalters  beschlossen.  Auch  der  bild- 
liche  Schmuck  sollte  die  Gcschichte  der  Burg  und  ihrer  Bewohner  ins 
GcdUchtniss  rufen.  , .Schwind  mit  seiner  Liebe  far  deutsches  Wesen  und 
mit  seinem  6eltenen  Verstandnisse  desselben  ward  auscrsehen,  einerseits 
die  bedeutcndsten  Momente  aus  dem  Leben  jenerhohen  Frau  darzustellen, 
welche  alle  VorzUge  und  Tugendcn  holdestcr  Weiblichkeit  im  hdchsten 
Grade  vereinigte,  andrerseits  wichtige  oder  doch  charakteristische  Bege- 
benhciten  aus  derGeschichte  der  Landgrafcn  von  Tharingen  ktlnstlcrisch 
zu  gcstalten“.  Ftlr  den  ersten  Zweck  ward  ihin  die  Wand  eines  lcider 
zu  cngen  Corridors  angewiesen,  wahrend  ihm  far  den  andcm  derSanger- 
saal,  und  der  Fries  eines  daran  stossenden  Gemachcs  ubcrlassen  blieb. 
Nicht  irnmcr  ist  er  in  der  Bchandlung  der  geschichtlichen  Gegenstande- 
gltlcklich,  uniibertrefflich  aber  hat  er  in  einigen  Bildern  aus  dem  Leben 
der  heiligen  Elisabeth,  und  in  den  ,,Werken  der  Barmhcrzigkeit"  den 
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wundeibaren  Zauber  einer  Iromuu'n  Frauenseele  zur  Auschauung  zu 
bringcn  vermocht. 

Wall  rend  cndlich  dcr  ,,Ritt  Kaiser  Rudolphs  von  Habsburg  rum 
Tod  nach  Speier“ , welches  Bild  er  flir  den  Vcrein  ftir  historische  Kunst 
im  Jalire  1855  gcmalt  hatte,  inehr  cine  flfichtig  clegischc  Stimmung,  als 
cine  bestiinmte  Empfindung  f(ir  den  historischcn  Moment  zu  erweeken 
vermoclite,  erregten  die  schonen  (nachmals  voni  G rossherzog  von  Weimar 
erworbnen)  Aquarellnialereicn  ,,das  Miirchcn  von  den  sieben  Rabcn“  auf 
dcr  Ausstellung  zu  Milnchcn  im  Jahre  1858  das  allgemrinstc  Entzuckcn, 
die  rfickhaltloseste  Bcwunderung.  Hier  war  aber  auch  dcr  Kflnstler  in 
einer  scincm  innersten  Wcscn  entsprechenden  Sphare. 

In  cincm  bcliaglichen  Zimmerrauine  erblicken  wir  eine  Fatnilie  ver- 
saminelt.  Es  ist  Abend,  die  stattlichc  Hausfrau,  deren  Ftllle  von  Gcsund- 
heit  und  Kraft  dcs  IvOrpers  und  Gcistes  durch  einen  strotzenden  Krani 
von  jungen  Tanncnsprosstn  uni  das  Haupt  versinnbildlicht  ist,  ist  soeben 
mit  ihrem  iiltestcnTochterlein,  einem  liebliehen  Madchen,  das  ein  Ruder, 
das  Sinnbild  dcr  Froblichkeit  in  derlland  halt,  in  dieStube  eingetreten, 
die  Geschafte  des  Hauses  sind  besorgt,  und  es  ruht  der  Schltlsselbund  in 
dem  Haken.  Huinoristisch  drohend  weist  sie  den  sie  offenbar  beunruhi- 
genden  Nimmersatt  nach  dem  Bilde  an  der  Wand  des  Zimmers.  Dort 
erblicken  wir  in  vier  leicht  wie  ein  Schatten  hingeworfenen  Umrissen 
den  Anfang  des  Marchens  dargestcllt,  wie  die  sieben  Brfider  und  ihr 
Schwesterchcn  um  den  Tisch  der  armen  Mutter  sitzen  und  nach  Brod  ru- 
fen,  wie  die  Mutter  die  sieben  Bubcn  verwttnscht  und  sie  als  Rabcn  zum 
Fenstcr  hinausfliegen , wiihrcnd  jenc  vor  Schreck  todt  hinfallt,  wie  das 
zurackgcbliebne  St  hwesterchen  in  den  Wald  hinausgcht,  dort  schlafcnd 
von  einer  guten  Fee  angetroffen  wild,  wtlche  ihr  sagt,  dass  sie  ihre  Bin- 
der von  der  Vcrwandlung  erlttsen  kOnnc,  wenn  sie  sieben  Jahre  lang 
schweigen  und  schweigend  sieben  Ilemden  fflr  die  Verzaubcrtcn  spinntn 
wfirde.  Unter  diesem  Bilde  sitzt  das  Marchcn,  eine  wundeibare  Alte. 
das  aufgcsehlagenc  Buell  auf  den  Knicen,  neben  ihr  sanft  angesehuiiegt 
der  Genius  der  Malerei,  dichteriseh  iuspirirt,  zwei  kostbarc  Figuren!  Ein 
paar  profane  Buben  in  der  Blfithe  der  Flegeljahre  werden  von  dcr  Magil 
entfernt,  dafur  tritt  dcr  ab.eschicdene  Geist  einer  treuen  Freundin  in 
weissein  Gewand  und  Schleier  unter  die  Familic,  Alle  mit  Ruhe  und 
Bcseeligung  fiber  ihre  Grgenwart  ei  ftillend.  lm  Hintergrund  des  Bildes 
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schaut  derMaler,  sein  jilngstesKind,  das  cinen  Lilienstengcl  in  der  Hand 
hat,  aut  dem  Schoose  haltcnd,  mit  seligem  Gesichtsausdrucke  atif  das 
Gliick,  das  ihm  beschieden  ist,  und  wabrlich,  init  gleichem  Ausdruck 
schaucn  wir  auf  dasselbe  Glttck  hin,  das  er  uns  in  lieblichen  Ztigen  schil- 
dert.  Im  niichsten  Saulcnrahmen  sehen  wir  cinen  Jagdzug,  der  auf  einem 
hcimlichen  Wiesenplan  imWalde  hillt.  Die  Reiter  stcigen  von  den  Rossen, 
den  Frauen  wird  herabgeholfen,  eine  Quelle  im  Vorderfrunde  verspricht 
Ktthlung  und  Labsal.  An  dcr  Bewegung  mehrerer  Personen  ersieht  man, 
dass  jemand  vermisst  wird,  ein  Jiiger  lilsst  seinen  Hornerruf  in  den  Wald 
hinein  erschallen  , wilhrend  ein  anderer  ^us  demselben  hervortritt,  und 
anzudeuten  scheint,  dass  crkcine  Spur  von  dem  Vermissten  entdeckt  habe. 
In  tiefster  Waldeseinsamkeit  sitzt  das  treue  Schwesterlein  in  einom  hoh- 
len  Baume,  gleichsam  wie  aus  einem  Erkerfenster  hervorschauend.  Sechs 
Jahre  hat  sie  schon  gesponnen,  sia  ist  zur  Jungfrau  herangewachsen.  Sie 
ist  zwar  unbekleidet,  aber  itbcr  ihren  schOnen  jugendlichen  Korper  wallt 
ihr  goldenes  Haar,  und  umhltllt  sie,  gleichsam  wie  ein  weiter  Mantel,  ein 
unnennbarerZauber  ist  Uber  ihr  Antlitz  ergossen,  und  sie  schaut  mit  Ver- 
wunderung  und  Wohlge fallen  auf  den  verirrten  Konigssohn  herab,  der 
sich,  die  Armbrust  in  der  Hand,  ihrem  Wohnsitz  nahert.  Der  Fursten 
sohn  wird  bei  ihrem  Anblick  von  Liebe  erfasst , er  hilft  der  lieben  Ge- 
stalt vom  Baume  herab,  wonneerfttllt  hat  ihn  die  Jungfrau  mit  ihren  Ar- 
men umfangen,  wahrend  er  siezurErdenicderlasst.  Die  Gefundene  sehen 
wir  im  nflchsten  Bilde  mit  empm  weiten  Mantel  bekleidet  zuRosse  sitzcn, 
wahrend  der  Fdrstensohn  neben  demselben  einherschreitet.  Liebeent- 
ziickt  aber  schweigend  schaut  sie  auf  ihn  herab,  wahrend  er  ihr  das  Schloss, 
dessen  Zinncn  im  Hintergrunde  sichtbar  sind , als  seinen  Wohnsitz  be- 
zeichnet.  Schon  wird  die  rilthselhafte  lieblichcStuinmevonderSchwester 
des  jungcn  Farsten  zurHochzeit  geschratlckt,  ein  kOstliches  Gcwand  um- 
kleidet  sie,  es  wird  ihr  der  letzte  Schmuck  in  ihr  goldenes  Oppiges  Haar 
geflochten;  ihr  Antlitz  ist  von  Seligkeit  tlbergossen , das  Herz  will  ihr 
ttberstrOmen,  alssieden  festliehen  Hochzeitszug,  der  sich  soeben  naeh  der 
Kirche  in  Bewegung  setzt,  und  als  sie  endlich  auch  den  Gcliebten  erschaut, 
der,  ihrer  harrend,  sie  zur  Eilc  mahnt.  Da  mOehte  sie  in  Worte  des  Ent- 
ztlckens  ausbrechen,  schon  hat  sie  die  Arme  crhoben , um  zu  sprechen, 
aber  siehe  da  — die  Mahnung!  In  der  Hohe  flattern  die  sieben  Raben 
voriibcr,  und  im  hochsten  Glttcke,  in  der  Wonncder  Augenblirksgedenkt 
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die  I.iebliche  noth  zur  rechten  Zeit  an  das  Werk  erlosender  Liebe,  das  ibi 
auferlegt  ist  — sie  schweigt.  Das  nflchste  Bild  schildert  das  Glflck  des 
jugendlichen  Ehepaares,  Uber  dem  Walde  ragt  aus  dcm  Hintergrunde  dcr 
stolze  Wohnsitz  desselben  hervor.  Dcr  junge  Gemahl  schrcitet  mit  sei- 
nem  Weibe  durch  das  amnuthige  Waldthal  nach  den  Htttten  der  Armen. 
Mehr  noch  von  der  engelhaftcn  Milde  dcr  Filrstin,  als  von  ihrcn  reichen 
Gabcn  scheincn'dic  Armen,  die  in  einer  crgreifend  rflhrenden  Gruppe  sie 
umgcben,  begluckt;  mit  vollen  Handen  thcilt  sic  aus  dem  Rcichthume 
ihres  Gcmahles  aus.  Es  ist  cin  Bild  von  unendlichem  Zauber,  wie  das 
reizendc  Weib  an  die  schOne  Gestalt  ihres  Manncs  angclchnt,  von  scinem 
Arme  umfasst,  die  Gabcn,  welche  sie  vertheilt,  ausderTaschchervorholt, 
vrclche  ihr  Gemahl  tragt.  Es  ist  gleichsam  cine  Personification  dcr  den 
Reichthum  behcrrschendcn  Liebe,  des  cdlen  Reichthums,  dcr  sich  seines 
Glttcks  erst  durch  die  Liebe  bewusst  wird.  Aus  dcr  ThOre  einer  neben- 
anliegenden  H Uttc  tritt  ein  blinder  Grcis,  scin  hageres  Tochterchen  hat 
soeben  zwei  grossc  Gcldstticke  crhaltcn,  ist  auf  den  Yatcr  zugeeilt,  ucd 
halt  ihin  die  beiden  runden  Thaler  unter  seine  beiden  blinden  Augen, 
gleichsam  als  kOnne  das  Licht  dcrselbcn  durch  den  Glanz  des  Silbcrs  er- 
setzt  werden!  Ein  Zug  voll  Humor,  wie  cr  nur  Schwind  zu  Gebote 
stcht!  Noch  Ein  Hemd  hat  die  junge  Fttrstin  far  den  siebenten  Bruder 
zu  weben,  ihr  Gchcimniss  soil  aber  Nietnand  erfahren.  Desshalb  spinnt 
sic.  das  chcliche  Lager  vcrlnsscnd,  bei  Nacht.  Wir  sehen  sie  am  Fenster 
sitzen  in  leiehtem  Nachtgeuandc,  aber  dcr  Geinahl  ist  doch  erwacht,  er 
hat  sich  nuf  dcm  Lager  im  Hintergrunde  aufgcrichtet,  und  sieht  staunend 
dem  rflthsclhaften  Treiben  seines  jungen  Weibes  zu.  Scbon  naht  das 
siebente  Jahr  seinem  Endc,  die  Hcinden  sind  fertig,  aber  noch  ist  ihr 
Schwcigcn  auferlegt;  cs  naht  uoch  manche  Prtifung;  hat  die  liebcrfaUte 
Seele  ihre  Aufgabe  der  Erlosung  im  hochstcn  Glucke  nicht  vergessen,  so 
wird  siah  zeigen , ob  sie  auch  im  tiefsten  Jammer  ihrer  treu  gedenkt 
Die  junge  Furstin  hat  Zwillingssohne  zur  Welt  gcbracht.  Mit  Schwind's 
kostlichem  Humor  zeigt  sich  uns  das  Bild  einer  Wochcnstube.  A lies  ist 
bcschaftigt,  die  beiden  Prinzlein  zubnden,  von  Milgden  werden  die  T*chei 
gewttrmt,  die  Amme  will  eben  die  Kinder  aus  der  Wanne  beben , dcr 
Furst  mit  Mutter  und  Schwester  ist  anwesend,  ja  selbst  zur  Thure  lugt 
das  neugicrige  Gesinde  herein,  da  begiebt  sich  der  grause  Hexenspuk, 
dass  die  beiden  Prinzen  in  junge  Rabcn  verwandelt,  zum  Fenster  hinaus- 
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fliegen,  der  letzte  nimmt,  noch  halb  in  die  Windel  verwickelt,  diese  mit 
sich  fort.  Die  dicke  pausbackige  Amine  fallt  in  Ohnmacht,  die  Weiber 
schreien , den  Filrsten  ergreift  Entsetzen  nnd  Grauen.  So  der  Vorgang 
im  Vordergrunde ; im  Hintcrgrunde  licgt  die  junge  Wochnerin,  sie  er- 
schaut  den  ganzen  Jammer,  sie  mOchte  sprechen , es  kostet  sie  ein  Wort 
um  den  Spuk  aufzuklUren , da  erscheint  ihr  die  Fee  — cine  herrliche  Fi- 
gur  — und  roahnt  sie,  den  Finger  an  den  Mund  legend,  an  ihr  Gelubde. 
Jetzt  erkennt  die  Arrae,  dass  dies  eine  neue  Prttfung,  und  indcm  sie  die 
Decke  dcs  Bettes  tlber  ihre  Schultern  heranziebt , glcichsam  cin  Zcichen 
ihrerHilflosigkeit,  gelobt  sie  mit  flehenden  Blicken,  dieHiinde  unterder 
hcraufgezogenen  Decke  zusammenfaltend,  sich  Allem  in  Demuth  zu  fil- 
gcn.  Diese  Bewegung  unschuldvoller  Ergcbung  hat  etwas  so  ungemein 
Btlhrendes,  istso  voller  Wahrheit,  dass  man  auf  dasinnigste  davon  ergriffen 
wird.  Es  sicgt  der  Glaube  und  das  Vcrtrauen  auf  die  crlosende  Kraft 
der  Liebe,  das  deutet  das  Kreuz  an,  das  auf  dcr  dunkcln  Hinterwand 
des  Zimmers  dcnBlickaus  dembewcgtcn  Bilde  heraus  immer  und  immcr 
■wieder  auf  sich  lenkt  undfesselt.  Sie  ist  ,,eineHexe“,  angeklagt  iinStln- 
dergewande  steht  sie  im  nttchsten  Bilde  vor  der  heiligen  Vehme,  die  bci 
trflbem  Lampenlichte  nnd  nflchtlicher  Weile  in  cinem  unterirdischen 
Gcwolbe  versammclt  ist.  Dcr  Fitrst,  obwohl  er  sein  junges  Weib  anch 
jetzt  noch  liebt  und  nur  an  ihre  Engelsgflte  glaubt,  muss  sich  dem  Rich- 
terspruche  der  Vehme  unterwerfen.  Die  jungen  Gatten  nehmen,  von 
tiefem  Schmerze  bewegt,  von  cinander  Abschied,  dieSchwestcrdcs  Filrsten 
hemmt  in  milder  Weisc  ein  allzulanges  Hingcben  an  die  herzzerreissende 
Trauer,  withrend  im  Hintergrunde  der  Schliesser  des  Gefingnisses  wartct. 
Im  nftchsten  Bilde  sehcn  wir  das  Elend  der  Geprtlftcn  bis  auf  den  hochsten 
Gipfel  gcsteigert.  Der  Kilnstler  ftlhrt  uns  in  den  Gefiingnissrauni,  wo  die 
Geprtlfte  filr  den  lctzten  Gang  zum  Fcuertode  von  den  rohen  Knechten 
der  Vehme  vorbereitet  wird.  Sie  ist  in  die  Kniee  gesunken,  wieder  decken 
ihren  halbbekleideten  Korper  die  vollcn  blonden  Ilaare , wie  ein  weiter 
Mantel  und  selbst  das  tiefste  Elend  hat  den  Zauber  der  Unschuld  nicht 
von  diescin  lieblichen  Menschenantlitze  verscheuchen  konnen.  Die  Ver- 
suchung  ist  gross,  ein  von  ihr  gesprochenes  Wort  kann  sie  vom  Tode  er- 
retten,  den  Vcrducht,  dass  sie  eine  Hcxe,  kann  sie,  wcnn  sie  rcdet,  von 
sich  wenden,  schon  will  ihr  Glaube  und  ihr  Vertrauen  auf  die  Erlttsung 
sinken,  — da  erscheint  ihr  wieder  die  Fee,  diesinal  noch  emster  und  ge- 
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waltiger,  fast  ztlmend  tlber  den  Kleinmuth  des  schwachen  Menschenkin- 
des,  nur  lialb  durch  das  Zwielicht  des  ticfen  Kerkers  beleuchtet,  und 
halt  der  Gepritften  ein  Stundenglas  in  boch  erhobcner  Hand  entgegen, 
ihrzeigcnd,  dass  der  Sand  darin  nur  Einmal  noch  durch  die  Ocflhung 
zu  rinnen  babe,  nur  noch  eine  Stunde  an  den  sieben  Jahren  fehle , noch 
die  eine,  die  letzte,  schwerste  Stunde  der  Prtlfung  zu  tlberstehen  sei. 
Her  letzte  Gang  zum  Scheiterbaufen  wird  in  dem  ntichsten  Bilde  darge- 
stcllt;  die  Verurtheilte  von  den  Knechten  aus  dem  Kerkcrthore  geftihrt: 
eine  Menge  Arine,  welche  dieselbe  als  ihren  milden  Engel  verehren,  hal- 
ten  mit  Flchen,  Bitten,  ja  Drohungen  den  Zug  der  Knechte  auf.  Inzwi- 
schcn  ist  die  Fee  in  die  Tiefe  des  Waldes  geschwebt , und  hat  die  sieben 
verzauberten  Brtldcr  aus  den  hohlen  Baumverstccken  gelockt.  Wir  seher 
sie  zwischen  den  Aesten  einer  Eiche  die  Hemden  mit  erbobener  Hand 
schtltteln , und  sie  den  aus  der  Baumhohlc  hervorgeloektcn  verzauberten 
Raben  liberwerfcn,  ein  Bild  voll  Humor  und  Friscbe!  EndlichderSchluss. 
Schon  stcht  die  Geprltfte,  an  den  Pfahl  gebunden,  auf  dem  Scheiterhau- 
fen,  das  Volk  ringsumher  ist  vouSchmerz  ergriffen,  schon  soil  der  Brand 
angelegt  werden,  da  ist  inzwischen  die  letzte  Minute  des  siebenten  Pru- 
fungsjahres  verronnen.  Diesen  Augenblick  sehen  wir  dargcstellt,  wie  die 
erldsten  BrUder  auf  eiligen,  weissen  Rossen  , sieben  herrliche  Gestalten, 
von  dem  Jtingling  mit  sprossendem  Barte  bis  auf  den  jungsten,  der  fart 
noch  ein  Kind  ist,  daher  sausen,  schon  sind  die  Vordersten  rettend  am 
Scheiterhaufen  angelangt , wahrend  der  Kleinste  nur  eben  erst  aus  dem 
Walde  hervorkommt,  und  noch  gar  nichtZeitgchabt  hat,  seine  Verwand- 
lung  vollstandig  durchzumachcn,  denn  wahrend  er  mit  dem  einen  Anne 
sein  weisses  Rosslein  krSftig  lenkt,  ist  ihm  fetatt  des  andem  Armcs  noch 
der  Rabcnflilgel  geblieben.  Auf  der  anderen  Seite  des  Bildcs  erblicken 
wir  die  Fee,  auf  cinein  weissen  Zclter  in  dem  vollen  Glanze  ihrer  Schfin- 
^cit,  die  zwei  Kinder  der  Geprflften,  liebliche  Knaben,  vorsich  im  Schoose 
haltend , daherreitend  , und  im  Triumphe  das  ausgelaufene  Stundenglas 
in  dieHohc  schwenkcnd, — gewiss,  das  letzte  Sandkom  istvonoben  nach 
unten  gerollt,  errungen  dcr  Sieg!  Das  Volk,  von  dieser  Erschcinung  be- 
waltigt,  ist  auf  dieKniee  gefallcn,  greinend  und  grinsend  ziehen  diever- 
kappten  Henkersknechte  mit  Fcuerhaken  nach  vorn  ab,  und  dieGcprtiftc? 
— ach,  sie  kann  die  Arme  nicht  bewegen , sie  sind  ihr  noch  gebunden, 
sie  ist  gezwungen  ruhig  zu  stehen,  aber  ein  Schrei  seligen  Entzticken; 


Digitized  by  Google 


523 


entfhhrt  ihrem  lieblich  halbgeitffneten  Munde,  ihr  Herz  bricht  in  Jubel 
aus,  die  Erldsung  ist  vollbracht  1 

,,Die  hochsten  und  wunderbarsten  Schiltze  in  den  reichen  Tiefen  des 
Lebens  mllssen  nur  schweigend  gehtttet,  nur  schweigend  kannen  sie  zum 
Licht  gehoben  werdcn“,  und  der  Triumph  der  in  sich  verschlossencn, 
erlitsenden  Liebe  ist  noch  nie  schOner,  zarter,  grazidser  und  zugleich 
innigergefeiert worden,  alsdurchSchwind.  Und  wiewirin  derhistorischen 
Kunstausstellung  zu  Miinchen,  wenn  wir  uns  an  den  endlosen,  zutnTheil 
ganz  trefflich  gemalten  Bildem  der  ncuesten  Zeit  made  gesehen  hatten, 
immcr  und  immer  wicder  zu  dicsem  besten  Werke  Schwinds  zurilck- 
kehrtcn,  um  uns  daran  zu  erholen  und  zu  laben,  so  haben  wir  auch  un- 
sere Leser  dahin  fuhren  zu  milssen  vermeint.  Moge  sie  mit  uns  die  ge- 
troste  Zuversicht  llberkommen,  dass,  so  lange  solche  Werke  auf  dem  Ge- 
biete  der  bildenden  Kunst  geschaffen  werden,  dcr  rechte  Weg  noch  nicht 
verloren  gegangen  ist  und  nicht  verlorcn  gehen  kann. 


Karl  Rottmann. 

(1798 — 3850.) 

Schon  als  der  erste  Wiederaufschwung  der  Kunst  amEndedes  acht- 
zchnten  Jahrhunderts  geschildcrt  wurde,  gab  der  Name  Josef  Anton 
Kochs  Gelegenhcit,  jener  Doppelverdienste  deutscher  Meister  zu  geden- 
ken,  wonach  die  Erncurung  einer  grossen  und  Schten  Landschaftsmalerci 
ebensowohl  von  ihnen  ausging,  als  die  der  Historienmalerei.  Und  auch 
auf  dicsem  Gcbiete  blieb  es  nicht  bei  Aussichten  und  Verheissungen,  son- 
deni  die  Erfullung  im  gesanunten  deutschen  Kunstleben  schloss  sich  den 
rOmischen  Anfflngen  Kochs  in  dem  Schaffcn  einer  Meistergruppe  an,  als 
deren  bedeutendste  Vertreter  bis  diese  Stunde  der  zu  frith  verstorbene 
Karl  Rottmann  und  Friedrich  Preller  gelten  milssen,  in  deren  Werken 
sich  das  GrOsste  zeigt,  was  die  deutschc  Landschaftsmalerei  seit  Koch 
erreicht  hat.  In  dem  reichen  und  grossen  Kunstleben  von  Miinchen  ver- 
trat  Rottmann  die  Landschaft  und  zwar  in  einer  Weise,  die  ihn  eben- 
bilrtig  den  Mcistem  der  historisehen  Kunst  zur  Seite  trcten  Hess.  — 
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Karl  Rottraann  wurde  am  11.  Januar  1798  zu  Handschuchsheim, 
einem  Flecken  in  der  Ntthe  von  Heidelberg  geboren.  Der  Sohn  eines 
trefflichen , seiner  Zeit  sehr  geschatzten  Schlachtenmalcrs , empfieng  er 
frtlhzcitig  ktlnstlerische  Anregungen ; da  aber  seine  Jugend  in  dieKriegs- 
jahre  fiel,  er  ttberdiess  wenig  Lebhaftigkeit  verrieth,  so  wurde  eigentlich 
nicht  viel  mehr  far  ihn  gethan , als  dass  man  ihn  in  die  Lehrc  eines  Hci- 
delberger  Portraitmalers  gab.  Dennoch  gehorte  Karl  Rotunann  zu 
jenen  ursprttngliehstcn  Kttnstlcrnaturen , welche,  nach  aussen  still,  in 
sich  den  lebendigsten  Trieb  zur  Kunst  empfinden,  welche  sich  selbst 
Lehrer  werden,  und  mit  dem  Instinct  des  Genius  das  Rechte  suchen  und 
treffen. 

Rottmann  fand,  nachdem  er  sich  der  Landschaft  zngewendet,  keine 
Gelegcnheit,  die  Schule  irgend  eines  lebenden  Meisters  zu  besuchen, 
anregend  wirkte  in  seiner  frtihesten  Zeit  die  Boissereesche  Saminlung 
auf  ihn,  da  ihm  das  Landschaftliche  in  den  altniederlSndischen  Bil- 
dera  in  mehr  als  einer  Weisc  bedeutsam  und  bildend  erschicn.  Die 
erste  Studienreise  Rottmanns  erstreckte  sich  nattlrlich  an  den  Rhein. 
Auf  ihr  soli  er,  einer  Erziihlung  zufolge,  in  einem  Gasthause  ein 
Zimmer,  welches  eben  geweisst  wurde,  in  einem  Tagc  mit  Freshen  ge- 
ziert  haben.  Jcdenfalls  gab  sic  1822  den  Anlass  zu  dem  Oelbildc  „Burg 
Elz  an  der  Mosel",  welches  den  Ruf  desjungen  Kflnstlers  begrflndcte. 
1822  wendete  sich  dersclbc  nach  Mttnchen.  Hier  sah  er  zuerst  Land- 
schaften  von  Koch,  welche  eine  bedeutende  Einwirkung  auf  ihn  nichi 
verfehlen  konnten.  Im  TTebrigen  scheint  sich  der  Kilnstler  zu  Manchen 
eben  damals  nicht  glUcklich  gefahlt  zu  haben,  obwohl  crdurch  seine  1S24 
erfolgende  Verheirathung  mitFriederike  von  Skell  seinenHeerd  dasclbst 
begrUndcte.  Seine  niichstcn  Studien  machte  er,  nachdem  er  in  Mttnchen 
heimisch  geworden,  in  den  herrlichcn  bayrischcn  Alpen.  Auchhier  blieb 
er  der  Eigenthumlichkeit  getreu,  welche  ihn  l'rtth  die  Natur  als  ein  Gan- 
zes  schauen  gelehrt  hatte,  welche  ihn  ihreForraen  nicht  kleinlich  copiren, 
sondern  neu  schaffen  liess.  Den  Gesainintcharakter  und  die  Gesammt- 
stiinmung  einer  Natur  verstand  der  Kttnstler  wie  wenige  zu  erfassen  und 
— unbeschadetliebevollenEingchens  auchaufdaa  Detail  — wiederzugeben. 
Er  trugden  feinsten  Sinn  ftir  das  Charakteristische  in  sich  und  bcdienle 
sich  jederzeit  der  rinfachsten  Mittel  zum  Ausdruck  desselben.  Bei  den 
meUten  seiner  Bilder  zwingt  uns  die  wundcrvolle  Farbentechnik  erstdann 
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Bewundrung  ab,  wenn  der  Geist  im  Genuss  des  Gedankens,  der  poeti- 
schen  Grundstinnnung  gleichsam  gesattigt  ist.  Und  dies  gilt  von  seinen 
frilhesten  Werken  beinahe  noch  unbedingtcr,  als  von  den  spateren.  Un- 
ter  den  Bildern,  welche  jetzt  und  spater  aus  seinem  liebevollen  Erfassen 
der  deutschcn  Natur  hervorgegangen , gedcnken  wir  nur  jener  drei  Ge- 
malde  in  der  neuen  Pinakothek  zu  Mttnchen,  welche  zeigen,  dass  der 
Maler,  bei  unzwcifelhafter  Vorliebe  ftlr  den  Suden,  nur  durch  dieVerhalt- 
nisse  zur  fast  ausschliesslichen  Darstellung  gricchischer  und  italienischer 
Landschaft  gelangte,  abcr  die  heimische  Natur  keineswegs  untersch&tzte. 
Wir  ineinen  die  Bilder  ,,der  Eibsee“,  ,,Brannenburg  mit  dem  Wendel- 
stein  bei  Sonnenaufgang“  und  vor  alien  ,,der  hohe  Gohl  bei  Berchtesga- 
den  mit  dem  Hintcrsce*'.  Der  See  bildet  den  Vorgrund,  hinter  ihin  stei- 
gen  waldgekrontc  Vorberge  in  mchrercn  Reihen  auf  — sie  liegen  dunkel 
in  den  tiefsten  Tinten  von  Grtln  und  Violet.  Ueber  ihnen  aber  erhebt 
sich  der  hohe  Gcihl , sein  Haupt  leuchtct  im  prachtigsten  Alpenglllhen, 
wahrend  der  Mond  schon  heraufsteigt.  In  diesem  GeinSlde  ist  aller  Zau- 
ber,  alle  Poesie  der  Alpennatur  gleichsam  zusammengedrangt,  und  vor 
ihm  inilsscn  wir  beinahe  beklagen,  dass  es  Rottinann  nicht  vergOnnt  war, 
mehr  verwandtc  Werke  zu  schaffen.  Sie  belcgen  am  besten,  wicUnrecht 
ihm  die  thuen,  welche  wohl  gar  cinen  ,,  Vedutenmaler  im  hohern  Styl“ 
in  ihm  erblicken. 

Im  Jahre  1826  trat  Rottinann  seinen  ,,R5merzug“,  die  Reise  nach 
Italicn  an.  Wenn  er  schon  vorher  auf  Poussin,  Claude  Lorrain  und  Koch 
als  Vorbilder  hingeblickt  hatte,  so  konnten  ihn  die  italienischen  Studien 
in  diescr  Richtung  nur  bestarken.  Am  liingstcn  hielt  cr  sich  in  Rom,  in 
Neapel,  wo  er  viel  mit  den  Dichtem  Platen  und  Kopisch  verkehrte,  und 
in.Sicilicn  auf.  Wohin  sein  Blick  auch  fiel,  schattete  Natur  und  Ge- 
schichte  ihr  Fttllhom  mit  den  reichsten  und  hcrrlichsten  Motiven  fiir  sei- 
nen Meisterpinsel  vor  ihm  aus.  Seine  Schopfungan  erhielten  von  hier 
ab  den  grossen  epischen  Charakter,  den  wir  in  jcnen  Werken  bewundern, 
welche  Rottmann  unmittclbar  nach  seiner  Heimkehr  aus  Italien  schuf. 
Er  begann  zwar  in  Oelbildcrn  die  Friichte  seiner  italienischen  Studien  zu 
geben,  und  das  Geinalde  ,, Monreale  bei  Palermo  mit  dem  Monte  Pelle- 
grino" (in  der  neuen  Pinakothek  zu  Milnchen)  gehiirt  wohl  unzweilelhaft 
zu  seinen  trefflichsten  Schopfungen.  Aber  bald  wusstc  Konig  Ludwig 
auch  ihn  in  der  Reihe  seiner  monumentalcn  Kunstunternehinungen  zu 
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verwenden.  Wall  rend  die  eine  Halfte  der  Arkaden  des  Hofgartens  mit 
Bildern  aus  der  bayrischen  Geschichte  von  Cornelius’  Schillem  geschmiickt 
ward,  beaul'tragte  der  K&nig  Kottmann  in  der  andern  eine  Rcihe  land- 
echaftlicher  Fresken  — Erinnerungen  anltalicn  — zu  nialcn.  Dass  dicse 
Arbeit  mehrere  Jahre  in  Anspruch  nahm , versteht  sich  von  selbst.  Sie 
gab  aber  Rottinann  Gelegenheit,  die  ganze  Fulle  seines  Genius,  die  edle 
einfache  Grosse  seiner  Naturauflassung  und  Darstellung  nach  jeder  Rich- 
tung  hin  zu  bethutigen,  und  so  ist  es  wobl  ausscr  Zweifel,  dass  sie  allcin 
hinrcichen  wllrde,  scineuRuhin  auf  dieNachwelt  zu  bringen,  wenn  nicht 
leider  die  Fresken  in  den  Arkaden  der  Vcrnichtung  zu  sebr  preisgcgcben 
wiiren.  Sebon  jctzt  und  kauin  dreissig  Jahre  nach  ihrcr  Vollendung  zei- 
gen  sic  Spuren  der  Zeit,  obschon  sich  natiirlich  noeh  der  voile  Genuss  an 
dcr  wunderbaren  Schonheit  ihrer  Foruien,  ihrer  Linien,  an  derHaruionie 
ihrer  Farben,  am  lcuchtenden  Glnnz  des  sudlichen  Himinels  und  Mecres 
gewinnen  lasst.  Konig  Ludwig,  derDichter,  schrieb  zu  den  Fresken  Rott- 
manns  aclitundzwanzig  Distiehen,  welche  di  selben  erlilutern.  Die  ganze 
Reihenfolge  leitet  uns  vollstandig  durch  Italien,  wir  sehen:  „Tricnt‘*f 
,,die  Veroneser  Klause“,  „Florenz",  ,,Perugia“,  „Aqua  acetosa", 
„Roin"  (das  Colosseum),  ,,Roms  Ruinen“,  ,,die  rOmische  Campagna", 
„MonteCavo",  ,,den  See  von  Newi",  „Tivoli“,  ,, Monte  Serrone‘  , 
,,Terracina“,  ,,den  See  von  Avcmo",  ,,den  Golf  von  Baja",  ,,die  Insel 
Ischia",  ,, Palermo" , ,,Selicunt“,  ,,den  Teinpel  dcr  Juno  Lucina", 
„Girgenti",  ,,Syrakus",  ., den  Aetna",  ,,die  Cyclopenfelscn",  ,,das 
Theater  von  Taormina",  ,, Messina",  ,, Reggio",  .,Scyllaund  Charybdis" 
und  ,,Cephalu",  als  ,,Haupt  des  paradiesischen  Landes".  Natiirlich  kon- 
nen  achtundzwanzig  DarsteU ungen  nicht  alle  auf  gleicher  Hdhe  stehen, 
aber  doeh  ist  kcinc  einzige  uuter  ihnen,  bei  wclcher  nicht  die  obenge- 
dachten  Vorzuge  den  Bcschauer  ergrifien.  Es  war  eine  gewaltige  Auf* 
gabc,  gegebene  Objecte  mit  den  Bedingungen  des  idealen  Styls  in  Einklang 
zu  setzen,  und  wie  sehr  auch  Art  und  Natur  des  Landes  Rottmann  hicr- 
bei  zu  lililfe  kominen  mochten,  so  schmiilert  dies  nichts  an  scinern  geisti- 
gen  Verdienst.  Aus  aller  Einfachheit  und  Schlichtheit  leuchtet  die  hohe 
Kunst  des  Meisters  hervor,  und  Niemand  hat  wohl  vor  den  Fresken  des 
Sees  von  Nemi,  der  Campagna,  Terracinas,  Isehias  und  Bajas,  Palerinos 
und  Girgentis  gestanden,  ohne  den  ganzen  Zauber  Italiens  und  poetische 
Selinsucht  nach  den  erliabcnen  Einsamkeiten  zu  empfindeu , welche  det 
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Kilnstler  so  vollendet  vor  unsem  Blick  rui't,  dass  wir  inGefahr  kominen, 
ihn  sclbst  dariiber  zu  vergessen. 

Eslagnahc,  dass,  nach  VollenduDg  dcr  italienischen  Landschaftcn  in 
den  Arkaden,  sich  bei  Konig  Ludwig  dcr  VVunsch  regte,  auch  von  dein 
zweiten  classischen  Lande  Europas,  auch  von  Hellas  eine  Reihenfolgc 
Rottmann’scher  Bilder  zu  bcsitzcn.  Der  Meister  ward  veranlasst,  sich 
sclbst  nachGriechenland  zu  bcgebcn  und  UDtemahm  1834  eine  zweijahrige 
Studienreise  dorthin.  Sein  Bcgleiter  auf  derselben  war  der  Baurath 
Lange.  Zu  Schiff  nach  Korinth  gekommen , niachten  bcidc  ihre  Weiter- 
rtise  nach  Athen  durchs  Land , fanden  dann  in  der  griechischcn  Haupt- 
stadt  bei  dein  General  von  Heydeck  die  freundlichste  Aufnahine.  Im 
Frahjahr  1835  wurden  Aulis,  C'halkis  und  EubOa  bcsucht,  — spilterhin 
Sparta,  und  im  Jahre  1836  die  Heimfahrt  angetretcn.  Rottmannn  ent- 
wickelte  bei  seinen  Studien  den  riesigsten  Fleiss,  unter  alien  Schwierig- 
keiten,  welche  die  Wanderungen  in  dein  noch  halbzerstOrten,  halbbarba- 
rischen  Lande  reichlich  darboten. 

Der  Darstellung  griechischerLandschaft  widmete  er  sich  nach  seiner 
Rilckkehr  ins  Vaterland  fast  ausschliesslich.  Hauptsilchlich  hatten  seine 
Studien  dein  Aultrage  Konig  Ludwigs  gegolten , welcher  die  historisch 
und  poetisch  bedeutsainsten  Orte  Griechenlands  dargestellt  wtinschte. 
Nebenher  musste  natilrlich  ein  Kilnstler  wie  Rottmann  auch  Anderes  ins 
Auge  fassen  und  das  Bild  von  ,,Corfu“  (in  der  neuen  Pinakothek)  legt 
Zeugniss  dalilr  ab,  dass  cr  bei  liingerein  Lebcn  vermuthlich  noch  manches 
Werk  aus  dein  Schatzc  seiner  Studien  und  Erinnerungen  zuTaggefordcrt 
habcn  wUrde.  So  wollte  es  die  Fugling  des  Geschickes,  dass  ihm  nahezu 
die  Vollendung  cines  zweiten  grosscn  Bihlercyclus , aber  auch  nur  diese 
gegOnnt  war. 

Rottmanns  griechische  Landschaftcn  wurden  zur  Ausfilhrung  ineinefn 
besonderen  Saale  der  neuen  Pinakothek  bestiimnt  und  biskurzvor  seinein 
Tode  war  der  rastlos  thatige  Kilnstler  init  und  an  ihncn  beschaftigt.  Fiir 
die  Ausftlhrung  wurde  an  Stelle  der  Fresko-  eine  Art  Wachs-  oder  Harz- 
inalerci  gewiihlt,  in  welcher  es  dein  Kilnstler  moglich  war,  neben  seiner 
grossartigen  Formenbildung  auch  die  Wirkungen  des  Lichts  zur  Gcltung 
kominen  zu  lassen.  Denn  es  ist  allerdings  unverkennbar,  dass  Rottmann 
bei  dieseut  zweiten  grossen  Cyclus  eincn  gesteigerten  Werth  auf  denZau- 
ber  der  Farben  und  des  Lichts  legte,  denselben  nicht  nur  zur  Hervor- 
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hebung  der  Linien,  sondera  zu  selbstindigen  Effecten  verwendete.  Man 
muss  rigoristischer  Stylist  sein,  um  dies  Verfahren  verwerflich  zu  findea, 
besonders  da  der  Meister  durch  seine  Licht-  undFarbeneffecte  hauptsach- 
lich  die  liistorische  Stiimnung,  die  von  den  Landschaftsbildem  Griechen- 
lands  unzertrennlich  ist,  zu  bewirken  suchte,  was  in  den  meisten  Bildem 
erreicht  wurde.  Und  Helfferich  bemerkt  treffend,  dass  Rottmann  von 
der  sogenannten  culturgeschichtlichen  Ausstattung  einen  fast  karglichen 
Gebrauch  gemacht  habe,  dafilr  aber  in  Anlage,  Ton  und  Stimmung  jedes 
Gemillde  so  ganz  und  gar  das  charakteristische  GcprSge  der  dargcstellten 
Landschaft  trage,  dass  alle  geschiehtlichen  Beztlge,  diesichdaranknQpfen, 
vom  Bcginn  des  hellenischen  Volkslebens  an,  bis  herab  auf  dieschauder- 
hafte  Venidung  durch  die  Barbarenherrschaft,  gleichsam  als  hohere  Offen- 
barung  in  der  Seele  des  gebildeten  Beobachters  lebendig  werden.  J» 
selbst  den  Ongebildeten  iiberkommt  eine  Ahnung  des  Grossen  und  Ge- 
waltigen,  das  durch  so  einfache  Mittel  ausgesprochen  werden  sollte.  Dies 
und  nichts  Andcrcs  ist  der  wahre  Triumph  der  Kunst,  dcr  unverwelk- 
liche  Lorbeerkranz  auf  der  Stirne  des  KUnstlers. 

Die  ganze  Reihenfolge  dcr  griecliischen  Landschalten  Rottmanns  be- 
stehtausdreiundzwanzig  Darstellungen.  Wirsehen  „Neroea",  (mit  einer 
Scene  , welche  die  BegrUssung  Konig  Ludwigs  durch  die  Hellenen  dar- 
stellt,)  ,,Mycenii  mit  dein  Lowenthor",  ,,Korinth  mit  der  Akropolis", 
,,Vorstadt  Brunio  von  Nauplia,  mit  dcmKirchhof  derDeutschen“,  ,,den 
Kopaissee",  (in  seiner  grossartigen  Rulie  und  Schlichtheit  wohl  eines  der 
herrlichstcn  Bilder,)  ,, Naxos",  ,,Chalkis",  ,,Aegina“,  (in  das  Roth  des 
Sonnenuntergangs  getaucht,  wahrend  hinter  den  Tempeltrammem  der 
Vollmond  emporsteigt,)  ,, Paros",  ,,das  Schlachtield  von  Marathon", 
(uber  dein  cin  Gewitter  dahinzieht,)  ,,Epidauros  beim  Sonnenuntergang", 
,,den  Meerbusen  von  Aulis",  ,, Delos  bciSonnenauigang",  ,,dasGcbirge 
Taygetos",  die  baumreiche  ,,Ebene  von  Sparta",  ,,das  Thai  von  Olym- 
pia", ,,Salamis",  ,,Sikyon",  ,,den  Parnass",  ,,die  Cyklopenmauern  von 
Tyrint",  ,,die  Ruinen  von  Theben",  ,,Eleusis"  und  ,,Athcn".  l-nd 
selbst  wer  der  Meinunglst,  dass  Rottinann  mit  dein  blutrothen  Sonaen- 
untergang  von  Epitlauros,  oder  dem  reiterlosen  Pferde  auf  der  Ebene  von 
Marathon  tiber  die  Grenze  des  achten  reinen  grossen  Effects  hinausge- 
gangen  sei,  der  vergisst  seine  Bedenken  leicht  derunendlieb  grossem  An- 
zahl  vollendetcr  und  einfach  schoner  Bilder  gegenflber. 
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Wahrend  der  Jahrzehnte,  in  welchen  Rottmann  an  diescn  Werken 
schuf,  hatte  sicli  sein  flussres  Dasein  glucklich  gestaltct.  Er  lebte  inner- 
halb  der  Miinchner  Ktlnstlerkreise  allgemein  geliebt,  (obschon  sein  Na« 
turell  etwas  Gewaltsames  hatte  und  er  leicht  bei  der  Correctur  von  Ar- 
beitenAndrer  zu  willkllrlich  verfuhr,)  von  Allen  hochgehalten,  crgehorte 
zu  den  Malern , welchen  KOnig  Ludwig  inehr  als  sin  Schutzherr , denen 
er  bcinahe  ein  Freund  war.  Zum  kfiniglichen  Hofinaler  crnannt,  mit 
Ehrenbezeugungen  reieh  bedacht,  von  aufrichtiger  Liebe  und  Verehrung 
umgeben,  gliicklich  in  seiner  persOnlichen  Existenz,  gltlcklich  in  seinew 
Schaffen,  — ward  er  der  Kunst  und  der  Welt  zu  f'ruh  durch  eine  Krank- 
heit  entrissen,  die  ihn  ergriff,  als  er  eben  lc-tzte  Hand  an  das  letztc  Bild 
seines  griechisehen  Cyclus  zu  legen  bcgann.  Er  verschied  am  G.  Juli 
1850  zu  Mllnchen,  noch  nicht  dreiundffinfzig  Jahr  alt,  derErste  ausdem 
Kreise  grosser  Kdnstler,  die  unser  Jahrhundert  und  Konig  Ludwig  ver- 
eint  gesehen.  Seine  Bedeutung  hat  die  Mitwelt  anerkannt  und  wird  auch 
die  konunende  Kunstgeschichte  selbst  dann  nicht  schmitlern , wcnn  es 
einem  gleich  ihm  Hochstbegabten  gelingen  sollte,  das,  was  er  selbst  ge- 
leistet,  zu  Qberbieten.  In  Mttnchen  fand  er  wenige  eigcntliche  Schuler, 
wirkte  aber  iin  Allgenieinen,  wie  jeder  Genius,  auf  den  gesainuiten  Ivreis 
kanstlerischer  Uingebungen  und,  wie  wir  auch  lUr  die  Zukunft  hoffcn 
wollen,  weit  fiber  deuselben  hinaus. 


Friedrich  Prcllcr. 

Die  neue  deutsche  Kunst  hatte  sich,  wie  wir  gesehen  haben,  nach 
ihren  rdinischen  Anfttngen  grosstentheils  zu  Mfinchen  und  Dilsseldorf 
entfaltet,  beinahe  alle  ihre  Meister  gehOrtcn  einer  der  Kfinstlcrgruppen 
an , die  auf  diesen  Hauptstitten  des  neuen  Kunstlebens  verweilten  und 
wirkten.  Zu  den  wenigen  hervorragenden  Naturen,  welche,  entfernt  von 
denselben,  die  gleichen  Ziele  erstrebten  und  siegend  erreichten,  zithlt 
auch  der  grosse  Meister  der  Landschaft,  welcher  vor  allctu  seit  scineu 
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neusten  Cartons  zur  Odyssce  als  eincr  der  hervorragendsten  deutschen 
Kiinstler  geltcn  muss:  Friedrich  Preller  in  Weimar.  Er  gehfirt  nicht  mu 
durch  die  Bedeutung  und  Schonhcit  seiner  Leistungcn,  sondern  auch 
durch  scinen  eigenthUmlichen  Lebens-  und  Bildungsgang,  durch  scin  bis 
ins  hachste  Mannesalter  nie  rastendes  unablassigesHoherstreben  zujenen 
Erscheinungen  , welehe  im  besten  Sinne  dcs  Worts  vorbildliche  heisses 
mUsscn,  und  an  denen  zu  ihrerbesondern  Ehre  gerade  die  neue  deutsebe 
Kunst  reicher  war,  als  jede  andre. 

Friedrich  Preller  ist  eiu  Sohn  jenes  bcgluckteu  deutschen  Landchens 
Weimar-Eisenach,  welches  scitdem  Ende  des  vorigen  Juhrhunderts  jedem 
Deutschen  alsgcweihter  Boden  gilt.  Zu  Eisenach  im  Jahre  1804  geboren, 
in  erster  Jugcnd  init  scinen  Aeltern  nach  Weimar  iibergcsiedelt  und  da- 
selbst  erzogen,  gelangtc  er  zwar  auf  cincm  kleinen  Uinwege,  doch  limner 
noth  friihe  genug  zur  Kunst.  Nachdcm  er  sieh  kurze  Zeit  dem  Forst we- 
st n gewidmet,  ilber  seine  kttnstlerischeBegabung  aber  keinZweifel  mehr 
obwalten  konntc,  erregte  dieselbe  das  Interesse  Goethes,  Heinrich 
Meyers,  — dcr  als  Vorsteher  der  allgcmcincn  Zeichenschule  zu  Weimar 
sein  erster  Lehrer  in  dcr  Kunst  war,  — und  des  kunstsinnigen  Grossher- 
zogs  Karl  August.  Preller  wurde  in  seincm  scchszehnten  Jahre,  1820, 
zur  Dresdner  Akademie  gesendet  und  begann  dort  seine  eigen tlichen  Stu- 
dien.  Die  Akademie  befand  sich  damals  im  traurigsten  Zustandc  und  es 
gchorte  schon  ein  guter  ktlnstlcrischer  Fond  dazu,  um  von  ihr  nicht  ver- 
bildet,  nicht  auf  falsche  Wege  getrieben  zu  werden.  Ein  Studiengenosse 
Prellars  von  damals  war  der  Bildliauer  Ernst  Rietschel,  — tlbrigens  wahrtc 
der  Aufenthalt  des  jungen  Weimarancrs  in  Dresden  eben  nicht  lange. 
Im  Jahre  1823  wurde  er  durch  den  Grossherzog  Karl  August  nach  Ant- 
werpen gebracht  und  hier  ein  Schiller  Van  Bres.  Derselbe  nahm  unter 
den  niederlandischen  Ktlnstlern , die  sich  nach  David  gebildet  hatten, 
cinen  hervorragenden  Rang  ein  und  wenn  ihra  als  productiven  Maler 
eben  kein  grosser  Schwung  zu  eigen  war , so  wirkte  er  als  Lehrer  und 
Direktor  der  Akademie  von  Antwerpen  in  vorzilglicher  Weise.  Er  drang 
auf  das  Studium  der  Antike,  er  wusste  seine  Schiller  zu  finer  tachtigen 
Pinselftjlirung  ebensowohl,  als  zu  eorrekter  Zcichnung  anzulciten  und 
obschon  Preller  von  dem,  was  er  unter  Van  Brds  Lcitung  crlernt,  gewis* 
spaterhin  manches  fallen  lassen  musstc,  so  hlieb  der  Gewinn  im  Gauzen 
unlftugbar.  Dcr  weitere  Antheil  des  Weimarischen  Hofes  an  seiner  Ent- 
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wicklung  ermOglichte  im  Jahre  1825  den  Aufbruch  Prellers  nach  der 
Hohenschule  der  Kunst,  nach  Italien.  Leider  zwang  ihn  jedoch  eine  ge- 
wisse  Unkenntniss  der  Verhitltnisse  auf  Seiten  seiner  Gonner,  sehr  wider 
seinen  Willen , die  Akadeinie  von  Mailand  zu  besuchen , wiihrend  es  ihn 
nach  Bom  drftngte.  Erst  im  Jahre  1827  gelangte  er  zur  ewigen  Stadt, 
wo  er  sich  vor  alien  dem  grossen  Kunstler  anschloss,  den  er  in  spfttem 
Jahren  als  seinen  eigentlichen  Meister  ansah. 

Joseph  Anton  Koch,  der  Nestor  der  neuen  dentschen  Landschafts- 
inalerei,  gewann  auf  Preller  nicht  nur  wie  auf  zahlreiehe  andere  Kunstler 
einen  bedeutenden  Einfluss,  sondem  er  wurde  recht  eigentlich  dessen 
Vorbild.  Der  strenge  Ernst,  die  Wahrheit  und  Treue,  mit  welcher  Koch 
bei  der  reichsten  Erfindungskraft  der  Natur  nachgieng,  die  Sicherheit 
seines  Blicks,  die  Reinheit  seines  Geschmacks,  erweekten  in  unserem  j un- 
gen Kflnstler  die  verwandten  Krilfte,  fuhrten  ihn  auf  gleiche  Wege  und 
liessen  die  rOmischen  Studicnjahre  in  jedem  Sinne  bedeutungsreiih  und 
fruchtbringend  werden.  Auch  an  strebenden  Genossen,  unter  denen 
Steinle,  Fahrich,  Drager  und  Nerly  waren,  fehlte  es  in  Rom  nicht. 

Preller,  welcher  seine  diesmalige  Reise  bisNeapelausdehnte,  sill  tig te 
sein  Auge,  seinen  Gcist  an  der  Natur,  wie  an  den  unermesslichen  Kunst- 
schdpfungen  Italicns  und  kehrte  1831  ins  Vaterland  als  cin  Kunstler  zu- 
rtlck,  der  Wege  und  Ziele  klar  vor  sich  sieht.  Er  kam  nach  Weimar  wohl 
als  der  Letztc,  derGoeihe,  dem  greisen  Dichterfiirsten,  lebendige  Kunde 
von  dem  iiber  Allcs  geliebten  Lande  zu  bringen  vermochte.  Die  Bezilge, 
welche  Preller  zu  dem  kunstsinnigen  Hofe  gewonnen  hatte  und  seine 
sonstige  Anhilnglichkeit  an  Weimar  bestimmte  ihn  zu  dauernder  Nieder- 
lassung  in  der  Musenstadt.  Im  Jahre  1833  grUndcte  er  durch  seine  \ cr- 
heirathung  mit  Marie  Erichsen  das  eigne  Uaus  und  es  begann  nun  cin 
ununterbrochnes  Leben  des  Schaffins  undBildcns,  cinLeben  voll  ernsten 
kQnstlerischcn  Eifers,  voll  rastloser  Arbeit,  neben  welcher  eine  stete 
Theilnahmc  an  allcm  Bedeutenden  in  Kunst  und  Dichtung  den  werden- 
den  Meister  erfullte.  Das  erste  griissere  Work,  welches  Preller  wenige 
Jahre  nach  seiner  Heimkehr  aus  Italien  vollendet  und  welches  schon  im 
Beginn  seiner  kllnstlerischen  Laufbahn  auf  seine  spittern  Hauptlcistungen 
hindeutet , waren  die  sieben  Bilder  zur  Odyssce , die  in  cinem  kleincn 
Saale  des  sogenannten  „rOmischen  Hauses**  zu  Leipzig  in  den  Jahren 
1834 — 1836  ausgefiihrt  wurden.  Der  Gcdankc,  einen  Cyclus  landschaft- 
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licher  Darstellungen , in  denen  nntilrlich  auch  die  Figuren  nicht  fehlen 
diirfen,  an  das  Homcrische  Epos  anzuknflpfen,  gehorte  zu  den  gldcklich 
sten,  welche  je  von  cinem  Kiinsilcr  gefasst  worden  sind.  Wenn  auch  bei 
den  (in  Tempera  gemalten)  sieben  Landschaften  des  rOmischen  Hauses 
von  jencrhdchsten  Vollcndung  noth  uicht  dicUedc  stin  kann,  die  Prcllar 
in  spiltcrn  Wcrken  gleichcn  StofTcs  erreicht,  so  bcwahrtcn  sie  die  Kraft 
und  Frische,  die  Falle  poetischerPhantasie  und  eharakteristischer  Katur- 
anffassung,  die  SchOnheit  und  Sicherhcit  dcrZeithnung,  wie  desColorits, 
mit  eincin  Worte  den  ganzen  Talentreichthum  und  kunstlerischen  Ernst 
de*  Malcrs.  Die  einzclnen  Bilder  stcllen  den  ,,Abzug  aus  dcr  Hohle 
dcs  Polyphem',,  ,, Odysseus  auf  der  Kirkeinsel“,  ,, Odysseus  von  Hermes 
das  Moly  cinpfangcnd“ , ..Abschicd  von  der  Kalypso“,  ,, Odysseus  und 
Nausikaa“,  ,,die  Ankunft  auf  Ithaka-*  endlich  ,, Odysseus  bei  Euuiaios" 
dar.  Das  gluckliehc  Gelingen  dieses  ersten  grosseren  Works  spomte  den 
Kttnstler 'zu  neucm  Eifcr,  den  er  alsbald  in  einer  fur  Weimar  selbst  be- 
stimmten  Arbeit  zu  bethiitigcn  vcrinochte. 

Die  Grossherzogin  Maria  Paulowna,  die  wilrdige  Nachfolgerin  Karl 
Augusts,  vcranlasste  den  Schmuck  von  vicr  Ziunnern  des  Resideni- 
schlosscs  zu  Weimar  durch  Bilder,  welche  an  die  Schopfungen  der  vier 
Diehterheroen,  die  daselbst  gelebt  hatten,  ankntlpfcn  sollten.  Soentstand 
ein  Goethe-,  ein  Schiller-,  ein  Herder.,  ein  Wiclandzimtner,  undPreller 
erhielt  den  Auftrag  zu  letzterein.  Ausser  einer  Anzahl  kleiner  Darstellun- 
gen zu  Wielands  poctischen  Erz&hlungcn,  dem  Musarion  und  Agathon, 
stcllen  die  ftlnf  Iiauptbilder  Prellers  Scenen  aus  ,,Oberon“  dar,  welcher 
wiederum  cine  schr  gluckliche  Veranlassung  bot,  in  staffirten  Land- 
schaften  den  Gcist  dcs  Gcdichts  auf  das  vorzilglichste  wiederzuspiegeln. 
So  zeigt  uns  dcr  Kilnstler  den  ,,Klosterhof“  , in  dem  Oberon  vor  Hiion 
und  Scherasinin  erscheint,  ,, Hiion  und  Rezia  im  Palinenhain  von  Asca- 
lon“ , eine  herrliche  Morgcnlandschaft  mit  weitem  Ausblick  auf  das  son- 
ncntlbcrglanzte  Meer,  ,, Hiion  auf  der  Insel  des  Eremiten",  cine  prach- 
tige  Wald-  und  Abendlandschaft,  ,,die  Rettunsr  Huons  und  Amandas 
durch  Scherasmins  Wunderhorn“,  ,,  Ankunft  des  befreiten  Paarcs  vor 
Paris“ , cine  Morgcnlandschaft  von  grosser  Schflnheit.  Wie  in  scinen 
Leipziger  Odysseebildcrn  bewahrte  Preller  auch  in  dicscn  (gleichialls  in 
Tempera ausgefdhrtcn)  Darstellungen  seine  Eigenthflmlichkeit,  das  treuste 
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Naturstudium  mit  der  freistcn  dcm  Gedicht  durchaus  entsprechenden  Er- 
findung  zu  verbinden. 

Im  Jahre  1840  untemahm  der  Kllnstlcr  eine  Sommerreise  nach  Nor- 
wegen.  Die  Anschauung  der  gewaltigcn  und  ernsten  nordischen  Natur, 
vor  allein  desMeeres,  blieb  nicht  ohne  naehhaltige  Wirkung,  und  es  ent- 
sprach  der  Frische  und  Vollkraft  seines  Gcistes , sich  durch  die  Erinne- 
rung  an  den  Saden,  den  er  in  den  Odyssee-  und  Oberonbildem  so  herr- 
lich  gcscliildert,  vomNorden  und  seinereigenthQmlichen  SchOnheit  nicht 
fernhalten  zulassen.  VordcrNordlandsfahrt,  wie  nach  derselben,  durch- 
wanderte  Preller  auch  die  verschiedensten  deutschen  Landschaften.  Das 
heiinathliche  Thtlringen  mit  seinen  vielfachen  achten  Schonheiten  wurde 
Jahr  far  Jahr,  die  Inscl  Rilgen  wiederholt,  spSter  das  Riesengebirge,  das 
Salzkammergut  und  Tyrol  besucht.  Die  Resultate  dieser  ktlnstlerischen 
Rtisen  und  der  auf  ihnen  gewonnencn  Studicn  und  Motive,  waren  eine 
Reihe  vortrefflicher  zum  Thcil  herrlicher  Oelbilder,  die  Zcugniss  ftlr 
Prellers  wachsende  Mcisterschaft  gaben.  Unter  ihnen  zcichnetcn  sich 
einige  thilringische  Landschaften  (mit  Staffage  aus  der  thuringi- 
schen  Geschichte)  aus,  von  denen  ,,die  Wartburg"  durch  eine  Radirung 
bekanntergeworden  ist.  Dieselbcn  wurden  in  den  Jahren  von  1834 — 1850 
gemalt.  Von  hohem  Werthe  waren  femer  eine  Anzahl  von  Seebildem 
und  Waldlandschaften,  von  denen  zwei  der  vorzuglichstcn  im  Schlossr 
zu  Weimar  befindlich  sind , w&hrend  einige  andcre  in  Privatbcsitz  (der 
Frau  Dr.  Seeburg  zu  Leipzig,  des  Herm  von  Eichcl  zu  Eisenach)  uber- 
gingen.  Alle  diese  Werke  Prellers  zeigen  eine  klare  Frische,  eine  kraft- 
volle  Charakteristik,  eine  Kenntniss  der  Natur  und  ein  Bcherrschen 
allerMittel  kflnstleriseherDarstellung,  die  im  Verein  rnitsoviel  schilpferi- 
scher  Phantasie  selten  vorkommen.  Prellers  Originalitat  erwciat  sich  in 
ihnen  als  die  flchte,  von  der  leisesten  ManiervOllig  freie,  und  es  wareben 
kein  Compliment  far  Deutschland,  dass  der  Meister  solcher  Werke  noth 
nicht  zu  den  gefeiertsten  Nainen  der  Kunst  zithlte. 

Preller  hatte  unter  all  dieser  ktlnstlerischen  Thfttigkeit  scin  fQnfzig- 
stcs  Lebcnsjahr  erreicht,  als  er  cinen  seit  Jahren  gehegten  Lieblingsplan 
ausfuhrte.  Er  beschloss  in  einem  Cyclus  von  Cartons  noch  einmal  und 
zwar  in  ausgedehnterer  Weise  als  dies  in  Leipzig  hatte  geschchen  konnen, 
zur  Odyssee  zurllckzukehren.  Kein  zwcites  Gedicht  hot  eine  gleiche 
Falle  landschaftlichcr  Motive,  kein  zwcites  setzt  seine  Menschcngestalten 
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und  deren  Schicksale  in  so  unmittelbare  unlosliche  Beziebungen  zur  Na- 
tur  und  ihrcn  Mitchten.  Wenn  es  far  den  Kanstler,  dor  einen  solchen 
Cyclus  zu  schaffen  untemahin,  unabweisbar  blieb,  auch  in  der  Menschen- 
darstellung  weit  flber  die  „Staffage“  hinauszugehen , so  batte  Preller, 
desscn  kanstleriscbe  Bildung  ebensowohl  die  eines  Historien-  als  eines 
Landschaftsmalera  war,  keine  Ursacbe,  davor  zurUckzuschrecken.  Und 
soentwarf  cr  jene  funfzebn  Cartons,  welche  auf  der  Manchner  histori- 
schen  Kunstausstellung  des  Jahres  1858  neben  den  grOssten  Meisterwer- 
kcn  des  verflossenen  Halbjabrhunderts,  neben  den  hervorragendstcn 
SchOpfungcn  der  ganzen  neuen  deutschen  Kunst  als  ebenbartig  erschie- 
nen  und  bewundert  wurden.  Die  schlichte  GrOsse  aller  dieser  Coxnpo- 
sitioncn,  das  Cbarakteristische  jeder  cinzelnen,  durch  welches  der  Be- 
scbauer  in  die  voile  Stimmung  desGedicbts  versetzt  ward,  entzuckten  zu- 
nachst.  Aber  selbst  abgesehen  von  diesem  vOlligen  Zusammenklang  mit 
Homer,  musste  ein  Cyclus  ergreifen,  welcher  eine  wabrhafte  Schdpfung 
im  Kleinen  war,  alien  Zauber  des  Siidens,  jede  Erscbeinung  und  Stim- 
mung  desselben  zur  lebcndigsten  Anschauung  brachte,  ein  Cyclus,  durch 
welcben  eine  ideale  Natur  vor  unsere  Augen  trat,  indergleichwobl  jeder 
Berg  und  Baum,  jcdeMeereswoge,  jede  Wolke  auch  denEindruck  leben- 
digcr  Wirklichkeit  hervorricf.  Es  blieb  fraglos,  dass  in  diesen  Cartons 
Entwdrfe  ersten  Ranges  gegeben  waren,  und  darum  ward  die  Nachricbt 
mit  allgemeincr  Freude  begrasst,  dass  ihnen  eine grossc  und  wardigeAus- 
ftihrung zu  Theil  werden  solle.  Die  verwittwete  Grossherzogin  GrossfUrstin 
Maria  Paulowna  von  Weimar  beschloss,  dass  dieselben  als  Wnndgemalde 
zum  Scbinuck  einer  Halle  des  neuzuerbauenden  Museums  von  Weimar 
dicncn  solltcn,  und  derKtlnstler  ward  beauftra'gt,  bis  zur  Realisirung  des 
Bans  die  Cartons  zu  scinein  grossen  Cyclus  auszuAlhren. 

Preller  trat  im  Intcresse  seiner  Arbeit,  welche  sich  mchr  und  mehr 
zu  finer  Hauptlebensaulgabe  gestaltet  batte,  im  Hcrbst  des  Jahres  1859, 
in  Brgh  itung  seiner  trefflichen  Gatlin,  cine  zweite  langere  Rcise  naeh 
Italic  n sn.  Scin  rastlos  nacb  Vollendung  strebender  Geist  Hess  sich  nicht 
an  einer  vergrOsscrten  Ausflihrung  der  in  den  letzten  Jahren  entworfenen 
Cartons  genilgcn.  Er  beschloss,  so  treu  auchAUes,  was  er  dcreinst  im  $a- 
den  geschaut,  noch  in  seiner  Seele  lebte,  aufs  neuc  die  emstesten  Studicn 
filr  sein  grosses  Werk  zu  untcmehinen  und  verwcilte  bis  zum  Jahre  1861 
in  Italien,  grtisstentheils  in  Rom,  aber  vielfach  anch  auf  ktlnstlerischen 
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Reisen  und  Wandrungen,  dcren  Eindrflcke  ihm  gleichsam  die  letztenZflge 
zur  volligen  Vollendung  seiner  Odysseobilder  gaben.  Im  Einklang  init 
der  Architectur  der  Halle,  fiir  wclchc  seine  Compositionenbestimmt  waren, 
erweiterte  er  die  Zah)  derselben  auf  seebzehn  und  begann  schon  im  J[ahre 
1860  milder  endgiiltigcn  Ausfohrung  des Cartons ,, die  Sirenen",  welcher 
in  dcr  Reihenfolge  der  Wandbilder  die  ncunte  Stellc  einnehmen  6ollte. 
Doch  widmete  er  den  grtfssten  Thcil  seiner  Zeit  wie  der  jangste  Kdnstlcr 
den  ernstesten  und  eifrigsten  Studicn,  und  withrend  derselben  empfand 
er  wiederum  die  ganze  Zaubermacht,  welche  Italien  auf  jede  poetische 
nnd  kitnstlerische  Natur  ausUbt.  Schwcr  nur  riss  er  sich  vom  geliebten 
rOmisehen  Boden  los  und  kehrte  nach  Deutschland,  nach  Weimar  zurflek, 
wo  er  nun  zur  letzten  Umarbeitung,  zur  Ausfuhrung  seiner  Bilder  in  dcr 
Gestalt  schritt,  in  welcher  sie  die  Witnde  des  kflnftigen  Wcimarischen 
Museums  schmClcken  werden.  Wahrend  unglaublich  kurzerZeit  vollen- 
dete  er  jetzt  die  Darstellungcn,  wclchc  init  den  schon  in  Rom  ausgefohrten 
,,Sirenen“  den  Cyclus  von  sechzehn  (vicr  breiten  und  zwOlf  schmalcren, 
in  dcr  Hohc  gleichen,)  Rildem  ergeben.  In  dicsen  sechzehn  Composi'io- 
nen  hat  Preller  ohne  alle  Frage  das  Hauptwcrk  seines  ganzen  so  reichen 
und  aehten  Kllnstlerdaseins  gcschaffcn , und  schon  im  Carton  und  ehc 
ihnen  noch  der  letzte  Zauber,  dcr  der  Farbe  verliehen  ist,  darf  mit  vollem 
Rccht  gesagt  werden,  dass  hicrdic  rcine  Hohe  kflnstlerischer  Vollendung, 
soweit  sie  flherhaupt  crrcichbar  ist,  zweifellos  errcicht  sci.  — 

Wie  selten  in  Werken  der  Landschaftsmalerei  und  der  Kunst  tlber- 
haupt,  vereinigt  sich  in  den  sechzehn  Odysseebildem  Prellcrs  die  reinste 
und  treuste,  die  frischeste  und  unrnittelbarste  Naturwahrhcit  mit  einem 
strengen  Styl,  der  uber  jede  Zufhlligkcit  erhaben,  dein  Cyclus  dieser 
Landschaften  historisches  Gepriige  verleiht , der  auf  Allcs  verzichtend, 
was  nicht  dem  Ganzen  dient,  beim  vollsten  Reichthuin  dcr  Phantasie  die 
geistigeEinheit,  die  harmonische  Schonheit  ilberall  wahrt.  Die  einzelnen 
Bilder zeigen uns  ,,denAbztig  vonTroja",  ,,dieKikonenschlacht“,  „den 
Abzug  von  der  Hohle  des  Cyclopen",  ,,dcn  Steinwurf  des  Cyclopen", 
,, Odysseus  auf  der  Jagd  auf  der  Insel  der  Kirkc",  ,.die  Verwandlung 
dcrGefiihrtendurch  Kirke",  ,, Odysseus empfilngt  von  Hcrinesdas  Moly", 
„Odysseus  in  der  Unterwclt",  ,,die  Sirenen",  ,,dieTodtung  dcr  Helios- 
rinder",  ,,den  Abschied  von  Kalypso",  ,,Leukothea",  ,, Odysseus  und 
Nausikaa'-, Odysseus  Ankunft  auf  Ithaka",  ,, Odysseus  beiEumaios  und 
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die  Rdckkchr  fit's  Tclemach",  „0d ysseusund  Laertes" . In  der  That  ist  jedes 
dicscr  Bildcr„eigcuartig  und reich, jedes neu,  zutreffend  und  flberraschend 
Aus  der  in  Triimmcr  gesunknen  Stadt,  aus  VcrwUstung  und  ZerstSrung 
heraus  tritt  in  ungcbrochner  Energie  der  Held  denZug  zur  Hcimath  an. 
voilibcr  an  den  Oden  Kikonengestadcn,  fuhrt  uns  der  KOnstler  zu  dem 
fruchtbaren  aber  unwirtlilichen  Cyklopenlande.  Drohend,  wie  der  un- 
gehcuerlithe  Polyphcm,  der  mit  dtin  gcwaltigen  Felsblock  den  Heldcn 
und  siine  Gefahrten  zu  zertrUimnera  vermOchte,  steigen  aber  ihm  die 
grotesken  J.inicn  der  vulkanischen  Gebirge  herauf,  denen  eine  Rauebsaule 
zu  dem  unheimlit  hen  Gewolke  dos  Hiinmels  entquillt.  In  zauberischer 
St.ille  entfaltet  dicNatur  auf  derKirkeinscl  ihren  Reichthum,  dieUeber- 
falle  eincr  Uppigen  Vegetation  , ein  mSssig  bewegtes,  aber  doch  inanich- 
faltiges  Terrain,  das  hicr  und  da  die  Spuren  einer  nachbauenden  Mcn- 
sehenhand  verrSth,  umgiebt  den  Palast  der  Zauberin,  deriin  zitternden 
Glanze  abendlichcn  Sonncnscheins  daliegt  und  hinausfdhrt  auf  eine  freund- 
liche  inceruinsaumte  Feme.  Duster  und  in  unholder  Oede  ragen  daneben 
die  starren  Felsen  der  Futerwelt  empor,  recht  gemaeht,  um  in  ihren  Gren- 
zen  cin  trauriges  Sehattendasein  zu  beherbergen;  grausige  Wasscr  stcr- 
zen  in  die  Tiefe,  aber  von  alien  Schreckcn  des  Todcs  unbertthrt  steht  der 
Held,  mit  Begier  des  Sehcrs  prophctischen  Worten  lauschend.  Unwirth- 
lieh  steigen  die  Felsen  derSirenen  aus  den  Wogen,  und  an  den  grossarti- 
gen  Ulcrn  Thrinakias  entladet  der  llimiuel  seine  Schrecknisse , eine 
furchtbare  Drohung  fur  die  Frevler,  denen  auch  Odysseus  warnend  er- 
schcint.  Einsam  finden  wir  den  Holden  an  Ogygias  Gestade  wieder, 
wunderbar  hat  der  Kunstler  das  sehnsltchtig  Verloekende  wiederzugeben 
gewusst,  was  in  dein  leise  antreffenden  Wellenschlage  des  Mecre's  liegt 
und  %vas  unwillkUrlich  unser  Auge  dem  des  Hclden  folgen  liisst.  Noch 
cinmal  cntfesseln  sich  alleGewalten  der  Elementegegen  ihn,  des  Hiinmels 
Blitze  zuckcn  aus  furehtbarem  Gewdlk  hemieder,  die  Grundvesten  dea 
Meercssind  erschllttcrt.  Aber  die  drohende  Wogegipfeltin  derhilfreichcn 
Gottin  Lcukothea,  die  wie  in  organischer  Nothwendigkeit  der  Krone  der 
VVcllen  entsteigt  und  dem  Hclden  den  rettenden  Sclileier  beut.  In  sol- 
cher  grossartigen  Culmination  scheint  dieMaeht  der  dftmonischcn  Gewal- 
ten  gebrochcn,  in  morgendlicher  Pracht  gtflsst  den  geretteten  Helde: 
Meer  und  Gestade  von  Scheria  und  wie  die  Gottin  all’  dieser  freundlich 
gastlichen  Natur  steht  Nausikaa  des  Alkinoos  Tochtcr  vor  ihm.  Heifer 
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begrOsst  alsdann  den  schlafenden  Helden  das  heiniathliche  Gestade,  son- 
nigcr  Glanz  ist  (lbcr  Himmel  und  Mcer  und  Erde  ausgegosseii , aber  die 
frcundliehen  Begleiter  legen  Odysseus  im  Sehatten  des  Oelbauras  nieder. 
Von  da  f'tlhrt  das  nSchste  Bild  in  die  idyllische  Stille  eincs  einsain  land- 
lichen  Daseins,  in  wclcher  ein  treuerDieuer  unbeirrt  und  ruhig  dein  An- 
denken  seines  llerm,  der  Erfiillung  seiner  Pflicht  lebt.  Rings  um  die 
cinfache  Wohnung  sieht  man  die  Spuren  geschaftiger  Hand,  wohl  gehegt 
lagern  die  Hcerden,  andre  kominen  mit  ihrcn  Hirten  herbei  und  Alles 
tragt  das  GeprSge  eben  der  gemuthvollen  Liebe,  die  sich  im  Empfang  des 
jungcn  Gebieters,  in  der  Aufnahme  des  ingreiscBettlergestalt  verborgnen 
Helden  ausspricht.  Stiller  noeh  und  abgcsehiedner  ist  des  Laertes  land- 
licher  Aufenthalt  und  mit  nicht  minder  wehmtttbigem  Geftlble,  wic  der 
hcimkehrende  Sohn  und  Held,  weilt  unser  Auge  auf  der  gcbeugten  Grei- 
sengestalt.  Aber  wic  die  Sonne  ihr  mildes  Licht  herabzusenden,  die  Na- 
tur  in  stiller  Fulle  frcundlicli  zu  lachcln  nicht  aufgehOrt  hat,  soschimmert 
durch  die  Wehmuth  auch  dieses  Anblicks  des  Wiedcrsehens  unendlichu 
Frcude  hindurch,  und  dankbar  den  Helden  endlich  in  den  rettenden 
Hafen  einlaufen  zu  sehen,  rufen  wir  mit  Laertes  aus:  Noch  lebt  ihr  fUr- 
wahr  ihr  Gotter  im  hohen  Olympos!  — So  cntrollt  der  Maler  mit  uner- 
schOpflichcr  Hand  eine  Fulle  unendlichcn  Reichthums.“  *) 

Wahrend  der  Stift  des  Meisters  im  Zeitraum  von  noch  nicht  zwci 
Jahrendiesesechzehn  Cartons  vollendete,  liess  er  auch  seinen  Pinsel  nicht 
gftnz  ruhen.  Im  Jabre  18G1  malte  er  eine  wunderbar  schone  italienische 
Landschaft  ,,aus  der  Serpcntara  bei01evano“  mit  Staffage  von  tanzenden 
Nymphen,  (im  Bcsitz  des  Herrn  von  Eichel  zu  Eisenach,)  in  allemeuster 
Zeit  aber  fiihrte  er  einige  seiner  Odyssecbilder  (,,Leukothea“,  ,, Odysseus 
undNausikaa“  etc.)  inOel  aus.  Die  rastlose  UnermUdlichkeit  desKttnst- 
lers  hielt  Schritt  mit  dem  iinmer  reincrem,  immer  schOnercm  Gelingcn 
seiner  Werke.  Ungeachtct  des  schweren  Verlustes,  welcher  ihn  im  Jahre 
1862  durch  den  Tod  seiner  trefflichen  edlen  Lebensgefiihrtin  bctraf,  hat 
sich  der  Mcister  die  voile  Frische  und  Kraft,  die  Jugendfulle  seines  Geistes 
und  seines  Strebens  zu  bewahren  gewusst,  so  dass  Deutschland  von  ihm 
nicht  nur  eine  meistcrhafte  Farbenausfiihrung  der  herrlichen  Odyssee- 
bilder,  sondcrn  zweifelsohne  noch  inehr  als  ein  vorzUgliches  Werk  erwar- 

✓ 
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ten  darf,  welches  dem  vollen  Lorbeer  des  grosssn  Kiinstlers  manches 
Blatt,  und  dem  unvergflnglichen  Gute,  das  Prellers  Leistungen  fttr  uns 
sind,  manches  Juwel  hinzuzufilgen  vermag. 


Andreas  Achenbach. 

Unter  den  Ktinstlem  der  Dflsseldorfer  Schule,  welchesichaussehliess- 
lich  der  Landschaft  zuwendeten,  gewannen  J.  W.  Schirmer  und  Andreas 
Achenbach  bald  den  hflehsten  Ruf.  Der  letztrc,  von  Haus  aus  mit  einer 
glflnzenden  Begabung  und  ebensogrosser  kflnstlerischerEncrgieals  Leich- 
tigkeit  des  Schaffens  ausgertlstet , schwnng  sieh  nicht  nur  an  die  Spitze 
seiner  Genossen , sondem  mnsste  bald  als  dcr  grOsste  und  gewichtigste 
Vertreter  der  naturalistischen  Richtung  in  der  deutschen  Landschaftsma- 
lerei  betrachtet  warden.  Achenbach  zithlt  zu  jenen  Kflnstlem  ersten 
Ranges,  denen  aueh  der  unbedingteste  Anhanger  einer  anderen  Richtung 
die  hochste  Ancrkennung  nicht  zu  weigem  vermag.  In  jedem  Bctracht 
darf  er  als  einer  der  Meister  geltcn,  deren  beste  Werke  den  Ruhm  der 
deutschen  Kunst  nicht  nur  in  derGegenwart  erhoht  haben,  sondern  auch 
in  femer  Zukunft  Zeugniss  for  ihn  ablegen  werden. 

Andreas  Achenbach  ward  ain  29.  September  1815  zu  Cassel  geboren. 
siedelte  aber  mit  seiner  Fninilie  in  frilhester  Jugcnd  nach  Dflsseldorf  uber. 
wo  sein  gleichfnlls  als  Kilnstler  bekannter  Bruder  Oswald  im  Jahre  1827 
das  Licht  der  Welt  erblickte.  Er  widmetc  sich  der  Kunst  in  einern  Alter, 
in  dem  die  meisten  Menschen  noch  kaum  an  die  Wahl  eines  Lebensbcrufes 
denken,  fempfing  iibrigens  auf  Reisen,  die  er  noch  in  der  Knabcnzeit  mit 
eeinem  Vater untemahm,  die  ersten  lebendigen  unvergessnen  Eindrticke.  *) 
Sie  scheinen  hauptsachlieh  ITrsache  gewesen  zu  sein,  dass  der  junge  Aehen- 
bach , obschon  er  lediglich  in  den  Kreisen  und  Genossenschaften  der  da- 
maligen  Dflsseldorfer  erwuchs,  nicht  vflllig  in  die  von  diesen  betretnen 
Pfade  einlenkte.  Bekanntlich  liebten  die  Schiller  Schadowa  eine  gewisse 
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Beschrftnkung.  Wie  sie  in  ihren  Historienbildern  selten  iiber  wenige  Fi- 
guren  hinausgingen , so  bannten  sie  sich  in  der  Landschaft  in  einige 
Rheingegenden , und  stellten  auch  hier  eine  gewisse  lyrische  Stimmung 
liber  Alles.  Wahrend  nun  Acbenbacb  gleich  alien  Anderen  imRheinthal, 
an  der  Abr  und  in  der  Eifel  seine  Studien  inachte,  bequenite  er  sich  doch 
nicht  zur  Auffassung  der  Andem.  Seine  frabesten  Bilder  — Rheinland- 
schaften  wie  „das  Siebengebirge",  „Rolandseck“  und  ,,St.  Goar“  — 
zeigten  einen  weit  kraftvolleren  mfinnlicheren  Charakter,  als  beinahe  alle 
ilbrigen  der  Schule.  Indesscn  bedurfte  es  Air  Achenbach  nach  erlangter 
Reife  noch  grOssrer  Rcisen  und  anhaltender  Studien,  bevor  er  sich  vsllig 
aus  dem  Bann  gewisser  Dusseldorfischer  Traditionen  belreite  und  in  voll- 
ster  Selbsttlndigkeit  seinen  eigenthumlicheu  Flatz  einnahm. 

In  den  dreissiger  und  vierziger  Jahren  wendete  sich  der  Kilnstler 
wiederholt  zn  den  Hasten  der  Nord-  und  Ostsee,  sowie  des  Oceans.  Er 
verweilte  in  Holland,  Norwegen,  Schweden,  oft  an  den  einsamsten  und 
abgelegen'sten  Stellen  und  gewann  auf  seinen  ktlnstleiischen  Wandrungen 
eine  Anschauung  der  Natur  des  Nordens,  vor  allem  aber  des  Meeres,  die 
ihn  zu  einer  unglaublichen  Zahl  von  naturtreuen , charakteristischen  und 
init  ungemeiner  Energie  ausgeAlhrten  K listen-  uno  Seebildern  beflihigte. 
„Achenbach  zeigt  sich  unabertrcfflich,  wenn  er  die  felsigen  Ktlsten,  wie 
sie  namentlich  Norwegen  bietet,  init  dem  Ocean  verbindet.  In  solchen 
Bildera  zeigt  er  wahrhaft  gigantiscbe  Zflge.  Der  Hainpf  der  im  Sturme 
wild-  aufbrausenden  Wogen  mit  den  schroffen,  zackigen  Granitmassen, 
welche  sich  in  Urzeiten  daraus  erhoben,  ist  ebenso  ergreifend  wie  gewal- 
tig.  Der  Zorn  des  Himmels,  der  sein  Angesicbt  dabei  gewohnlich  mit 
dunkelgeballten  Wolken  umhallt,  stiinmt  durchaus  zu  diesera  Streit  auf 
der  Erde,  in  welchem  zertriimmerte  Schiffe  und  zerbrochne  Hasten  als 
seine  Siegstrophaen  gegen  die  Klippen  geschleudert  werden.  — Ebenso 
grossartig  ist  derKunstler  als  Maler  der  nor wegischen  Natur  aufgetreten. 
Diese  wilden  unbcsteigbaren  Felsenberge  und  Klippen,  diese  Fohren- 
walder,  diese  ungebandigten  StrOiue,  die  in  tausend  Wasser fallen  ttber 
die  Berge  dahinbrausen,  ganze  Tannen  und  Granitblocke  im  Sturm  mit 
sich  reissend,  die  ins  Land  tief  einschneidenden  Buchten,  diese  starrenden 
Eisberge,  diese  unwirthlichen  Haiden,  auf  denen  das  Elennthier  streift, 
diese  Scenen  voll  machtiger  ungebandigter  Naturkraft,  bald  wechselnd 
im  kalten  dustern  Lichte  des  Nordens,  bald  mit  geheimnissvollen Nebcin 
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bedeckt,  waren  ganz  nnd  gar  geeignet,  einen  mttchtigen  originellen  Geist 
zu  fesseln."  *) 

Binncn  wenigen  Jahrcn  hatte  sich  die  Meisterschaft  Achenbacha  in 
dcr  gedachteji  Richtung  entwickelt.  Eines  der  ersten  Bilder  von  ihm, 
welches  das  allgeineinste  Aufsehen  erregte , war  sein  ,,Untergang  des 
Dampfers  President".  Das  SchiiT  dieses  Namens  war  spurlos  verschwun- 
den  und  die  Phantasie  desKunstlers  bemachtigte  sich  derAnnahmc,  das* 
es  zwischen  den  Eisbergen,  die  vom  Nordpol  in  den  atlantischen  Ocean 
gchwimmen,  zermalmt  wordcn  sei.  Achenbach  zeigt  uns  in  seinem  (gegen- 
wflrtig  in  der  Kunsthalle  zu  Karlsruhe  befindlichen)  Bilde,  die  lenten 
Augenblicke  des  Sehiffes  und  die  Encrgie  und  grossartigc  Einfachheit, 
welche  er  in  dieser  Scene  gewaltiger  ZerstOrung  entwickelt,  das  Leben 
seiner  Mcereswogen,  seiner  Eisgebirge , zit-ht  unwiderstehlich  selbst  die- 
jenigen  an , welchen  dcr  behandelte  Stoff  zu  grausig  dflnkt.  In  gleicher 
Weisc  drainatisch  bcwegt,  von  strotzender  Kral't  und  Fiille  dcr  Farben 
sind  vcrschicdene  ,,Seestflrine“  des  Kilnstlers.  Am  bckanntesten  ward 
wohl  der  ,,Seesturin“  in  dcr  Mtlnchner  neucn  Pinakothek,  welcher  uns 
dje  empOrte  Nordsee  zeigt,  gegen  die  Kflste  mit  einem  Leucht- 
thurm  heranrollcnd.  Far  noth  weit  grossartiger  und  vollendeter  muss  der 
,,Seesturm  au  der  norwegischen  Ktlste“  gel  ten,  welcher  eine  wesentliche 
Zierde  derGallerie  des  Stadel’schen  Instituts  zu  Frankfurt  am  Mainist. — 

In  eine  vollkommen  andre  Welt,  als  diejenige,  in  welcher  er  heitnisch 
und  deren  Beherrscher  er  auf  der  Leinwand  geworden  war,  trat  der 
KUnstler  durch  seine  in  den  Jahren  1843  und  1844  untemommene  Reise 
nach  Italien.  Der  Aufenthalt  daselbst  fibte  niemals  ausbleibende  Wir- 
kungen.  Achenbach,  welcher  bis  dahin  das  Charaktcristische  und  Wir- 
kungsvolle,  unbekammert  um  die  Schonhcit  der  Linien  gesucht  und  auf- 
gefasst  hatte,  fahlte  seincn  nordischen  Trotz  von  den  Reizen  Italien' 
besiegt  und  strcbte  jetzt  auch  diese  harmonische  Natur  in  seinen  Bildern 
fcstzuhalten.  Es  war  aber  eher  ein  Lob,  als  ein  Tadel  far  den  Kflnstler. 
dass  hier  sein  Pinsel  zaghafter,  minder  keck  und  bestiinmt  erschirn,  als 
in  den  Seesttlrmen,  Schnee-  und  llaidelandschaften , und  andern  Xord- 
landsscencn,  welche  er  bis  dahin  gemalt  hatta.  Erschufgleichwohl  einige 
der  treflflichsten  Bilder,  wie  der  ,, Aetna" , ,,die  Cyklopenfelsen"  und 
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einen  ,,Herbstmorgen  in  den  pontinischen  Sflmpfen-4  (in  der  neuenPina- 
kothek  zu  Manchen)  theils  wihrend  seines  Aufenthalts  in  Rom,  theils 
nach  seiner  Rtickkehr. 

Achenbach  wendete  sich  bei  derselben  wieder  nach  Dtlsseldorf,  wo 
sein  eminentes  Talent  vom  ersten  Auftrcten  an,  init  hoherFreude  bcgrUsst 
wordcn  war  und  init  dcssen  Kilnstlerkrciscn  er  inderengsten  Verbindung 
stand  und  noch  stcht.  Seine  genialcn  Leistungen  gewannen  um  so  raschere 
Verbreitung,  je  mehr  die  fast  unglaublicke  Produktionsfahigkeit  des 
Meisters  ihn  in  den  Stand  setzte,  auch  nach  der  Seite  der  Bilderzahl  hin 
mehr  zu  leisten,  wie  anderc  Kunstlcr.  Nach  Wolfgangs  Mailers  Bericht 
bedurfte  er  oft  nur  wenigeTage  zum  Entwurf  und  zur  Untcrmalung  eines 
grossen  Bildes  und  in  der  That  scheint  die  Menge  der  von  ihm  gcschaff- 
nen  Bilder  nur  bei  ciner  ausscrordentlichen  Phantasie,  einem  eminenten 
kunstlerischein  Gedachtniss  und  der  grOssten  Lcichtigkcit  des  Pinsels  cr- 
klarlich.  Neben  seinen  zahlreichcn  grossen  Gewiilden  (and  Achenbach 
noch  Zeit  und  Stiinmung  zu  huraoristischen , satyrischen  Darstcllungen, 
wie  er  denn  an  den  gemeinschaftlich  herausgegebenen  ,,Monatsheften“ 
und  „Kltnstleralbums“  der  Dtlsseldorfer  viele  Jahre  hindurch  betheiligt 
blieb.  — 

Achenbachs  Bilder  erlangten  beinahe  fiber  die  ganze  Welt  hin  einen 
ausscrordentlichen  Ruf  und  der  Kllnstler'gehorte  in  neuerer  Zeit  entschie- 
den  zu  denjenigen,  welche  die  reichsten  FrQchte,  die  grOssten  ausseren 
Erfolge  ihres  Genies  und  ihrer  ThStigkeit  ernten.  Wenn  es  dabei  unaus- 
bleiblich  war,  dass  ein  grosser  Theil  der  Achenbach’schen  Werke  dem 
Vaterlande,  welches  selten  die  hOchsten  Belohnungen  zu  bieten  hat,  ent- 
fremdet  wurde,  so  blieb  immerhinein  andrer  seiner  besten  und  frischesten 
Schopfungen  zurflek  Ausser  den  schon  oben  genannten , sSmmtlich  in 
deutschen  offentlichen  Sammlungen  befindlichen  Gemitlden  Achenbachs, 
besitzt  die  Arthaber’sche  Gallerie  zu  W ien  eine  „Schwedische  Landschaft“, 
die  Raven  d’sche  Sammlung  zu  Berlin  eine  „Norwegische  Winterland- 
schaft“,  die  Sannnlung  des  Schlosses  zu  Hannover  eine  „Holliindische 
Landschaft,  die  Mundung  der  Maas-4  von  ihm,  welche  drei  Bilder  filr 
ebensoviele  Gebiete,  auf  denen  Achenbach  Vorztlglichcs  geschaffen,  be- 
zeichnend  sind.  Als  ein  Meisterwcrk  ersten  Ranges  wurde  auch  jene 
„Norwegische  Sommerlandschaft,  Glctschergebirg  an  eineni  Fjord41  her- 
vorgehoben,  welche  zu  den  Anfangem  einerstadtischen  Gallerie  in  Dasscl- 
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dorf  selbst  gehorig  ist.  Es  versteht  sich  beinahe  von  selbst,  dass  bei  so 
enormer  Leichtigkeit  des  Schaffens,  so  ausserordentlicher  Sicherbeit  der 
Technik,  wie  sie  Achenbach  zu  eigen  sind,  viele  seiner  Bilder  in  Bezug 
auftreue  kflnstlerische  Durclibildung  sich  minder  auszeichnen  Aberinan 
muss  anch  Wolfgang  Mflller  beistimmen,  wenn  er  zuletzt  von  Achcnbach 
rohnit:  „nimmt  er  alle  Kraft  seines  Talentes  zusaramen,  dann  sind  seine 
Werke  in  alien  Beziehungen  uniibertrefflich.  Dies  ist  aber  nm  so  mehr 
der  Fall,  weil  der  vollendete  ktlnstleriscbeGedanke  in  vollendeter  ktinst- 
leriscber  Form  zum  Vorschein  konimt.  In  seinen  besten  Bildera  ist  sein 
Talent  Genie,  seine  merkwlirdig  naturwahren  Darstellungen  sind  alrdann 
durchstromt  von  einer  m&chtigen  grossartigen  Individualit.it;  es  blitzt 
alsdann  etwas  durch  seine  Arbeiten,  welches  ihn  fiber  alle  Kunstler  der 
Schule  erhebt.“*) 

Unter  den  Charakterkflpfen  der  neuen  deutschen  Kunst  verdicnt 
Andreas  Achenbach  einen  hervorragenden  Platzund  sein  Name,  im  Ver- 
ein  mit  einigen  andern,  mag  hinrcichen,  dcr  Dasscldorfer  Schule  in  der 
kflnffigen  Geschichte  der  Kunst  einc  ehrende  Stclle  zu  behaupten.  Der 
deutschen  Kunst  abcr  mOgrn  neben  den  geistig  Hochststrebenden  zu  kei- 
ner  Zeit  jene  frischen  kraftvollen  Talente  fehlen,  als  deren  Reprisentant 
er  mit  Recht  gelten  durfte. 


Ludwig  Richter. 

Ein  Kfinstler,  der  seines Gleichen  nicht  hat,  einKtinstler  von  eigen- 
ster  Art,  wie  ihn  einzig  und  allein  Deutschland  hervorzubringen  vermochte, 
der  in  gewissem  Sinne  der  populftrste  aller  deutschen  Maler  ist,  darf  nir- 
gend  fehlen,  wo  die  besten  Namen  unsrer  Nation  genannt  werden. 
Jedermann  weiss,  dass  der  Name  dieses  Ktinstlcrs  Adrian  Ludwig 
Richter  ist.  Derselbe  ward  im  Jahre  1803  als  der  Sohn  nicht  be- 
mittelter  Eltem  geboren.  Schon  in  frtlhcster  Jugend  gab  sich  bei  ihm 
der  Hang  zu  treuer  Darstellung  der  Natur  kund.  Bald  bezog  er  die  Aka- 

*)  Wolfgang  Milller , s,  r.  O.  8.  310. 
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demie  zu  Dresden.  Der  junge  Kflnstler  gesellte  sich  zudenen,  in  welchen 
die  Sehnsucht  nach  einer  hiiheren,  cdlcren  Kunst,  alsdiewar,  welche  auf 
der  dortigen  Akadcmie  betricben  w'urde,  wenn  aucli  zum  Theil  noeb  ziem- 
lich  unbewusst  sich  regte.  Die  Lernenden  waren  ganz  auf  sich  angewiesen, 
da  sie  dasTrtibcn  der  Professoren  mcist  anwiderte.  Von  dem  gewaliigen 
Umschwunge,  von  dem  neuerwachtcn  Leben  auf  dem  Gebiete  der  Kunst, 
von  dem  Wirken  der  grossen  Romantiker  horte  man  in  Dresden  nur,  wie 
von  eincin  fernen  Etwas,  das  draussen  vorgeht,  und  wohin  eine  unbe- 
stimmte  Sehnsucht  driingte.  Die  Besseren  fuhltcn  das  Rechte  und  Gute, 
aber  sie  wurdtn  auf  deni  Wege  dorthin  nicht  geleitct.  Zu  ilinen  gchorte 
auch  Richter.  Er  hatte  sich  der  Landschaftsmalcrei  in  richtigem  Ver- 
stiindniss  seiner  Natur  und  seiner  Faliigkeitcn  zugcwendet.  Auf  diesem 
Gebiete  wirkten  damals  zwci  Kr&fte  in  Dresden,  welche  jedoch  beide 
ausserhalb  der  Akadcmie  standen.  Es  waren  diess  Caspar  David  Friedrich, 
und  Johann  Christian  Dahl.  Beide  waren  auf  Richters  Entwickclung  nicht 
ohne  einen  gewissen  Einfluss.  War  dem  Ersteren  der  besondere  Vorzug 
eines  kQnstlerisch  gebildeten  Auges  geworden,  das  ihn  freilkh  mauchinal 
zu  absonderliehen  Abwegen  l’ilhrte,  so  war  Dahl  ein  so  strenger  gewissen- 
hafter  Darsteller  der  wirklichen  realen  Natur,  dasser,  wenn  ihtn  auch 
feincre.  Charakteristik  und  ideale  Gcstaltungskraft  abging,  doch  durch 
das  ilberaus  fit  issige  Naturstudium  in  seinen  Bildern  liie  und  da  eine  ernste, 
tiele,  immer  aber  eine  gediegene  Wirkung  erzielte.  Ausserdein  war  der 
Anblickder  herrlichen  LandschaftsgemSlde  auf  dcrDresdnerGallerie  von 
bildendem  Einflusse  auf  den  jungen  Ivilnstler.  Ausdauernder  Fleiss  und 
seltene Energie  zeichneten diesen vor Allen  aus.  Ermachte,  kaum  20Jahre 
alt,  eine  Reise  durch  Frankreich  nachNizza  und  spater  eine  andere  in  die 
deutseben  Alpen.  Durch  die  Vcrwerthungder  dort  gemachten  zahlreichen 
Studien  hatte  er  sich  soviel  erworben , dass  er  nach  Italien  zu  reisen  ver- 
niochte.  Iin  Jahre  1824  bereits  linden  wir  ihn  in  Rom.  Dort  traf  er  mit 
seincm  Landsmann  Schnorr  zusammen.  Diese  Begegnung  war  nicht  ohne 
Einfluss  aul  seine  kiinstlerischen  Anschauungen.  Es  ist  sclion  frviher  da- 
rauf  hingewiesen  worden , eine  wie  bedeutsame  Auffassung  der  Land- 
schaft  der  grosse  Romantiker  in  seinen  herrlichen  zahlreichen  Studien 
kundgegeben  habe.  Er  namentlich  wies  den  jungen  Richter  zum  ersten- 
inale  klar  aul  den  innigen  Zusamntenhang  von  Natur-  und  Menschenlebcn 
bin,  indem  er  ihm  zu  einer  Landschaft  von  Anialfi  eine  Staffagengruppe 
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zeichnete,  welehe  mit  dem  Geiste  und  der  Haltung  der  umgebenden Na- 
tur  so  verwachsen  war,  dass  in  ihr  derselbeTon,  der  durch  die  Landschaft 
goht,  nur  wiederzuklingen  schien.  Eine  grosse  Menge  bedeutsamcr  Land- 
schaftsstudicn  war  das  Ergebniss  von  Richters  italienischem  Aufcnthalt. 
Irn  Jahre  1828  erhielt  derselbe  eine  kleineStelle  alsLehrer  an  derZeich- 
nenschule  der  Meissner  Porzellanfabrik,  welehe  ihm  freilich  nur  die  darf- 
tigste  Existenz  sicberte.  Die  Liebe  in  der  Auffassung  der  Natur  brachte 
aber  der  trcffliche  Kttnstler  auch  in  dasVaterland  zurUck,  und  erbegann 
jetzt  die  heimische  Landschaft  mit  ihren  tausend  kleinen  Rcizen,  in  ihrer 
stillen  Einfachheit,  in  ihrein  Ernst  und  in  ihrer  Anmutli,  in  ihren,- dem 
gewOhnlichen  Auge  verborgenen  SchOnheiten  so  fleissig  und  vollstSndig 
zu  studieren , wic  es  kaum  ein  Kflnstler  vor  ihm  gethan  hat.  Im  Jahre 
183G  wurde  er  an  die  Akademie  zu  Dresden  als  Lehrer  berufen.  Mit 
den  ihm  zum  Theil  von  frtihester  Jugend  an  befreundeten  Rietschel, 
Oehme,  Bendemann  und  Reinick  verkehrte  er  in  freundschaftlich- 
ster  Weise.  Auch  mit  den  entgegengesetztesten  Naturen  wusste 
er  sich  zu  vertragen,  seine  milde  Gesinnung,  scin  menschenfreund- 
liches  Wohlwollen  schliesst  alien  Hass,  alien  Neid  aus,  und  so  fest 
und  mUnnlich  er  in  seinen  Anschauungen,  so  sittlich  strong  er  in 
seinen  Gesinnungen  ist,  so  ist  doch  aber  sein  ganzes  Wesen  ein  Zug  von 
Milde  und  Grazie  ausgegossen,  wie  er  nur  wahrhaft  frommen  Menschen 
eigen  ist.  Im  Jahre  1841  wurde  er  als  Professor  der  Landschaftsmalerei 
an  der  Dresdner  Akademie  angestellt.  Bereits  lange  vorher  hatte  er  sich  ver- 
ehelicht,  im  Kreise  der  Farailiefander  sein  Gltlck,  doch  warihrn  derSchmerz 
nicht  erspart,  seine  Gattin  und  eine  Tochter  durch  den  Tod  zuverlieren. 
Im  V erkehre  mit  seinen  Scholern  trat  seine  licbenswerthe  Natur  voll  zu  Tage, 
und  es  mag  unter  deutschen  Kunstlern  keinen  treueren  Lehrer  geben,  als 
ihn.  Aus  i'raherer  Zeit  stammen  mehrere  grosse  Oelbilder,  unter  ihnen 
die  bekannte , im  Besitze  des  Herm  von  Quandt  befindliche  Ueberfahrt 
eines  Kahns  uber  den  Fluss  (Motiv  von  Schreckenstein  bei  Aussig)  ein 
Bild,  Uber  welchem  aller  Zauber  der  Reiselust  ergossen  ist,  und  der  dem 
Dresdner  Museum  gchtirige  ,,Brautzug“ , der  aus  dem  granen  dunkeln 
Walde  heraustritt,  in  das  blahende,  Uppige  Wiescn-  und  Hugelland  mit 
seinen  femen  Burgcn  und  Sudten,  und  dem  lustigen  blauen  Himmel 
daruber,  der  sich  widerspiegclt  im  frohrauschcnden  Wasser.  Beide  Bil- 
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der  sind  von  einem  Geiste  durchweht,  der  sich  am  be  s ten  mitdcm  Eichen- 
dorfPscher  Roraantik  vergleichen  lasst. 

Wenn  auch  in  Richters  Oelgemalden , deren  er  iin  Verhaltniss  zu 
seinem  bewundemswerthen  Fleisse  nicht  viele  hervorgebracht  bat,  bilufig 
zu  bemerken  ist,  dassdieZeichnung  fast  allzusehr  vorwiegt,  der  Grsammt- 
farbenton  von  einem  zu  schweren  consistenten  GrUn  und  Braun  bebcrrscbt 
wird,  seinen  Bildem  nicht  immer  die  leichten,  freienundzartcnLufttone, 
wie  sie  in  der  Natur  das  Auge  entzGcken,  eigen  sind,  so  ist  doch  seine 
Bedeutung  gerade  als  Landschaftsmaler  nicht  zu  untersehiltzen  und  weit 
hcrvorragender,  alsManche  nnzunehinen  scheinen.  In  der  Art  undWeise 
der  Auffassung  der  Natur  ist  er  far  die  emster  Denkcnden  in  vielfacher 
Hinsicht  Fuhrer  und  Lehrer  geworden.  Es  ist  die  unbedingtcste  Treuc, 
vcrbunden  mit  einer  bewunderungswtirdigen  Schnclligkcit,  das  SchOne 
in  jedein  Ding,  sei  es  auch  noch  so  gering,  zu  erblicken  und  festzuhalten, 
welehe  einen  unberechenbaren  Einfluss  auf  die  nacbstrebende  Generation 
der  Landschaitsinalcr , mehr  aber  fast  noch  auf  den  grOssten  Theil  der 
Gebildeten  unseres  Volkes  ausgeubt  hat.  Wenn  derNaturalismus  in  deni 
Streben , die  Dinge , so  wie  sie  sind , darzustellen , hiufig  dasjenige , was 
der  mensebliehe  Geist  in  sic  hineinlegt,  wie  sie  ihm  erscheinen,  gSnzlich 
bei  Scite  wirft,  und  dadurch  eine  Untreue  gegen  diesen  Geist  der  Auf- 
fassung begeht,  wenn  dagegen  der  Idealismus  vorwiegend  die  Natur  dem 
menschlicben  Geist,  und  deni  SchSnheitsgcfuhl  nach  bestimmten  , herge- 
brachten  Gesetzen  und  Regeln  unterordnet,  wobei  sich  nur  die  grossen 
Talente,  die  wahrhaften  Meister,  nicht  aber  die  Minderbegilnstigten  und 
die  Nachahmer  voile  Freiheit  und  Frische  zu  bewahren  vermOgcn, 
so  berulit  Richters  Bedeutung  gerade  darin , dass  er  mit  kiinstleri- 
scher  Liebe  uberall  das  ScliOne  in  der  Natur  zu  linden  weiss,  und  das 
selbe  gerade  so,  wie  es  sich  in  seinem  Geiste  widerspiegelt , treu  und 
naiv,  nicht  nach  hergebrachten  Regeln,  sondem  seiner  individucllcn 
Natur  gemass,  idealisirt  wiedergiebt.  Daher  vermag  er  mit  scinen 
Landschaften  das  Herz  mehr  zu  erwarmcn,  als  selbst  berilhintere  Mei- 
ster auf  diesem  Gebiete  es  mit  ihren  Werken  vermocht  haben.  Den- 
noch  beruht  seine  ganze  und  voile  Bedeutung  niebt  in  der  Landschafts- 
malerei.  Sein  eigentliches  Lebensziel  war  cin  nnderes.  Er  war  dazu  be- 
rufen,  alle  die  goldige  Ftillc,  die  in  unserm  deutschen  Leben,  in  Mon- 
schendasein  und  Wirken,  in  Haus  und  Feld,  zwisciien  Heeken  und  Zaun, 
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in  Garten  und  Gefild,  in  engen  Strassen  und  auf  hohem  Berg,  zwischen 
Grtibem  und  heiteren  Wolken,  in  den  tiefsten  Spalten  des  liebenden  Ge- 
milths,  und  auf  dem  sonncnklaren  Autlitz  lachender  Kindheit,  in  den 
Zahren  der  Armuth,  und  in  behaglicher  WHrme  bllrgerlichen  Wohlseins, 
in  Marchen  und  Sagen,  in  Kinderlied  und  ernstem  Gcbet,  in  tausend 
Aeusscrungen  der  zauberreichen  Kleinnatur,  in  Land  und  Leuten  noeh 
vorhanden  ist,  in  it  unvergleichlicher  Liebenswiirdigkeit  und  mit  entzflcken- 
dem  Griffel  festzuhalten , kurz  ,,eine  Naturgeschichte  dcutschen  Landes, 
deutschen  Vo) kes  zu  zcichnen,  treuer  und  lebendiger,  als  es  die  geistreiehste 
Fcder  vermag.'4  Auf  dicsen  Weg  wurde  er  zun&chst  hingeleitet  durcb 
das  Anschauen  verwandter  Bestrebung.  Er  sah  niunlich  einst  Zeichnun- 
gen  des  Grafen  Pocci  in  Milnchen  zu  Kinderliedem , und  erkannte  als- 
bald,  dassaufdieseni  Wegesein  eigentlicher  Beruf  liege,  erleichtert  wurde 
ihm  das  Betreten  dieses  Wegs  durch  den  kunstsinnigen,  trefflichen  Ver- 
leger  Georg  Wigand  in  Leipzig.  So  entstanden  denn  zunachst  Illustratio- 
nen  zu  Volks-  und  Studentenliedem,  zu  Grimms  und  zuMusaus  und  An- 
derer  Volksmarchen,  die  Bilderzur  „schwarzen  Tantc“,  undzum  „Landpre- 
diger  von  Wakefield44,  vor  alleni  die  kostlichen  Zeichnungen  zu  Hebels 
„alemannischen  Gcdichten44,  die  Beitrage  ferner  zum  ABC.-Buch  forgrosse 
und  kleine  Kinder,  zur  Ammenuhr,  zu  Christen freud  in  Lied  und  Bild, 
ferner  die  Zeichnungen  zu  Shakespeare,  das  Goethe- Album;  die  Bilder 
zum  Vater  unser,  zur  Glockc,  der  Sonntag.  Freilich  sind  diese  Schopfungen 
olle,  die  wir  nicht  in  ihrer  chronologischen  Folge,  sondern  mehr  uach 
ihren  verschiedenen  Gruppen  angefubrt  habcn,  und  voudenen  ein  grosser 
Theil  in  dem  sogenannten  ,, Richter-  Album"  gesammelt  ist,  nicht  von 
gleichem  Werth.  Es  ist  zu  beinerken,  dass  es  dem  Kiinstler  nicht  vollig 
verliehen  ist,  sich  in  das  Wesen  eines  andern  Geistes,  der  ihm  nicht  sehr 
verwandt  ist , zu  versenken , dass  ihm  ferner  die  Ausdrucksfahigkeit  fiir 
gewaltige  Leidenschaften  abgeht,  wenn  auch  sein  Sinn  flir  die  tragische 
Situation  an  sich  einpf&nglich  ist.  Die  Beschrimkung,  die  ihm  ein  anderer 
•Geist,  eine  andere  Phantasie  aufcrlegt,  scheint  dieser  Kanstler  nicht  im- 
mcr  vertragen  zu  konnen,  darurn  sind  seine  vorzilglichsten  Leistungen 
diejenigen , in  denen  er  sich  die  Stoffe  selbst  nusgewahlt  hat,  wie  sie  ihm 
das  frische  Lebcn  urn  ihn  und  in  ihm  bot,  kurz,  wenn  er  aus  dem  Quelle 
desLebens  mit  seinem  klaren  Auge,  seiner  unerschopflichen,  so  zu  sagen 
sonntaglichen  Phantasie  schopfte.  Dann  ent/.Uckt  er  jcdcs  Herz.  Werki 
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dieser  Art  sind  sein  ..Beschauliches  und  Erbauliches*1  und  6ein  „fflrV 
Haus“.  ,,Wo  sollte  man  anfangen,  und  wie  cnden  , wollte  man  Bericht 
gcben  von  dem  bier  aufgescbichtcten  Keichthum  der  Kunst,  von  der 
Lieblichkeit,  der  SchOnheit , der  Mannichfaltigkeit  der  Darstellungcn." 
Bald  werdcn  wir  in  das  Behagen  der  Geniigsainkeit,  in  die  Seligkeit  der 
Liebe,  in  das  Gluck  des  httuslichen  Friedens  eingefuhrt,  bald  nehmen 
wir  an  frohen  Familienfesten  Theil,  bald  anTagen  derTrauer,  bald  feit-rn 
wir  die  ersten  Frithlingstage  auf  dem  Land,  bald  begrflsscn  wir  init  alter 
Sitte  den  Wcihnachtsmorgen,  nun  sehen  wir  die  Kinder  in  der  Kinder- 
etube,  nun  bei  ihreu  Spielen,  nun  in  Kegungen  der  Wohlthatigkeit,  nun 
in  der  freiem  Natur,  und  in  der  Lust  und  dem  Uebermuthe  der  Jugcud. 
Und  immer  neu  und  tausendgestaltig,  wie  das  Leben  ist  seine  Phantasie* 
und  in  alien  Gestalten  istSeele,  und  bewegt  sie  bis  in  die  letzte  Spitze  der 
Finger;  was  er  auch  giebt,  — es  sprjpht  zum  GemUth ; denn  er  ist  selbst 
ganz  GemUth;  er  kennt  die  zartesten  Rcgungen  des  Geistes,  und  ihren 
mannichfaltigen  Ausdruck  bei  alien  Altem  und  Geschlechtern,  auf  alien 
Bildungsstufen,  bei  jedera  Individuum.  Und  nicht  nur  bei  denMenschen. 
Man  sehe  seine  Hunde  und  Httndchen,  seine  Katzen!  dieHohner,  Enten 
und  Ganse , die  Schwalben  und  Spatzen!  Ja,  hat  er  irgend  etwas  unbe- 
achtet  gelassen  ? Seine  liebende  Beobachtung  schliesst  die  Biene  und  den 
Schmetterling  nicht  aus;  die  Pflanzen,  die  Baume  nnd  Grftser,  alles  was 
bliiht  und  grunt,  die  Landschait  mit  Berg  und  Thai,  und  Fluss  und  Wald 
und  Aue  — wie  rcizend  und  wie  wahr  stehen  sie  in  seinen  Bildem ! Der 
Stein  am  Bach,  die  gut  gehaltene  und  die  verwilderte  Uiniaunung,  das 
Haus,  die  Stube,  der  Heerd,  es  ist  alles  in  voller  Wahrheit  da,  wasMen- 
schen-Sinn  und  Menschen-Fleiss  und  Menschen-Liebe  hervorgebracht  und 
geordnet;  was  durch  seinen  Theil  an  geistiger  Belebung  zum  GemUth 
spricht.  Freilich  ist  im  Leben  selbst  Alles  ftlr  Alle  vorhanden;  aber  Tau- 
send  und  aberTausende  gchen  dnran  vorbei,  ohnedieRcize  zubemerken, 
die  es  bictet,  oder  ohne  die  Fahigkeit,  es  festzuhalten.  Das  ist  die  Wun- 
dergabe  Richters,  die  Freude  und  SchOnheit  des  Lebens  in  ihrer  tiefem 
Bedeutung  zu  erkennen , und  alle  ihre  Aeusserungen  bis  in  die  feinsten 
Zuge  mit  der  Wahrheit  der  Natur  selbst  festzuhalten  und  uns  unverwisch- 
bar  vor  Augen  zu  stellen.  Dass  ihm  aber,  ob  er  scherzt  und  lacht,  oder 
entzflckt  und  ruhrt,  immer  nur  die  Liebe  zu  Gott,  Natur  und  Menschheit 
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Phantasm , A>  gen  und  Hand  leitct,  — das  giebt  seiner  Kunst  das  Ge- 
prage  einer  last  unvcrgleicblichen  I.iebenswllrdigkeit."*) 

Es  ist  nicht  mOglich  die  grosse  Reihe  cinzelner  Darstellungen  zu 
beschreiben.  Heben  wir  darum  aus  dexn  reichen  Schatzc  nur  einige  Bil- 
drr,  die  zutn  ,,Sommer“,  heraus,  um  zu  sehen,  in  wclcher  Weise  Richter 
solch  ein  Thema  abzuspinnen  versteht.  ,,Pfingsten“  ist  das  Eingangsblatt 
zu  dieser  Serie.  M0  du  frOhliche,  o du  seelige,  Gnaden  bringende  Pfing- 
stcnzcit“,  so  jubeln  in  fast  himmlischer  Lust  die  Stitmnen  dcr  Kinder  au! 
deni  blumengescbratlckten  Chor  zwischen  Maienbaum , und  stattlichcm 
Pfingststrauss.  Unter  ibnen  aber  thut  6ich  ein  Blick  in  die  herrlichste 
Pfingstmorgenwelt  aut.  Aus  geschmtlckter  Htitte  tritt  ein  junges  Wcib, 
den  ncugebornen  Wenscht  n ini  Anne  haltend,  in  unschuldvoller  Hingabe 
aufschauend  zu  Gott  und  zum  blaucn  Morgenhimmel.  Es  ist  nur  ein 
einfacb  Bauerwdib,  aberes  liegt  in  ^esein  Blicke  seeligen  DSnkes,  stolzen 
Huttcrgltlcks  ein  Zug  von  hinreissender  Hoheit  und  Herrlicbkeit.  Halb 
neugierig,  halb  in  andachtiger  Scheu  drimgen  sich  Kinder  heran,  uni  den 
Taufgang  anzusebauen  uiul  die  frischen  Blunien  zu  spenden.  In  beglock- 
ter  theils,  theils  in  unsaglich  pfiffig-duunner  Verschanitheit  steht  dasBrfi- 
derlein  des  Taufkinds  in  stattlichcm  Sonntagsstaate  neben  der  Mutter,  im 
Aruie  die  Zuckerdiite  haltend.  Draussen  aber  vor  deni  Frieden  der  engen 
Unizauinung  des  Hauschens  wandelt  zwischen  bluhenden  Feldern  und 
schattigen  Baumen,  die  fronime  Gemeinde  nach  der  hoch  am  Waldessaume 
gelrgenen  Kapelle  Es  gl&nzt  und  glitzert  «uf  Wiesen  und  Hang,  am 
rauschendenBronncn  trinken  und  spielen  dieTauben,  und  das  prunkende 
Tulpenbcet  wird  von  Bicnen  umsummt.  Wer  je  ein  deutsches  He rz  dem 
liichelnden  Sonnnersotintagmorgen  entgegengetragen , der  ftthlt  dem  ge- 
liebten  Ktlnstler  diess  Bikl  nach.  „Rosenzeit‘‘  i'flhrt  tins  in  ein  kleinet 
Hausgartehen,  das  uber  der  Maue/  der  alien  Stadt,  an  dem  Berge  ange- 
lehnt  ist  KOstlichen  Schatten  gewahrt  die  llolhinderlaube  mit  dem  Ro- 
senbaum daneben.  Darin  sitzt  ein  Mildchen , das  sem  ganzes  Her*  voll 
Liebc  in  den  Rosenkranz  zu  weben  scheint.  O eretes  Liebesglflck,  wie 
umrahinst  Du  mit  goldenem  Scheine,  mit  unendlichem  Zauber  ein  jedes 
Menschenbild!  Ueber  die  Thurme  und  Mauern  der  Stadt  hinweg  sieht 
man  mit  dem  Kikt;-lein  aul  der  Brustwchr  in’s  weite  bluhende  Land,  wie 
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cs  in  duftger  Feme  blaut , und  ware  das  Lebcn  und  Bliihen  und  Glfllien, 
und  das  heiinlicheGirrcn  dcrTauben,  und  w9re  dieNahe  des  liebenBflr- 
gerkindes  mit  dein  schlagenden  Herzen  auf  diescm  beglackten  kleinen 
Winkel  derErdetiicht  gar  2u  kostlich,  crklilngen  nicht  die  Tone  derFlote 
vom  hahetl  Daebfenster  da  drUben  gar  2u  weich  und  seelig  in  der  stillen 
Sommermotgenwelt,  so  mochte  es  Einen  schon  fortziehrn  dort  hinaus,  in 
die  Weite,  weite  Welt.  — 

Die  folgenden  Blatter,  ,,das  Marlein  vom  Rothkappchen"  und  von 
„ Hansel  und  Grethel",  ftihren  uns  in  die  deutsche  Waldnatur  mit  ihren 
frischen  und  zUgleichgehrimnissvollenZauber  hinaus,  wahrenddie  ,,Mit 
tagsruhe  itn  Korn“,  eiu  hleineS  Stuck  Bain  zwibChen  liohen  Aebren  zcigt. 
Bruder  und  Schwester  sind  entschlofcn , fast  entsinkt  detn  hingelagerten 
Buben  die  angt'geteene  Brotschnitte  und  di  r gepflackfo  Strauss  von  Feld- 
blumen.  In  dfcm  dahinter  stehenden  Kihdcrwagen  ist  das  kleine  Brfldet- 
chen  erwacht,  Undguckt  ttbet  den  Hand  des  WagenS  lugend  — man  fuhlt, 
das  wird  desKleinen  erste  Kihdheitserinneruhg  bleibcti  — Btaunend  einer 
Hasiu  mit  ihrem  Jungen  zu.  Die  Aite  ist  fast  ebenso  erstaunt  fiber  d4s 
plotzliche  Auitauchen  des  sondetbaten  Ruftdkopfchens  im  Wagen,  und 
macht  ein  Mannchtn.  Atif  deh  Halraen  wiegeh  sieh  beruhigt  die  Vogel, 
wahrend,  durch  die  Stille  ringsum  verlockt,  ein  WieSel  seinen  Schlupf- 
winkel  vcrlflsst. 

Das  Vergrtilgen  des  Philistofs  an  gewitterschwulem  Sonnfagsnach- 
mittag  sthildtrt  die  ,,veninglfickfe  Landparthie" , wahrend  ,,Waldein- 
sanikeit1*  uns  an  den  Rahd  tines  dlinkeln  Waldos  versetzt,  in  welchen  eih 
verlotkender  Steg  fiber  den  Wald  hinweg  und  ah  def  riesigen  EichO  mit 
deni  Crucifix  vorilber  hineinflihrt.  Rohe  haben  aich  aUs  dem  Waldehetaus 
an  tlett  frfeidn  Bergesrand  gewagt  und  rtugen  von  der  Hflhe  hinab  in’s  Thai. 
„Ei,  jagt  mir  doeli  die  Spatken  fort"  i'flhrf  in  eine  auSgrlussene  Gesell- 
scliaft  lieber  erfthdufigsreichcr  Nftscher  auf  und  untet  dem  schattigthi 
Kirsehbauin  ein,  wflhrend  man  iti  der  Feme  in  der  sotihigen  Gegend  rwi- 
schen  den  Kornfeldem  Spatkiergfinger  geTuhsam  dahin  wandeln  sieht. 
Auf  der  ,,Kunstrcgel“  trbliekt  man  wandernde  Kfinstlet  im  Sehnttcn  des 
Waldrarides  ausruhend,  zeichhend  und  singend,  wahrend  umnith  lbar  im 
Vorgrunde  ein  schOnes  Kind  der  Nathr  aus  der  reichlich  strOinendcn 
Quelle  frischen  Trunk  sich  sdhoptft,  kuf  der  entfernteren  Strasse  aber  eih 
heitert-r  Wanderer  init  seinem  Liebchen  im  Mtthlentbale  dnhinzicht.  Ih 


Digitized  by  Google 


550 


der  Zeichnung  ist  der  Gedanke  ausgesprochen,  dass  die  Schonheit  fiber*!! 
und  zu  alien  Zeiten  in  der  Natur  zu  finden  ist,  wenn  nnr  wir  ihr  den 
reebten  Sinn  entgegentragon. 

,,Auf  deni  Dorfkirchhof"  ist  eine  der  lieblichsten  Idyllen,  welche  je 
aus  der  Hand  nines  Mslors  hen’orgegangen.  Wie  jnbelt  das  kleine  Volk- 
chcn  auf  don  erboben  Platz  vor  der  Kirchc  zwischen  den  schnorkel  igen 
Grabsteinen.  Tiefster  Schatten  der  Nachmittagssonne  liegt  in  der  lanb- 
reicbcn  Linde  auf  dem  Kirchhofe,  wilhrend  writer  dabinter  fiber  dem 
Stadtcben  dcrgoldencSrhein  voll  ausgebreitet  rubt.  Unten  an  derTreppe 
zu  dem  Kirchhof  erblickon  wir  das  greise  Haupt  des  Kircbners,  der  ge- 
beugt  am  Stabe  dabinschreitet , und  wohl  eber  an  sein  dunkles  Bctt  in 
der  kflhlen  Erde,  als  an  das  sonnige  blflhende  Fleekeben  da  fiber  ihm, 
voll  GrSser  undBlunien.  mit  singenden,  tanzenden  und  jubilirenden  Kin- 
demdenkt.  ,.Der  Abend  ist  das  Beste,f,  zeigteinen  Alton.  Buck  und  Brille 
hat  er  bei  Seitc  gelegt,  dagegen  die  Tabaksdose  bervorgebolt  Ersitztbe- 
haglieb  in  der  hiihlen  Laube.  Zu  seinen  Ftlssen  spielen  die  F.nkel  mit 
den  Htlhnem , deren  Bewegungen  ein  Mops  missgflnstig  zusrbaut,  ein 
kleines  M.ldcben  — eine  gebome  Kellnerin  — bringt  dem  Grossvater 
anstellig  den  Krug  mitrkfiblem  Trank  und  die  large  Tbonnfeife. 

,,Das  Standcben"  ruft  die  sfissen  Klfinge  eines  Sommrrabends  mit 
aufgebender  Mondespracbt , und  all’  seinem  Sebnen  in  der  Seele  wscb, 
wahrend  uns  das  ,,Abendlied“  ergreifend  die  Stille  und  das  Glflrk  der 
Sommemacbt  scbildert.  Wir  blicken  in  eine  arme  Hfitte,  drin  liegen  ant 
Strob  Mann , Weib  und  Kind ; sie  baben  sicb  nbgrmattet  den  Tag  fiber, 
die  Sense,  die  an  der  Pfoste  bttngt,  dentet  -auf  die  Arbeit  bin,  sie  haben 
wobl  auch  manche  Tbrflne  geweint,  jetzt  ruben  sie,  wie  der  treue  Hnnd 
neben  ibnen,  bebtltet  von  dem,  der  niebt  schlfift.  und  dessen  Lob  die  En- 
gel fiber  der  Hfitte  leise  in  den  stillen  Naebtbimmel  binaufsingen.  Vor 
Mondenschein  tlbergossen  . rausebt  vor  der  Hfitte  der  Bronnen  , borh  ra- 
gen  die  dunkeln  Baume  darflber  in  die  Holie.  auf  dem  Felde  jenseits  des 
Tbales  steben  sebon  die  Garben,  und  in  duftiger  Feme  trflumt  der  See 
im  Scbeine  des  Vollmondes.  • 

Mitten  in  der  Sommemaeht  und  im  Prangen  und  Glflben  derfarbi- 
gen  Blumen  entsteht  der  Gedanke  an  den  Tod , an  das  Ende  aller  Herr- 
licbkeif,  der  so  sebon  in  deni  alten  T.iede  .,Es  ist  ein  Sebnitter,  der  heisst 
Tod“  nusgeprfigt  ist.  Him  ist  das  nftchste  Bild  gewidmet,  das  aber  in 


Digitized  by  Google 


551 


symbolischen  Gestalten  zugleich  die  Wahrheit,  dass  die  Liebe  starker  ist, 
als  der  Tod,  verkUndet.  Zu  der  vollen  Gewalt  eincs  Hymnus  aber 
erhebt  sich  der  Ktlnstler  im  letzten  Bilde.  Am  Rande  einer  Ber- 
geshohe,  grasende  Ziegen  im  Vordergrund,  erblicken  wir  cine  frohe 
Kinderschaar.  Die  Knaben  klettern  zwischen  Felsgestein  und  gel'all- 
tem  Stainme,  auf  welchem  die  altere  Schwester  munter  das  jangste 
Kind  auf  dein  Arme  wiegend  sitzt,  umhcr.  Mit  dein  Home  ruft 
derjunge  Hirt  hinter  dieser  Gruppe  hinunter  ins  tiefe  Thai,  von  drii- 
ben  aber,  wo  am  Bergeshange  Heerden  weiden,  antwortcn  jauchzcnd 
die  Hirten  wieder.  Weiter  itlhrt  der  Steg  dort  drQben  zwischen  wogeu- 
dem  Korne  den  Berg  hinan  nach  dem  zwischen  schattigen  Bitumen  her- 
vorlugenden  Waldkirchlein , hinter  dem  sich  die  Felscn  in  blauen  Schat- 
ten  emporthurmen.  Ueber  diesen  Hang  hinwcg  schaut  man  aber  ticf  un- 
ten  imThalc  und  bis  in  die  blaueste  Feme  erglanzend  don  ruhigen  Stroin, 
aus  dem  sich  mnjestatisch  am  jenseitigen  Ufer  die  Berge  erhcben.  Noch 
funkelt  die  ganze  Landschaft  erquickt,  getrSnkt  von  Regen  in  Millionen 
diamantener  Perlen,  uber  ilir  wolbt  sich  der  Regcnbogen  in  doppcltem 
Glanze  und  drflber  schweben  die  Engel  und  giessen  Segen  dcs  Himmels 
uber  dicse  bcgliickte  Erde  aus.  Wir  aber  rufen  unwillkUrlich  mit  dem 
Alton,  der  aus  der  armcn  Sennerhutte  getreten  ist,  und  dankend  im  An- 
blickc  dieses  Scgens  jlic  Handc  gefaltet  hat:  „Du  krciuest  das  Jahr  init 
deiner  Gute,  und  deine  Steige  triefen  von  Fett.  Es  triefen  die  Anger  der 
Weide:  und  deine  Htlgel  schmucken  sich  mit  Lust:  dieTriften  bekleiden 
sich  mit  Schafen,  und  die  Auen  hlillen  sich  in  Korn:  Sie  jauchzcn  und 
singen.“ 

Lcider  ward  der  fleissige  Ktlnstler  durch  leidende  Augen  in  neuester 
Zeit  oft  verhindert,  60  zu  schaffen  und  zu  arbeiten,  wie  er  gern  mOehte. 
Was  er  aber  hervorbringt,  Allcs  triigt  den  Stcmpel  unvergftnglicher  Ju- 
gend,  das  Zeichen  Schten  Kilnstlergcistcs  an  sich.  Seine  Zeichnungen 
sollten  in  keinem  deutschen  Ilause,  in  welchem  es  sich  nicht  bloss  uindie 
Ulgliclie  Existenz  handelt,  felilen.  sie  sind  ein  wahres  lebendigesZeugniss 
von  der  Klarheit,  Kralt  und  Gesundheit  unscres  Volkes,  deren  wir  uns 
erfreuen  mOgen.  Wenn  auch  dem  Ktlnstler  dieRcgungen  gewaltigerLei- 
denschaften  meist  keinen  Vorwurf  zu  seinen  herrlichen  Schapfungen 
bieten,  ja  ihm  deren  Darstcllung  nicht  eininal  gelingt.  m ist  doch 
daruui  in  seinen  heitcren  Idyllen  kein  Zug  von  stlsslichcr  Bchwilche  zu 
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finden,  du.se  Frauen,  die  sich  bei  ibm  im  friedlichen  Dasein  bewegen,  *ie 
kannen  wir  uns  wohl  auch  denken,  wie  Goethes  Dorothea,  mit  dem  Sabel 
in  der  Hand,  diesc  tllchtigen  Bursche , diese  biedem  Manner,  sie  sind  im 
Stande,  todesinuthig  eine  Schanze  zu  erstUrmcn,  und  die  geliebte  Vater- 
erde,  die  der  Kttnstlcr,  wie  kein  Anderer,  zu  schildern  vermocht  hat,  mit 
ihrein  Blutc  zu  vertheidigen.  DeutBchland  hat  die  Pflicht,  in  sokhem 
Meister  einen  seiner  besten  Sahne,  einen  seiner  liebsten  Kunstler  zn 
feiern.  Sein  Schaffcn  und  Wirken  ist  eine  ncuc  Gewahr  fttr  die  Zukunt't 
deutscher  Kunst!  Mage  sie  sich  hcrrlich  und  gesund  entfalten  und 
wachsen ! 


(’tuck  tad  Leopold  Srhnaus*  in  Lt  ip/jd. 
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Ferrari,  Gaodenzio.  203. 

Fessano,  Ambrogio.  100, 

Fiesole , Fra  Giovanni  Angelico  von  (Bn- 
graphie.  43 — 50.)  Geburt  und  Boksaft 
44  Eintritl  insKloster.  44,  Chsrallfrisiili 
45.  Seine  Gewohnheilen.  45  Fiesole  < 
Wcrke.  46-  Das  Freskobild  in  Csgitef 
saal  von  S.  Marco.  47,  Seine  Schuler.  43 
Berufung  nach  Rom.  48.  Freshen  ini  Van- 
can  . 49.  Sein  Tod.  49, 
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Franoctca,  Pietro  della.  QL 
Francis,  Francesco.  (Biographic  125  — 
132.)  Geburt  und  Herkunft-  123.  Lernt 
ala  Goldschmied.  125,  Wird  Maler.  126. 
Erste  Bilder.  127.  Verhiltnisa  zu  Michel 
Angelo.  122,  129.  169  Zu  Rafael,  m 
130.  Seine  Madonnen.  131.  Sein  haus- 
lichesLcben.  131.  Sage  seines  Todes.  132. 
Franciabigio.  249. 

Franz  I,  Konig  von  Frankreich.  Freund  Lio- 
nardo  da  Vincis.  133.  Auftrage  an  Rafael. 
228.  Beruft  Andrea  del  Sarto.  253. 
Friedrich  von  Sachsen,  Kurfurst  Giebt  Durer 
Auftrage.  3fi9.  Niminl  Cranach  in  seine 
Dienste.  389. 

Gaddi,  Taddeo.  38, 

Ghiberti,  Lorenzo.  Lob  Giottos.  28. 
GhirlantLajo,  Benedetto.  84.  90. 
Ghirlandajo,  D avid.  84.  90. 

Ghirlandajo,  Do  men ico.  (Hiogr.81 — 90) 
Geburt  und  Herkunft.  8L  Lernt  als  Gold- 
schmied.  8L  Wird  Maler.  82,  Geht  nach 
Rom.  82,  Arbeiten  im  Kloster  Ognisauti. 
83.  Fleiss  und  Geschick.  84,  Tafelhilder. 
89  Fresken  fur  St.  Trinita.  86.  Freskeu 
in  Santa  Maria  Novella.  86  u.  f.  Lehrer 
Michel  Angelo's.  89.  Tod.  90. 
Ghirlandajo,  Ridolfo.  84.  90. 

Giotto.  (Biographie.  19 — 28.)  Geburt  und 
Herkunft.  20.  Charaklerzugc.  2L  Fruheste 
Arbeiten  in  Padua  und  Assisi.  22  und  23. 
Verhallniss  zu  Dante.  23.  Reisen  Giottos. 
24  u.  f.  Lehen  in  Florenz.  25.  Wirkcn  als 
Baumeister  und  Bildhauer.  2L  Giotto’s 
Tod.  29 
Giottino.  34 

Gonzaga,  Marchese  Federigo  L Verhallniss 
zu  Mantegna.  107. 

Gomaga,  Herzog  Federigo  II.  Beruft  Giulio 
Romano.  283  VerhSltniss  zu  demselben. 
27fi.  Mit  Tizian  befreundet.  300. 

Gonsaga,  Ercole.  278. 

Gonzaga,  Isabella.  109.  112.  298. 
Gonzaga,  Ludovico.  Beruft  Mantegna.  104, 
GoizoU,  Benozzo.  (Biographie.  73 — 78). 
Geburt  und  Herkunft.  24,  Schuler  Fiesoles. 
74.  Fresken  im  Palast  Medici.  26,  Geht 
nach  Pisa.  26,  WandgemSlde  im  Campo 
Santo.  26  u.  22.  Sein  Tod.  28, 

Granowald,  Matthias.  388. 

Hadrian  VI,  Papst,  den  Kunstlera  feindsclig. 
177.  272. 

Haarlom,  Gerhard  von.  327. 

Heinrich  Vm,  Konig  von  England , nimmt 
Hans  Holbein  in  Dienst.  409.  Begunstigl 
ihn  andauernd.  413.  414. 

Holbein,  Hans  Michael,  der  Grossvater. 
351,399. 

Holbein.  Hans,  der  Aeltere.  331 . 399. 
Holbein,  Hans,  der  Jungere.  (Biographie. 
399 — 416.)  Geburt  und  Herkunft.  399. 
Friihe  Entwicklung.  399  Erste  Bilder. 


400.  Wanderschaft.  400.  Niederlassung 
in  Basel  und  Heirath.  401.  CharakterzQge. 
402  Die  Bilder  der  Basler  Sammlung. 
404  u.  f.  Die  Dresdner  Madonna.  407. 
Reise  nach  England.  409.  Aufnahme  bei 
Morus.  409.  Wird  Hofmaler  Konig  Hein- 
richs VIII.  411.  Holbein  als  Portraitmaler. 
411  u.  f.  Reisen  nach  Basel.  411  412.  Der 
Todtentanz.  412  und  413.  Fortdauernde 
Gunst  am  engliachcn  Hnfe.  411.  ThStigkeit 
fur  die  eiiglische  Reforiuation.  113.  Letzte 
Tage  und  Tod.  413. 

Julius  n Papst.  Beruft  Michel  Angelo.  167. 
VerhSltniss  zu  demselliru.  170  u.  f.  Benlft 
Rafael.  208. 

Julius  111,  Papst.  196. 

Karl  V,  Kaiser.  Ernennl  Soddoma  zum  kai- 
Berlichen  Pfalzgrafen.  265.  Kommt  nach 
Mantua.  277.  Adelt  und  begunstigt  Tizian. 
306  312  u.  f.  Verhilft  Durer  zu  Rccht.  380. 
Lala  aus  Cyzikus.  3. 

Leo  X,  Papst.  Sctzt  Michel  Angelo  zurtick. 
173.  Rafael  sein  Liebling.  224  u.  f.  Be- 
gdnstigt  Soddoma.  263. 

Lippi,  Filippino.  17.  124.  Deberlasst  Lio- 
nardo  da  Vinci  eine  Arbeil.  146. 

Lippi,  Fra  Filippo.  (Biographie.  66 — 73.) 
Geburt  und  Herkunft.  67.  Bildung  zuin 
Kflnstler.  67.  WirdMonch.  68.  Seine  Aben 
teuer  und  seiu  Leichtsinn.  69  u.  f.  Seine 
Bilder.  29  EnlfDhrt  Lucrezia  Buti.  71. 
Fresken  im  Dom  von  Prato.  2L  Im  Dom 
zu  Spolelo.  29  Sein  Tod.  73. 

Ludiu*.  9 

Luigi,  Andrea  di  (l’lngegiio.)  203. 

Luini,  Bernardo.  241. 

Mainardi,  Bastiano.  89. 

Mantegna,  Andrea.  (Biographie.  100— 112.) 
Geburt  und  Herkunft.  100.  Fruheste  Werke. 
101.  Seine  Heirath.  102.  Fresken  in  der 
Ghristofscapelle  zu  Padua.  103.  Siedelt 
nach  Mantua  uber.  104.  Sein  Verhallniss 
zum  llause  Gonzaga.  105.  107.  Arbeiten 
in  Rom.  107.  Der  Triumphzug  Casars. 
109  u.  f.  SpStere  Werke.  111.  Letzte 
Lebensjahrc  und  Tod.  112. 

Mantegna.  Francesco.  112.  281. 

Martin  V.,  Papst,  begunstigt  Masaccio.  64. 
Masaccio.  (Biographie.  62—66.)  Geburt  und 
Herkunft.  69  Schiller  Masalinos  von  Pani- 
cale.  69  In  Rom.  64,  Fresken  in  der  Ca- 
pcile  Brancacri.  69  Charaklerzuge.  69 
Plotzlichcr  Tod.  66. 

Masalino  von  Fanicale  63. 

Maximilian  L,  Kaiser.  Begunstigt  Purer. 
373  u f. 

Medici,  Cosmo.  Beschutzer  der  W’is9en- 
schafi  und  Kunst.  59  Verhallniss  zu 
Lippi.  69  Zu  Fiesole.  4S, 

Medici,  Giovanni  di,  hegrundet  das  Haus. 

59 

Medioi,  Cardinal  Giovanni  di,  a.  Leo  X. 
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Medici,  Lorenzo.  Freipebiger  Gonner  der 
Kiinste.  56.  Bezichungen  zu  Filippo  Lippi. 
7 •_).  Zu  Ghirlandajo.  82.  Zu  Luca  Signo- 
relli. 93,  Zu  Michel  Anpelo.  152  u.  f. 
Medioi.  Lorenzo  (di  Pierfrancesco).  162. 
Medici.  Piclro.  55  u.  f. 

Medici,  Pietro,  vertrieben  ausFlorenz.  161. 
Melzi.  F rancesco.  154. 

Memling.  Hans.  (Biopraphie.  333 — 339.) 
Walirsclieinliche  Herkunft.  333.  Leben  in 
Brugge.  334.  Spatere  Verschollenheit 
Mendings.  334.  Das  Danziper  Bild.  334. 
Der  Johannesaltar  in  Brugge.  335.  Andere 
Werke.  333  u.  f.  Die  sieben  Leiden  und 
Freuden  der  Maria.  337. 

Menuni,  Lippo.  3fi. 

Measya , Ouinliii  (Biopraphie.  339 — 342.) 
Geburt  und  Herkuuft.  339.  Seine  Liebe. 
339.  Seine  Werke.  340.  Die  Bestattunp 
Christi.  340.  Anpebliche  Genrebilder  349. 
Kmpfangt  Purer.  342. 379.  SeinTod.  342. — 
Holbein  ibm  empfohlen.  409 
Xorua.  Thomas,  ninimt  Hans  Holbein  auf. 
409  u.  f. 

Orcagna,  Andrea.  (Biopraphie.  29 — 34). 
Geburt  und  Herkunil.  21L  Friiiieste  Arbei- 
tcn.  3£L  Der  Triumph  des  Todes  und  das 
VPeltgerieht.  31  u.  I Orcagna  als  Bau- 
meister.  31  Sein  Tod.  34. 

Orcagna,  Bernardo.  29.  34. 

Milozio  da  Forli.  100. 

Mugello.  Petrus  von.  45, 

Nicolaus  II , Papst.  Beruft  Fiesole.  48. 
Palma  vecchio.  295. 

Parrhaaius.  2. 

Paul  in  , Papst  188. 

Paul  IV.,  Papst.  122, 

Pauaiag.  2, 

Pena,  Georg.  370. 

Perngino,  Peter.  (Biographic.  114—125.) 
Geburl  und  Herkunil.  1 14.  Gebt  naeh  Flo- 
renz.  115.  Kampf  mit  der  Noth.  116.  Fru- 
hrstcArhritcu.  116.  In  der  Sistina  zultoni. 
117.  Kiinstlerische  I'mwandlung.  117. 
Wanderleben  und  Niederlassutip  in  Perugia. 
118  Bilder  Perupino's.  119.  Seine  Heiralli 
und  aussere  Verhaltnisse.  120  u.  f.  Seine 
anpebliche  Irreligiositiit.  191.  Lelirer  Ra- 
faels. 122.  202  u.  f.  Freskcn  im  Saale  des 
Wechselgerichts  zu  Perugia.  122.  Verfall 
Perugian's.  123.  Strcjt  mit  Michel  Anpelo. 
123.  Die  Himmelfahrt  iler  Madonna.  127. 
Sein  Tod.  124. 

Petrarca,  Francesco.  32,  Freimdschafl  mil 
Simon  Martino.  4£L 

Philipp  II.,  Konig  von  Spanien,  bepuustipt 
Tizian.  313. 

Philipp  der  Gute,  Herzog  von  BHrgund.  331. 
Pietro,  N i c o 1 o d i.  34. 

Piombo,  Sebastiano  del.  241. 

Pippi  s.  Bomano. 


Pirkheimer,  Will  bald.  Freundachaft  mit 
Diirer.  363  u.  f. 

Pisano.  A n d rea.  Gehulfe  des  Giotto.  27. 

Piaano.  Giovanni.  30. 

Pisano.  Nicola.  L 2,  Sarkophag  desseiben 
in  Bologna.  160. 

Pixiolo,  Nicolo.  101. 

Polygnotus  2, 

Bamenghi,  Bartol.  242. 

Basxi.  Giovanni  Antonio,  genanot  Sod- 
dema  (Biopraphie.  260— 268 ) Geburt  und 
Herkunft.  961  Niede rlassung  in  Siena  und 
Heirath  261.  Vasaris  Charakteristik  Sod- 
doma's.  262  u.  f.  Kommt  nach  Rom.  263. 
Die  Vermalilung  des  Alexander  nnd  der 
Roxana.  267.  Gunst  bei  Leo  X.  265.  Werke 
in  Siena.  266,  Seine  Wunderlichkeiteu. 
267.  Noth  seines  Alters.  267.  Sein  Tod.  268. 

Bobusti  s.  Tintoretto. 

Bomano.  Giulio.  (Biographie.  268 — 279.) 
Geburt  und  Herkunil.  268.  Schuler  und  Gc- 
nosse  Rafaels.  269.  Vollendung  der  Bilder 
im  Constantinsaale.  220  u.  f.  Der  Poly- 
pbem.  272.  Zurucksetzung  unter  Hadrian  VI . 
272.  Tritt  in  mantuanische  Dienste.  273. 
Seine  Stcllung  in  Mantua.  274  Wirht  als 
Baumeister  nnd  Maler.  274.  Die  Fresken 
im  Stadtschloss.  276.  In  den  Adelstand 
erhoben.  276.  Seine  Heirath.  277.  Rciseu 
nnd  Auftraee.  270.  Gehoifte  Berufung  uacb 
Bom.  279.  Sein  Tod.  279. 

Sachs.  Hans.  38-2. 

Balai,  F.  152.  154. 

Banti.  Giovanni.  114.  201. 

Santi,  Raphael.  (Biographie.  200— 238.)  Ge- 
burt  und  Herkunil.  201  Frillies  Erwachen 
des  Talents.  202.  Schiller  Perupinos. 
202  !L  f.  Arbciten  in  Peruginos  Manier. 
203-  Besucli  in  Urbino.  204.  Reise  nach 
Florenz.206  Rafaels  Bildnng.  907.  Freund - 
schaft  mit  Fra  Bartolommeo.  207.  246.  Be- 
rufung  nach  Rom.  208.  Lebens-  und  Lie- 
besglQck  209.  Stanza  della  Segnalura. 
209  n f Portraits.  219.  Madonnen.  217. 
Madonna  von  Foligno.  218.  Stanza  d'Elio- 
doro.  219  u.  f.  Tod  Julius  II.  und  Rafaels 
Slellurig  bei  Leo  X.  224.  Seine  hohe  Gel- 
tung.  224.  Rafaels  Geliebte.  225  u f.  Ma- 
donnen und  andere  Altarbildcr.  227.  Die 
heilige  Car  ilia  227.  Die  sistinische  Ma- 
donna. 228  o.  f.  Fresken  in  der  Farncsina. 
229  u.  f.  Die  Lopgien.  232.  Die  Stanza 
dell  Inccndio.  233  u.  f.  Die  Constanlin- 
schiacht.  234  u.  f Die  Transfiguration. 
236.  Rafaels  Krankhrit  und  Tod.  237.  Die. 
Trailer  um  ihn.  237. 

Sareinelli,  C o r n c 1 i o.  313. 

Sarto.  Andrea  del.  (Biographie.  249 — 360.) 
Gehurt  und  Herkunft.  249.  Erelc  Fresken. 
250.  Wandbilder  bei  den  Serviten.  250 
u.  f.,  Del  Sartos  Leben.  251.  Seine  Heirath. 
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252.  Madonnen  und  heilige  Familien.  252 
Madonna  della  Arpia.  253.  Berufung  nach 
Frankreich.  ‘253.  Glunzende  Aul'nalmie  und 
Arbeiten  dort.  254.  Sartos  Untreue  gegen 
den  Konig  von  Frankreich.  255  Seine 
spatern  Arbeiten.  255  u.  f.  Madonna  del 
Sacco.  ‘256.  Portrait  Leos  X.  257  Das 
Opfer  Abrahams.  259.  Noth  wahrend  der 
Belagcrung  von  Florenz.259.  Sein  Tod.  260 
Sohaffner,  Martin.  350 
Schanffelein,  Hans.  370. 

8chonganer,  Martin.  351. 

Bforza,  Ludovico.  140. 

Signorelli.  Luca.  (Biogr.  90—98.)  Geburt, 
Herkunft.  2L  Ausbildung.  9L  Fresken  zu 
Arezzo.  92.  In  der  Sistina  zu  Rom.  93 
Wanderleben.  23.  Aufcnthalt  in  Florenz. 
22,  Niederlassung  in  Cortona.  94.  Arbeiten 
in  Siena.  95.  Vertrag  mil  dcr  Dornvcr- 
waltung  zu  Orrieto.  96.  Signorellis  Fres- 
ken im  Dorn  zu  Orvieto.  96  u.  f.  Sein  Alter. 
98.  Sein  Tod.  98. 

Siena,  Matte o von.  21, 

Simon  di  Martino  (Biographie.  34 — 41.) 
Herkunlt.  35.  Wcise  seiner  Kunst.  35, 
Wandgemalde  im  Palazzo  publico  zu  Siena. 
36.  Andere  Werke.  36,  Das  Altarbild  zu 
Pisa.  32,  Ruf  nach  Avignon.  58.  Freund- 
schaft  mit  Pctrarca.  39.  Sein  Tod.  11 . 
Sixtne  IV,  Papst,  beruR  Ghirlandajo,  Signo- 
relli, Perugino  u.  A.  nach  Rom.  82. 92. 117. 
Spinelli.  39, 

Squarcione,  Francesco.  10Q  u.  f.  296. 
Suardi,  Bartolommeo.  100. 

Taddi,  Taddeo.  207. 

Timanthes.  % 

Timomachoa.  3, 

Tintoretto.  295, 

Toaini  s.  Fieaole. 

Vanned  s.  Ferngino. 


Vaaari.  Giorgio.  252,  Freund  Michel  An- 
gelos. 198. 

Vasari,  Laz  zaro.  91. 

Vecellio,  Tizian  (Biographie.  303 — 314.) 
Geburt  und  HerkunR.  304  Schiller  Bellinis. 
304.  Fruheste  Arbeiten  in  Venedig.  304 
Reise  nach  Ferrara.  305.  FreundschaR  mit 
Ariosto.  305.  F.rhebung  in  den  Adelstand. 
306.  Sein  ausscrcs  Leben.  306.  Seine 
Freunde.  307.  Tizians  kirchliche  Werke. 
308  u.  f.  Mythologische  Bilder.  309  u.  f. 
Portraits.  311.  Reise  nach  Rom.  312.  Reise 
nach  Deutschland.  312.  Seine  Kinder.  313. 
Tizians  Tod.  314. 

Venoaiano,  Domenico.  56.  Seine  Ermor- 
dung.  80. 

Verrocchio,  Andrea.  136. 

Vinci,  Lionardo  da  (Biographie.  135 — 
155  1 Geburt  und  Herkunft.  135  Fruhrcife 
Regaining.  136.  Schuler  Verrocchios.  136 
Jugvndwerke.  137.  Vielseitige  Studien. 
137.  Geht  nach  Mailand,  139.  Seine  Stcl- 
lung  am  dortigen  Hole.  140  Seine  Viel- 
scitigkeit.  141  Das  Abendmahl.  142  u.  f. 
Lionardos  Schriften.  144.  Ruckkehr  nach 
Florenz.  145.  Der  Carton  „die  heilige 
FamiHe.“  146.  Portrait  der  Mona  Lisa.  147. 
In  Diensten  Casar  Borgias.  147.  Die  Car- 
tons zur  Schlacht  von  Anghiari.  149  u.  f. 
Reiser)  nach  Mailand.  151.  Nach  Rom.  152. 
Berufung  an  den  Hof  Franz  L 153.  Lelzte 
Tagc.  154.  Testament  und  Tod.  154. 
Vitale.  4L 

Volterra,  Daniel  von.  241. 

Volterra,  Francesco  von.  34. 

Wagner,  Hans.  370. 

Weyden,  Roger  van  der.  327. 
Wohlgemuth,  Michael.  351. 

Zeitblom,  Ba r tholom au s.  351. 

Zoppo,  Marco.  101.  125. 
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